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Abstract. The African literature, even more in its Portuguese expression, occupies the
space of the exotic extreme in the literary life of Bulgaria, both in terms of interest of ordi-
nary readers and scientific approaches. Nevertheless, four of the masterpieces of the most
notorious voices in the contemporary literature in Lusophone Africa have already been
translated into Bulgarian. The present text starts from the spontaneous expectations about
the strangeness of the African literature of Portuguese expression in the Bulgarian cultural
context to present a small comparative study of two works of the short prose of the Mozam-
bican Mia Couto and the Bulgarian Georgi Gospodinov. The comparison seeks to identify
multiple points of proximity in the Mozambican and Bulgarian imaginary, focusing on the
short stories The girl who did not speak and The blind Vaisha, respectively. The analysis
focuses in particular on the topic of the use and interpretation of the human senses, pursuing
the final goal of drawing conclusions regarding the proceedings by which the overall mean-
ing of the literary text is constructed by the two authors.

Keywords: Lusophone African literature, contemporary Bulgarian literature, tale, con-
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Hnusana Yanvrkoea. CETUBA U CMUCDHJI B KPATKATA ITPO3A HA MU KOYTO
U TEOPTU I'OCIIOAMHOB

Pe3tome. Adprkanckara mopTyrajgoe3ndHa JUTepaTypa IpeCTaBiIsiBa BCe OIle Kpaki-
Ha €K30THKa B JUTEPATypHHS KUBOT Ha Bbirapust KakTo 1o OTHOIICHHE HAa WHTEpeca Ha
OOMKHOBEHHMS YUTATEN, TaKa 1 OTHOCHO HAYYHUTE TPAKTOBKH. BhIpeKy ToBa Ha OBJITAPCKH
€3MK Beue Cca JOCTBIIHU YETUPH OT IIEAbOBPUTE HA Hall-BIUSATEIHUTE TNIACOBE B ChBPEMEH-
Hara JuTeparypa Ha Jy3opoHcka Adpuka. HacTosmusT TeKcT N3X0XkK/1a OT CIIOHTAaHHUTE
OYaKBaHU 33 CTPAHHOCTTA Ha a)prUKaHCKaTa IOPTyrajoe3nyHa JIUTeparypa B ObIrapcKus
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KYJITYPSH KOHTEKCT, 3a Jla IIPEACTaBH MaJIKO CPAaBHUTEIIHO M3CIEeBaHE HA IBE TBOPOH OT
KpaTkara mpo3a Ha Mo3ambOukanena Mus Koyto n 6pnrapuna I'eopru ['ocomuaOB. Ch-
MOCTaBKaTa HEIH Ja OTKPOHM TOYKUTE Ha OJIM30CT B MO3AMOHMKCKHS W OBITAPCKHS CBST
Ha BbOOpakaeMOTO BB3 OCHOBA Ha paskaszute Momuuemo Oe3 oymu u Cnanama Baiiwa.
CpaBHHTEIHHUAT aHAIM3 Ce ChCPEOTOYaBa TIO-KOHKPETHO BBPXY BBIIpOCa 3a yrnorpedara
U TBHJIKYBAaHETO HA YOBCIIKUTE CETHBA, 3a Jla M3BJICUe CBOUTE 3aKIIIOYCHHUSI OTHOCHO Cpell-
CTBaTa, 4Ype3 KOUTO Ce Ipajy OOLIMAT CMUCHI B IUTEPATYPHHS TEKCT Y J(BaMara aBTOPH.

KuarouoBn nymu: adprkancka HopTyraaoe3nyHa JIMTeparypa, CbBpeMeHHa Obirapcka
JHUTEepaTypa, paskas, rpaJliBHU CIIEMEHTH, CETHBA

Research /Hayuno uzcnedsane

Literaturas e autores em contacto

Os estudos da lingua portuguesa e das literaturas e culturas de expressao portu-
guesa no contexto especifico da Europa Central e de Leste oferecem a rara e algo
exotica possibilidade de por ndo apenas em contacto mas também em comparagao
duas literaturas separadas por uma distancia, a primeira vista, substancial — a mo-
cambicana e a bulgara. Sera porém essa distdncia geografica tdo substancial em
termos conceptuais, sobretudo nos dias de hoje, marcados pela comunicagao tecno-
logica globalizada da nova era? E uma pergunta logica que surge logo no principio.

E verdade que a tradugao figura entre os canais mais poderosos da globalizagio
comunicativa, mas no caso concreto da literatura africana de expressdo portuguesa
no terreno literario bulgaro parece que ndo chegou a resultados que abranjam vastas
massas de leitores. Embora ja tenham sido traduzidos para o bulgaro Mayombe de
Pepetela, Terra Sondmbula de Mia Couto, O Vendedor de Passados de José Eduar-
do Agualusa e O Testamento do Senhor Napumoceno da Silva Araujo de Germano
Almeida', entre outros poucos, a produgao literaria africana, escrita originalmente
em portugués, continua a ser menos traduzida e menos divulgada na Bulgéria em
comparagdo com a portuguesa ¢ a brasileira.” Logo no titulo da presente compa-
racdo sdo feitas referéncias as realidades de estudo, que sdo nomeadamente: em
primeiro lugar, a literatura contemporanea que ¢ posta em foco em dois exemplos
nacionais — um mog¢ambicano, no caso de Mia Couto, e outro bulgaro, no caso de

! A versdo bulgara do primeiro livro ¢ ainda da época do socialismo, quando a conjuntura ndo apenas
agendava autores e obras no campo da tradugdo, mas muitas vezes ditava o proprio estilo das tradu-
¢oes; as duas tradu¢des mencionadas a seguir — as de Couto e de Agualusa — sdo da autoria da premia-
da tradutora de portugués Darinka Kircheva, enquanto a edi¢ao bulgara do “testamento” de Almeida é
prefaciada pelo professor doutor Petar Petrov que langou recentemente um estudo tdo profundo quao
completo sobre O projeto literario de Mia Couto.

2 De acordo com os dados disponiveis no catalogo digital da Biblioteca Nacional da Bulgaria, no
periodo compreendido entre 2017 e 2021, nenhuma das 28 obras literarias traduzidas do portugués
para o bulgaro ¢é originaria dos espagos luséfonos da Africa.
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Georgi Gospodinov; em segundo, a importancia dos nomes autorais que se pdem
em comparacdo — Couto e Gospodinov sdo, sem duvida, os expoentes das lite-
raturas contemporaneas mogambicana e bulgara, respetivamente; em terceiro, o
género do conto que ¢ privilegiado e que ¢ cada vez mais cultivado pelos autores
na contemporaneidade, mais lido pelos leitores por ser rapido e completo, mais
atrativo para a edi¢@o, assim como mais propicio para trabalho em sala de aula; em
quarto, as potencialidades que a literatura comparada tem para estabelecer pontes,
tanto conscientes como inconscientes, entre fenomenos literarios, tanto entre os
proximos como entre os distantes; e em quinto lugar, o alvo da comparagao que ¢
o sentido ou os sentidos que se encontram investidos nas obras comparadas, bem
como os sentidos humanos, os seus valores ¢ fungdes como tema de reflexdo. O
que ndo ¢ obvio, e que nao se deixa transparecer no titulo, ¢ o objeto imediato da
analise, que sdo os contos 4 menina sem palavra de Mia Couto e A Vaisha cega
de Georgi Gospodinov, assim como a énfase que incide sobre o problema do uso e
da interpretacdo dos sentidos humanos para a construgdo e a arquitetura global do
texto literario.

Nos casos de Couto e Gospodinov trata-se realmente de dois nomes que se
aproximam em muito na sua carreira e produgao literaria. Embora ndo pertencam a
mesma faixa etaria — Couto nasce em 1955, enquanto Gospodinov em 1968 —ambos
se inserem na geracao dos autores que escrevem num quotidiano contemporaneo
marcado pelo dominio da globalizagdo, em que as raizes e a descendéncia adquirem
cada vez mais valores nas tentativas dos humanos de se posicionarem no mundo.
Outro trago biografico que os une ¢ o facto de ndo serem naturais das capitais dos
seus paises — a naturalidade de Couto ¢ Beira na provincia mogambicana de Sofala
e a de Gospodinov ¢ a cidade de Yambol no interior bulgaro; os dois mudam-se
para Lourengo Marques na altura, atual Maputo, e Sofia apenas no inicio dos seus
estudos universitarios; € um facto biografico que explica a proximidade, visivel nos
dois, da terra, do povo, das tradigdes populares, da producdo literaria popular, do
homem genuino e da sua vida diaria mais natural. Couto principia um curso de me-
dicina que abandona em breve para exercer a profissao de jornalista pds-25 de abril,
enquanto Gospodinov desde os seus anos estudantis frequenta o espago da literatu-
ra, licenciando-se em Filologia Bulgara pela Universidade de Sofia e doutorando-se
na area da literatura bulgara contemporanea. Ambos sdo vencedores de muitissimos
prémios nacionais ¢ internacionais desde o comego das suas carreiras — entre 0s
mais importantes figuram o Prémio Camdes para Couto em 2013 e o Prémio Hristo
G. Danov para Gospodinov um ano antes.

Gospodinov cultiva tanto a poesia com que se estreia em 1992%, como a pro-
sa, com que ganha a sua visibilidade depois da publicagao em 1999 do Romance
Genuino, e a dramaturgia, pela qual também ¢ galardoado na Bulgaria e nos EUA.

3 A poesia de Gospodinov encontra-se traduzida para o portugués por Zlatka Timenova e Petar Petrov
numa antologia intitulada O coelho do amor de 2010.
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Semelhante € o percurso pelos géneros que faz Couto — ele também se estreia com
o livro de poesia Raiz de Orvalho de 1983; a sua obra maior, até hoje em dia, conti-
nua a ser considerado o romance Terra Sondmbula; publica, tal como Gospodinov,
um grande numero de coletaneas de contos, mas em vez da dramaturgia, dedica-se
mais esporadicamente a cronica. Em termos de estilo, Couto destaca-se, em gran-
de parte, pelo realismo fantastico, pela escrita alegdrica, pela invencao vocabular
e sintatica e pelo gosto pela oralidade popular; a escrita de Gospodinov, por sua
vez, fica centrada na estratégia do autor invisivel, da auséncia quase de um autor,
envolvendo o leitor num jogo de confissdo e partilha, com referéncia quase sempre
ao passado mais recente; o uso da palavra mais popular e a cria¢do, as vezes ines-
perada, de palavras ¢ um ponto de proximidade com o autor mogambicano. O gosto
pela forma breve na prosa ¢ trago visivel ndo sé nas listas de produgdo dos dois
escritores, mas ¢ patente também no espago romanesco, se se tomar em considera-
cdo a estrutura fragmentada e o gosto pela narracdo de historias tanto em Romance
Genuino de Gospodinov como em Terra Sondmbula de Couto.

Pontes entre coletineas

E Outras Historias é a primeira coletdnea de contos de Gospodinov, publicada
originalmente em 2001 e seguida por outros quatro livros de prosa breve, o ultimo
dos quais centrado na microfic¢do como forma de expressao artistica do escritor
contemporaneo. A coletanea E Qutras Historias, que ja se encontra traduzida para
o inglés, francés, alemao, italiano, checo e polaco, destaca-se pela combinagdo da
critica direta com a expressao delicada do seu autor. Este ultimo, no prefacio a
terceira edi¢ao bulgara do livro, insiste em se tratar de historias em vez de contos,
sendo “a historia anterior ao conto”, “viva e por isso mesmo imprecisa, negligente
e infinita” (Gospodinov, 2017: 7). Ao defender as vantagens da historia em compa-
ragdo ao conto, Gospodinov ndo sé alude a contribui¢do da tradi¢do oral, mas ativa
também a importancia da fala e do sentido humano da audigdo: “A historia ainda
conserva a memoria da boca que a articula, e do ouvido que a acolhe.” (Gospodi-
nov, 2017: 7) Ao referir-se aos valores das histdrias, o autor mistura a contribui¢ao
do real com a do imaginario, apagando a diferenca clara entre os dois. Com isso
subordina todos os textos do livro a maxima que “cada historia tem o direito de ser
contada e ouvida” (Gospodinov, 2017: 6).

Ja no titulo da coletdnea de Couto vem assinalada precisamente a natureza
do conto — sdo Contos do Nascer da Terra os textos juntados no livro publicado
pela Editorial Caminho em 1997. Mesmo assim, deitando um olhar atento para o
indice, repara-se logo que muitos dos textos sdo apelidados de “estorias” e “falas”,
acentuando-se dessa maneira a sua ligacdo a tradi¢do oral. A “nota”, a seguir ao
conteudo, explica que a maioria dos contos foram publicados em jornais e revis-
tas com as devidas alteragdes, enquanto outros sdo historias inéditas. A direcao
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de leitura que este paratexto traca ¢ o quotidiano do pais, junto com a questdo da
identidade do homem no “dominio da cultura e da criatividade literaria” (Couto,
1997: 10). Os 35 Contos do Nascer da Terra, apesar da sua brevidade, elaboram
o retrato do povo mogambicano, cujo rosto oscila entre a alegria e o sofrimento.
A fabula em muitas ocasides toca o magico, enquanto a linguagem conta com a
sonoridade do portugués africano. O que, como marca, perpassa todos os contos e
se encontra aludido no mote que abre o livro, € a ligacao forte que existe entre a na-
tureza e o corpo humano e a relagdo esquecida entre os dois. A esse esquecimento
¢ atribuida pelo autor a falta de compreensdo de muitos fendmenos do quotidiano
contemporaneo.

Pontes entre contos

Muitos textos entre os Contos do Nascer da Terra tratam o tema do amor na sua
versao romantica, outros abordam assuntos como a violéncia e a pobreza, terceiros
ainda exploram o campo mitico. Um conto que mais ateng¢do atrai, tanto pelo for-
te ingrediente magico, como pela poética da expressao, ¢ A menina sem palavra.
O curtissimo conto de apenas trés paginas narra a histéria de uma menina que ¢
interdita pelo raciocicio de usar as palavras do idioma conhecido. Por ser incom-
preensivel, a sua fala assemelha-se apenas ao canto que prende as pessoas com a
sua entoacdo. A menina tem uma relag@o intima com o seu pai que, para a salvar da
estranha mudez e da ameaca de ser engolida pelo mar, ao qual a levou como forma
de tratamento, inventa a historia de outra menina cujo pai foi apanhar a lua por ela.
O desastre natural da fenda no mar, que se desencadeia pelo acto do arranque da
lua, flui da histéria contada pelo pai no plano da narragdo do proprio conto, que
acaba com a recuperacdo da fala pela menina sem palavra depois de sarar a “ferida
liquida” aberta no mar.

Embora ndo apresente a mesma estrutura complexa do conto de Couto, 4 Vaisha
Cega de Gospodinov conta igualmente a histéria de uma menina que, em vez de
nao usar a palavra comum e por isso compreensivel, ndo vé da maneira comum e,
por isso, percetiva. Com o olho esquerdo, a Vaisha via apenas no passado, enquan-
to com o olho direito via apenas no futuro. Dessa maneira, na cabec¢a da menina
construia-se uma imagem deturpada das coisas e das pessoas no mundo, de cuja
dimensao temporal era apagado o presente. Em resultado, a Vaisha ndo encontrou
noivo para casar e ficou a viver na casa dos pais sempre no mesmo estado — ora
consciente, ora inconsciente — de extremos, de duvidas, de indecisao, de desilusdo
e de sofrimento. A historia ¢ anunciada pelo proprio autor, tanto no seu inicio como
no seu fim, como inacabada por “ndo existir nada neste mundo que possa juntar os
olhos da Vaisha, que seja igual tanto para o olho esquerdo, como para o seu olho
direito” (Gospodinov, 2017: 100). Com o seu enredo tdo fantastico quao de critica
social, 4 Vaisha Cega afirma-se como um dos contos contemporaneos bulgaros de
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maior valor metafoérico e de maior forga atrativa, tanto que serviu de argumento de
um filme animado de curta metragem sob a dire¢do do realizador canadiano de na-
turalidade bulgara Teodor Ushev, que foi selecionado para os Prémios da Academia
na sua categoria em 2017.

Os sentidos entre historias e personagens

As duas personagens principais dos contos 4 menina sem palavra e A Vaisha
Cega de Couto e Gospodinov, respetivamente, partilham, em primeiro lugar, a
mesma estranheza das deficiéncias que apresentam ao resto do publico. A menina
sem palavra ndo ¢ muda, mas usa poucos sons para formar a sua fala: “Era uma lin-
gua so dela, um dialeto pessoal e intransmixivel? (...) Nao € que fosse muda. Fa-
lava em lingua que nem ha nesta atual humanidade.” (Couto, 1997: 8§7) Ao mesmo
tempo, a Vaisha cega nao ¢é propriamente cega — “Com o olho esquerdo via apenas
para tras, no passado, enquanto com o olho direito via apenas aquilo que havia
de acontecer no futuro. E embora tivesse os dois olhos abertos, como todos os
saudaveis da vista, a Vaisha como se fosse cega. A Vaisha cega, assim chamavam-
-lhe todos.” (Gospodinov, 2017: 96) Ou seja, os estados de mudez e de cegueira
das meninas manifestam um forte lado metaforico que € produto da interpretagao
dos testemunhas das suas deviagdes. Outra parecenca a esse respeito ¢ a ligacao
de exclusdo que as deficiéncias estabelecem com o raciocinio, num dos casos, e
com o tempo, no outro. A menina sem palavra “quando lembrava as palavras ela
esquecia o pensamento. Quando construia o raciocicio perdia o idioma.” (Couto,
1997: 87) A “estranha cegueira” da Vaisha, por sua vez, constroi-lhe perante os
olhos ou o dia de ontem, ou o dia de amanha, apagando a no¢ao do dia de hoje.
Com o pormenor da exclusdo os dois autores introduzem os problemas a volta dos
quais irdo edificar o sentido dos seus textos — por um lado, o pensamento contem-
pordneo, muitas vezes prefabricado, leva ao esquecimento e impede a expressao
espontanea do que ¢ mais natural; por outro, as pessoas, sobretudo dos paises em
transito ou dos que passaram por fortes transtornos politicos e econdmicos, tendem
a pensar e a repensar demasiado o passado ou ndo se cansam de elaborar planos
para o futuro, negando e perdendo assim a for¢a do presente que ¢ o Gnico que
realmente lhes pertence.

O sobrenatural, que carateriza os estados das duas meninas, do ponto de vista
da normalidade dos sentidos humanos, ativa nos dois casos planos de salvacao que
apresentam muitas semelhancas. A primeira delas ¢ a propria ideia da salvagdo — o
pai da menina sem palavra vé-se obrigado a por em funcionamento um plano para
salvar a filha, que, caso contrario, sera engolida pelas ondas do mar; na historia da
Vaisha a salvacdo ndo ¢ tdo urgente, mas ¢ vista pelos familiares como uma manei-
ra de aliviar a angustia interior da menina e de conseguir o tdo desejado principio
novo para a vida dela. Os dois planos de salvacdo partilham ainda o ingrediente das
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tradi¢cdes populares — no caso da Vaisha, o tradicional esta presente nas mais varia-
das formas de tratamento do campo do curandeirismo, sugeridas por “uma cadeia
longa de velhotas” (Gospodinov, 2017: 97), enquanto a tradicdo popular de narrar
historias que relembrem e acentuem o provir do homem da natureza ¢ a estratégia
usada para impressionar a menina sem palavra a fim de ser tirada do seu estado de
pedra. Com o acréscimo do ingrediente tradicional, tanto Couto como Gospodinov
aludem a rutura, que se regista e que se sente com uma agudez cada vez maior,
entre o0 homem e as suas raizes naturais e/ou tradicionais. Por um lado, o homem
contemporaneo perdeu, certas vezes por completo, a nogdo do seu nascimento da
terra, o que se percebe pelas comparagdes que o pai da menina sem palavra faz
com a aguia, com a arvore, com a rocha (Couto, 1997: 88-89); por outro, a ligacao
dolorosa com o passado, que nao foi interpretado e depois memorizado da maneira
mais neutral e desapaixonada, origina também imagens deturpadas do futuro, como
¢ visivel das paisagens futuristas do espago urbano, elaboradas pela visdao da Vaisha
(Gospodinov, 2017: 98-99). No caso da Vaisha, a rutura ¢ ainda mais acentuada,
visto que até o sonho da protagonista ¢ apresentado como uma réplica do real im-
possivel em que ela vive:

Nem a noite, quando se deitava, havia paz para os olhos da Vaisha. Os seus sonhos
desdobravam-se como a lingua da serpente, e enquanto no sonho de um dos olhos
ela corria atras das borboletas e as pednias ja tinham a sua altura, no sonho do ou-
tro, as peonias, ja colhidas, cobriam todo o seu corpo empedernido, e por cima do
seu rosto outras borboletas corriam umas atras das outras. (Gospodinov, 2017: 99)

A énfase dada a impossibilidade da situag@o — tanto consciente, como incons-
ciente, — na qual se encontra a personagem principal, sugere, desde este momento,
a falta de resolu¢do do problema e corresponde a intengdo do proprio autor de
deixar a histéria em aberto, de ceder a resolucdo da historia ao leitor. Por outro
lado, a desmistificacdo do sonho e o desligamento da sua forga resolutiva difere
da ativagdo do seu papel salvador no conto de Couto — a menina sem palavra, no
texto africano, é salva propriamente pelo fluir da for¢a inventiva na realidade. Ape-
sar desta diferenga na fun¢do do sonho e no seu relacionamento com a realidade,
ambos os textos aludem ao facto de que apenas a interven¢do humana consegue a
reparacdo da situagdo critica: apenas a pessoa, no conto mogambicano, é capaz de
fechar a fenda aberta entre ela e a natureza ou aberta na natureza por ela; e apenas a
pessoa, no conto bulgaro, tem capacidade de juntar o passado e o futuro num todo
de maneira a construir um presente estavel.

Esta alusdo que partilham os dois textos antecede outra parecenga, ja de cariz
estrutural, que ¢ a localizag@o do climax no proprio fim dos planos de salvagdo das
duas meninas. O pai, no conto de Couto, comega a narrar uma historia de fortes
ingredientes fantasticos para chamar a aten¢do da menina sem palavra e fazé-la
levantar-se e fugir das ondas crescentes do mar, enquanto na historia de Gospodi-
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nov a Vaisha, ja desesperada, decide tirar sozinha um dos seus olhos. Em relagdo
ao climax o conto mogambicano apresenta uma escrita original centrada na fusao
direta do real e do ficcional por meio da narragao do personagem masculino, inseri-
da diretamente na estrutura do conto: “Desistido e cansado, se sentou ao lado dela.
(...) Foi quando lhe ocorreu: sua filha s6 podia ser salva por uma historia! E logo
ali lhe inventou uma” (Couto, 1997: 88). A insercao desta historia dentro do conto,
por um lado, sublinha a for¢a que se contém na tradi¢do oral; por outro, introduz o
fantastico que, no caso de Couto, se mistura de forma natural com a escrita meta-
forica e de forte invencao vocabular: “Quando chegou a dobra do horizonte pos-se
em bicos de sonhos para alcancgar as alturas. Segurou o astro com as duas maos,
com mil cuidados. O planeta era leve como uma baloa.” (Couto, 1997: 88-89) No
caso do texto bulgaro, a protagonista ndo se decide a tirar nenhum dos olhos por
compreender que nem o passado inglorio, nem o futuro inseguro oferecem sequer
esperanga de salvagdo, levando, por fim, a uma interpelacao direta do leitor que ¢é
convidado a acabar tanto a histéria da Vaisha, como a sua propria historia:

E ai de ti, caro leitor, se, fechando o olho direito e lendo esta histdria apenas
com o esquerdo, nao vires nenhumas letras e nenhuma historia (...).

E ai de mim, se, fechando o olho esquerdo e lendo tudo com o direito, igual-
mente ndo vires as letras porque ja se apagaram e o papel se reduziu a cinza
branca. (Gospodinov, 2017: 100)

A nivel global dos textos, é percetivel, de forma clara, o significado crucial
atribuido as questoes do espago ¢ do tempo. Embora o problema do espago, como
ja se viu acima, esteja presente em A Vaisha Cega, por meio da utilizagdo do tipico,
do histérico e do magico, o conto de Gospodinov esta centrado exclusivamente na
questdo do tempo. Ao contrario, 4 menina sem palavra de Couto destaca a questio
do espaco. A grande forca atrativa que o texto bulgaro exerce sobre o leitor deve-
-se, em muito, a disposi¢do da cegueira de cariz magico da protagonista no pano
de fundo igualmente magico da linearidade temporal de que é abolido o presente.
Esta estranha espécie de atemporalidade, logo no principio do conto, apresenta-se
como um problema, mas ainda ndo é t3o sério porque se concilia com a infancia da
menina que admite uma interpretagdo imaginaria e pouco fidedigna da realidade.
Porém, com o passar do tempo — com a aquisicao de consciéncia de pessoa adulta e
com o ganhar de conhecimentos sobre o lado social da vida real — a visdo problema-
tica da Vaisha tende a precisar de resolugao urgente, dada a inadequacao da pessoa
no meio social envolvente; a maturidade da menina ja ndo suporta a bifurcacdo
temporal que ndo permite o posicionamento no momento presente. Esta urgéncia,
que o leitor é convidado a resolver logo a seguir do climax, vista a incapacidade da
protagonista, poderia ser lida em termos metaforicos como referéncia ao seu pro-
prio estado de flutuagio atemporal de um ponto de vista social e politico. E 6bvia
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a observacao de Gospodinov de que o problema do homem e do (seu) tempo ainda
ndo esta resolvido, de que a especifica referéncia ao espaco mais proéximo que o
envolve a ele em termos pessoais e socioculturais encontra-se em falta. Mais ainda,
a falta de uma compreensao profunda e imparcial do passado e de uma visdo clara
e concreta do futuro condenam o homem a uma vadiagem pelos campos ermos
do inexistente, representado pela padgina em branco, pela arvore de que ¢ feita, ou
pela supracitada cinza branca. A conclusdo final de Gospodinov, de que o mundo
que presentemente habitamos ¢ decadente — “este mundo a murchar” (Gospodinov,
2017: 100), — deve-se a crise do homem que ndo consegue descobrir o seu proprio
tempo presente e posicionar-se de forma decidida nesse; sem tal posicionamento
perde-se tanto a nogao certa do passado, como a possibilidade de construir um fu-
turo estavel. Pelo que tanto a pessoa, como o mundo extrapessoal ficardo entregues
a decadéncia e a transitoriedade. Nem tanto com o tempo, mas com o espago ¢ o
problema personificado pela menina sem palavra de Couto. Mais precisamente, a
atencgdo recai sobre a ligacao cortada do homem com a (sua) natureza. A natureza
perpassa todo o conto mogambicano, desde a contemplagao do mar e as compara-
¢oes j4 mencionadas da menina a aguia, a arvore e a rocha até ao climax em que
o natural entra em cena como cumplice na resolugdo do estado de deficiéncia da
menina. O processo de cura da menina desenvolve-se passo a passo com o processo
de saneamento da ligagdo do homem com a natureza. Couto acentua que, nesses
processos, o papel crucial ¢ do homem que, além de ser a forga motriz, representada
no conto pela figura do pai, é o tnico capaz de restabelecer a interconexao. Um por-
menor, sem duvida, atraente, ¢ a op¢ao pela figura feminina no texto para exercer o
papel do feitor da reparagao.

Nao pode passar despercebido o destaque do feminino, tanto em A menina sem
palavra como em A Vaisha Cega. A importancia atribuida ao feminino, tanto por
Couto como por Gospodinov, vem assinalada logo nas “antessalas” dos dois textos
que sdo os seus titulos* e na escolha das protagonistas. A escolha do feminino para
o papel central, tanto em relagao a questao do tempo, como em relagdo a questao da
natureza, relembra e destaca a funcdo ancestral da mulher de intermediaria entre o
homem e a natureza, por um lado, e entre o mundo real e o inconsciente, por outro.
A mulher é também a portadora da chave da resolugdo porque a sua natureza supor-
ta varios tipos de deviagdes experimentais e conserva um forte lado enigmatico que
tende a expandir-se ao campo do magico e do mitico.

4 A denominagdo ¢ da teorizadora literaria bulgara Kleo Protohristova, no seu livro Notas da Antes-
sala (2014).
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Longas pontes — curtos caminhos

A primeira e mais 6bvia conclus@o que se afigura, a seguir a pequena compa-
ragdo acima desenvolvida, é que a literatura africana de expressao portuguesa nao
representa um exotico extremo no contexto cultural, social e politico da Europa
Central e de Leste. As comparagdes como esta, por muito breves e esquematicas
que sejam, mostram que a aproximagao do que é, a primeira vista, diametralmen-
te oposto ndo ¢ exagerada, mas possivel e pertinente; mostram que ndo apenas a
leitura comparada, mas também o estudo cientifico comparado de obras de tanta
distancia geografica e cultural poderia ser inteiramente real € ndo apenas condi-
cional.

Entrando nos pormenores dos textos em comparagao — A Vaisha Cega e A
menina sem palavra, — afigura-se a conclusdo mais concreta que dois autores con-
temporaneos — Georgi Gospodinov ¢ Mia Couto — se interessam por temas an-
cestrais, que sdo o problema do homem e do (seu) tempo ¢ do homem e da (sua)
natureza. E é uma conquista, sem duvida, tao literaria como cultural, a conjugacao
da ancestralidade tematica com o espago natural africano e com o tempo atual do
oriente europeu, ambos marcados por processos de forte transformacgao.
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