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Резюме: 

 Съществува жанр в класиката, който и най-тежкият си сюжет гради върху смешни и 
нелепи сцени. В тях вплита загадки и  дълбоки тайни, обрисува героите си в началото 
с цветове,които не им принадлежат, за да ги разобличи на финала, преобръщайки 
цялостната досега изградена картина.

Тук намират мястото си фарса и абсурда, а ироничният подтекст с привкус на любовна 
драма е залог за брутална сатира, осмиваща социалните устои и ежедневието на 
“изтънчения европеец”.

 Наричаме този жанр оперета, а големите му артисти помним със сценичните им 
превъплъщения и  оригиналният прочит на героите им.

 В настоящата работа ще бъдат разгледани две от най-знаменателните заглавия в 
оперетния репертоар, като се изложат техните загадъчни структури и се представят 
основите на мистичността в сюжетите им. На фокус са част от биографиите на две 
от примите на българската оперета: Анелия Шуманова и Мими Балканска. 

Какво представлява катарзисът в оперетата; и  как се осъществява връзката на автора 
с реципиента - посредством загадъчните им персонажи, ще обрисуваме посредством 
същността на тайнството operetta (от ит. -”малка опера”). 

Ключови думи: 

: оперета, загадъчен персонаж, сценично превъплъщение, катарзис, сатира, фарс
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ТАЙНСТВОТО НА ОПЕРЕТАТА.
“ТЕХНИ ВЕЛИЧЕСТВА - ПЕЕНЕ, ТАНЦ, ДИАЛОГ”

Abstract: 

    There is a genre in the classics that builds even its most serious plots on funny and ridiculous 
scenes. It weaves mysteries and deep secrets into them, portrays its characters in the beginning 
with colors that do not belong to them, only to expose their true face in the finale, turning the 
overall picture built up so far upside down.

Farce and absurdity find their place here, where the ironic subtext, with a hint of love drama, is a 
pledge for brutal satire, ridiculing social foundations and the everyday life of the “sophisticated 
European”.

We call this genre operetta, and we remember its great artists with their stage incarnations and 
the original reading of their characters.

In this work, two of the most significant titles in the operetta repertoire will be examined, exposing 
their mysterious structures and presenting the foundations of mysticism in their plots. The focus 
is on part of the biographies of two of the leading singers of the Bulgarian operetta: Anelia 
Shumanova and Mimi Balkanska.

What is catharsis in the operetta, and how the author›s connection with the recipient is realized 
through their mysterious characters, will form the essence of the mysterious operetta (from 
Italian - «little opera»).

Keywords: 

: operetta, mysterious character, stage reincarnation, catharsis, satire, farce

   Оперетата (или както бих я нарекла “несериозната сериозна сестра” 
на операта) е много специфичен жанр на класическата музика и заема ключо-
во място сред сценичните изкуства на музикалния театър, който се гради на 
синтеза на основите на операта, умело вплетени в драматичен театър. Непре-
дубеденият читател би казал “и Верди слива драмата с операта?”. Разликата 
обаче е много ключова: Верди обогатява драматургията на оперниян театър, 
изграждайки така наречената “реалистична музикална драма”, докато създа-
телите на оперетата буквално смесват оперното пеене с драматични монолози 
(една от най-трудните особености на оперетното изкуство) добавят множество 
танци, което превръща солистите в “пеещи артисти”, и за разлика от оперните 
постановки тук почти няма трагичен край за живота на героите, а на финала 
всички са щастливи.
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 Думата оперета произлиза от думата опера (opera-operetta), което в 
превод от италиански представлява умалителна форма. Не защото се явява 
по-кратък спектакъл, далеч не - и в оперетния театър можем да се насладим 
на тричасови спектакли. А защото, така да се каже - оперетата е “сладка” като 
жанр в класическата музика, сюжетите са приказни, обикновено с две и пове-
че любовни линии, с много смях, нелепи ситуации и обрати, които за финал 
се разплитат и нареждат по всевъзможни начини, показвайки колко безумен 
може да бъде животът.

 “СВЕТЪТ Е ОЦЕЛЯЛ ЗАЩОТО СЕ Е СМЯЛ!”

 Ако операта се осланя предимно на сериозни и трагични сюжети, опе-
ретата има за цел да покаже на публиката красивата страна на живота. Рядко 
може да се открие липса на жизнеутвърждаващи сцени, а там, където намират 
място, отново това е с цел да се покаже впоследствие възмездието на щас-
тието. Оперетата е сладко бягство от проблемите на ежедневието, често там, 
където зрителят променя мирогледа си към по-добро - именно защото на тази 
сцена на живота се гледа с доза лекота, която, както се знае, често е залог за 
успех и щастие. Оперетата е мястото, където да “сверим часовника си”, че жи-
вотът всъщност не е чак толкова страшен и “спасение дебне отвсякъде”.

От гледна точка на възприемането си, оперетата се явява по-лекият 
жанр, поставена до операта. Това се дължи на музиката и мелодичността, тъй 
като тук арии, дуети, терцети и ансамбли обладават с много по-опростена и 
запомняща се музикална линия. Полка, марш и валсове са танцовите ритми, 
които правят възприятието лесно, а ефектът му дълготраен. Необходимо е да 
се прави разликата, че лесната за възприятие музика не я прави лека за въз-
произвеждане. Оперетното пеене има за основа класическата оперна поста-
новка, но на места е видоизменено. Отличителен белег е липсата на речитати-
ви, заменени с чисти драматични диалози (с всичките им разновидности, дори 
викове) в оперетата, както и умението на певците да лавират между певческа 
и говорна постановка.
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СТРУКТУРА И СКРИТИ НЮАНСИ В ОПЕРЕТАТА

Структурата на една оперетна постановка се състои най-често в две до 
три действия, изградени от арии, ансамбли и говорни диалози. Предимно в 
говорните сцени се проследява развитието на сюжета, както и се създава ос-
новният конфликт, който се доразвива посредством музикалните номера. Тази 
гъвкава структура на музикалната форма способства за лекотата на възприя-
тието от страна на реципиента, но крие зад себе си сложна постройка, чиято 
техника е залог за многопластово произведение.

Започва се с увертюра, която синтезира бъдещия ход на произведението 
и подготвя зрителя за предстоящия катарзис. Впоследствие ариите ще отгова-
рят за обрисуване на личността на героите, а дуети, терцети и ансамбли пота-
пят публиката във взаимоотношенията им. Ключово място в оперния спекта-
къл заемат финалните ансамбли. Това е така защото в тяхното протичане се 
наблюдава синтез на всички действащи лица,  включвайки и хоровия колектив, 
а често и балетната трупа. Двете събирателни групи (в случая хоровият състав 
и балета) служат за подсилване на емоцията, която актьорският състав опре-
деля. Колкото по-пищен е един финал както от гледна точка на присъствие на 
артисти, така и посредством чисто психическото въздействие от сценография 
и костюми, толкова по-силно афектирана е публиката,  което води до два типа 
въздействие:

-подсилен интерес към действието след антракта, ако финала е межди-
нен;

-дълбок катарзис вследствие на разплетена развръзка на действието, 
довела до нужния катарзис у реципиента  в края на спектакъла.

Пример за тежки за интерпретация, но леки за възприятие са финалите 
от първо и второ действие от оперетата на Франц Лехар “Веселата вдовица”:
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Фиг 1. Част от финален ансамбъл от 2-ро действие от перетата на Франц Лехар “Весе-

лата вдовица”
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Освен героите, в оперетните представления важно място заема хорът - 
особено що се отнася до  оперетите на Йохан Щраус-син, където на хоровия 
колектив се възлага количествено и качествено повече пеене от оперетните 
заглавия на други композитори. Хоровите сцени са мащабни и заемат клю-
чово място в хода на действието. Пример за това е първата картина от второ 
действие на оперетата “Прилепът”, където действието се развива в двореца на 
княз Орловски в началото на бала-маскарад. Хоровият колектив  отговаря за 
общото настроение на сцената и за отношението към главните герои.

   Говорейки за загадъчни структури в оперетата, несъмнено има автор, 
който умело смесва трудността на оперната вокална техника, драматургия и 
тежест (до известна степен) по отношение на оркестрация и полифоничност 

Фиг 2. Част от финален ансамбъл от 3-то действие от перетата на Франц Лехар “Веселата 

вдовица”
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при вокалните и инструментални партии.

Сюжетите му се градят на социални алюзии, контрасти между героите, 
леки конфликти и вплетени или паралелно протичащи няколко линии между 
групи герои. 

 За Йохан Щраус-син се твърди, че “оперетите му са чисти опери” пора-
ди сложната музикална форма, а ако се разгледа партитурата на “Цигански 
барон”, спокойно можем да я наречем “хорова оперета” заради количеството 
пеене от страна на хоровите артисти и ключовия събирателен образ, който те 
се явяват. Друг такъв пример е оперетата му, за която вече стана дума - “При-
лепът”, където царуват големи пищни сцени с големи хорови платна и тежки 
арии. Въпреки тези особености, произведенията на Щраус-син и до днес се 
изпълняват в оперетните театри, въпреки че от изпълнителска гледна точка 
носят трудността на оперни спектакли.

 ПАРАДОКСЪТ НА “НЕИЗРАЗЕНОТО”

 

В оперетата  той се крие както в сюжетите, така и в начина, по който се 
структурират “двойките герои”, тъй като въпреки налагането на рамки въз ос-
нова на значимостта им в пиесата, всеки персонаж има скрити и не до толкова 
скрити нюанси на характера си, които в течение на действието разкрива той 
самият; или се намират във взаимоотношенията му с другите герои.

   В оперетата артистите се делят на няколко групи: “герои“ и „героини”, 
които отговарят за главните роли. Тяхната мелодична линия се отличава с 
нежност в мелодичната линия на кантото, обикновено с по-бавни и протяжни 
темпа, така конструирайки образите на героите и героините да присъстват с 
царственост и величие.

Втората двойка в оперетния спектакъл е така наречената “субретка 
двойка”. Най-често на тях се пада нелеката задача да пеят и танцуват едновре-
менно по време на дуетите си, като в голям брой от заглавията на оперетните 
спектакли тези танцувални моменти са и с акробатичен характер (за пример 
може да се даде субретната двойка от оперетата “Принцесата на Цирка” на 
Имре Калман  -Мейбъл и Тони, където Мейбъл е цирков артист; и в постанов-
ката на нашата столична оперета солистката изпълнява акробатични номера 
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на летящ обръч ДОКАТО пее).

 Често присъства събирателен образ от няколко герои (дипломатите от 
посолството във “Веселата вдовица” на Франц Лехар)

И разбира се, малки епизодични герои за разнообразие (Олга и Силвиа-
не от “Веселата Вдовица” на Лехар; Чеко, Пеничик и Маня от “Графиня Мари-
ца” на Имре Калман).

В оперетата основен похват е смехът във всяко негово проявление. Той 
е средство за критика и осмиване на социума: всичко от социални нрави през 
политика и фалшиви устои до личностни отношения и липса на искреност.

Както героите носят маски, скривайки истинската си самоличност, така 
и мелодиите на музикалните номера крият двойнственост, тъй като често във 
весели мелодии се крият тъжни моменти на отношения между героите (фина-
лът на второ действие от оперетата “Графиня Марица” на Имре Калман). 

Както в операта, така и в оперетата лайтмотивите отговарят както за раз-
личните герои, така и за определени нюанси на отношенията между тях, раз-
кривайки чувства или скрити желания. Това, че артистите се делят на героични 
и субрети, в никакъв случай не лишава и двете двойки от психологическа дъл-
бочина на героите им и проява на различни нюанси на настроения.

 Един от парадоксите на оперетата е именно щастието и по-конкретно 
как то бива достигнато. Скрити зад лъскав, весел свят, героите често пазят ис-
крените си чувства скрити. За да разкрие “неизразеното”, авторът скрива дъл-
боките им душевни вопли, емоции и желания в ариите и музикалните ансамб-
ли. Така музиката се явява тайният ключ към душите и сърцата на героите, като 
чрез нейното въздействие върху реципиента се достига до дълбоко състояние 
на катарзис. 

КАТАРЗИС

За да се достигне до дълбок катарзис, независимо от жанра на музикал-
но сценичното произведение, е необходимо всички звена да заработят в син-
хрон. Стожери на тази задача се явяват работата на режисьора и драматурга.

 Ключова роля при правилното пресъздаване на авторовите идеи играе 



100 Музика, Мултимедия и Култура

Е
Л
Е
К

ТР
О

Н
Н

О
 И

З
Д

А
Н

И
Е
 Н

А
 Ф

А
К

У
Л
ТЕ

ТА
 П

О
 Н

А
У
К

И
 З

А
 О

Б
Р
А
З

О
А
Н

И
Е
ТО

 И
 И

З
К

У
С

ТВ
А
ТА

НЕЛЛИ ДИНЕВА, ДОКТОРАНТ

режисурата и постановката на конкретен оперетен спектакъл. Всеки режисьор 
по право може да направи купюр (от френски-„couture“- съкращение: премах-
ване на определена част от нотния или драматургичния текст) с цел да адап-
тира към конкретни условия или да подсили вниманието на публиката към 
друг момент. От друга страна, той има възможността да изневери на дадена 
“традиция” (много често в класическите произведения съществуват така на-
речените традиции, спрямо които дадено произведение може да се видоиз-
меня - всичко от нюанси в пеенето, през премахнати или добавени сцени, до 
специфични акценти в драматургията, които незадължително са обозначени 
в партитурата или клавира на конкретното произведение) като например да 
върне музикални номера в произведението, които е прието да се изрязват (в 
настоящата  постановка на “Веселата вдовица” от 2025 година на режисьора 
Валентин Ганев в ДМТ “Стефан Македонски” град София, е върнат музикални-
ят номер “Конникът”, който по традиция не се изпълнява, а в трето действие е 
добавен музикален номер от друга оперета с цел епизодичен герой да придо-
бие повече нюанси в персонажа си).

 Костюми, сценография и осветление отговарят за характера на героите, 
атмосферата и настроението на сцената в различните картини от действията. 
Посредством тези похвати може да се изместват акценти, да се извеждат на 
преден план ключови емоции и да се “контролира” насоченото внимание на 
реципиента.

“Сюжетите в оперетите са винаги наивни, но точно тази наивност е една 
от прелестите на жанра. Както казва Станиславски, оперетният актьор вярва 
абсолютно във всичко и във всички. За това в оперетата има любов, комедия, 
драма, зрелище, лирика, сатира и гротеска.

Ние сме свикнали да търсим гротеска само в комедията. Категорично-не! 
Гротеска има и в тъгата, и в радостта, и в мечтата и в пародията.”

Светозар Донев1

1	 Професор Светозар Донев се явява една от ключовите фигури в развитието 
на българската оперета и не само. Дългогодишен директор както на ДМТ “Стефан 
Македонски”, така и на Софийска опера и балет, преподавател в НМА “Проф. Панчо 
Владигеров” по актьорско майсторство и оперна режисура, с над 250 постановки на 
оперни, оперетни и музикално-театрални спектакли.
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    От самото начало трябва да се знае, че катарзисът в оперетата е много 
по-различен от този в операта или драмата. Това се дължи на сюжетите в опе-
ретните спектакли:

Ако приемаме катарзиса като емоционално въвличане заедно с герои-
те посредством преживяване на техните емоции (за разлика от трагедията), 
в оперетата катарзисът е много по-достъпен и до някаква степен по-лек за 
постигане. Както беше пояснено по-рано в статията, това е жанрът в класиче-
ското изкуство, който може да бъде възприет много леко поради достъпнос-
тта на музикалните елементи (бързо запомнящи се мелодии).Така и музиката 
е достъпна, и емоционалността на героите се предава на публиката по един 
по-леко, по-ефирно постижим за нея начин.

  Тук фокусът пада върху радостта, щастието и забавленията и хумора. 
Макар да има липса на тежки чувства и състояния (които намираме в драма-
та), и тук публиката достига до голям катарзис, който се базира на чувствата 
за облекчение, радост - и най-вече – вярата в сигурния успех на щастието в 
живота.

Както формулира катарзиса Карагьозов: „Така катарзисът ни дава някол-
ко неща. Първо, това е силно и качествено преживяване от изкуството. Второ, 
това е психическо пречистване и възстановяване на нарушения душевен ба-
ланс.. И не на последно място катарзисът ни прави по-добри личности.“

До известна степен може да се твърди, че опера и оперета много добре се 
допълват по отношение на катарзиса при реципиента, защото показват “двете 
страни на една и съща монета”. За мнозина и двата театри имат своята публи-
ка - твърдя, че е много добре тази публика да се смеси. Ако приемем операта 
за по-тежък жанр, то тогава е добре за равновесие да се добави и “по-лекият” 
жанр. Така личността придобива много по-обогатена и пълна картина за иде-
ите, изложени и в едните постановки, и в другите. Както режисьорът и поста-
новъчният екип имат за основна цел да следят плавното преминаване между 
емоции в спектакъл, така и публиката има “задължението” към самите себе 
си да опитат от всички нюанси на сценични изкуства, за да редува емоциите, 
мисли и възгледи за света (спрямо възрастта си, опита, желания и интереси).

    Основа на катарзиса в оперетата се явява музиката. Комедийният об-
лик на мелодичните линии на жанра позволяват посредством арии дуети, ан-
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самбли и чисто инструментални картини с балет, да се постигне дълбоко съ-
чувствие към преживяванията на героите. Музиката предава искрени емоции 
в по-лека форма, но с дълбоко жизнеутвърждаващ характер, плод на усеща-
не за хармония и радост, довеждащи до дълбоко въздействие от естетическа 
гледна точка.

МИСТИЧНИ СЮЖЕТИ И СИМВОЛИ

Загадъчни структури и скрити тайни в произведенията

    В оперетата мистичните сюжети се обрисуват от ситуации на интриги, 
скрити самоличности и преобразявания -  като водеща роля играят тайните 
елементи и символи.

    Ще бъдат разгледани два сюжета на оперетни произведения: “Приле-
път” на Йохан Щраус-син, и “Веселата Вдовица” на Франц Лехар.

    Тъй като за разлика от операта, оперетата се характеризира с лекота, 
забавление и много хумор, за дълбочината и напрежението в сюжета отгова-
рят елементите на мистерия, загадките и интриги.

  За да бъдат те изразени, оперетата си служи с: 

•	 двойственост и скрит живот на героите; 

•	 множество недоразумения и обърквания в отношенията им през 
протичане на действието; 

•	 тайни планове и заговори, водещи до неочаквани разкрития.

    Така мистиката на сюжета в оперетния спектакъл се основава на скри-
ти обстоятелства, игри с маски и поредица от неочаквани обрати. Това води до 
появата на интрига в действието, а у публиката се създава интерес.

Оперетата “Прилепът” (“Die Fledermaus”), е известна като „царица на 
оперетите“ от “Златния” период на Виенската Оперета. Това е австрийската; и 
по-конкретно Виенската оперетна школа, тъй като от историческа гледна точ-
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ка в момента на написването на дадени произведения е наложително да се 
отбележи, че говорим за Австро-Унгарска империя. Тази школа се дели на два 
периода, наричани Златен и Сребърен.  Конкретната оперета на Йохан Щра-
ус-син е един от най-ярките примери за тези периоди, тъй като целият сюжет 
се изгражда върху множество взаимосвързани лъжи и тайни, като авторите им 
(героите) се събират заедно на организирания от Княз Орловски бал с маски.

 Лъжите и измамите започват в самото начало на първо действие, където 
в подготовката за маскарада на Орловски, се завързват всички интриги между 
героите: изневярата на Айзенщайн към Розалинда (замаскирана зад поред-
ната за героя стрелба в приятелска компания); отпътуването му към затвора 
(а всъщност нетърпеливата подготовка за предстоящия бал); прислужницата 
Адела, която отива на погребението на баба си (а в действителност планира  
кражбата на  роклята на господарката си, за да иде на бала).

 Във второ действие, което се развива в двореца на бала, постепенно за-
почват да се разкриват тайните интриги; Айзенщайн разпознава слугинята си 
Адела (Фиг 3 и 4), но достатъчно пиян, не разпознава любимата си Розалинда 
дори, когато намира ясен знак за това:

 “Ах! Вие имате бемка на ръката си, точно там,  където има и жена ми….
какво съвпадение!” 

Адела разпознава Розалинда въпреки акцента на господарката си, не 
толкова умело криеща се зад самоличността на чужденка.
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Фиг.3 и фиг.4 показват част от втората ария на Адела от 2-ро дейстие на оперетата “Приле-

път”: “Господин Маркиз, как можахте Вий! Такъв позор и срам! И за глупостта още от сега-награда 

ще Ви дам!”
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Тук се появяват и сцените, които предсказват бъдещия развой на съби-
тията, а именно дуетът когато Розалинда “краде” часовника на съпруга си за 
спомен.

В 3-то действие всички герои са разкрити, всички грешки опростени (кул-
минация,  развръзка и финал на спектакъла се явяват последните реплики, 
разменени между главните герои Розалинда и Айзенщайн), разкривайки голя-
мата измама:

”-На колене!  От днес нататък ставаш моя робиня - пълно подчинение от 
твоя страна и абсолютен контрол от моя!

Розаленда изважда откраднатия часовник с ехидна усмивка:

-На колене! От днес нататък ставаш мой роб - пълно подчинение от твоя 
страна и абсолютен контрол от моя…”) всички мистерии са разплетени.

 Характерът на героите можем да намерим в музиката: Така Арията на 
Розалинда е много пламенна и изпълнена с женска сила, показвайки скри-
тия ѝ характер; куплетите на Адела са малки бисерчета (от гледна точка на 
вокална техника и спецификата на колоратурни пасажи могат да се асоциират 
с прецизността на кристала) на младостта, невинноста и забавлението, но раз-
криват и желанията и мечтите ѝ (“Не съм за слугиня родена, влече ме театър 
и сцена! На там се стремя от сърце, играла бих много добре!”), а в музиката 
на княз Орловски се очертава царствената му натура, но заедно с нея и отег-
чението от пренасищането и липсата на интрига и “фойерверки” в живота му 
(които успява да възстанови именно на организираният от него бал маскарад). 

Основна роля на сюжета на оперетата “Прилепът” е осмиването на бур-
жоазните навици и като цяло - социална сатира. Основният катарзис се крие 
във финала на трето действие. Изграден върху комичен сюжет с празнична 
атмосфера и мелодична музика, финалът носи още повече смях, радост и усе-
щане за лекота вследствие на разрешаване на цялата тази “каша”.

“Веселата Вдовица” или  “Die lustige witwe” от австрийския композитор 
Франц Лехар се води ключова за оперетното изкуство и символ на Сребърният 
век във Виенската музикална комедия.
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 Изградена върху множество заплетени сложни любовни линии и интри-
ги, тя е ярък пример за виенска оперета от началото на 20-ти век, съчетавайки 
в себе си комичен сюжет с красива музика, построена върху множество валсо-
ве и създаваща ефирна, прозаична атмосфера.

    Сюжетът на действието се върти около главната героиня Ханна Глава-
ри, която тъкмо, овдовяла щастливо с двайсет милиона, се завръща в Париж 
в посолството на своето княжество Понтеведро (интересна характеристика на 
сюжета е преплитането на реални места, като столицата на Франция, с измис-
лени страни като Понтеведро), където посредством множество интриги всич-
ки дипломати се опитват да вземат богатството ѝ, докато тя насочва всичките 
си усилия към това да се върне при  първата си и единствена истинска любов.

   На фона на балове, светски приеми и маскаради, двамата главни ге-
рои си устройват множество “капани” и игри,тайни планове, с които да добият 
искреността един от друг, докато накрая любовните им чувства са по-силни от 
всички шеги и завоалирани емоции.

  Основната любовна линия е тази на Ханна Главари и граф Данило, ня-
кога много силно влюбени, но разделени от стария граф, забранил сина му 
да се ожени за жена без титла. Така Ханна, женейки се за стар банкер, насле-
дява цялото му наследство след кончината му, докато Данико е принуден да 
се занимава с “глупости”, вместо да следва призванието си (”Аз искам да съм 
дипломат! А те ме правят бюрократ…”) докато утеха намира в момичетата от 
“Максим”(известното заведение „Максим“ {Maxim’s de Paris} в района на Мон-
мартър в Париж) Лоло, Додо, Жужу, Кло Кло, Марго, Фру Фру : “Отивам във 
Максим, където съм любим.Сред смях, шеги и песни жените са чудесни!”

На неговия фон образа на Ханна Главари бива описан като  богата, не-
зависима жена, остроумна и харизматична, силна, но същевременно и много 
крехка. 

 Може да се каже, че рамката на второ действие се формира от двамата 
персонажи: Започва празненство, на което Ханна пее песента на Виля: 

“Виля, о Виля ти горско дете. Имах сърце, ти сърцето ми взе…Виля, о 
Виля при мен ти ела.Дай ми ти твойта уста…” - една от най-значимите арии в 
оперетното изкуство - в която разказва приказка за любовта, адресирана към 
Данило. Мелодията е базирана на структурата на валсова музика и носи при-
казност и усещане за меланхолия. Изградена почти изцяло в тихи динамики, 
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това  я прави изключително виртуозна и трудна за изпълнение. (фиг. 5)

 В края на второ действие той разказва в арията си една приказка, в коя-
то разкрива искрените си чувства и тъгата на самотата си без Ханна: 

 “Живели са принц и принцеса.И влюбени казват били…”. 

Така след тази сцената главната героиня се убеждава, че Данило още я 
обича и от тук тъгата по неизживяната любов започва да се развива, преми-
навайки в реален сбъднат сън. Така в края на второ действие влюбените се 
събират щастливи.

Фиг. 5 “Песен на Виля” 

от оперетата “Веселата 

Вдовица”
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Втората линия е на субретната двойка Камий и Валансиен. Важно е да 
се отбележи, че от вокална гледна точка партията на тенора субрет е много 
по-трудна и технична от партията на тенора главен герой - Данило. Това е при-
мер за игри в стилистиката и многостранното развитие на героя-артист, изкар-
вайки го от зоната на комфорт, разменяйки така стандартната класификация 
на героите и трудностите в партиите им.

 Съпругата на посланика (Барон Зета, който се явява основен комичен 
персонаж), Валансиен, се влюбва в  парижанина Камий и заедно в дуети и 
арии разкриват чувствата на така съкровено пазена ( и не до там опазена) тай-
на за силната си любов. 

    В началото на първо действие Камий написва на ветрилото на лю-
бимата си  “je t’aime”,  но за жалост в игри и целувки двамата влюбени губят 
ветрилото; и така в ръцете на посолството то става залог за разкритието на 
хиляди други любовни интриги и една след друга,  всяка изневеряваща съпру-
га и криеща се двойка биват разкрити, а заедно с тях и някои  невинни биват 
обвинени.

Епизодични героини като Олга и Силвиане биват разкрити в изневери 
към съпрузите си  с парижаните Раул де Сен Бриош и Каскада, а те двама на 
свой ред са разобличени в изневери към любовниците си.

  Тези линии се преплитат в комични интриги, разкривайки основните 
теми, а именно любовта и искреността.

 В края на трето действие, когато всички си прощават и любовта побеж-
дава, а  щастието тържествува.

Навиците на буржоазията и благородството, социалните условности и 
интриги се осмиват. Цари действие, изцяло изградено върху забавления и 
празненства, което пренася зрителя в нов свят, откъсвайки го от ежедневието 
и превръщайки театралната сцена в портал към щастие.

Изградена от мелодични арии и дуети, които създават емоционалния 
контраст и разкриват личностите на героите, ансамбли и хорови сцени, кои-
то поддържат динамиката на действието и добавят празничен тон, “Веселата 
вдовица” е еталон за жанра.
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МИМИ БАЛКАНСКА И АНЕЛИЯ ШУМАНОВА

В българската оперета има няколко ключови имена, без които това изку-
ство не би било налице в България и  Държавният музикален театър  не би про-
съществувал. Част от тях са Ангел Сладкаров, Мими Балканска, Видин Даска-
лов, Лиляна Кошлукова, Анелия Шуманова, Руслан Райчев и Светозар Донев. 
Всеки от тях допринася за развитието, опазването и усъвършенстването на 
това изкуство и неговия “дом”.

 

Говорейки за оперетите “Прилепът” и “Веселата вдовица”, неминуемо 
трябва да споменем имената на Мими Балканска и Анелия Шуманова - две от 
примите на оперетния театър, които правят ролите си в тези спектакли запом-
нящи се и до днес.

 Мими Балканска е не само една от примите на оперетата в България, 
но и човекът, съхранил театъра след множеството опити да бъде отстранен и 
заличен; била е негов директор, артист и верен слуга.

 “Техни Величества - пеене, танц, диалог” е цитат именно на  Мими Бал-
канска - и неминуемо се явява тайната на успеха ѝ, както и синтез  на оперет-
ното изкуство.

 Оперетният артист е комплексен: той пее, едновременно танцува, от 
време на време представя на публиката монолози и диалози, а заедно с това 
е символ за естетическа красота.  В оперетната характеристика има строги из-
исквания по отношение на външния вид на определени герои, тъй като те се 
явяват залог за обрисуване на характера на героя, като един от ключовите при-
мери се явява образът на Силва Вареско от оперетата на Имре Калман “Цари-
цата на чардаша”, където главната героиня трябва да бъде еталон за красота 
от дадената епоха, за да подсили въздействието на героя си върху публиката и 
цялостното му отношение към спектакъла.

 Разковничето в ролите на Мими Балканска е факторът, че тя преживява 
ролите си дълбоко и с годините прави преход от субретни към героични роли, 
като играе и характерни такива. Ханна Главари е една от коронните й роли 
именно, защото се явява в достатъчно зрял етап от кариерата ѝ, когато актри-
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сата може да изпълни възложения ѝ персонаж с всички всевъзможни нюанси. 
Нейната Ханна е еталон за поколенията именно,  защото са спазени тънкости-
те на изкуството: много точно проследени музикални линии, драматургически 
издържан образ в детайли, взаимодействие с героите и връзка с публиката с 
цел дълбок катарзис.

Следната извадка проследява истинността на казаното:

“Една вечер при един от поредните спектакли на “Веселата вдовица” на 
финала, когато публиката аплодираше артистите, едно момиченце изтича на 
сцената и поднесе цветя на изпълнителката на главната роля засл. арт. Лиля-
на Кошлукова. Тогава актрисата изтича и поднесе подарените й цветя на една 
жена, седнала в ложата. Сценичният прожектор, който беше я проследил, ос-
вети жената в ложата. това беше Мими Балканска. Открила своята любимка, 
публиката стана на крака и бурно заръкопляска. Чуваха се гласове в салона, 
които възторжено викаха нейното име:Мими,Мими… Те не бяха забравили го-
лямата актриса!...С овлажнени очи Мими Балканска скромно се поклони пред 
този ненадеен и спонтанен изблик на чувства…” 

 След премиерата на “Бал в Савоя”,Анелия Шуманова праща подарените 
от публиката ѝ цветя в болницата, където в това време гасне Мими Балканска,  
в знак на преклонение пред великия труд, талант и човек, който намира в ней-
но лице. В отговор Мими Балканска изпраща писмо до Анелия (последното, 
написано от нея):

“Скъпа мила и способна Анелия, радвам се, че имахте успех, аз Ви по-
желавам да имате моя успех в някоя чужбина. Млада, талантлива, хубава и 
добра! От цялото си болно в този момент сърце, Ви целувам и Ви желая дълъг 
и красив живот, скъпа Анелия!

Ваша сърдечно, Мими Балканска”

Когато един велик артист удостоява друг голям артист с такава почит, те 
оставят пример за поколения след себе си. Делото им е и ще остане ненадми-
нато, но изкуството винаги търси нови пътища и хоризонти, нови лица за нови 
постижения.



111 Music, Multimedia and Culture

ТАЙНСТВОТО НА ОПЕРЕТАТА.
“ТЕХНИ ВЕЛИЧЕСТВА - ПЕЕНЕ, ТАНЦ, ДИАЛОГ”

В оперетата Анелия Шуманова играе над 30 главни роли, едни от най-за-
помнящите се са  Адела и Розалинда в “Прилепът”. Тук отново се наблюдава 
израстването на артиста от субрет към героичен образ. Това се дължи както на 
талант и певческа техника, така и на актьорска игра, сценична харизма и инди-
видуалност в пресъздаването на персонажите:

“Много силно впечатление ми направи гласът ѝ- отлично школуван, то-
пъл и красив, много подходящ за Розалинда.”

Ханс Юрген Нагел,музиковед и диригент

ЗАКЛЮЧЕНИЕ

Тайнството на оперетата се крие в начина, по който я възприемаме. И 
така всъщност реципиентът сам решава колко дълбоко да достигне в неговото 
откриване, доколко да повярва на сюжета и героите, и доколко да повярва в 
истинското щастие в живота. В свят на множество неволи и страх, понякога 
неща, толкова силно бленувани като искрените емоции и радостта, не са тол-
кова далечни и непостижими.

Повярвай на една илюзия  (театъра), за да повярваш в реалността (съд-
бата).

ИЗПОЛЗВАНА ЛИТЕРАТУРА:

1.	 „Мими Балканска“ – Росица Ненчева (Изд. „Наука и изкуство“, 1972 
г.) 

2.	 „Аз не съм царица на чардаша“ – Елиана Митова (Издателство 
„Музика“, 1989 г.) 

3.	 „Анелия Шуманова. Биография: Една звезда на оперетата“ – Ели-
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4.	 „Театър и музика. Спомени и анализи“ – Проф. Светозар Донев 
(Издателство „Захарий Стоянов“, 2012 г.) 

5.	 „Светозар Донев – режисьорът“ – Марин Бончев (Издадена през 
2018 г.) 

6.	 Карагьозов, Христо - „Bach vs AI“ , Канев Мюзик, 2023

 

ЗА АВТОРА:

 Нелли Динева е  докторант към катедра “Музика и мултимедийни тех-
нологии” с научен ръководител доц. д-р Христо Карагьозов. 

Възпитаничка на НМА “Проф.Панчо Владигеров”. Била е част от трупата 
на Руския камерен театър, с който има участия в България и чужбина. През 
годините има множество участия във фестивали, конкурси, школи и академии 
(в България, Македония, Италия, Русия) за актьорско майсторство, поезия и 
музика.

През месец ноември 2022г. тя печели наградата “Мис Романсиада” и 
“Награда на Россотрудничество” в конкурса “Балканска романсиада”.

През 2023г и 2024г Нелли е активен участник в ежегодната международ-
на оперна академия  “Bologna International Opera Academy - BIOA” с директори 
проф. Генко Гешев и проф. Николета Конти, където се обучава в стил и интер-
претация в майсторските класове на изтъкнати личности в световната опера 
като Маестро Леоне Маджера - диригент, личен пианист на Лучано Павароти, 
Светла Василева - сопрано, също така и режисьорите:  Деда Колонна и  Стефа-
но Видзиоли.През август 2025 взима участие в лятната школа “The Melofonetica 
Method: A complete guide to clear and expressive Italian diction for singers” с ди-
ректор Матео Далле Фрате в Бассано дел Граппа,Венеция,Италия.     
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