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YBOJI

[Tetusar penoBen Opoii Ha ci1. ,,] epManncTHKa U cKaHAuHABUCTUKA (2025 1.) chabpika
HayyHU cTatuu Ha ydyeHu oT Yexus, Pymbuus, llBeiinapus, ['epmanusa u bbarapus mno
BBIIPOCH OT 00JIACTTa HA TUTEPATYPO3HAHUETO, €3UKO3HAHUETO, IPEBOI03HAHUETO, UCTOPUSITA
U KyJATypaTa Ha HEMCKOE3MYHHMTE CTpaHu M crpaHute oT CkanauHaBckus ceep. OcBeH
HayYHUTE MATepUAIN U PELICH3UUTE TPAJAULIMOHHO B CIUCAHUETO, B pyOpukuTe ,,OTIHYEeHU
TEKCTOBE OT KOHKYPCH 3a YUYCHHIM U CTyAeHTU U ,,CTyJAEHTCKH MPOEKTU , Ca BKIIOYCHU U
MMACMEHU Pa3pa0dOTKHU U MPEBOJN HA CTYACHTU OT CHEIUAIHOCTHTE ,,Hemcka dunomorus™ u
,,CKaHJIMHABUCTHKA .

IIpe3 2025 r. non 3arnasue ,,Wege und Umwege zum Wandel* (,,IIpeku u nenpeku
MOAXO0JIM KbM IIpoMsiHaTa‘‘) Osixa MmyOJIMKYBaHHU U JBa U3BBbHPEAHU OpOsi Ha CIIMCaHUETo. B Tax
ca IOMECTEHHU TEKCTOBETE Ha noBeue oT 40 HayuyHU JTOKJIaja, MPEICTaBeHU Ha €THOMMEHHATa
oouneiina koHdepennuss. C Hes mnpe3 2023 r. Oeme orOensizana 100-rogumiHuHATA OT
OCHOBaBaHETO Ha cmenuanHoct ,,Hemcka c¢umnonorus” B Coduiickus yHuepcurer ,,CB.
Knument Oxpuncku®. Taka cCiMcaHUETO pa3UINpy ayJUTOPHUSATa CH U YTBBPAU MPECTUXa CU
KarTo miargopma 3a MoIyJIIpU3NpaHe Ha MOCTHKEHUATA HAa H3SBEHU YICHU OT HEMCKOS3HUHUS
cear, FOrousrouna u llentpanna EBpormna.

Cpen ycnexure Ha ekuna Ha crucaHueTto mnpe3 2025 r. e M MHAEKCHpPAaHETO Ha
I epmannctuka M ckanguHaBuctuka“ B ERIH PLUS, MLA Directory of Periodicals,
boearapckust moptan 3a otBopeHa Hayka 1 OpenAIRE — npu3Hanue 3a BUCOKOTO Ka4eCTBO Ha
CIIMCBAHE U peaKTOpCcKa paboTa v MOpeIHa CThITKAa KbM MO-100pa BUIUMOCT Ha MaTEPHAIIUTE
B MEXKyHapOIHUTE 0a3u JaHHU C HAYYHO ChIbpIKAHUE.

brnaronapum Ha aBTOpUTE Ha COIMCAHUETO U HA PEIaKTOPCKUS €KUIl U Bu noxkenaBame

IIPUATHO YeTeHe!

Om 2nasnume pedaxmopu
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FOREWORD

The fifth regular volume of the Journal for German and Scandinavian Studies (2025) presents
scholarly articles by academics from the Czech Republic, Romania, Switzerland, Germany,
and Bulgaria, covering topics in literary studies, linguistics, translation studies, history and the
cultures of the German-speaking countries and the Nordic region.

In addition to scholarly articles and book reviews, the Journal traditionally features
creative texts and translations by students of the German Philology and Scandinavian Studies
programmes, included in the sections Award-Winning Texts from University and School
Student Competitions and Student Projects.

In 2025, a special volume of the Journal, published in two issues, also appeared under
the German title Wege und Umwege zum Wandel (in English Direct and Indirect Approaches
to Change). The issues contain more than 40 scholarly papers presented at a conference of the
same name, which marked the 100" anniversary of the founding of the German Philology
programme at Sofia University St. Kliment Ohridski in 2023. In this way, the Journal
broadened its audience and strengthened its reputation as a platform for showcasing the work
of leading academics from the German-speaking world as well as from Southeastern and
Central Europe.

Another important achievement of the Journal’s team in 2025 was the Journal’s
inclusion in ERIH PLUS, the MLA Directory of Periodicals, the Bulgarian Portal for Open
Science, and OpenAIRE — a recognition of the high quality of its editorial work and a further
step towards enhancing the visibility of its content in international scholarly databases.

We thank the authors and the editorial team, and we wish you pleasant reading!

From the Editors-in-Chief
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EN STUDIE AV KJ-LYDENS PLASS I LAREBOKEN
NY I NORGE (1977 — 2023)

Tomas Bratina

Masarykova univerzita (Tsjekkia)

A STUDY OF THE ROLE OF THE KJ-SOUND IN THE TEXTBOOK
NY I NORGE (1977 — 2023)

Tomas Bratina

Masaryk University (Czechia)

https://doi.org/10.60055/GerSk.2025.5.13-25

Sammendrag: Mélet med denne artikkelen er & undersgke kj-lyden fra perspektivet
norsk som andre- og fremmedsprik. Enkelte studier peker pa at det foregar en sammensmelting
av fonemene /¢/ og /. I tillegg regnes kj-lyden som en av de vanskeligste lydene for innlerere
a mestre. Artikkelen retter derfor sekelyset mot hvordan #Aj-lyden og den pégiende
endringsprosessen rundt denne presenteres 1 ett lereverk for norsk som andre- og
fremmedsprdk. Som forskningsmateriale har jeg valgt laereboken Ny i Norge, ettersom
utgavene dekker et tidsrom fra 1977 til 2023 og dermed gir mulighet til & analysere endringer
1 fremstillingen av kj-lyden over narmere femti ar. Problemstillingen er hvordan de ulike
utgavene av Ny i Norge presenterer kj-lyden, og 1 hvilken grad denne fremstillingen har endret
seg.

Emneord: kj-lyd, sj-lyd, fonemet /¢/, fonemet /[/, Ny 1 Norge

Abstract: The aim of this article is to examine the Norwegian kj-sound from the
perspective of Norwegian as a second and foreign language. Several studies indicate an
ongoing merger of the phonemes /¢/ and /J/. In addition, the Aj-sound is considered one of the
most difficult sounds for learners to master. This article therefore focuses on how the j-sound,
and the ongoing change associated with it, is presented in teaching materials for Norwegian as
a second and foreign language. The chosen material is the textbook Ny i Norge, whose editions
span the period from 1977 to 2023. This time span makes it possible to analyse changes in the
presentation of the &j-sound over nearly five decades. The research question is how the different
editions of Ny i Norge present the kj-sound, and to what extent this presentation has changed
over time.

Keywords: kj-sound, sj-sound, the phoneme /¢/, the phoneme /[/, Ny i Norge
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1. Innledning

Fonemet /¢/ har 1 lengre tid veert gjenstand for diskusjon i norsk sprakforskning. Debatten har
serlig dreid seg om tendenser til at lyden — ofte omtalt som Aj-lyden — er i ferd med & smelte
sammen med fonemet /[/ (Kulbrandstad 2005, 53). Forskningen har i hovedsak undersgkt de
fonetiske aspektene ved denne sammensmeltingen (Simonsen og Moen 2004; van Dommelen
2019) og belyst kj-lydens status i1 norske dialekter (Mahlum og Reyneland 2023). Mindre
oppmerksomhet har derimot vart rettet mot hvordan fonemet /¢/ — og endringene som knyttes
til det — behandles i leeremidler for innlaerere av norsk.

Denne artikkelen retter derfor sokelyset mot kAj-lyden sett fra andre- og
fremmedspriksperspektiv. Forskningsmaterialet er lereverket Ny i Norge. Den forste utgaven
kom i 1977, og den forelopig siste 1 2023. Dette tidsrommet gir et godt grunnlag for & analysere
hvordan fremstillingen av kj-lyden har endret seg over tid, sett i sammenheng med den
pagéende diskusjonen.

Artikkelen innledes med en presentasjon av de fonetisk-fonologiske aspektene ved kj-
lyden og en drefting av dens status i dagens norsk. Hovedfokuset ligger imidlertid i analysen
av hvordan kj-lyden fremstilles i de ulike utgavene av lareverket, og hvordan denne

fremstillingen har utviklet seg.

2. Kj-lyden
Kj-lyden realiseres fonetisk ulikt avhengig av dialekt: vanligvis som en ustemt palatal frikativ
[¢] eller en ustemt alveolopalatal frikativ [¢] (Kristoffersen 2000, 23; Bye et al. 2003, 182),
men i enkelte omrader pd Vestlandet ogsd som affrikaten [ce] eller [a] (Kinn og Kulbrandstad
2023, 48). I dag blir den 1 noen dialekter stadig oftere realisert som en postalveolar frikativ [J],
noe som visker ut skillet mellom minimale par som kjere og skjcere (Bye et al. 2003, 182).!

I skrift gjengis lyden, som navnet antyder, med digrafen kj. Lyden forekommer
imidlertid ogsd 1 kombinasjonene ki, kei, ky og tj, men ikke konsekvent — sammenlign f.eks.
kime og kimono, keip og keiser, kyniker og kypriot, tjcere og tjene.> Den inkonsekvente

ortografiske gjengivelsen av fonemet /¢/ skyldes at den norske rettskrivningen ofte bevarer

I Sj-lyden transkriberes av enkelte forskere, blant andre Kristoffersen (2000, 23) og Mahlum og Reyneland (2023,
128), som retrofleks /s/, ettersom dette regnes som den vanligste realiseringen i standard estnorsk. For oversiktens
skyld bruker jeg likevel i denne artikkelen transkripsjonstegnet /[/ for sj-lyden — slik den gjengis i lereverket Ny
i Norge — og /¢/ for kj-lyden.

2 Nér det gjelder ordene fjere og tjene, ber det bemerkes at noen talere uttaler ¢ som [¢] i begge tilfeller
(Kristoffersen et al. 2005, 202).
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norrone former uten & gjenspeile de fonetiske endringene som oppstod etter norren tid,
inkludert fremveksten av kj-lyden (Budal et al. 2021, 81).

Fonemet /¢/ oppstod som et resultat av palatalisering. Norrene ord som kenna, kinn og
kyssa ble uttalt med [k], men over tid utviklet det seg en [j]-lyd mellom [k] og den fremre
vokalen: [ken:a] > [kjen:a] (Budal et al. 2021, 81; Indrebe 2001, 216). Denne uttaleendringen
dokumenteres ogsd i skriftlige kilder fra 1300-tallet (Otnes og Aamotsbakken 2006, 77).
Utviklingen gikk imidlertid videre — [j] smeltet gradvis sammen med [k], forst til [&3], som
fortsatt finnes i enkelte dialekter som en variant av /¢/, og deretter til [¢] (Torp og Viker 1993,
74). En tilsvarende prosess skjedde ved assimilasjon av [j] med [t], jf. sent norrent [kjen:a] og
[tjara], som 1 moderne norsk er blitt til [¢en:a] og [¢a:ra] — 1 skrift kjenne og tjcere (Torp og
Viker 1993, 74).

3. Sammensmelting av kj-lyden og sj-lyden — en pigiende sprikendring?

Etter norren tid kom ogsa fonemet /J/ inn 1 spraket. I dag kan man observere en utvikling der
det fonemiske skillet mellom /¢/ og /[/ oppheves, og der /¢/ faller ut av spraket og erstattes med
/[l (Bye et al. 2003, 182).> Dette fenomenet kan analyseres fra ulike synsvinkler:
(1) sprékstrukturell, (2) fonetisk og (3) sosiolingvistisk.

(1) Fonemet /¢/ forekommer hovedsakelig 1 framlyd og innlyd, sjeldnere i utlyd (Papazian
1994, 56). I serestlandske dialekter og i muntlig bokmal opptrer lyden faktisk bare i
innlyd 1 ett ord, nemlig bikkje (Papazian 1994, 56). Kj-lyden kan derfor vare utsatt,
spesielt siden det fonetisk lignende fonemet /f/ forekommer 1 alle posisjoner (Kinn og
Kulbrandstad 2023, 12). Det md imidlertid papekes at ord med fonemet /¢/ har hoy
frekvens, for eksempel kjenne, kjokken, kjope, kylling osv. Dette kan vaere en forklaring
pa hvorfor sammensmeltingen av fonemene /¢/ og /f/ ikke har skjedd tidligere
(Simonsen og Moen 2004, 606).

(2) Som nevnt ovenfor, er forskjellen mellom /¢/ og /f/ artikulatorisk krevende, og derfor
er det en av de siste distinktive lydkontrastene et barn tilegner seg (Vinje 2005, 52).
Dette skjer ofte forst 1 dtte—nidrsalderen, mens fonemet /J/ er det forste av de to
fonemene barna leerer & uttale (Mahlum et al. 2003, 213). Det er derfor ikke uvanlig at
kj-lyden erstattes med sj i denne gruppen, og fenomenet er dokumentert allerede i kilder

fra forste halvdel av 1900-tallet. I Undervisningsplan for Oslo folkeskole (1940, 54)

3 Man ma4 imidlertid tilfoye at Hognestad (2019, 49) vurderer en slik beskrivelse som upresis. Han peker pé at det
snarere er tale om et system med ett fonem /[/ som pa overflaten kan realiseres bade som [[] og [¢], og at [¢] derfor
ikke nedvendigvis forsvinner helt, men forekommer mer uforutsigbart hos de sprakbrukerne det gjelder.
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heter det: «I andre skoledret skal barna veere noenlunde sikre i d hore skilnaden mellom
sj og kj, og i d uttale disse lydene.» Fenomenet ble ogsa observert av Bergersen (1957,
31), som analyserte skrivefeil i stiloppgaver fra 14-dringer og fant eksempler som
skjope og skjokken 1 stedet for kjope og kjokken. Senere la Bjerke (1966, 94) merke til
at «foreldre som vil leere sine barn a snakke rent, har gjerne et svare strev med & utrydde
sj-en 1 slike [ord med 4j].»

(3) Den forste generasjonen hvor vi ser tegn til en systematisk utvisking av det fonemiske
skillet mellom 4j og sj, ble fodt pa 1960-tallet (Nesse 2013, 201). Fenomenet ble
imidlertid forst dokumentert pd 1980-tallet i spréket til barn og unge 1 Bergen (Mahlum
og Rayneland 2023, 100), og ble senere registrert ogsd i andre storbyer som Oslo,
Stavanger, Kristiansand og Trondheim (Simonsen og Moen 2006, 11). Mahlum et al.
(2003, 214) hevder at denne endringen kan ha vert pavirket av den spraklige
liberaliseringen pa 1970-tallet, da kritiske holdninger til sakalt «barnesprak», slik det
er beskrevet i (2), forsvant. Med andre ord ble uttalen 4/ som sj i flere deler av landet
ikke lenger ansett som stigmatiserende, men som et vanlig trekk ved talespraket
(Kulbrandstad 2005, 53).* Samtidig kan ensket om & skille seg ut fra voksne og
signalisere tilhegrighet til en bestemt gruppe ha spilt en rolle i prosessen (Simonsen og
Moen 2006, 13). Noen barn som fortsatt brukte 4j-lyden, kan ha opplevd gruppepress
og dermed gitt opp Aj-uttalen (Kristoffersen et al. 2005, 217; Mahlum et al. 2003, 214).

Noen forskere hevder derfor at vi er vitne til en pdgaende sprakendring (jf. Budal et al. 2021),
som pa lengre sikt kan fore til at fonemet /¢/ forsvinner. Som vist i van Dommelens (2019)
studie av sammensmeltingen av fonemene /¢/ og /[/, er det imidlertid for tidlig & trekke slike
konklusjoner. Studien bekreftet riktignok at sammensmeltingen kan observeres i spraket til
yngre informanter, men dette er enda et relativt sjeldent fenomen. I tillegg viste analysen at de
akustisk-fonetiske kontrastene mellom /¢/ og /f/ er enda tydeligere 1 den yngre
informantgruppen. Dersom dagens tempo i sammenfallet holder seg stabilt, anslar Mahlum et

al. (2003, 200) at kj-lyden tidligst vil forsvinne rundt &r 2200.

4. Kj-lyden i et innleringsperspektiv
De fleste studier om 4j-lyden fokuserer pd dens naverende status i norske dialekter. Forskning

som analyserer lyden fra perspektivet til norsk som andresprak eller fremmedsprék, er derimot

4 Likevel reagerer mange fortsatt negativt pd voksne som ikke skiller mellom /¢/ og /f/ (Meahlum og Reyneland
2023, 128).
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sjelden. Det pépekes ofte at innlaerere har vanskeligheter med & uttale [¢] og skille denne fra
[J1 Gf. Husby 2002, 130; Papazian og Helleland 2005, 54; Holm og Lekken 2006, 54). Lie
(2005, 19) knytter dette til den lave forekomsten av kj-lyden pa verdensbasis. Norsk tilherer
nemlig en liten gruppe sprak der /¢/ er en del av det fonologiske systemet. Blant de 764
sprakene 1 LAPSyD-databasen (Maddieson et al. 2014) er det bare 18 som har denne lyden
som fonem, og kun ti av dem har bade /¢/ og /[/ i sitt inventar.’ Dette samsvarer med Ladefoged
og Maddiesons (1996, 165) anslag om at fonemet /¢/ finnes i faerre enn 5 % av verdens sprak.
Statistisk sett er sj-lyden langt vanligere, noe som forer til at innleerere ofte erstatter [¢] med [/]
(Vinje 2005, 52; Papazian og Helleland 2005, 54).°

P4 bakgrunn av disse forholdene kan #Aj-lyden betraktes som en utfordring i
norskundervisningen for andrespréks- og fremmedspriksinnlerere. Denne artikkelen retter
derfor sekelyset mot hvordan 4j-lyden og de aktuelle endringsprosessene rundt den presenteres
1 ett leereverk. Som forskningsmateriale har jeg som nevnt innledningsvis valgt lereboken Ny

i Norge.

4.1 Kj-lyden i lzereboken Ny i Norge

Ny i Norge er en lerebok 1 norsk som primert retter seg mot voksne andrespréksinnlerere, men
den kan ogsé brukes av fremmedspréklige pé kurs utenfor Norge. Med andre ord henvender Ny
i Norge seg til voksne som ensker a leere norsk, enten som andresprék eller som fremmedsprak
(Manne og Nilsen 2013b, 7).

Laereboken ble forst utgitt i 1977 og har siden blitt revidert i 1990, 2003, 2013 og 2023.
Det sentrale ved materialet er at det gir en lang tidslinje innenfor ett og samme lareverk, noe
som gjor det mulig & spore endringer i fremstillingen av kj-lyden over tid.

Problemstillingen er hvordan de ulike utgavene presenterer kj-lyden, og om denne
fremstillingen har endret seg. For & besvare dette vil jeg analysere to komponenter i leereverket:
tekstboken, som er hoveddelen av lereverket og blant annet introduserer det norske
lydsystemet, og lererveiledningen, som inneholder metodiske anvisninger og forslag til

hvordan man kan jobbe med uttale.’

> Tallene fra LAPSyD-databasen mé tolkes med forbehold, ettersom databasen ikke er et balansert utvalg av
verdens sprak. De antyder likevel at fonemet /¢/ er sjeldent pa verdensbasis.

¢ I denne sammenhengen er det verdt & nevne studier som viser at [¢] brukes i vesentlig mindre grad, eller ikke i
det hele tatt, i flerspraklige miljeer, som for eksempel kebabnorsk og estkantdialekten i Oslo (Opsahl og
Rayneland 2009).

7 Et unntak er tekstboken fra 1977, som ikke inneholder noen uttaledel. Uttale blir imidlertid behandlet i
leererveiledningen (Manne 1978) til denne utgaven.
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For jeg presenterer funnene, redegjor jeg for hvilken metode leereboken er basert pa,

samt hvordan den generelt tilnermer seg uttale.

4.2 Uttale i Ny i Norge

Ny i Norge er basert pa en modifisert direkte metode. Manne (1977, 5) peker pa at hovedtrekket
ved denne metoden er at den ikke forutsetter bruk av et hjelpesprak i undervisningen. Spraket
leeres gradvis gjennom intuitivt forstaelige setninger og fraser, gjennom bruk av illustrasjoner
og ved hjelp av en systematisk introduksjon av grammatiske og fonetiske elementer etter et
strengt menster (Manne 1978, 10; Manne og Nilsen 2013b, 8).

Fra og med den andre utgaven fir kommunikasjon ekt betydning ved siden av
grammatikk og uttale (Manne 1993, 8). I senere utgaver finner vi derfor ogsa betegnelsen
direkte kommunikativ metode (Manne og Nilsen 2013b, 8). Dette er en undervisningsmodell
der funksjoner, grammatikk og uttale leres parallelt (Manne 1990, 3). Malet er at innlareren
skal kunne uttrykke hensikt og funksjon i en ytring bdde grammatisk og fonetisk korrekt.

Utgavene skiller seg ogsa fra hverandre nar det gjelder hvor mye plass uttale far i de
analyserte komponentene. Mens uttaledelen 1 forste utgave kun finnes i lererveiledningen og
dekker leksjonene 1 til 10 (av totalt 22), er uttalen i senere utgaver integrert direkte i leksjonene
1 tekstboken. 1 utgavene fra 1990, 2003 og 2013 er uttale en del av leksjonene 1 til 11 (av totalt
30, 27 og 20). I 2023-utgaven er uttale inkludert i 17 av de 18 leksjonene. Innholdet 1
uttaledelene bestar hovedsakelig av enkeltlyder, serlig vokaler, samt prosodi. Kj-lyden, som

star 1 sentrum for denne artikkelen, nevnes i samtlige utgaver.

4.3 Forste utgave (1977) av Ny i Norge

Forste utgave av tekstboken (Manne 1977) er den eneste blant de analyserte utgavene som ikke
inneholder en egen uttaledel. Anbefalinger og rdd om hvilke lyder man ber fokusere pd i de
enkelte leksjonene finnes imidlertid i leererveiledningen (Manne 1978). 1 tillegg til generelle
metodiske anbefalinger inneholder den ogsé leksjonsutkast for de forste ti av totalt 22 leksjoner.
Informasjon om kj-lyden finnes nettopp i denne delen, og 4j er blant de lydene som diskuteres

hyppigst — den omtales i leksjonene 4, 7 og 10.%

8 Til sammenligning kan det nevnes at fonemene /[/, /4/ og /o/ (i lereverket omtalt som sj-, u- og d-lyden) far like
mye omtale som kj-lyden — altsa tre ganger. Vokalene ¢ og y, som Manne (1978, 12) omtaler som vanskelige
lyder og som krever ekstra oppmerksombhet, far derimot mindre plass — de omtales kun i to leksjoner.
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Kj-lyden introduseres for forste gang i fekstboken 1 leksjon 3 gjennom ordet tjue (se
Manne 1977, 20). Likevel omtaler /eererveiledningen lyden forst 1 den pafelgende leksjon 4.
En mulig forklaring pa dette er at i leksjon 4 introduseres flere nye ord med fonemet /¢/, slik
som kiosk, kjope og kilo.

Lcererveiledningen (Manne 1978, 41) anbefaler generelt at lereren forst ber gjore
studentene oppmerksomme pé ulike ortografiske uttrykk for kj-lyden (f.eks. kjope, tjiue, kilo),
og at studentene forst ber trene uttalen pd enkeltord fra fekstboken for de gér videre til dialoger.
Ved gving anbefales det 4 starte med j-lyden.’ Et viktig aspekt er ogsa forskjellen mellom kj-
lyden og sj-lyden. Lereren ber derfor igangsette ovelser for & trene pd denne distinksjonen.
Lcererveiledningen anbefaler spesielt & ove pd denne forskjellen i to leksjoner: leksjon 4 og 10.
Selv om kontrasten mellom 4j og sj ogsa tas opp i senere utgaver, er omfanget av treningen

som gis 1 forste utgave unikt sammenlignet med senere versjoner.

4.4 Andre utgave (1990) av Ny i Norge

Tekstbok-utgaven fra 1990 er den ferste der uttale innlemmes direkte i leksjonene. Uttaledelen
er integrert 1 de forste elleve av totalt 30 leksjoner.

Kj-lyden behandles 1 leksjon 8 sammen med sj-lyden (se Manne 1990, 67). Her
beskrives de ulike ortografiske variantene disse lydene kan ha. For 4j-lyden nevnes tre mulige
skrivemater: k (i kombinasjoner som ki, ky), kj og tj. Kj-lyden omtales neste gang forst pa side
198, i ordlisten som gir en kort oversikt over uttaletranskripsjon. Ved tegnet ¢ star det at lyden
uttales som # 1 ordet #jue. Det kan tenkes at ordet tue ble valgt som referanseord fordi det
nettopp er dette ordet som introduserer 4j-lyden for ferste gang i denne utgaven (se Manne
1990, 31).

Kj-lyden nevnes ogsa i lererveiledningen (Manne 1993, 68). Her anbefales det &
fokusere spesielt pa & skille mellom lydene sj og 4j, og — akkurat som i forrige utgave — & bygge
pa j-lyden ndr man ever pa uttalen av 4j. I tillegg inneholder lererveiledningen to ekstra
uttalegvelser: ovelse 8:1 (se Manne 1993, 252), som fokuserer pd a lytte etter forskjellen
mellom £j-lyden og sj-lyden, samt & registrere trykk og vokallengde, og evelse 8:2 (se Manne
1993, 253), som gér ut pa a skrive ned ord som inneholder 4j- og sj-lyden.

° Ifelge Elieson og Hegberg (2000, 38) artikuleres kj-lyden pa samme méte som j-lyden, med den eneste
forskjellen at den er ustemt. Strengt tatt er dette en forenkling, ettersom [¢] er en frikativ og [j] en approksimant.
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4.5 Tredje utgave (2003) av Ny i Norge

De lett bearbeidede uttalegvelsene 8:1 og 8:2 fra forrige utgave (se Manne og Nilsen 2003b,
297-298)!° samt informasjonen om at ¢ uttales som # i ordet tjue (se Manne og Nilsen 2003a,
242; igjen er dette det forste ordet med denne lyden i hele tekstboken), finnes ogsa i tredje
utgave av Ny i Norge (2003). Det er imidlertid vanskelig & finne andre paralleller til den
foregédende utgaven. Fokus i uttaledelen har nemlig endret seg. Mens utgaven fra 1990 vektla
lydene 4j og sj, konsentrerer tredje utgave av tekstboken (Manne og Nilsen 2003a, 83) seg om
uttalen av grafemene sk og k i1 ulike kombinasjoner. Selv om lydene &j og sj fortsatt er en del
av uttaledelen, gver studentene né ogsa pé uttalen av kombinasjonene sk(a, o, u, d), skr, k(a, o,
u, o, a) og k(l, r).

Kj-lyden introduseres gjennom kombinasjonene ki, kj og ky, men den ortografiske
varianten # nevnes ikke lenger. Dette skyldes at det er bokstaven k og dens ulike uttaler som
star 1 sentrum.

Den mest markante endringen sammenlignet med tidligere utgaver finner vi imidlertid
1 leererveiledningen (Manne og Nilsen 2003b). Manne og Nilsen (2003b, 64) anbefaler
riktignok fortsatt at studentene aktivt ever pd uttalen av ord som begynner med sk og k, og
dermed ogsd pa kj-lyden og sj-lyden, men samtidig tilfoyes det: «Det er imidlertid ikke
nodvendig d bruke mye tid pad dette, ettersom denne forskjellen er i ferd med d forsvinne, og
den er dessuten sjelden betydningsbcerende. For dem som klarer forskjellen, kan den likevel
veere en Statte for ortografien.»

Dette utgjor et betydelig skifte sammenlignet med utgavene fra 1977 og 1990. Samtidig
er dette forste gang lereboken nevner sammensmeltingen av lydene, og gir anbefalinger om
hvordan denne endringen kan reflekteres 1 undervisningen.

Det er ogsa verdt & merke seg at tekstboken fra 2003 var den forste utgaven som kunne
ta hensyn til innforingen av Det felles europeiske rammeverket for sprak (CEFR). Leksjonene
1 til 10 tilsvarer nivd Al (angitt som A-lep, modul 1 — Al), leksjonene 11 til 13 er
overgangsniviet A1/A2, mens de gvrige leksjonene er pd nivd A2 (mer presist: A-lop, modul 2

—A2). Kj-lyden forklares 1 leksjon 8, noe som inneberer at den 1 l&ereboken inngér pa niva Al.

107 2003-utgaven brukes i uttalegvelse 8:1 formen ei skive i stedet for en skive, som ble brukt i 1990-utgaven (jf.
Manne 1993, 252; Manne og Nilsen 2003b, 297). Videre ble uttalegvelse 8:2 fra 1990-utgaven delt opp i to
separate gvelser i 2003-utgaven: ovelse 8:2 fokuserer na pa sj-lyden, mens gvelse 8:3 er viet kj-lyden. Innholdet i
selve gvelsen er imidlertid uendret (jf. Manne 1993, 253; Manne og Nilsen 2003b, 298).
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4.6 Fjerde utgave (2013) av Ny i Norge

I fjerde utgave av tekstboken (Manne og Nilsen 2013a, 101) er uttaledelen identisk med utgaven
fra 2003 (jf. Manne og Nilsen 2003a, 83). Uttalen fokuserer fortsatt pd sk og k i ulike
kombinasjoner (ogsa her i leksjon 8, niva A1). Sammenlignet med forrige utgave er imidlertid
flerde utgave tydelig annerledes, ved at avsnittet om sammensmeltingen av lydene — og
anbefalingen om & bruke begrenset tid pa & skille mellom kj- og sj-lyden — er fjernet fra
leererveiledningen (Manne og Nilsen 2013b). Tvert imot anbefaler Manne og Nilsen (2013b,
136) na at laereren aktivt jobber med denne forskjellen. I denne forbindelsen inneholder
lererveiledningen ogsa to ekstra uttalegvelser: gvelse 8:1 (se Manne og Nilsen 2013b, 240),
der studentene skal angi om de harer [[] eller [¢] 1 oppgitte ord, og avelse 8:2 (se Manne og

Nilsen 2013b, 240), som er en diktatevelse med de samme ordene som i gvelse 8:1.

4.7 Femte utgave (2023) av Ny i Norge

Tekstbok-utgaven fra 2023 representerer en tilbakevending til tilneermingen i andre utgave.
Uttaledelen fokuserer igjen pa lydene 4j og sj, og ikke lenger pa den fonetiske realiseringen av
grafemene sk og k. Sammenlignet med andre utgave er det imidlertid en vesentlig endring —
uttalen av kj-lyden begrenses nd til kombinasjonene ki, ky og kj, mens kombinasjonen # er
fjernet fra oversikten (se Manne og Nilsen 2023, 122).

Med digrafen # henger ogsa sammen en annen viktig endring. For ordet #jue angis nd
uttalen [fue] (Manne og Nilsen 2023, 33), mens utgavene fra 1990, 2003 og 2013 oppgir uttalen
[¢ue] (jf. Manne 1990, 31; Manne og Nilsen 2003a, 242; Manne og Nilsen 2013a, 39).!!

I motsetning til utgaven fra 2003 (og i trdd med forrige utgave) inneholder
leererveiledningen (Nilsen 2023) ikke lenger anbefalingen om a bruke begrenset tid pa & trene
forskjellen mellom 4j- og sj-lyden. Tvert imot foreslar leererveiledningen (Nilsen 2023) flere
ovelser som skal styrke studentenes bevissthet om forskjellen mellom disse lydene. En av disse
er en oppgave 1 leksjon 11, der studentene skal finne alle ordene som inneholder 4j-lyden og
sj-lyden. I tillegg tilbyr laereverkets nettside tre ekstra oppgaver for a gve pa a skille mellom
disse lydene.

En annen viktig endring er at kj-lyden forst introduseres i leksjon 11 (se Manne og

Nilsen 2023, 122). Denne leksjonen tilsvarer niva A2. For ferste gang siden innferingen av Det

! Transkripsjonene [gue] og [fue] folger ikke det internasjonale fonetiske alfabetet (IPA). De er hentet direkte fra
leereverket Ny i Norge og representerer et pedagogisk transkripsjonssystem basert pa norsk stavemate.
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felles europeiske rammeverket (CEFR) plasseres dermed kj-lyden pa nivd A2, mens den i

utgavene fra 2003 og 2013 tilherte nivd Al.

5. Diskusjon

Analysen av Ny i Norge viser at selv om kj-lyden er representert i samtlige utgaver, har
tilneermingen endret seg betydelig over tid. Denne utviklingen illustreres serlig godt av
forskjellen mellom utgavene fra 1990 og 2023 pa den ene siden, og utgavene fra 2003 og 2013
pa den andre. Mens andre og femte utgave fokuserer spesielt pa kj-lyden (i kontrast til sj-lyden),
legger tredje og fjerde utgave hovedvekten pé lydverdiene til grafemene sk og k.

Endringen i tilneerming mellom 1990- og 2003-utgavene kan skyldes den pastanden
som forst dukket opp i nettopp 2003-utgaven, og som kan anses & vare et av de viktigste
funnene 1 analysen. Forfatterne av leereboken anbefalte for forste gang lererne & ikke bruke for
mye tid pa a trene forskjellen mellom 4 og sj, siden denne kontrasten gradvis holder pa &
forsvinne 1 norsk. Strukturen pa uttaledelen, der kj-lyden ble plassert i en bredere fonetisk
kontekst, kan vaere en refleksjon av nettopp dette synspunktet.

Samtidig er det viktig 4 understreke at denne anbefalingen kun forekommer i utgaven
fra 2003 og at den er fjernet i senere utgaver. Et apent spersmal er dermed hva som har fort til
omvurderingen av dette synspunktet. Som jeg har antydet tidligere, er sammensmeltingen av
kj og sj riktignok et kjent fenomen ogsa utenfor akademiske miljoer (Broseth et al. 2019, 49),
men det er fortsatt for tidlig & si med sikkerhet at denne prosessen faktisk vil fullferes (Meehlum
og Rayneland 2023, 128). Van Dommelens studie (2019, 768) gir ogsa grunn til forsiktighet
ndr den konstaterer at «it seems safe to conclude that at present the position of the Norwegian
/¢/ is not endangered». Beslutningen om & fjerne anbefalingen fra 2003 i senere utgaver
fremstar derfor som velbegrunnet.

Det andre vesentlige funnet 1 analysen gjelder den fonetiske transkripsjonen av ordet
tjiue. Mens forste til fjerde utgave gjengir uttalen av ordet som [gue], bryter femte utgave med
denne praksisen ved & oppgi uttalen [fue]. Fra studentens perspektiv kan dette svekke
forbindelsen mellom grafemet # og kj-lyden, sarlig siden denne sammenhengen ikke omtales
noe annet sted i1 leereboken — heller ikke i uttaledelen som eksplisitt handler om kj-lyden og
hvordan den kan skrives.

Utgaven fra 2023 er ogsa interessant fordi den, som forste utgave siden innferingen av
Det felles europeiske rammeverket for sprak (CEFR), plasserer kj-lyden pa niva A2. [ utgavene

fra 2003 og 2013 herte den til nivd Al.
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Til slutt er det verdt & se nermere pa hvor mye oppmerksomhet 4j-lyden har fétt i de
ulike utgavene. Mens forste utgave ga kj-lyden betydelig oppmerksomhet — med omtaler 1 tre
ulike leksjoner — har senere utgaver begrenset omtalen til én enkelt leksjon, uavhengig av den
generelle innretningen pa uttaledelen. Det ber imidlertid understrekes at denne utviklingen
ogsa kan skyldes variasjoner 1 tilneermingen til uttale samt strukturelle forskjeller mellom

utgavene.

6. Konklusjon

Malet med denne artikkelen har vaert & underseke kj-lyden fra perspektivet til norsk som andre-
og fremmedsprék. Jeg har sett nermere pa hvordan denne lyden presenteres i didaktiske
materialer, n@rmere bestemt i lereboken Ny i Norge, og i hvilken grad lerebokens behandling
av lyden reflekterer dagens sammensmelting med sj-lyden.

Det er sarlig to funn som skiller seg ut: (1) anbefalingen i 2003-utgaven om & nedtone
kontrasten mellom 4j og sj — og det faktum at denne anbefalingen senere ble fjernet, og (2)
endringen i transkripsjonen av #jue, som kan fore til didaktiske utfordringer.

Det ville vaere interessant & inkludere flere larebeker i1 norsk som andre- eller
fremmedsprék 1 fremtidig forskning, og underseke om behandlingen av kj-lyden gjennomgér
lignende endringer ogsa i andre didaktiske materialer. Det finnes definitivt rom for videre

forskning pa dette omradet.
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Abstract: Die Untersuchung widmet sich den Romanen Ein Sommer in Niendorf (2022)
sowie Zauberberg 2 (2024) des deutschen Autors, Kiinstlers und Musikers, der seit tiber 20
Jahren unter dem Kiinstlernamen Heinz Strunk sehr erfolgreiche erzdhlerische Literatur
verfasst. Seine Beliebtheit ist ungewdhnlich, da sie sich weithin {iber unterschiedliche
kulturelle Bereiche hinweg erstreckt — und das mit einer Art von Humor, die nicht auf den
breiten Massengeschmack ausgerichtet ist, sondern eher als Nischengenre erscheint. Seine
beiden letzten Romane nehmen sehr offen Anleihen am Werk Thomas Manns. Dies wird hier
zum Anlass genommen, das Verhiltnis von populdrer Unterhaltungsliteratur- und kultur,
traditioneller Hochliteratur und Humortheorie auszuloten. Eingrenzend werden dafiir die
durchgéngig prasenten Motive Alter und Krankheit fokussiert.

Schliisselworter: Heinz Strunk, Thomas Mann, Humor, Unterhaltung, Krankheit, Alter

Abstract: The paper focuses on the novels Ein Sommer in Niendorf (2022) and
Zauberberg 2 (2024) by the German author, artist and musician who has been writing highly
successful narrative literature under the pseudonym Heinz Strunk for over 20 years. His
popularity is unusual in that it extends widely across different cultural areas — and with a type
of humour that is not geared towards broad mass taste, but rather appears to be a niche genre.
His last two novels borrow very openly from the work of Thomas Mann. This is taken as an
opportunity here to explore the relationship between popular entertainment literature and
culture, traditional high literature and humour theory. To narrow the focus, the motifs of age
and illness, which are present throughout, are examined.
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1. Einleitung

Der Doppelschlag, den Heinz Strunk mit seinen beiden Romanen aus den Jahren 2022 und
2024 vorgelegt hat, ist in vielerlei Hinsicht bemerkenswert — hervorstechend ist unter anderem
die offene, teils provokative Anlehnung an Thomas Mann. So présentiert Ein Sommer in
Niendorf(2022) mit Georg Roth einen Protagonisten, der erklartermal3en versucht, seine eigene
Familiengeschichte als aktuelle Version der Mann’schen Buddenbrooks zu verschriftlichen.
Dabei verstrickt er sich in ein Setting, das wiederum an die Novelle Der Tod in Venedig
erinnert. Strunks humoristisches Buch ist auf die Longlist fiir den deutschen Buchpreis 2022
gelangt und genieBt als Verkaufserfolg auch gehorige Popularitét bis hin zum Spitzenrang der
Spiegel-Bestsellerliste.

Strunks ndchster Roman heillt Zauberberg 2, wobei das Erscheinungsjahr 2024
zusammenfillt mit dem runden Jubildum der Erstverdffentlichung von Thomas Manns Der
Zauberberg (1924). Versucht Strunk nun, den grofen epochalen Zeitroman des
Spétkapitalismus vorzulegen, oder handelt es sich um ein epigonales Ausnutzen der im
Kulturbetrieb so populdren Jubildumsanldsse? Die Konstellation ist literarisch und kulturell
differenzierter zu betrachten, wie ich zeigen mochte.

Der Rowohlt-Verlag macht auf seiner Website Werbung flir den Roman, in der von einer
,2Hommage* an Manns Zauberberg die Rede ist — dazu wird ein Youtube-Video eingebunden,
das als ,,Trailer” zum Buch bezeichnet wird und unter dem Titel ,,It has to be Heinz Strunk* an
Ketchup-Werbung der Firma , Heinz** angelehnt ist (,,It has to be Heinz*).! Priisentiert wird ein
professioneller, bunter, flippiger Werbespot, in dessen Verlauf man auch von Strunk selbst
schelmisch grinsend angesehen wird. Zu eingéngiger Musik und mit vielen schnellen Schnitten
sieht man verschiedene Personen, die entriickt und versunken im Zauberberg 2 lesen. It has to
be Heinz Strunk. Mochte er sagen, wie es der originale Ketchup-Werbespot tut: ,Seht her, nur
dieser hier ist der Zauberberg, der wirklich zahlt!*? Das selbstironische Spiel mit Original und
Nachahmung wird noch erweitert um das populdrkulturelle Element der Fortsetzung einer
Reihe — wiederum im Bereich des &sthetischen Beiwerks. Die Schrift auf dem Cover fillt
besonders auf: Sie nimmt offensichtlich Anleihen an dem Filmplakat des Arnold-
Schwarzenegger-Films Terminator 2 (1991), indem dieselbe, ungewohnliche Schriftart
verwendet wird, welche durch Verzerrungen eine techno-futuristische Anmutung erhélt und

leicht wiedererkennbar ist. Strunk handelt eigentiimlich, wenn er die Konsumaisthetik von

! https://www.rowohlt.de/buch/heinz-strunk-zauberberg-2-9783498007119

28



https://www.rowohlt.de/buch/heinz-strunk-zauberberg-2-9783498007119

Cnucanue ,, I'epmanucmuxa u ckaHouHagucmura * Toouna V (2025), 6pou 5

modernen Werbeclips und von Produkten der Populdrkultur wie 90er-Jahre-Actionfilmen
selbstironisch zusammenbringt mit dem Inbegriff der biirgerlichen deutschsprachigen
literarischen Hochkultur. Ketchup, Terminator und Thomas Mann — kann diese Kombination
gelingen?

Strunk reiissiert mit seinem humoristischen Schaffen seit Jahrzehnten sowohl als
Unterhaltungsautor als auch in der sogenannten Hochkultur — so wurde er etwa 2016 mit dem
Wilhelm Raabe-Literaturpreis geehrt — und ist iiberdies auch, aus seinen breiteren
kiinstlerischen Anfiangen rithrend, im subkulturellen Independent-Bereich anerkannt. Doch mit
seiner Anndherung an Thomas Mann scheint diese Melange sich auf eine neue Ebene bewegt,
einen neuen Gipfel erreicht zu haben, den zu vermessen lohnenswert ist.

Ich mochte die beiden Biicher von Strunk mit drei Schwerpunkten betrachten. Es soll
herausgearbeitet werden, wie die Darstellung von Alter, Tod und korperlichen sowie seelischen
Erkrankungen in den Werken gestaltet ist und welche Rolle sie einnimmt. Damit
zusammenhdngend, jedoch auch kulturtheoretisch weiter ausgreifend, werde ich tiberdies den
Strunk’schen Humor analysieren. Zudem ist durchgéngig auch das durch den ostentativen
Bezug zu Thomas Mann ohnehin stets prasente Verhdltnis von sogenannter Hochkultur zu
Populérkultur zu beachten — wobei die Definitionen fiir diese Unterscheidung sowie ihre

Funktionalisierung den Strunk-Biichern selbst entnommen werden kann.

2. Ein Sommer in Niendorf

Die Grundkonstellation des Romans basiert auf scharfen Abgrenzungen. Der Protagonist
Georg Roth, promovierter Jurist und Wirtschaftsanwalt, pausiert drei Monate lang — so
zumindest der anfangliche Plan — zwischen zwei hochbezahlten Stellungen in Hamburg und
begibt sich gezielt an einen Ort, den er als seiner nicht wiirdig empfindet. Damit erh6ht er sein
ohnehin iibersteigertes Selbstwertgefiihl noch weiter, um stirkeren Antrieb fiir ein
ambitioniertes schriftstellerisches Projekt zu erhalten. Er mochte nicht abgelenkt werden,
keinerlei soziale Kontakte pflegen und nach drei Monaten als ,,der nidchste Thomas Mann*
(Strunk 2022, 153) wieder in seine gewohnten Kreise zuriickkehren. Bis dahin imaginiert er
sich als der allen iiberlegene Gast in einer ihm fremden, kleinbiirgerlichen Welt: Er sei ,,der
Einzige an der Liibecker Bucht, der im Mafanzug urlaubt® (13), meint Roth. Dementsprechend
zeichnet er als personaler Erzdhler den Urlaubsort Niendorf — in welchem er ein Apartment in
einem Plattenbau direkt am Strand gemietet hat — als ein erbdarmliches Nest. Die Wahrnehmung

der Altersstruktur ist zentral. Er empfindet den Ort als ein Seniorenparadies.
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Roth fiihlt sich zunichst von den in Niendorf offenbar zahlreich vertretenen élteren
Menschen provoziert: ,,Schrecklich, diese Rentner (82). Er behauptet, die Strandpromenade
sei ,,in der Mehrheit* bevolkert durch ,, Alte, Uralte und Superalte” (13), die, ,,wie alle alten
Leute, in erster Linie ans Mittagessen denken* was ithm ,.ein unterschwelliges Gefiihl der
Ausweglosigkeit™ (28) beschert. Diese Alten erinnern ihn, den 51-Jéhrigen, offenbar an seine
eigene Vergdnglichkeit und lassen ihn ahnen, dass sein Leben hauptsdchlich aus ungeliebter
Arbeit besteht — der er nun entflichen mochte, indem er ein Stiick Weltliteratur verfasst.

Alte Menschen werden hier gezeichnet als Damonen, die in bunter Funktionskleidung
von Tchibo umherwandeln. Schwach, aber dennoch unaufhaltsam, drehen sie ihre Runden.
Roth fiihlt sich verfolgt. Dass diese alten Menschen trotz ihrer korperlichen Einschrinkungen
vergniigt sind und gute Laune an den Tag legen, nimmt er ihnen iibel. Er nennt Niendorf ,,Lost
Place Zombietown* (102). Er wundert sich dariiber, dass die édlteren Menschen Fahrradhelme
tragen, denn: ,,Was gibt es denn da noch gro3 zu schiitzen?* (15).

Roth blickt anscheinend hasserfiillt auf alte Menschen, ebenso auf alle, die er als krank,
verwahrlost oder ungebildet wahrnimmt. Eine besondere Rolle nimmt hier von Anfang an die
Figur des Breda ein. Dieser Mann ist als Hilfskraft ebenso fiir die Vermieter des von Roth
bezogenen Apartments tétig wie fiir den ortlichen Betreiber eines Strandkorbverleihs und ein
Spirituosengeschéft. Auch sonst scheint er iiberall prasent zu sein. Durch ihn erhilt der Roman
ein solches Moment des Rétselhaften und Ambivalenten, das eine Atmosphére andeutet, die an
Thomas Manns 7Tod in Venedig erinnert. Roth zeichnet Breda als verwahrlosten, verkommenen
Trinker unbestimmbaren Alters, der in seiner nassforschen, unbekiimmert-distanzlosen Art
schwer ertréglich ist. Roth fiihlt sich von ithm verfolgt — und sucht in einer so komisch wie
raffiniert ausgestalteten Ambivalenz doch immer wieder seine Nidhe. So wird Roth in seiner
Wahrnehmung von diesem ddmonischen lokalen Trinker zu Alkohol, Véllerei und Miiliggang
verfiihrt. Denn mit dem Schreiben, dem behaupteten Zweck seines Aufenthalts, geht es nicht
voran. Er gesteht sich trotz seiner Selbstherrlichkeit ein: Die wenigen Seiten seines Versuchs,
anhand von Tonaufnahmen seines Vaters eine Familiengeschichte nach Art der Mann’schen
Buddenbrooks zu verfassen, sind bestiirzend uninspiriert und geradezu peinlich. Seine
Trinkerei und andere Eskapaden sind daher zunehmend geprigt von Selbstverachtung und
Verzweiflung.

Die komische, aber harte Abgrenzung bezieht sich nicht nur auf die kleinbiirgerliche
Ferienszenerie mit ihren ,Kranken® und ,Alten, sondern ebenso auf die jlingere Generation,
reprisentiert durch seine 20-jahrige Tochter, Fiona. Vater und Tochter verachten sich

gegenseitig. Roth sieht sie als typische, selbstbezogene Vertreterin ihrer Generation, die glaube,
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,»das Universum existiere einzig und allein zu dem Zweck, ihre Bediirfnisse und Wiinsche zu
erfiillen* (99). Dass seine eigene Tochter, die thn wiahrend seines Kiinstler-Urlaubs mit Geld-
Wiinschen stort, eine Enttduschung ist, schiebt Roth auf die Natur, auf eine unglinstige
Zusammensetzung der Gene: ,,beim Genroulette die Null erwischt™. Fionas charakterliche
Reifung beschreibt er in Altersstufen: ,,Unausstehlich mit zwei, unsympatisch mit vier,
unertriglich mit acht, zum Kotzen mit sechzehn.* Aus seiner Schimpftirade sticht eines ihrer
Defizite hervor, ndmlich dass sie vollig ,,humorbefreit (99) sei. Die Humorlosigkeit ist als
Vorwurf zentral, weil Roth daran eine Erinnerung kniipft, die eben doch eine kurze
harmonische Phase der Beziehung offenbart: Damals war sie ,,die Tochter, die er sich immer
gewiinscht, auf die er sehnsiichtig gewartet hatte: entspannt begeisterungsfahig, feinfiihlig,
aufgeschlossen und LUSTIG.” (100) — in GroBbuchstaben. Plotzlich gesteht er diese
gescheiterte Beziehung als zentrale Niederlage seines Lebens ein. Es ist ihm nicht gelungen, in
seiner Tochter die positiven Eigenschaften zu fordern, die zeitweise aufschienen — und im
Humor verdichtet gewesen sind. Als sie ihren Humor verlor, beziehungsweise dessen
Entwicklung abbrach, wurde sie wieder unertraglich. Was fiir ein Verstaindnis von Humor ist
es, das hier wirksam ist? Diese Frage erfordert es, etwas weiter in die Humortheorie

auszugreifen.

3. Humor

Der Autor und Musiker Sven Regener hat in seinen Uberlegungen zum ,,Humor in der
Literatur (2024), die aus seiner Kasseler Grimm-Professur hervorgegangenen sind, eine
Gefiihlskilte des Humors diagnostiziert: ,,Es gibt keinen freundlichen Humor* (Regener 2024,
20), heilit es zur emotional distanzierenden Funktion von Kunst und Humor: ,,.Der Humor ist
eine kalte Technik, herz- und mitleidlos.* Doch liege gerade darin ,,seine befreiende Wirkung,
auch dann, gerade dann, wenn jemand Witze iiber sich selbst macht, weil dann der
Distanzgewinn zum eigenen Ich am grofBten ist* (20).

Eine solche Kilte weht schon lange durch die Humortheorie. In seiner beriihmten
Definition des Witzigen fiihrt Immanuel Kant aus: ,,Das Lachen ist ein Affekt aus der
plotzlichen Verwandlung einer gespannten Erwartung in nichts* (Kant 1998, 437), wofiir die
Grundlage etwas ,,Widersinniges* sei. Wahrend das Komische im ersten, kognitiven Schritt
,fur den Verstand gewil3 nicht erfreulich ist”, so konne dieser sich mithilfe des Somatischen
doch noch daran erfreuen: denn der korperliche Akt des Lachens fiihre zu einer Erschiitterung,
die das ,,Gleichgewicht der Lebenskrifte im Kdorper wieder herstelle — was nun auch dem

Verstand gefalle.
31



Journal for German and Scandinavian Studies Year V (2025), Volume 5

Diese mechanisch, schematisch und harmonisierend anmutende Uberlegung ist
kritisiert worden, etwa von Jean Paul in seiner 1804 erschienenen Vorschule der Asthetik:

Das Léacherliche wollte von jeher nicht in die Definitionen der Philosophen gehen [...]. Auch
die neue kantische, daf das Lécherliche von einer plotzlichen Auflosung einer Erwartung in ein
Nichts entstehe, hat vieles wider sich. Erstlich nicht jedes Nichts tut es, nicht das unmoralische,
nicht das verniinftige oder unsinnliche, nicht das pathetische des Schmerzes, des Genusses.
Zweitens lacht man oft, wenn die Erwartung des Nichts sich in ein Etwas aufloset. (Jean Paul
1963, 102)

Jean Paul stellt das kantische Diktum auf den Kopf: Die Auflosung der Erwartung von
,etwas® in ,nichts® konne ebenso gut die entgegengesetzte Richtung vom ,nichts® zu ,etwas‘
nehmen. Zudem mochte er den Inhalt dessen, woriliber man lacht, nicht einfach hintanstellen.
Doch bleibt Jean Paul, wie die meisten Humortheorien, grundsatzlich nahe an der kantischen
Erkenntnis, der Humor lebe von Gegensatzpaaren, die sich gleichsam umpolen: sei es die
Opposition von etwas und nichts, von grof3 und klein oder hoch und niedrig. Komisch ist ,,das
umgekehrte Erhabene®, so Jean Paul (1963, 125), oder auch ,,das tiberraschend Kleine®, wie es
spater von Theodor Lipps (1914, 575) formuliert worden ist. Das Witzige, Komische — und
damit auch der Humor — bendtigt also funktional eine wie auch immer entstehende Fallhohe.
Zu unterscheiden ist aber, ob es sich um eine einzige, gleichsam eindimensionale Fallbewegung
handelt, oder um eine dialektische Pendelbewegung.

Fiir komische Erzdhlungen, besonders wenn sie in ,,einfachen Formen* (Jolles 1958)
auftreten, gilt zumeist ,,daB3 in der Form Witz, wo immer wir sie finden, etwas geldst wird, daf3
der Witz irgendein Gebundenes entbindet* (Jolles 1958, 248). Handelt es sich jedoch um
rhetorische Satire? oder um bdsartiges, rein himisches Verlachen, das schon in der Antike als
Mittel sozialer Exklusion diskutiert wurde (vgl. Bremmer 1999; Critchley 2018), so ist jene
befreiende Wirkung nicht in dieser Weise vorhanden.

Jean Paul sieht die Satire als eine moralisierende und autoritdre Technik der Rhetorik,
in der die komische Fallhohe rein instrumentell besteht. Die Satire, die ein festgelegtes und
meist belehrendes Kommunikationsziel erreichen mochte, sei eine ,,gefesselte Anspielung®
(Jean Paul 1963, 117) — die also gerade nichts, wie André Jolles es formuliert, ,entbindet’,
sondern selbst ,gebunden‘, sogar ,,gefesselt” bleibt. Demgegeniiber steht der ,,freie Scherz*

(116), der einem dialektischen Humorbegriff zustrebt.

2 Vgl. zu Geschichte und Bestimmung der Satire Zymner 2017.
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Denn diese Freiheit des Scherzes nimmt im funktionalen Sinne Abstand vom
eindimensionalen Auslosen einer Fallhohe, also vom rhetorischen Ausnutzen des witzigen
Effekts fiir eine Aussage, die man auch ohne diesen witzigen Effekt titigen konnte. Im
inhaltlichen Sinne nimmt der freie Scherz Abstand vom Erniedrigen eines Gegenstandes,
indem er sich selbst, die Sprecherinstanz, in die komische Konstellation mit einbezieht. Jean
Paul fiihrt diese Unterscheidung weiter aus am Beispiel des Ausnutzens einer Fallhohe, bei der
eine hohe, machtvolle, iiberlegene Entitit zum Gegenstand des Komischen wird. Fiir ihn wird
im Humor nicht bloB das Hohe erniedrigt, sondern im gleichen Zug auch das Niedere erhoht:

Der Humor, als das umgekehrte Erhabene, vernichtet nicht das Einzelne [...]. Es gibt fiir ihn
keine einzelne Torheit, keine Toren, sondern nur Torheit und eine tolle Welt; er hebt — ungleich
dem gemeinen Spalmacher mit seinen Seitenhieben — keine einzelne Narrheit heraus, sondern
er erniedrigt das Grof3e, aber — ungleich der Parodie — um ihm das Kleine, und erhdhet das
Kleine, aber ungleich der Ironie — um ihm das Grof3e an die Seite zu setzen. (Jean Paul 1963,
125)

Der Humor ,,vernichtet” weder das Grofle noch das Kleine, er zielt letztlich nicht auf
einzelne Personen oder Erscheinungsformen, sondern nimmt sogar noch ,fast lieber die
einzelne Torheit in Schutz* (125), gegen eine hierarchisch und autoritér gepragte Welt. Humor
hat damit einen egalitdren Impuls — dieser ist sein ,,Kernernste*,(118) der ihn kulturhistorisch
gesehen mit Demokratie in Verbindung bringt.> Eine solche Unterscheidung zwischen dem
instrumentellen, eindimensionalen Ausnutzen einer komischen Fallhéhe und dem dialektischen
Spiel mit dem Erniedrigen und Erhéhen findet sich auch in anderen Ansétzen, insbesondere
dem Sigmund Freuds.

Dabei folgt Freud zunichst einer primir rhetorisch gepriagten Vorstellung vom Witz.
Der Witz und seine Beziehung zum Unbewufsten von 1905 behandelt die ,Technik* des Witzes.
Diese geht auch bei Freud einher mit einer komischen Fallhohe. Die Freude am Witz erklért er
gefiihlsokonomisch: indem die rationale Ernsthaftigkeit iiberraschend verschwinde, stelle sich
eine angenehme Befreiung von einem Gefiihlsaufwand ein. Mit dieser Theorie der ,,Verlegung
der Witzarbeit in das System des Unbewufiten* (Freud 2009, 189) erbringt Freud eine
schliissige Erkldrung fiir das Witzige, die auch in der Erzdhlforschung tibernommen wurde
(vgl. Rohrich 1977).

Doch scheint auch hier der sprachlich-rhetorische Aspekt gegeniiber dem &sthetischen

iiberbetont. Freud legt spiter selbst einschridnkend dar, er sei eher beim technisch-funktionalen

3 Der kulturhistorische Zusammenhang von Humor und Demokratie wird auch in der jiingeren Humorforschung
betont; vgl. etwa Critchley 2018, 99.
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Aspekt des Witzigen verblieben: Er habe, so Freud riickblickend, das Komische ,,eigentlich nur
vom O0konomischen Gesichtspunkt behandelt™ (Freud 2009, 253). Diesen erweitert 1927 die
Untersuchung Der Humor, die sich nicht mehr auf den Witz beschrédnkt, sondern den Humor
als libergeordnetes Phdnomen analysiert.

Die veristelte Theorie iiber den Zusammenhang von Ich, Uber-Ich und Es im
humoristischen Geschehen fiihrt zu der geistesgeschichtlich wichtigen Unterscheidung
zwischen rhetorischen Witzformen und dem Humor: ,,Der Humor hat nicht nur etwas
Befreiendes wie der Witz und die Komik, sondern auch etwas GroBartiges und Erhebendes*
(254). Der Humor besitze daher ,,eine Wiirde, die z. B. dem Witze vollig abgeht, denn dieser
dient entweder nur dem Lustgewinn, oder er stellt den Lustgewinn in den Dienst der
Aggression (255). ,GroBartig®, ,wiirdevoll’ und ,erhebend‘ — das sind erstaunliche
Zuschreibungen in einer Humortheorie, die noch iiber das Egalitire bei Jean Paul hinausgehen.

Es ist Freud um ,,eine dynamische Aufkldrung der humoristischen Einstellung® (256)
zu tun. Ein besonderes Merkmal dieser ,,humoristischen Einstellung* sieht er darin, dass,
anders als in Satire oder rhetorischem Witz, ,,die Person des Humoristen (256) mit einbezogen
werde. Freud setzt seine psychoanalytische Ich-Theorie ein und gelangt beim Humor zur
Beobachtung des Effekts einer

Unverletzlichkeit des Ichs. Das Ich verweigert es, sich durch die Veranlassungen aus der
Realitit kranken, zum Leiden nétigen zu lassen, es beharrt dabei, daff ihm die Traumen der
AuBlenwelt nicht nahegehen konnen, ja es zeigt, daB3 sie ihm nur Anlédsse zu Lustgewinn sind.
(Freud 2009, 254)

Diese Haltung tiibertrdgt sich wiederum auch auf die AuBlenwelt. Der Humor ,,will
sagen: Sieh’ her, das ist nun die Welt, die so gefédhrlich aussieht. Ein Kinderspiel, gerade gut,
einen Scherz dariiber zu machen!* (258). Die internalisierten Autoritdtsverhéltnisse werden
dynamisiert, wihrend im gleichen Zug ebenfalls die in der Aullenwelt vorherrschenden
Machtverhiéltnisse verdnderbar erscheinen.

Indem das Ich sich selbst als unverletzlich wahrnimmt, bekommt es Mut, sich
gegeniiber der machtvollen Aullenwelt weniger ohnméchtig und ausgeliefert zu fithlen. Eine
solche ,,Unverletzlichkeit des Ichs*, wie Freud sie postuliert, setzt aber auch voraus, dass man
eine Verletzlichkeit eingesteht und empfindet — sonst kdnnte man sie ja nicht im Humor
iiberwinden. An dieser Stelle mochte ich zuriickkehren zur Figur Georg Roth aus dem Sommer
in Niendorf.

Dessen Schimpftiraden gegen alte Menschen wirken zunédchst durchaus wie bosartige

Héme, wie erniedrigendes Verlachen im Gewand des Witzes — mit einem Begriff aus der
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Altersforschung konnte man sogar von menschenverachtendem ,Ageismus‘ sprechen. Doch ist
zu bedenken, dass Roth im Roman seine AuBerungen fiir sich behilt. Sein tatsichliches
Verhalten sowohl gegeniiber den Alten als auch gegeniiber den Kranken, insbesondere Breda,
ist freundlich und hilfsbereit. Zudem schlieft Roth sich selbst in die humoristische
Konstellation mit ein und offenbart, dass es letztlich Selbstzweifel sind, die ithn emotional so
aufbringen. Es handelt sich um eine Art Notwehr, die im Freud’schen Sinne seine eigene
Verletzlichkeit abzuwehren versucht. Das wird ihm selbst bewusst und offengelegt, als in das
benachbarte Ferienapartment ein élteres Ehepaar einzieht, durch welches er ein positives Bild
vom Alter entwickelt: die Klippsteins, eine Lehrerin und ein Tischler im Ruhestand. Anfangs
ist Roth wegen der neuen Nachbarn rasend vor Wut, auch, weil die beiden gerne laut
Schlagermusik horen. Doch erweisen sie sich als liebenswiirdig, gastfreundlich und derart
angenehm, dass er nicht anders kann, als ein freundschaftliches Verhiltnis aufzubauen und sich
seiner eigenen Arroganz zu schimen:

Die Klippsteins leben ihr normales, beifallsloses und bescheidenes Leben, da kann er nicht so
tun, als wire er der nichste Thomas Mann. Leute wie die Klippsteins mehren das Gute, halten
den Laden am Laufen, sind die zentrierenden Krifte, ohne deren zusammenhaltenden und
regulierenden Einfluss die Gesellschaft auseinanderfloge. Und Leute wie ich? Tja, da wird’s
schon schwieriger.” (Strunk 2022, 153f.)

Er gesteht also ein — wie auch an zahlreichen anderen Stellen des Romans —, dass er
sich selbst fiir einen Scharlatan und Tunichtgut hilt, womit er, wie im Freud’schen
Humormodell, auf humoristisch-befreiende Art eine Distanz zum eigenen Ich erlangt. Dieses
neue, positive Altersbild ist zwar ein Klischee, aber Roth selbst erscheint nun auch als ein
solches, in der Rolle des bediirftigen Kindes, denn er stellt sich die Klippsteins tatsdchlich als
seine Eltern vor, die ihn adoptieren kdnnten.

So ist Humor vielleicht nicht immer so ,kalt‘, wie Sven Regener meint, sondern kann
sogar ,,eine Form der Gnade®, sein, die den ,diister kreisenden Verwicklungen des Denkens*
(Steinweg/Witzel 2019, 265) zu entflichen hilft, wie Frank Witzel es ausdriickt. Wahrend
andere komische Formen wie Ironie oder Zynismus das ,,narzisstische Ressentiment* (257) zur
Simulation von ungebrochener Stirke nutzen, zeichnet Humor sich demnach aus durch seinen
Mangel an Aggression. Wesentlich sei dem Humor in diesem Zuge, so Marcus Steinweg im
Dialog mit Witzel, ,,seine Ungeschiitztheit”: In dieser 6ffne er sich

dem Inkommensurablen, das er nicht kontrolliert. Deshalb ist er ein Synonym fiir Mut unter
den Bedingungen faktischer Entmutigung. Vielleicht dachte Kafka daran, als er schrieb: ,Ich
lachte und zitterte vor Mut.* Es gibt eine Reziprozitdt von Lachen und Zittern. (Steinweg/Witzel
2019, 257)
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Sieht man Humor als das Ungeschiitzte, Verletzliche, gerade nicht Aggressive und
Narzisstische — dann scheint dieser Befund bei Roth nicht ganz zutreffend, da er ja zumindest
gedanklich aggressiv und narzisstisch ist. Doch wenn seine ,Altenbeschimpfungen‘ auch
aggressiv sind, so nimmt der Humor des Romans durch diese erst Anlauf, um sich dann durch
eine Figurenentwicklung voll zu entfalten. Diese Entwicklung ist gepragt durch das Verblassen
von Aggression und Narzissmus, durch die Offnung der Figur hin zur eigenen Schwiiche, die
Roth nicht mehr auftrumpfend, sondern ,zitternd‘ lachen ldsst. Freuds Theorie von der
,Unverletzlichkeit des Ichs* (Freud 2009, 254) benétigt auch den ,,Mut®, den Steinweg meint,
als Ergebnis eines Prozesses im psychischen System: Jene Unverletzlichkeit entsteht erst
nachgingig als Resultat einer intrapsychischen Gewichtsverlagerung, die nur mit vorheriger
Akzeptanz der Verletzlichkeit zu haben ist.

Der Mut kommt aus einem solchen Eingestéindnis von Verletzlichkeit und Angst, was
die Angst vor dem Alterwerden einschlieBt. Er schlieBt aber hier auch ein, dass Roth sein
anderes Abgrenzungsbediirfnis selbstreflexiv auflost, und zwar das nach einer klaren Trennung
zwischen Hochkultur und Popularkultur — und erst dadurch wird der Roman auf einer solchen
gewissermallen wiirdevollen Art vollends humoristisch.

Denn das aggressive Bediirfnis, sich von den ,einfachen Leuten® in Niendorf mit ihren
Schlagern und ihrer Populédrkultur abzugrenzen, lésst sich leicht interpretieren als Angst davor,
sozial abzusteigen, also gewissermaflen hinabgezogen zu werden — was Roth aber dann eben
doch zuldsst.

Dass Strunk ein Grenzgénger ist, der sowohl als Unterhaltungsautor als auch in der
sogenannten Hochkultur und im subkulturellen Bereich als Kiinstler anerkannt wird, geht
einher mit dem humoristischen Grundton des Buches und befordert etwas, was Christiane Voss
als eine im Humor présente dsthetisch-anthropologische Multiperspektivitit beschreibt, die mit
einer ,,dionysischen Umschaltfunktion* operieren und auf diese Weise kritische Intervention
leisten kann, ,,jedoch nie bloBe Negation von Bestehendem* (Voss 2021, 242). Auch Strunks
Protagonist nimmt eine eigentiimliche Zwischenstellung ein, von der aus er anfangs im
dionysischen und alkoholischen Rausch durch das Seniorenparadies Niendorf rast. Doch
wandelt sich sein Verhiltnis zu dieser Umgebung von der entschiedenen Negation zu einer
Affirmation. Er erkennt nicht nur die Freundlichkeit der alten Menschen an, sondern auch die
verponte Populdrkultur und das ,einfache’ Leben der ,gewohnlichen® Leute, die keinen

MaBanzug tragen wie er selbst.
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Mit einer Frau von dort, die er vorher unter anderem fiir ihre Schlager-Affinitit
verachtet hatte, als neuer Partnerin, ldsst er sich in Niendorf nieder und gibt seine lukrative
Tétigkeit als Wirtschaftsjurist auf. Sein neuer Beruf: Inhaber eines Strandkorbverleihs. So ist
es nicht der Tod, den Roth am Meer findet, nachdem er sich dhnlich seinem Mann’schen
Vorbild Gustav von Aschenbach dem ritselhaften Sog einer ithm fremden Welt und
ungekannten Emotionen hingegeben hat, sondern er findet Erfiillung in einem ,einfachen®
Leben. Als Relais-Funktion dafiir steht unter anderem die Auseinandersetzung der Figur Roth
mit der Hochliteratur. Diese beginnt ja mit seinem kldglich scheiternden Versuch, die neuen
Buddenbrooks zu verfassen. Das treibt ihn zuerst immer weiter in die Arme des primitiven,
jedoch giitigen und unterhaltsamen Trinkers Breda. Doch Roth setzt sich auch auf andere Weise
mit literarischen Werken und Literaturgeschichte auseinander.

So findet er zufillig heraus, dass das kulturell so unbedeutend scheinende Niendorf
Schauplatz eines wichtigen und bis heute diskutierten Zusammentreffens der
Nachkriegsliteratur gewesen ist: der Tagung der Gruppe 47 im Jahr 1952. Roth recherchiert
dazu und gibt seine Erkenntnisse an die Lesenden weiter. Es fasziniert ihn, dass zu jenem
Anlass Autorinnen wie Ilse Aichinger und Ingeborg Bachmann ihre beginnende Etablierung im
Literaturbetrieb festigen konnten — wéhrend Paul Celan hier seinen schwierigen Durchbruch in
Deutschland erlebte. Die ambivalente Aufnahme von Celans Dichtung und Vortragsstil in
Niendorf ist teils als antisemitisch geprigte Ablehnung gedeutet worden, besonders im
Anschluss an Walter Jens seit den 1970er-Jahren, wobei Celan damals den 3. Platz des
Wettbewerbs gewann.

Roth entdeckt eine Hinweistafel, sucht die entsprechenden Orte auf und findet in der
Handbibliothek seines Plattenbau-Apartments zwischen Biichern von Dan Brown und Donna
Leon eine Ausgabe des Briefwechsels zwischen Celan und Ingeborg Bachmann. Mit diesem
setzt er sich intensiv auseinander und er wird im Roman seitenlang zitiert. Roth schlie3t daraus
allerdings bei allem Interesse, dass man als Schriftsteller kaum gliicklich werden kann — und
nimmt dies zum Anlass, seine eigenen Schreibversuche aufzugeben und sich der einfachen

Existenz als Strandkorbverleiher hinzugeben, womit er seine Lebenskrise iiberwindet.

4. Zauberberg 2

Der Roman Zauberberg 2 aus dem Jahr 2024 markiert das 100-jdhrige Jubildum des
Erscheinens von Thomas Manns Zauberberg und scheint damit auf den ersten Blick eine fast
parodistische Fortsetzungs-Logik zu initiieren. Strunk gelingt es jedoch, mit den Beziigen zum

Vorbild geschickt umzugehen, ohne inhaltlich oder stilistisch abzustiirzen. So schreibt er einen
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wichtigen, schonen und eigenstindigen Roman, der letztlich eine Auseinandersetzung mit
seelischen Leiden und insbesondere Depressionen darstellt.

Der wohlhabende Softwareingenieur Jonas Heidbrink aus Hamburg 14sst sich aufgrund
von Depressionen als Selbstzahler fiir 823 Euro pro Tag in einer abgelegenen Klinik behandeln.
Sie liegt in der Uckermarck, die er als ostdeutsche Eindde, als ,,Polenrandgebiet* (Strunk 2024,
14) empfindet. Obwohl erst 36 Jahre alt, vermag er sich kaum vorzustellen, was er nach der
erfolgreichen Entwicklung und Monetarisierung einer Softwareanwendung mit seinem Leben
noch anfangen konnte.

Strunk spielt mit den Erwartungen des Lesers, hier im Flachland Elemente des
monumentalen Zauberbergs wiederzufinden. Tatsichlich gibt es Ahnlichkeiten: Mit dem
Unterschied, dass der Protagonist sich von vornherein selbst als Patient in die Klinik begibt —
und dass die Patienten hier nicht unter Tuberkulose leiden, sondern unter seelischen oder
psychosomatischen Erkrankungen. Doch erkennt man das Zauberberg-Muster: Arzte, die
faszinierend, ehrfurchtgebietend, aber auch sonderbar wirken, meinen, zusétzlich zu seinen
depressiven Verstimmungen Hinweise auf alle moglichen weiteren Krankheiten — darunter
zweil verschiedene Formen von Krebs — entdeckt zu haben, was sich mit der Zeit als
unbegriindet erweist. Dennoch wird Heidbrinks Zeitplan, der einen gebuchten Monat umfasst,
immer mehr in die Linge gezogen; zwar nicht bis hin zu den Mann’schen sieben Jahren, aber
Heidbrink bleibt ein Jahr, wobei er aufgrund der SchlieBung der Klinik auch gezwungen ist,
abzureisen. Die Vitalwerte werden stindig gemessen und alle paar Seiten abgedruckt. Auf
weitere Parallelen zu Mann Zauberberg lauert man als Lesender dann geradezu und kann viele
kleine Anspielungen finden. Eine Patientin kommt rauschend als ,,Nachziiglerin® (77) zu spét
zu einer Gruppensitzung — ist sie das Pendant zu Clawdia Chauchat, der rétselhaft
faszinierenden Russin, die fiir Manns Hans Castorp eine so vielschichtig-unklare Bedeutung
erlangt und die sich ebenfalls bemerkbar macht durch verspétete Ankunft und Tiirenschlagen?
Sie tritt dann aber nicht weiter in Erscheinung.

Zwei durchgingige Analogien gibt es jedoch: zum einen spielt sich das soziale Leben
auch im ostdeutschen Sanatorium zum grof3en Teil im Speisesaal ab, zum anderen werden nicht
nur die Arzte, sondern auch eine Vielzahl wechselnder Patienten auf schonungslos prizise Art
in ihren Eigenheiten und ihren biografischen Hintergriinden geradezu seziert. Die Unterschiede
sind dabei jedoch, dass Heidbrink am Sozialleben der Klinik wenig teilnimmt — auch wegen
seiner depressiven Erkrankung — und dass die Hintergriinde der Patienten weniger durch
Klatsch und Tratsch weitergetragen werden, sondern dass diese sich in Gruppentherapien

zumeist selbst erkldren. Wobei Heidbrink als personaler Erzdhler noch kriftige eigene
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Einschiatzungen ergidnzt. Nach modernen Standards sollen die Patienten mit gemeinsamen
Theater- Kunst- und Bewegungstherapien zu einer Offnung und in einen Austausch gelangen.
Der Protagonist hélt nicht viel von den Heilungsbemiihungen wie der ,,Musiktherapie, die
bereits als unerfreuliche Erinnerung existiert, bevor sie iiberhaupt stattgefunden hat* (148).
Doch wie Strunk das Schicksal seiner Figuren — und schlie8lich auch das Ende der nicht mehr
profitablen Klinik — aus aktuellen gesellschaftlichen neoliberalen Tendenzen ableitet, ist so
lakonisch wie tiefgreifend. Hier zeigt sich der ,,Kernernste® (Jean Paul 1963, 118) des Humors
und die gesellschaftliche Aussagekraft des Buches.

Auch die Hauptfigur ist aktualisiert. Heidbrink schwankt nicht zwischen
groBbiirgerlichem Hedonismus und Tuberkulose, sondern er leidet an Depressionen. Der
Humor ist, dazu passend, weniger auf kontrastive Abgrenzung ausgerichtet als im Sommer in
Niendorfund weniger auf komische Effekte hin komponiert als bei Mann: Es gibt Momente,
in denen die abwehrend-humoristische Grundhaltung von Heidbrink anriihrend durchbrochen
wird und einer Offnung hin zur eigenen Verletzlichkeit weicht. Hier zeigt sich wieder die
Féhigkeit des Humors, durch eine Distanzierung vom eigenen Ich Schwiche zuzulassen und
dadurch letztlich Autonomie zu gewinnen. In manchen Momenten erlebt Heidbrink sogar die
als so lacherlich wahrgenommenen Therapieformen und die Gemeinschaft mit den anderen als
heilsam.

Zu einem solchen Moment fiihrt etwa die Initiative des Mitpatienten Uwe in der

113

,» Therapieeinheit ,Tanz und Bewegung‘““ (103). Dieser Uwe, kurz vorm Rentenalter, der unter
Burnout und Depressionen leidet und sich oft ausgiebig iiber Mobbingerfahrungen am
Arbeitsplatz beklagt, wird von Heidbrink iiblicherweise wenig schmeichelhaft charakterisiert:

Uwe! Gro8, breit und dick, der Kleingarten-, Grill- und Campingtyp, der urspriinglich mal als
lustiger Dicker gedacht war, bis irgendwann gehorig was schiefgelaufen ist. Uwe aktuell: ein
keuchendes Walross, ein abgeranzter alter Gamsbock, ein Bir in der Manege, bevor man die
Hunde hineinldsst. Der Korper in Bierteig, so brummt und schnauft er vor sich hin, verschlingt
gierig sein Hotdog wie ein Otter, der einen etwas zu groflen Krebs knackt. Mit Uwe ist nicht
viel anzufangen. (130)

Als in der Bewegungstherapie alle verlegen sind, weil sie sich zusammen kleine Spiel-
und Theaterszenen zu emotionalen Begriffen ausdenken sollen und Heidbrink seine eigene
vielfiltige Unfahigkeit auf den Punkt bringt mit dem Sprichwort ,,Ich bin vielleicht ein Vogel*
(106) — da ,,hat ausgerechnet Big Uwe eine Idee zum Thema Respekt* (106). Wéhrend diese
Idee erprobt wird, ,.fiihlt es sich dann gar nicht mal so schlecht an“ (106). Es entsteht ein kleines

Theaterstiick liber Nédhe, Vertrauen und Respekt:
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Der dicke Uwe fiihrt sie an, das Spiel beginnt. Und was in der Vorstellung peinigend und
dédmlich und blamabel war, entwickelt sich zu Heidbrinks erstem schonen Gruppenmoment
[...]. So unbeholfen sie herumhampeln, irgendetwas verwandelt sich. Heidbrink ist derart
geriihrt, dass sich seine Kopthaut zusammenzieht und ihm Trénen in die Augen steigen. Die
Zeit verlangsamt sich. Der Raum verschwindet. (107f.)

Heidbrink gewohnt sich so sehr an das Leben in der Klinik, dass er bald iiber die
TherapiemaBBnahmen denkt: ,,vielleicht verbirgt sich hinter dem vermeintlich Unsinnigen ein
hoherer Sinn. Und vor allem natiirlich ein heilsamer Effekt.* (128) Selbst die Kulturabende der
Klinik, an denen Patienten selbst verfasste Geschichten vortragen oder Musikstiicke auffiihren,
weil} er bald zu schétzen: Als einer dieser Abende mit dem Vortrag eines bekannten deutschen
Volkslieds beendet wird — ,,Guten Abend, gute Nacht* — ist Heidbrink

beriihrt von der Kraft dieser einfachen Weise. Tranen sammeln sich in seinen Augenhdhlen.
Dieser Abend ist etwas Besonderes. An diesem Abend ist sein Leben gut. Sollte ein weiterer
Kulturabend einberaumt werden, wird er etwas dazu beitragen. Den anderen vorlesen,
vorsingen, irgendwas vormachen. Gedichte, Songs, Geschichten. Die Tridnen werden in
Stromen flieBen, und fiir alles, fiir alles gibt es Applaus. (117f.)

Auch hier, wie im Sommer in Niendorf, erwichst aus der humoristischen Distanzierung
von dem eigenen Ich schlieBlich der Wunsch nach Zugehdrigkeit — zu einer Gemeinschaft, die
er zundchst auch wegen ihrer Hinwendung zur einfachen Populdrkultur als untergeordnet
wahrgenommen hat. Aber Heidbrink kann sich stets nur fiir kurze Augenblicke in die
Gemeinschaft einfiigen.

So entwickelt sich das Buch zu einer vielschichtigen und einfithlsamen Darstellung
einer moglichen Ausprigung von Depression. Wie schwierig es ist, solche Gefiihle von Leere
und Bedeutungslosigkeit einzufangen, gepaart mit Hinweisen auf auslosende Faktoren in der
Lebensgeschichte, das merkt man dem Roman kaum an. Die Mittel, die er einsetzt, der Humor
mit seinem ernsten Kern, die farbigen und ausufernden, aber nie bemiiht wirkenden
sprachlichen Bilder, die, ungehemmte Beobachtung verschiedener Charaktere durch die Augen
des personalen Erzdhlers — das alles gepaart mit Motiven aus dem Mann-Kosmos, fiigt sich zu
einem eigenstindigen Werk, das nie epigonal wirkt. Die Dehnung der Zeit, die Entstehung einer
eigenen Welt innerhalb des Sanatoriums, die Beschreibung der anderen Patienten, das sind
Anleihen an Manns Zauberberg: ,Heidbrink ist auf einem anderen Stern, auf dem die Tage
schneller vergehen. [...] Gefangen in einem lauen Fotalstadium seltsamer Schlaffheit* (Strunk
2024, 132). Solche Anleihen sind amiisant und wiedererkennbar, aber doch auch anders

ausgestaltet. Das Sanatorium wird, zu Heidbrinks Entsetzen, nach einem Jahr aus
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wirtschaftlichen Griinden geschlossen. Die Patienten sind Figuren aus der Gegenwart, die
zeitgenossisch typische Schicksale erlebt haben. Es gibt einige médnnliche, dltere Patienten, die
véterlich-behiitende Funktionen fiir Heidbrink einnehmen und in deren patriarchalem
Sendungsbewusstsein sich Elemente der Mann’schen Figuren Settembrini, Naphta und
Mynheer Peeperkorn zusammenfinden. Bedeutsam ist etwa Klaus, der vulgére, verbitterte,
aggressive, aber auch gutmiitige und humorvolle alte Mann. Gemdll Darstellung in der
Gruppentherapie wurde er von seinem Vater, einem ehemaligen SA-Mann, als Kind gequalt
und verpriigelt; dann versuchte er ein Leben lang, sich selbst mit Alkohol zu therapieren, was
kein gutes Ende nimmt. Aber auch andere Figuren, die weniger Bedeutung fiir Heidbrink
haben, werden prizise gezeichnet, so dass sie trotz gewohnlich scheinender Probleme — die
alternde Frau, die von ihrem Mann fiir eine jiingere verlassen wurde, der junge Mann, der sich
einfach im Leben nicht zurechtfindet — in ihrer Individualitét beeindruckend hervorstechen.
Heidbrink selbst legt stets einen Freud’schen Galgenhumor an den Tag, mokiert sich
iiber sich selbst und iiber die ldcherliche Kleinbiirgerlichkeit einiger anderer, aber er findet auch
in den stiitzenden Strukturen und véterlichen Figuren letztlich nicht genug Halt, zumal die
Klinik bald als letztes Residuum nicht mehr zur Verfiigung steht. Heidbrink fahrt noch einmal
an den Ort des Geschehens, besichtigt die verfallenden Gebdude und verschwindet in der
Ostsee, suizidiert sich mit einer letzten rauschhaften Handlung, indem er ohne Riickkehr ins

Stettiner Haff hinausschwimmt.

JKirgisentraume*

In Thomas Manns Zauberberg ist Hans Castorp in gewisser Weise besessen von der nicht
durchgéngig anwesenden russischen Patientin Clawdia Chauchat, die mit ihrem
Tiirenschlagen, ihrer verspiteten Ankunft im Speisesaal und dem Herumschnipsen von
Brotkiigelchen auffillt. Sie ist eine rétselhafte, opake Figur — und gerade das fasziniert den
bodenstdndigen Castorp. Es wird nie vollig klar, wie grof3 ihre Bedeutung fiir ihn ist und was
er in ihr sieht, welche Erinnerungen, Assoziationen und Sehnsiichte sich mit ihr verbinden.
Doch ist ihre Anwesenheit, oder das Warten auf ihre Wiederkehr eines der Motive dafiir, dass
Castorp seinen Aufenthalt im Berghof immer wieder verldngert. Hofrat Behrens neckt ihn
damit, und informiert ihn zugleich: ,,Der Hofrat hatte ihm Tag und Stunde von Clawdias
Riickkehr auf seine Art angezeigt. ,Na, Castorp, alter Junge,‘ hatte er gesagt, ,treues Ausharren
wird belohnt. Ubermorgen abend schleicht das Kitzchen sich wieder herein, ich hab’s

telegraphisch (Mann 1939 11, 312).
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Diese ,,schmaldugige Fremde* (Mann 1939 I, 344), die zumeist ,,tlirschmetternd* (343)
in den Speisesaal eintritt, schldgt ihn in ithren Bann. Bald entziindet sich eine ,,Verliebtheit* an
ihrer ,,mittelgroBen, weich schleichenden, kirgisendugigen Person* (310). Auch an anderen
Stellen im Zauberberg wird Clawdia Chauchat als ,kirgisendugig® (239) bezeichnet — ein
Adjektiv, das wohl als Wortschépfung Thomas Manns gelten kann. Heinz Strunk, so scheint
es, macht sich dieses eigentiimliche Wort zu eigen, wenn er das vorletzte Kapitel des
Zauberberg 2 , Kirgisentraume* (vgl. Strunk 2024, 257-268) nennt. In diesem Kapitel befinden
sich Traumszenen, und es ist zum groflen Teil eine Collage, die aus wortlich iibernommenen
Teilen aus Manns Zauberberg besteht. Dies wird im FlieBBtext selbst nicht mit
Anfiihrungszeichen markiert, aber eine FuBlnote fiihrt zum Nachweisteil, in welchem das ganze
Kapitel erneut wiedergegeben ist, wobei die wortlichen Ubernahmen kursiv gesetzt und mit
Quellennachweisen versehen sind. So ldsst sich nachvollziehen, was Strunk hier tut: er legt
sein Verfahren des Umgangs mit dem groBen Vorbild offen. So wird die dezente Anlehnung
seines Stils an den Mann’schen im direkten Vergleich sichtbar. Zudem: Wie bereits erwihnt,
verschmelzen die Eigenschaften einiger Mann-Figuren zu neuen Figuren bei Strunk. Das zeigt
sich hier ganz deutlich, wenn etwa Textstellen, die bei Mann hunderte Seiten
auseinanderliegen, hier in einem Satz vereint werden. Auch eine im Original auf Chauchat
bezogene Textstelle taucht hier auf, die sich nun auf eine Pflegerin bezieht, die nur kurz in der
Klinik anwesend war (vgl. 262; 284).

Die plotzlich préasente, geradezu korperliche, ungefilterte — wenngleich neu
komponierte — wortliche Ubernahme erheblicher Textteile aus dem Zauberberg stellt eine
direkte Berlihrung dar, die eigentlich kaum recht zum Rest des Romans passt. Das Kapitel
entspricht damit als Allegorie der einzigen physisch-erotischen Begegnung zwischen Castorp
und Chauchat, die sich im Zuge einer Karnevalsfeier vollzieht, als gewissermaBen aus dem
iiblichen Verlauf herausfallendes Ereignis. Spinnt man diese Allegorie fort, konnte man sagen,
Manns Zauberberg hitte fiir den Zauberberg 2 eine dhnlich inspirierende, fesselnde, aber doch
bis auf dieses eine Ausnahmekapitel vage und opak bleibende und schwer zu klidrende
Bedeutung wie Chauchat fiir Castorp.

Diese kunstvolle Allegorie ermdglicht es Strunk, noch einmal eine direkte Néhe
herzustellen, ohne sich am Versuch zu verheben, den Zauberberg aus heutiger Perspektive neu
zu schreiben oder eine Fortsetzung zu verfassen. Zumindest ist dieses Kapitel ein interessanter
Kunstgriff, der das Verhéltnis zum Vorbild pldtzlich noch einmal in Frage stellt und fiir neue

Deutungen 6ffnet.
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4. Fazit

Die Anleihen, die Heinz Strunk an Thomas Manns 7od in Venedig und dem Zauberberg Nimmt,
stellen keine einschrinkende Nachahmungen dar, sondern fruchtbare Erweiterungen. Diese
Bezugnahmen erdéffnen einen Assoziationsraum, der es ermdglicht, Reflexionen {iber das
Altern, den Tod und Krankheit auf eine ganz eigene humoristische Weise auszugestalten — und
dabei die Grenzen zwischen populdrer Unterhaltungsliteratur und kiinstlerisch bedeutsamer
Literatur bewusst provokativ in Frage zu stellen. Das gelingt {iberaus gekonnt. In ihrer
Einfachheit &hneln Strunks Figuren Skulpturen, die von iiberfliissigem Material befreit wurden.
Doch diese Einfachheit tduscht, denn in ihrer humoristischen Verschlungenheit sind sie, wie
ich zu zeigen versucht habe, komplexe Wesen, die weitaus mehr in sich vereinigen als feixende
Komik und lustige Begegnungen. Wéahrend Manns 7od in Venedig das Thema Krankheit eher
diister und todesverfallen darstellt und Der Zauberberg einen humoristisch-heiteren Ton
anschlégt, ist es bei den Strunk-Romanen umgekehrt: Sein Zauberberg 2 hat weniger vom
derben und scharf konturierten Humor des Sommer in Niendorfund zeigt eher einen subtiler-
resignativen Humor, der dennoch als Grundton das Buch zu tragen vermag.

Man muss dem Bezug von Strunks Biichern zu den Werken Thomas Manns nicht allzu
viel Bedeutung zumessen — neben der grundsitzlichen und wohl stets offen bleibenden
Abwigung zwischen unterhaltsamer, einfacher konstruierter Populérkultur und Hochkultur ist
dieser Bezug auch ein Angebot zu einer Neubelebung der kanonischen Werke. Wie eine
Erinnerung daran, dass Werke wie jene immer wieder neu entdeckt werden konnen und fiir
zahllose individuelle Aneignungen bereitliegen. Es ist gleichsam eine Aufforderung, solche
Biicher nicht wie musealisierte Relikte ehrflirchtig-distanziert zu betrachten, sondern sie mit
Offenheit zur intellektuellen und sinnlichen Erfahrung aufzunehmen und den Bezug zum
eigenen Leben zu erkunden. Und das kann durchaus unterhaltsam sein, auch in den

verschiedensten Dimensionen des Humors.
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Pesztome: Hactossmusat Teket BukIa B eceTo Ha Tepesa [Ipeayep Bb3MOKHOCT 1a ce
JNOOMMKY 10 OTTOBOPA HA BBIIPOCHUTE 32 aHTAKUMEHTA B M3KYCTBOTO JTHEC, 32 HEYJOBUMATa
TpaHMIla MKy pPaIuKaIHO M MPOBOKATUBHO U3KYCTBO, OT €HA CTpaHa, U TEHJICHIIMO3HATA
MIPOBOKaIIUA, OT Apyra. M3cienBaiiku HauKlHa, 10 KOMTO B €CETO CE Ha30BaBaT ONpeeNICHUsATa
" OrpaHn4CHUATA, CBBP3aHN C MOMUYCTO, CTAaTHUATA ITPOCIICAABA KAKBO € OTHOIICHUCTO MCKAY
3asBEHHUs OT MHcaTesIKaTa METO U HErOBOTO MpUJlaraHe. Y CTaHOBEHATa HEIOCIIEI0BATETHOCT
€ MHTEepIpeTHpaHa KaTo MPOBOKHpalla HEOOXOJUMOCTTAa OT YHMTATEICKHM AHTAKUMEHT 3a
CMETKa Ha aBTOPOBUS U BbB Bpb3Ka C TEMaTa.

Knrouoeu oymu: anraxxumeHT, npoBokauus, momuye, Tepesa [Ipeayep

Abstract: This text examines Teresa Priauer’s essay as an opportunity to approach the
answer to the questions of engagement in art today, of the elusive boundary between radical
and provocative art on the one hand and tendentious provocation on the other. By examining
the way in which the essay names the definitions and limitations related to the girl, the article
traces the relationship between the writer’s stated method and its application. The established
inconsistency is interpreted as provoking the need for reader engagement at the expense of the
author’s and in relation to the topic.

Key words: engagement, provocation, girl, Theresa Praauer

[Tpobnemute 3a 1eaechb00pa3HOCTTA HA JMTEpATypaTa, 3a aBTOPOBUTE HaMEpEeHHE U
OTTOBOPHOCT Ca JI0 ToJIsIMa CTENeH u3depnaTeaHo 00XBaHATH B 3a/I04HUS criop Mexay CapTp
u Anopso (Sartre 1964 [1947], Adorno 1981 [1965]). B otroBop Ha npusuBa Ha GpeHCKUS

€K3UCTEHINAJIUCT KbM aHTAKMMEHT B JUTEparypara AJIOPHO TBBPAM, Y€ HU3KYCTBOTO HE
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TpsiOBa Aa OBJE HMINO JPYTrO OCBEH CBOOOIHO, ,,HUIIO OCBEH (eTul, Oe3lenHa Hrpa“l,
€IMHCTBEHO MO TO3M HAYMH TO TMPOSBABA AaHTAXHMEHT, 0e3 Ja € TEeHACHIHUO3HO,
,,OE3KOMIIPOMUCHUSAT PAIUKATU3BM € OHOBA, KOETO MPHJIaBa ,,cTpAIllHA CHUJIa“ Ha eHa TBOpOa
(Adorno 1981, 409, 423). U Bce mak, BEIPOCHT ,,3amo?* (Sartre 1964, 25) He mpecraBa csakarn
MHCTUHKTHBHO JIa M3HUKBA® U € HE0OXOAMMO HHTEJIEKTYallHO YCHIIUe, 3a 1a ObJe OTXBhpIIeH
B M0J13a Ha a0CTpaKTHATa ujes 3a camopedepeHIIMaTHOCTTa Ha U3KYyCTBOTO. ToBa € 0cobeHo
TPYJHO, KOraTo TBOpYECKaTa CBOOOMIA, MPETSHIIMATA 3a PAIUKAIU3bM, Ca WU3IMOI3BAaHU KAaTO
MPETEeKCT 3a EKCIEPUMEHTH, KOUTO HE MPOBEPSABAT HUKAKBA XUIOTE3a, HE U3MPOOBAT HUIIO
(HOBO), a ako U3001I0 BOJAT A0 HAKAKBHB PE3yJITaT, TOM € Jajiey oT OTKpuTHe. B HacTosmaTa
eroxa TpeleHKaTa Jald CiIy4asT ¢ JafeHa TBopOa € TakbB, € M3IUIO B IOJETO Ha
CyOEKTHBHOTO — UMEHHO TO3H MPOOJIEM € OTIPaBHATA TOYKA B CIICJBAIIMTE PA3MHUIILICHUS 32
CBIIIHOCTTA HA U3KYCTBOTO OTBBJI IIOCTMOJICPHHSI TIOCTYJIAT ,,anything goes®, B ThpCeHETO Ha
alTepHaTHBA OTBBJ TMOCTUPOHUYHMSI IKECT Ha Oe3KpailHO TMOBTOpeHue (AyOnukar,
¢danmudukar, IUTaT, KOJAX ...) B JIMTEpATypaTa Ha HACTOSIIETO, KOUTO Hai-00110 MOXE Ja
HapedyeMm IMpoBoKauus. , KaHpoBa XUOPHIHOCT®, ,MHTEPTEKCTYaTHOCT, ,,€3MKOBa Hrpa®,
,»,PparMeHTapHOCT", ,,aCOIUATHBHOCT ... — TBBPJIC YECTO CPEIIAHU ONPEIICICHHS BHB BPh3Ka
C aBTOpU U MPOU3BEACHUS, CMSITAHU JTHEC 33 OPUTHMHAIHMU M MpPUTEKaBaIld COOCTBEH TJiac.
Kwbae e rpanunara mexny [ ’art pour [’art v mpoBOKalvs Ha BCSKa 1eHA?

Tepesa Ilpeayep (p. 1979) ,,Haii-kbcHO OT 2016 1., ¢ U3MU3aHETO HA BTOPHUS M POMaH
Oh, Schimmi, e cuMTaHa 3a roJiiMO UME B HEMCKOe3UyHaTa Juteparypa’ (Sojitrawalla 2022),
3a ,,Kpanuua Ha noctuponusta“ (BaBler 2022). Ts e HocuTenaka Ha MHOXECTBO JIMTEpaTypHU
Harpanu, cpea kouto aspekte-Literaturpreis (2012), Erich-Fried-Preis (2017), Literaturpreis
der Stadt Bremen (2024), Literaturpreis der Stadt Wien (2025). IlpousBenenusita u cropen
CIPAaBOYHHMIIM, TTOCBETCHW Ha Hali-HOBaTa HEMCKa JUTEpaTypa, c€ OTIUYaBarT C , KaHPOB
MPOU3BOI, ,,cBO€00pa3eH U CBOOOIEH |...| M300p Ha TeMU U MOTUBHU™, ,,TUIaBalla TpaHUIATa
Mexay GakT u GUKIUA, KOHCTPYKTHBEH XapaKTep Ha 00pa3uTe, €3UKOB (PUHEC U TOETUIHOCT
(Kupczynska 2024, 184, 185, 192), unteprekcryannu u uatepmenuannu npenpatku (Kindler
kompakt 2016, 182). JlutepatypHaTta kputnuka u xypHanuctka Kara [Nacep numie oTHocHO

[Ipeayep:

! BCcHUKHM IIMTATH ca OT HEMCKH €3HK H ca npeBeaeHu or MeH — B. B. — b. a.
2 donkep Baiizepman HaNpUMep MUIIE CBOATA MCTOPUS HA HEMCKOE3MYHATA JIMTeparypa cien 1945 ., BosieH oT

BBIPOCA KaK BH3HHUKBAT ,,J00pHUTE, cienoBaTtetHo Heooxoanmu kauru'(Weiderman 2006: 10). Topa umruimmpa
pa3bupaneTo, 4e 3a] ChIIECCTBYBAHETO HA JaJcHA KHUTA CTOU MPUYHHA/ HEOOXOAMMOCT T. €. MATANKH 33 Ta3u
HE0OXO0IMMOCT, TUTaME U 3aIl0 MHUIIIe aBTOPHT. — b. a.
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MucbaTa 3a U3KYCTBOTO KaTO O€3I10JIe3HO U 3aTOBA HEOOXO0AMMO 3a OLEISIBAHETO N300pEeTEeHHE Ha CBETa
e ocHoBononarama npu [Ipeayep [...] CBoGonara Ha n3KycTBOTO — T TpsiOBa J1a ObJie 3alUTaBaHa U B
Hall-TPMHHUTE BpeMEHa ¢ BCHYKH CHJH | ... ], B TOBa e yoeneHa Tepesa [Ipeayep. [...] HaunnbT, Mo koiTo
Tepesa [Ipeayep urpae ¢ )xaHPOBHUTE I'PaHULH U (GOPMATHUTE HHOBALUH, [0 KOWTO CTPACTHO H3CJIeIBA
MEXIMHHH €CTeTHYEeCKH O00JIaCTH, ce CBBP3Ba OT €IHA CTpaHa ¢ OoraraTa JIMTepaTypHa TPaaULUs Ha
aBaHTapja, OT Apyra, € eMUHCTBEH B HacTosmero (Gasser 2022).

[Tpu3HaHUETO 332 OPUTHHAITHOCT U CAMOOHMTHOCT, 3a€JHO C IIUTUPAHUTE OIPEICICHUS
3a TBopuecTBOTO Ha [Ipeayep, xapakTepu3upaly ro KaTo paauKaaiHo U MPOBOKATUBHO, /1aBAT
OCHOBaHUE HEHHOTO MHCAaHE — MO-TOYHO pa30HpaHeTo M 3a JIUTeparypa — Ja ObJie MOCTaBEeHO
B LIGHTHhpPA Ha MpeaoKeHoTo u3cienBane. Heros mpeamer e L{ropuxckara moeTojgoruiyecka
neknus Ha nucatenkara ot 2021 r. u mo-koHKpeTHO eceto Madchen, u3ns3no npes ciieaBamniara
roJivHa U 0a3upaHO HA HEs — TEKCTOBE, B KOMTO TS caMaTa Ce€ MHUTa 3all0 U KaK MHIIE, T. €.
TaKHBa, IPY KOUTO UMaMe OCHOBAHUE J]a TOCTaBIME BBIIPOCA 32 HAMEPEHHUETO U MOTHBAIIMSITA,
HO CBHIIEBPEMEHHO B Cyyasl c€ XapaKTepHU3UpaT M C HEMajKa CTENEeH Ha XyJ0KECTBEHOCT
nopaau tunuuHus 3a [Ipeayep jkect Ha mpeKpavyBaHe Ha )KAHPOBUTE TPAHUIIM.

3a obeauHsBAI €JIEMEHT Ha Pa3MHUCIMTE CA W 3a HUINKA, KOATO Ja CIeABa MpH
uznoxkennero uMm B llropuxckara nexnus, Ilpeayep u3zbupa moustueto ,Momuue®™. Ts
00sICHsIBa TO3U U300p KaTO CIEACTBHE OT HEKEIAHUETO CH J1a TOBOPU BHPXY BPb3KaTa MEKIY
nuTepaTypa M HM300pa3sUTENHO HM3KYCTBO (MpEeA Jla 3alovyHe Ja MUIle W MapajeiaHo ¢
nucarenckara cu kapuepa Tepesa I[lpeayep e u xynoxkuuuka). Kato nqombjiHUTENEH MOTHUB
aBTOpKara mocoysa (hakTa, 4e Jocera He € oOpblllana ClelnnaTHo BHUMAaHUE Ha MOMHYETO,
MOHATHETO ,,JieTe" 3a Hes € Omno nocrarbuHo (Ziircher Poetikvorlesung 2021). TakbB uzbop
MOXKeE Jia C€ CMATA 3a MPOU3BOJICH UM HETAaTUBEH — JIa TOBOPHIII 32 €IHO MOpaau HEXKEJIaHUe
J1a TOBOPHIII 32 IPYTO, MaKap 4ye J0cera MbpPBOTO HE T€ € MHTEpeCyBasio. B eceTo Ta3u mo3a He
€ 3aeTa OTHOBO M KaTO MpPUYMHA Ja peIlM Ja MHIIEe 32 MOMHUYETO aBTOpKaTa IOCOYBa
XKelnaHueto ,,Ja cu cnoMHu® (Priauer 2022, 35), kakTo W , KeJaHHe, KOETO HAIXBbPIIsI
o0jacTTa Ha JIMYHOTO M HETOCPEICTBEHO ONM3KOTO U € TIOCBETEHO M Ha JPYyro MOMHYE, Ha
OHOBa, KoeTo B MoMeHTa nopacta“ (Ebd., 19). IMeHHO TO3M OTKPHUTO 3asBEH aHTAKUMEHT
OTIpaB/iaBa MOCTABSIHETO Ha BBIIPOCA 3a OTTOBOPHOCTTA HA MHCATENKaTa — KakBO Ka3Ba Tepesa
[Ipeayep Ha MOMUYeTaTa 32 MOMUYETO, JOKATO PA3MUIILISABA 3a TUCAHETO?

B ecero Médchen ToBa pazmunuienue € oopMeHO B HEMOCEIOBATEICH U HEBUHATH
HaJIeXKICH aBTOOMOTpaguIeH pa3kas3, YMUTO €MU30/IU HE CIIEJBAT KUTEHCKaTa XPOHOJIOTHSI, a
ca U3BUKBAHU OT Pa3JINYHU aCOLUAIINH, TIPEIU3BUKAHH OT TOHATHETO ,,MoMHU4e"‘. Bcnuko ToBa
€ 00paM4YeHO OT MCTOpHATA 3a TOBA KaK MHcaTeNKaTa (UM pa3Ka3Baukara) € 3aBbp3aHa (He
MHOTO 3/IpaB0) OT €IHO MaJKO MOMYE — BEPOSITHO CUH Ha OMU3BK WM MPUATEN — Ha MOJa B

ACTCKaTa MYy CTad. JIOKaTO € MAaCMBCH Y4YaCTHUK B HIpaTa, T4 3alo4yBa Ja CU CIIOMHA
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COOCTBEHOTO JETCTBO. B TekcTa croMeHHTe ce peayBaT M IMperuiuTaT ¢ KOMEHTap Ha
ChBPEMEHHU KYJITYpHH, XyJI0’)KECTBEHHU U COIIMAIHU (peHOMEHHU. AKO ce ch00pa3uM o0aue ChC
COOCTBEHOTO pa3OupaHe Ha aBTOpKAaTa 3a HEHHUS METOH, ,,KOMEHTap™ He € IMOAXOJSIIO
onpeJiereHue, Mopaju ChIAbPKALIOTO CE B HEro 3HaueHHe Ha ,,oueHka®. M B L{opuxckure
JIEKIIMM, U B pa3IMYHU MHTEPBIOTA Npeau u cien Tax llpeayep momueprasa, ye npeamnoyura
,»OITMCAHUETO MPEJ OTCHAKAAHETO  — ,,0NMCAHUE BMECTO WX IIPEIX MHEHUE, KPUTHUKATA ChIIO0
MoTYepTaBa OTBOPEHOCTTA M JIMIICAaTa Ha elqHO3Ha4Ha Te3a B eceTo (Chana 2022, Seidl 2022,
Pruger 2022). B Médchen Ilpeayep moTBbpkaaBa Mo CBOCOOpa3eH HAYUH TO3H MOAXOM — B
CbCTOSIHUE € Jla BUJU B HOBA CBETJIMHA JOPH ,,00MKHOBEHO M U3THPKAHO' M3pEYCHHE KaTO
,HJOBEeK He m30upa KaTo KakbB na ce poaud W kpue™ (Prdauer 2022, 27), 3a mur, npenu
3HAYEHHETO MY ChBCEM JIa C€ pa3mnajHe u 00bpKa B yMa U, 3allI0TO UCTUHATA HsMa Kak J1a ObJie
3aJIbprKaHa 3a MO-ABJITO OT MPOOIISICHK: L,/ M3pedeHneTo N3BETHBK Ce MMPEBbPHA B 0OCIaHUE
3a UCTHMHA — 4YMETO pa3dupaHe BenHara MU ce M3IUTb3HA [...] He Mokex na moBTOps
u3peueHneTo, 0e3 Ja ce 3ambHa Ha HAKOs OT IyMuTe |[...] MucieHe, KoeTo caMmO ce IperbBa,
He cTaBa 3a Jo3yHru u mapoiu (Ebd. ).

be3 no3yHru u maposu, 3amoTo JOpU OYEBHUJHHU HEIA MOrar Ja ce IpeoObpHaT B
coOCTBEHaTa CH TMPOTHUBOIOJIIOXKHOCT — CSKalll TOBAa € MHCATENCKOTO Bepyko Ha Tepesa
[Ipeayep.

B cpmoro Bpeme o0aue, IBMKEWKH C€ aCOIMAaTHBHO MEXIy OIHMCAHHUETO Ha
XYJI0’)KECTBEHU MPOU3BENIECHNUS, KYIATYpHH (P€HOMEHHU U (IICeB0)aBTOOHOrpauuHN CIIOMEHH,
TS HA30BaBa HEMAJIKO U3THhPKAHU BEU€ MPO3PEHUS U KIUIIETA:

MowmuueTaTa ChIIo ,,ce KarepsaT no abpeerara (Ebd., 49), momuueTtara morat na ca
HEXHU KaTo UBeTs, HO U 1a ,,06ox1at* (Ebd., 46), MOMuU4eTO MMa HyX7a OT ,,cOOCTBEHA CTast
(no Bupmxunus Yad) (Ebd., 36), Ha neTHaiiceT roAMHY MOMHUYETO HE 3Hae HUILO 32 JII0OOBTa
(Ebd., 30).

[ToBTOpEHMETO — MUCaTeNKaTa TBBP/IHU, Ye 3a Hesl TO € u3pa3Ho cpeactBo (Literaturhaus
Podcast 2024) — ma crapm WCTHHM W TIO3HATH CEHTCHIIMH, CBBP3aHU C MOMHUYETO,
npoOeMaTH3upa JIM T€3U Bb3MOXKHOCTH 32 MOMUYEIIIKA UICHTU(DUKAIINS, TOTBBPKIaBa JIU TH,
unu ru otpuya? Minu npaBeiiku BCUYKO TOBA €IHOBPEMEHHO, TH OCBETJISIBA KATO KOHCTPYKT?
,»Jam posama e poza e posa (rose is a rose is a rose ), kakto I'eprpyn Craiin nuiie B
M3BECTHOTO CH CTUXOTBOpPEHHUE, M € UJIeHTUYHA [po3ata — b. a. | Ha camara cebe cu?” (Ebd.,
43). Ye uIeHTUYHOCTTA € KOHCTPYKT, CHIIO HE € HOoBa uaes. KakBo moBeue nMa ja mpeaioxku

TO3M TEKCT, 03arjiaBeH ,,Momuue'‘(unu ,,MomuyeTa*)?
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ACIIEKT OT MOMHYCIITKOTO OUTHE, KOMTO TOM MoIYepTaBa, ca OrpaHUYCHHATA, C KOUTO
€ CBBP3aHo ,,pEIIUTEITHOTO ChillecTByBaHe kaTo Mmomuue’ (Ebd., 49). Tyk e oce3aem Ha npbB
IIOTJIE] [10-HEJIBYCMUCIIEHO U SICHO U3Pa3eHO HEroJyBaHHE OT CTECHEHUTE BB3MOXKHOCTH 32
uaeHTHudUKanms: ,,MoMrudeTa 1 I[BETs, TOBA JIK € POMAaHTHYHOTO CABOSIBAHE HA MIJIOBUIHOCT
n 0e300MIHOCT, apaH)KMpaHHW 3aeIHO, 3a Ja ru omucBa moesmsata? (Ebd., 42). ,.3amo
BCBIIIHOCT TOJIKOBA MHOTO OT HelllaTa, KOUTO O3HaYaBaT Jja Ci MOMHUYE, MOKE J1a C€ OIpeIeTsaT
karo orpannyaBamm?“ (Ebd., 49). Kputuunocrra, KOSITO ce ycema B Te3W peaoBe, €
HeyTpalu3upaHa BbB BbIIPOCA, U3KA3aH BEAHAra CJejl TOBa, Ha €MH AbX € TiIX: ,,Kbje € oHoBa
cBOOO/IHO NMPOCTPAHCTBO 32 UACHTHU(PHUKAIMS, BKIIFOUUTEIHO TOUHO OHOBA, KOETO KOHTPAaCTUPa
¢ momuerara? (Ebd. ). IlocouBanero Ha MoM4eTO KaTro pedepeHIus Mpu ONpeaeisiHe Ha
MOMMYETO € M3HAYaJHO OrpaHMyaBalll ECT, KONTO OCBEH B KOHCTenalusaTa (MOMYEIKa
JIeTCKa cTas, IUIEHEHa OT MajJKO MOMYE pa3Ka3Bauka) € IOBTOPEH MHOI'OKPAaTHO B TEKCTA.
Hanpumep koraro, W3XOXOailku OT €THUMOJIOTHSITA HAa Jymara ,MOMHYE B HEMCKHS
(Méddchen — Magd — Vermdgen), pa3ka3BaukaTa ce nuTta ,Kble ca ymeHusita
CIIOCOOHOCTHUTE, MOXKEHETO M BB3MOXHOCTHTE Ha MomuueTo?* (Ebd. 20). ITepBoHavanHo HE
naBa oTroBop. [To-HaTaThK, HIKOJIKO IBTH OTIpAIla HAa3aJ KbM TO3H BBIIPOC U OYEpTaBa €/1Ba
TPH B3MOKHOCTH, KaTO JIBE OT TSIX CE OPUEHTUPAT CIPSIMO MOMUYETO/MbXkKa. ElHa BB3MOKHOCT
Ha MOMMYETO € Aa usrpaau ,,Myckynu* (Ebd., 24), ToBa TBbpIeHUE € MOCIEIBAHO OT CIIOMEH,
B KOHTO MaJKOTO MOMHYE cpassiBa ,,Hermo3HaTo momue* (Ebd. ) ¢ m3HeHaaBam otroBop Ha
MpeIn3BUKATENICH BbIIPOC. Jpyr cityyail, B KOWTO CIOPEI TEKCTa IPEJ MOMUYETO CE€ OTKPUBAT
,ATPOBH BB3MOKHOCTH, Oe€3 /1a ObJaT KOHKPETH3UPAHMU, CE€ OTHACA KbM (PUKIHOHAIHO
Momuue oT kaptuHa Ha [lutep bpworen Crapu, KOeTO HOCHM MBXKKa IIANKa KaTo 3HaK 3a
OTHOCHUTENIHAaTa cBOOOJa Ha JEWCTBUE, C KOSATO C€ XapakTepusupa ¢purypara Ha MOMHYETO B
kaptuHata crnopen [Ipeayep (Ebd., 36). Tperata Bp3MOXKHOCT € coOCTBEHaTa cTasi, TS HE €
00BB3paHa C MPOTHUBOIMOCTABSIHE WIIM OMPUIIMYaBaHE HA TIPOTHUBOIIOIOXKHHUS TOJ, HO CE€ Ka3Ba,
4e ,,[Tpe/Id BCUUKO Ta3u CTas € CHHOHUM Ha MmucaHe, MucieHe, pasmorasane™ (Ebd., 37), koeto
OTHOBO € CBOEOOpa3HO OrpaHHyYaBaHe BB3MOXKHOCTUTE Ipea Momuuero. B ecero He
MpecTaBaMe Ja cpelame OIpeAeNieHUs 3a MOMHYETO, KOMTO Ha IpPbB IOTJe] HU3THKBAT
MHOTOIUIACTOBOCTTA U aMOMBAJIECHTHOCTTA HA CHITHOCTTA MY, HO B JICHICTBHUTEITHOCT Ha CBOM
pea To orpaHNYaBaT MEXIY JBE aITepHATHBH: ,,MOMHUYETO € aKIIMOHUCTKA, TO € 00pa3, To €
HEIIO0 MEeXJIy — U C TOBa HE MOXEM Ja ro 0OXBaHEM — HEMHUpPHHIIA U MpPHHIIECA, MEXIY
npuHu3siBaHe U Bb3BHcsBaHe (Ebd., 38). Ako Tyk BMETHATOTO ,,Mi C TOBa HE MOKEM Jia TO
oOXBaHEeM"* OCTaBs, BCE MaK, HIKAKBa OTBOPEHOCT, B CIEABAIIUTE NMPUMEPU BapUAHTUTE 3a

I/I,Z[CHTI/I(bI/IKaI_II/ISI Ha MOMHYETO HEABYCMHUCIICHO Ca CBEACHHU 10 CaMO ABa:
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K®bzae BebimHOCT ca gHec Momuyetata? ['OBOPSAT I BUCOKO IENTST JIM, KUKOTSAT Ju ce? CraraT Jiu pbKa
Ha ycTata cH, JokaTo ce cMmest? Kapar nu ckeiitoopa? M3nparar nu cu salikose u chpunna? (Ebd., 35).

Ja cu mommye |[...] ©Ma Hemo oOIIo U ¢ TOBa Ja OTpUYAIl ceOe CH, ChC Ch3HATEITHOTO OTXBBHPIISTHE HA

TUTIMYHUTE 32 TI0JIa ONpEACICHHs, C PEUINTEIHOTO pa3TpaHHYaBaHE OT CIMH KOHKpEeTeH o0pa3 Ha

MOMHYETO, UMEHHO OT OHOBAa MOMHYEHIIEC B POKJIMYKA, C IIBeTeHIa n KourHndka (Ebd., 49).

YTOYHEHUETO OT KO TOYHO MPUITUCBAH MY OT OOIIECTBOTO 00pa3 MOMHYETO TpsiOBa
Jla C€ pa3rpaHUyy, € IOPEJHOTO HAIOKEHO N3UCKBaHE KbM Hero. [Ipeanonoxenusra 3a ToBa
C KaKBO BEpPOSITHO C€ 3aHMMAaBaT JHEC MOMHUYETATa, ChIO Ca B KPAWHOCTHUTE ,,[TPUHIIECA™ WU
,,HEMHUPHULIA".

,» | [PUHIIECKUAT aCleKT Ha UACHTUYHOCTTa HA MOMHYETO HE € MPUEMIIUB JIOPH KaTo
HMPOHHUYEH JKECT, KOraTo ,,0pOKaThT U YEPBEHOPO30BUAT MOMUYEIIKM KM ca U3MOJI3BAHU, 32
na ce npeneduHUpaT KaTo Hello ,,0YHTapcKo ¥ TOTHHO . 3a MpeIlIounTaHe € BUIe0apTUCTKATa
[Tunmmnotu Puct, xosTo ¢ ,,TouTH Kpenrsmr riac mee ,,I don’t want to fall in love (Ebd., 29).

SIBHO e, 4e 10 OTHOILICHHE Ha OTpeIeieH MOMHUYEITIKH 00pa3 — OCBEH ,,IpHHIIEcA”, 3a
na ro nocoun [Ipeayep msnomssa ,,Wendy Girl“, mpenpamaiiku KM MOMYJISIPHO CITUCAHUE 3
momuueta (Ebd., 56) u ,,Momuue npere* (Ebd., 44) — nmucarenkara ce OTKIOHSBA OT METO/a
,OlHCaHue BMecTOo MHeHue“. Jlanum 1o cTeyeHue Ha UIACTIUBU  OOCTOATEJICTBA
(OpOHXOITHEBMOHHS ), UJIM 3apajid COOCTBEHA HEMPEAPA3NOI0KEHOCT U camaTa pa3ka3Bayka €
yCIsUTa HaBpeMe Jla OTXBBPJIM €lHA TakaBa MOMHYEIIKa UACHTU(HUKAIUI — Ha OalepuHa —
,,HE)KHa, YUEHOII00MBa, CTapaTellHa, C TJlaBa IbJHA C HAJAEXKAH, UJIEU, UI03UM U ¢ AHHa,
riiaBHarta repouHs ot equH cepuan’ (Ebd., 14). ,,1 no nHec Bnajes nerre OCHOBHH MO3UIIUU B
OaneTta, HO Te M300I10 HE MU MOMOTHaxa Mo-KbCHO Mpu mucanero* (Ebd., 15) — usrnexaa
apTUCTHYHATA U UHTEJEKTyalTHa JEHHOCT € HEChbBMECTUMA C OMTHETO HA MOMUYE MPHUHIIECA.
W B cobcTBEeHaTa cu cTas MOMUYETO MOXKeE J1a MHILEe, MUCIH, Ja 6e3/eiicTBa, HO He U Jia Ipaiia
ChpYHIIA U JTAKOBE.

Jlopu B mo-rojisiMa CTETeH, OTKOJIKOTO KbM ,, HEMHUPHUIIUTE € oce3aeM aUHUTETHT
KbM (DUKITMOHAIHUTE MOMHUYETA — TEPOMHU B POMaHH, KapTUHH, poTorpaduu: ,,Ho B qymara
,MOMHUYE c€ ChIBpPrKa W HEIIOo APYro, TPENTsAIaTa Xapu3Ma Ha 3arjiaBus kato ,,CIoMeH 3a
enno momuue* [Anu Epno], Girls [poTorpadcku anbym Ha Jlyo Sur], oObp neH, Thra
[@pancoa3 Caran]“ (Ebd., 39). CnuchkbT Ha GUKIIMOHATTHUTE MOMHYETA, 32 KouTo IIpeayep
pa3ka3Ba, KOMTO MPOCTO CIIOMEHaBa, WJIM Ha KOWTO C€ BBb3XHUIIaBa, € AbIbI: Maikara
KuOpurTonpoaaBauka, Momudeto ¢ nepienara obuira, Momudera Ha nosstHu (Girls standing
on Lawns, poTtoanOym ot xynoxkuuukara Mapus Kanman), Tepaornaskara (Der Trotzkopf)

Ha Emu ¢on Ponen, Momuuero ot mskycrtBena xompuHa (Das Kunstseidene Madchen) u
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Paznacsmara 6amm (Bazillentragerin) na Upmrapn Kotin, Jlonura, XXenu Ha appBeta, Ote
YKenu Ha abpBeta (porokuuru Ha Moxen Paiic), Momuuera ot kopurute (Cover Girls, Huxbi
ot ¢ororpaduu Ha Cunau Lspman) u ome. ..

Ha to3u ¢oH mpaBu CHIHO BIIEYATIEHHE, Y€ PEATHH MOMMYETa, YUATO PO 3a
(dbopmupaHeTo Ha 00IIeCTBEHUsT 00pa3 Ha MOMHUYETO JTHEC, 3aciykaBa Ja Obje pasriernaHa,

ocTraBart H06paHI/I B HAKOJIKO p€aa U aHOHMMHU

MoOMHYETO MOHSKOTA € MO-TOJIIMO, OTKOIKOTO m3riexaa. Hocu mmuTkn un narnexaa 6e3001aH0, HO €
M3IBIHEHO C THSB CPEIly HECNPaBEVIMBOCTTA B CBETA M MOBEXKAA CTAayka 3a KiIuMmara [...] A uma n
TakoBa Momuue — 1bppku peu npeq OOH, crnex xato ca npoctpensau aunero My. Cemam ce u 3a ToBa:
miaBa camo okouio ceeta (Ebd., 38).

Mosxe Ou nHauctuna Tepesa [Ipeayep He ce uHTEpecyBa oT MoMu4eTo. Mnu mMoxe Ou
He OuMBa Ja ce TpeAoBepsBaMe€ Ha TOBa TBBPJACHHE — camMaTa aBTOpKAa OTHpaBs
MPEIyIPEeKACHUETO, Ye He € ChBCeM HaJeXkJeH pa3kazBad. Hampumep koraro ommcBa crapu
CeMEHHU CHUMKH, Ha KOHTO Ca 3aCHETH ,,[/l|BE MOMHYETa C 4YEepBEH B JHKOOOBETE Ha
MIPECTUIIKUTE, 32 /1a pa3Kkpue B cieaBamnius adzail: ,,Mexay ApyroTo, HUKOra He CMe cliaraiu
4yepBeu B JHKOOOBETE CH, M MPECTHIKH Hocexme psaako (28). B kHurata, usnssna mpenu
[{ropuxckaTa moerosorndecka Jiekius u npeau Madchen, cOopauksT ¢ ucropun ,,Das Gliick
ist eine Bohne* (mactuero € 6006eHO 3bpHO) — COMpKA OT MUCAHM IO PA3TUYEH CITydaid
TEKCTOBE, Pa3HOOOPA3HHU I10 KAHP U CTUJI, IPU KOUTO ,,0T HOBTOPEHUETO, OT KM4a, OT MUKMa
npobmsicea Hemo (BaBler 2021), HeBeaHbK cTaBa OymMa MMEHHO 3a MomHu4eTo. ,,Finf
Maidchen* (met mommuuera), ,,Kinder und Kronchen* (mena u xoponkm), ,,Als Britney uns
besuchen kam* (xoraro Hu noceru bpurthn), ,,Bose Méadchen* (siomn momuuera) (Praauer
2021a,97 - 99, 100 — 104, 183 — 195, 263 — 267) ca caM0 HSIKOH MPUMEPH.

He e HetunuuHO 3a paauKamTHUTE MPOM3BEICHHS HAa HM3KYCTBOTO Ja IMOAKOIMABAT
COOCTBEHUTE CH METOM | JIa M3MAJIaT B MPOTUBOPEUHs. BB3MOXKHO I € peakKTHBUPAHETO HA
KITUIIIETaTa, BBIIPEKH 3asBKaTa Jia HE ce yIMoTpeOsiBaT JO3YHTH U MAPOJH, OTPAaHUYABAIIOTO
ompejensHe, BBIPEKH MNpoOIIeMaTU3UpPAHETO My, HaMeluTe 3a HeoJoOpeHHue U
MpeNNoYUTaHuE, BBIIPEKHU JIEKIapUpaHus OTKa3 OT MHEHHE, Ja UMaT 3a el Ja MPeloCTaBsT
cllydail Ha dYWTarels Ja W3MHTAa WHTEH3WBHO M 3aKpaTKO yCEUNIaHeTO 3a HecBoOoma M
XCTePOHOMHUSI, KOUTO MHAYE W3ITHJIBAT MOMHUYEITKOTO OuTHEe? Moke OM M aHOHMMHOCTTA Ha
HMCTUHCKUTE MOMHUYETa, KOUTO BOJAT HSAKAaKBa OUTKA, € CPEJICTBO Jla Ce MPECh3Aaie U Mpeaaie
HEMOCHUITHATA TPYTHOCT Ha TSIXHOTO HAYWHAHWE B CBETA, KAKBBTO € JIHeC?

Bendku moctaBeHH B HACTOSIIOTO W3CIEABAHE BBIPOCH OTHOCHO TIpeAMETa My ca
peaJTH! Uy ICHUs, 2 HE PUTOPUYECKH IMOXBaT. HsimMa kak 00EKTHBHO J1a e M3MEpPH IBI00YHHATA

Ha TCKCT KaTo ,,MédChCl’l“ 1 HiAMaA KaK Ja IIMTaM€ KaKbB aHTAXKHWUMCHT H3IIBJIHIBA KBbM
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,,MOMHYETO, KOETO B MOMEHTa MOpacTBa‘, TOpU BHIIPEKHU MOCBEIIEHNETO, KOETO My OTIIPAaBsl.
BBb3MOXKHO € TeKCTHT J1a MCKa J1a TOBOPH Ype3 OHOBA, KOETO MPOITYCKa, Bb3MOKHO € U IPOCTO
na uMma nepuuuTH. A Tpera BB3MOXKHOCT € M Ja Ka3Ba Hal-MHOTO, TBHKMO MOpaau
NePUIUTAPHOCTTA CH.

EauHCcTBEH OTHOCUTETHO OOCKTHUBEH KpUTEpUi, IO KOMTO Bce omie Ou MOIJo Ja ce
ChlIM 3a HEOOXOJAMMOCTTa Ha CBhIIECTBYBaHETO Ha JajeHa TBOpOa, CTpyBa MU ce, €
a/IeKBaTHOCTTA Ha apTUCTUYHHUSA ITOAXO0J] KbM TeMaTa. be3 1a uckam aa npuBHaAcsAM 1aToc, 11e
LUTUPAM OTHOBO AJIOpHO, KOWTO LuTHpa aymute Ha CapTp, 4e € HEBB3MOXKHO J]a CE HaIUIIE
xy0aB pomaH 3a anTucemutu3ma (Adorno 1965: 420). HeBb3mMOXHO € na ce mHIIe
MMOCTUPOHUYHO 32 MoMHueTo. [Ipu 1smaTta c HHTEPTEKCTYATHOCT, TEKCTHT HE IIUTHPA HUTO
€/1Ha CTaTHCTHKA 3a MOJO0XKEHUETO Ha MoMuYeTarta. Jlopu Korato muTa KbJie ca Te JHEC.

B knurata cu ,IIponanenus pemunussm beate XaycOuxnep nuiue ,,(peMHUHU3MBT
W3HHUKBA BbpXy Tedrepu U (IaHeNnku, B pekiamara, MEJUUTe, B CepHalu U QUIMU U ce €
MpEeBbpHAT B €THKET 3a cebeOpaHaupaHe ¢ MOJUTHYECKa HOTKA, JOKATO CTAaTHCTUKHUTE 3a
JUCKPUMHHALIMS, OCHOBAaHAa Ha I0JI, CEKCYaJHOCT W IMPOM3XOJ,, OCTaBaT HEINPOMEHEHH
(Hausbichler 2021, 12). Axo Ha To3u (hOH ce BhpHA KbM HadasoTo, L{ropuxckara Jiekmusi, cu
CIIOMHSIM, Y€ TYK CTaBallle BBIIPOC U 3a MOETOJIOrus, — ,,MoMudero e [...] TeMa, ayma, oopas,
MPOCKIIMOHHA MMOBBPXHOCT, Tpor ¥ cuMBoJI (Praauer 2022, 35). Iloemam oTroBOopHOCTTA Ja
3asiBs, Y€ CMsTaM IMOHSTHETO ,,MOMHYE" 3a HEMOAXOMSI AUCKYPCHUBEH Bb3€JN, Ype3 YHETO
pasmuTane [Ipeayep n1a paskpuBa nmoeTojorunyeckara cu nporpama, He 3aiioTo He 1 CITy>KH 3a
Ta3u LeJ, a 3all0TO U APYro MOHATHE OM M MOoCIyXuio. Jlpyro nousaTHe ¢ no-oe3npobdieMHa
OT TJIeJIHA TOYKA Ha eTUKaTa peepeHIInaIHOCT.

[IpoBokanuaTa Moxke Aa € U3KYyCTBO B MMETO HAa M3KYCTBOTO, HO U TEHJECHLUO3HO
aHTaXHUpaHa, T00pe U3YNCIIeHa U ChoOpa3eHa ChC COIMaIHATa (M TTa3apHaTta) JeHCTBUTEITHOCT,
U TOBa € TOYKaTa, B KOSTO TYOHM CBOSITAa PAAMKATHOCT U XYIOXKECTBEH cTaTyc. Todka, KosTo
MHOTO TPYJIHO MOXe J1a ObJie ToKanu3upana. Kato npubnu3uTeIHu KOOpIMHATH KbM Hes TyK
Oelle M3MOI3BaH TEKCT, Hal-uecTo OIpeNessiH KaTo ece BhIIPEKH CBOSITa CTUJIOBA U KaHPOBA
XUOPUAHOCT, CIIEOBAaTENHO TaKbB, KOMTO HE JlaBa IBJIHO (HO J1aBa BCe MaK JOHSAKDBJIE)
OCHOBaHHUE Jla CHIMUM 32 XYJOKECTBEHOTO, KaTO CBIIEBPEMEHHO JOINYCKAa M BBIIPOCH 3a
OTTOBOPHOCTTA Ha aBTOopkaTa. KOHKpETHO HA Ta3u aBTOPKA, UMEHHO B TO3H TEKCT. BeposTHO
KbM BCEKH OTJEJIEH TEKCT JHec € HeoOxoaum creuuduueH noaxoi. ToBa 6u u3MeECTHIIO
¢dokyca oT BBIpOCa 3a OTTOBOPHOCTTAa Ha MHcATeNsl KbM BBIIPOCAa 3a OTTOBOPHOCTTA Ha
kputuka. Criopeq eIMH ONTUMUCTUYEH CIICHAPUU B IIMPOK OBJIEII IJIaH TOBA OT CBOS CTpaHa

Ou 03HauYaBayIO YIUTBbTHABAHC CMUCHJIA HA JIMTCPATYPHOTO IMPOU3BCACHUC.
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NEUCODIERUNG FOTOGRAFISCHER BILDER
IM LITERARISCHEN KONTEXT

Ralitsa Ivanova

HIl.-Kyrill-und-Method-Universitit in Veliko Tarnovo (Bulgarien)

RE-ENCODING OF PHOTOGRAPHIC IMAGES
IN LITERARY CONTEXT

Ralitsa Ivanova

St. Cyril and St. Methodius University of Veliko Tarnovo (Bulgaria)

https://doi.org/10.60055/GerSk.2025.5.55-80

Abstract: Der Beitrag untersucht Evelyn Schlags literarischen Umgang mit dem
fotografischen Medium im Spannungsfeld zwischen Text und Bild, insbesondere in Anlehnung
an Bertolt Brechts ,,Kriegsfibel” und Emil Gataullins Fotoband ,,Bis zum Horizont*. Wéhrend
Brechts konzeptueller Einsatz von Bild-Text-Kombinationen der kritischen Reflexion
politischer Wirklichkeit dient, greift Schlag Gataullins humanistisch geprigte, kontemplative
Schwarz-Weil3-Fotografien der russischen Provinz auf, um ihren Romanraum zu formen. Die
fotografischen Motive fungieren als intermediale Impulse: Sie liefern nicht nur die Kulisse fiir
Schlags Erzdhlung, sondern strukturieren auch deren Zeitlichkeit. Durch den Einsatz
ekphrastischer Verfahren gelingt es Schlag, Gataullins entschleunigte Bildsprache literarisch
zu Ubersetzen und eine Erzdhlweise zu entwickeln, in der Vergangenheit, Gegenwart und
Zukunft ineinandergreifen. Der Horizont als zentrales Motiv verweist dabei gleichermallen auf
geografische Weite wie auf existenzielle Suche. In der Verschriankung von Fotografie und
Literatur entsteht ein vielschichtiges Narrativ iiber Frieden, Erinnerung und das menschliche
Bediirfnis nach einem sinnstiftenden Alltag.

Schliisselworter: Dekontextualisierung, Reideologisierung und Neucodierung von
fotografischen Bildern im literatischen Kontext

Abstract: This paper explores Evelyn Schlag’s literary engagement with the
photographic medium at the intersection of text and image, with particular reference to Bertolt
Brecht’s War Primer and Emil Gataullin’s photo book Towards the Horizon. While Brecht’s
conceptual use of image-text juxtapositions serves the critical reflection of political reality,
Schlag draws on Gataullin’s humanistically inspired, contemplative black-and-white
photographs of the Russian provinces to shape the narrative space of her novel. These
photographic motifs act as intermedial impulses: they not only provide the setting for Schlag’s
narrative but also structure its temporality. By employing ekphrastic techniques, Schlag
succeeds in translating Gataullin’s decelerated visual language into literature, developing a
narrative in which past, present, and future intertwine. The horizon, as a central motif, signifies
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both geographical vastness and existential quest. Through the interplay of photography and
literature, a multilayered narrative emerges — one that reflects on peace, memory, and the
human longing for a meaningful and livable everyday life.

Keywords: Decontextualization, Re-ideologization, and Re-encoding of Photographic
Images in the Literary Context

Die Fotografie dient als ein Medium, durch das die Welt betrachtet wird — gleichzeitig wird
dabei auch die Art dieser Betrachtung sichtbar. Tauchen Fotografien in literarischen Texten
auf, verdndert sich ihr Bedeutungsrahmen, und die Wechselwirkung zwischen Bild und Text
wird vielschichtiger. Haufig erfahren die Bilder dabei eine neue Codierung. Als theoretischer
AnstoB fiir die nachfolgenden Uberlegungen wird Bernd Stieglers 2021 erschienene Studie
Photo-Fiktion. Fotografien als Wirklichkeitssimulatoren in literarischen Texten herangezogen.
Stiegler versteht darin die Neucodierung fotografischer Bilder im literarischen Kontext als
einen  aktiven, kreativen und reflektierenden  Simulationsprozess, der den
Wirklichkeitsanspruch der Fotografie fiktionalisiert. D.h. die Bilder fungieren nicht als Belege
fiir das Reale, sondern als Ausloser eines Spiels mit Wirklichkeit und Fiktion — sie werden zu
asthetisch-poetischen Konstruktionen, welche die Leser zur Reflexion iiber Wahrheit,
Erinnerung und Reprisentation anregen.

Die von Stiegler festgehaltene Spannung zwischen dem dokumentarischen Anspruch
der Fotografie und der konstruktiven Kraft der Literatur ist exemplarisch anhand von Evelyn
Schlags Roman In den Kriegen (2022) vorzufithren, in dem eine fortschreitente Ent-
Evidentisierung des fotografischen Mediums stattfindet, wodurch seine scheinbare Objektivitat
immer wieder unterlaufen wird. Zu zeigen ist, wie die darin verwendeten fotografischen Bilder
aus ihrem urspriinglichen Kontext gelost und neu in einen narrativen, symbolischen oder
subjektiven Zusammenhang gestellt werden, wo sie als Ausloser von Erinnerung, Trauma oder
Imagination fungieren. Dariiber hinaus ist auf die spezifische mediale Intertextualitit zwischen
Fotografie und Literatur einzugehen, denn die Literatur spricht nicht nur liber Fotografien,
sondern kann sich zugleich an fotografischen Verfahren bzw. Techniken orientieren und sich
ihre dsthetischen Parameter aneignen.

Schlags Roman In den Kriegen wurde Anfang Januar 2022 verdffentlicht und handelt
von einer infolge eines Biirgerkriegs zwischen Separatisten und Nationalisten verwiisteten

Ukraine.! Zwei deutsche Soldner, die in einem Freiwilligenbataillon aufseiten der Ukraine

' Vor dem Hintergrund der bereits seit 2014 andauernden kriegerischen Handlungen in diesem Land und durch
deren Eskalation nach Russlands Invasion im Januar 2022 (das Buch erschien nur wenige Tage davor) erlangt das
Thema traurige Brisanz.
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gekdmpft haben, unternehmen wéhrend eines Waffenstillstands eine Wallfahrt gegen den
Krieg, begleitet von der Witwe eines gefallenen ukrainischen Soldaten und einem ukrainischen
Dichter. Auf ihrem FuBmarsch in Richtung einer mythischen Halbinsel zieht die Pilgergruppe
durch verwiistete menschenleere Landstriche. Schlag nennt keine konkreten Orte. Die
Handlung beginnt in einer ukrainischen Stadt, wo diese allerdings liegt — ob im Westen oder
im Osten — bleibt dahingestellt. Ebenso wenig konkret bleibt die Zielrichtung, wohin die
unternommene Reise fiihrt — das Meer, das am Ende dieser Reise steht, wird nicht benannt. Der
Hinweis auf das Schwarze Meer erfolgt lediglich paratextuell durch das fotografische Bild auf
dem Umschlag, welches ein Fragment aus Emil Gataullins Fotoserie ,,Black See in Winter*

(2015) zeigt:

Evelyn Schlag
In den Kriegen

ROMAN

Abb. 1. Buchumschlag mit einem Fragment aus
Emil Gataullins ,,Black Sea in Winter* (2015)

Es wird auch nicht erkennbar, dass es sich bei der Halbinsel, dem ersehnten Ziel der Reise, um
die Krim handeln muss. Offenbar geht es der Autorin nicht darum, einen konkreten Krieg zu
schildern, sondern eher den Krieg als Phdnomen zu erfassen und einen Kontrapunkt dagegen
zu setzen. In den Kriegen ist laut Jelena Dabi¢s Rezension ,,ein pazifistischer Roman iiber den
Krieg, ein hochpoetischer, stimmungsvoller und ins Phantastische gleitender Text, der sich
neben dem Krieg her, knapp am Krieg vorbei, jenseits des Kriegs und doch immer wieder
mitten im Krieg bewegt™ (Dabi¢ 2022). In ihren 2021 erschienenen Poetikvorlesungen mit dem
Titel Literatur und Fotografie bringt Evelyn Schlag ihre Zielsetzung auf den Punkt:

Es ging mir darum, das Thema Krieg ohne Klischees und Pathos auf mehreren Ebenen abzuhandeln, ein

Flirren zwischen Realitdt und Imagination herzustellen, das mitunter ins Surreale kippt. Eine Leichtigkeit
zu bewahren, die ins Poetische greifen darf[...]. (Schlag 2021, 40 - 41).
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Zur Erzeugung dieses Flirrens nutzt die Autorin das fotografische Medium, das als
,bedeutungsoffene[r] Realitdtsmarker* fungiert, dessen &dsthetische und theoretische Relevanz
sich aus der Moglichkeit ergibt, mit ihm spielerisch zu operieren und dabei zugleich den von

Barthes beschriebenen effet de réel mitzufiihren (Stiegler 2021, 120).

Bertolt Brechts Kriegsfibel als Priitext

Von der Konzeption und Intention her &hnelt Schlags Roman trotz der groflen zeitlichen
Distanz in mancher Hinsicht einem prominenten Foto-Text aus dem Jahre 1955 — Bertolt
Brechts Kriegsfibel, entstanden wihrend des schwedisch-finnischen Exils des Autors von 1936
bis 1940. Auf formaler Ebene orientiert sich dieser Pritext konsequent an dem Prinzip der
Entlarvung und Konstruktion, wie es Walter Benjamin in seiner Kleinen Geschichte der
Photographie fir die zeitgenossische Fotografie seiner Zeit forderte. Brecht sammelte damals
Fotos und Zeitungsausschnitte zum aktuellen Verlauf des Zweiten Weltkriegs. Sein Ziel war,
die ideologisch aufgeladenen Fotos in der Presse des Nationalsozialismus zu entlarven. Zu
diesem Zweck dekontextualisierte er sie, wodurch der Diskurs, in dem sie urspriinglich
verankert waren, neutralisiert wurde. Der durch ein solches Reframing erzeugte
Verfremdungseffekt ermoglichte in der Kriegsfibel eine kritische Distanzierung, durch die die
pathetischen Inszenierungen nationalsozialistischer Akteure entlarvt und ihres ideologischen
Gehalts entledigt wurden. Sie wirkten nicht mehr heroisch, sondern in ihrer Pose blofgestellt.
Im Anschluss an die destruktive Entlarvung folgte eine Phase konstruktiver Bearbeitung, die
auf eine Re-Ideologisierung der Bildinhalte abzielte. Dies erfolgte, indem den abgedruckten
Fotos Epigramme in weiller Schrift auf schwarzem Hintergrund beigelegt wurden, die den
Charakter von kritischen Kommentaren hatten und der Wahrheitsfindung dienten. Die
Abbildungen — ob Fotos oder Zeitungsausschnitte — als Tatsachen wurden in diesen
Epigrammen korrigiert. Als prignantes Beispiel wird an dieser Stelle das abschlielende
Fotoepigramm (Nr. 69) des Buches herangezogen, das — wie viele weitere — Hitler ins Zentrum

stellt.
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Abb. 2. Fotoepigramm Nr. 69 aus Bertolt Brechts Kriegsfibel (1955/1977)

Darauf'ist der Fiihrer bei einer seiner iiblichen leidenschaftlichen Reden zu sehen. Seine
Korpersprache war bekanntlich ein integraler Bestandteil seiner Auftritte. Er verwendete, wie
auch aus diesem Foto ersichtlich, energische Gesten, um seine Worte zu unterstreichen und
eine groflere Wirkung zu erzielen. Dadurch verwandelte sich sein Redestil in ein effektives
Werkzeug der nationalsozialistischen Propaganda, was mafigeblich zu seinem politischen
Erfolg beitrug. Das Bild wird jedoch dekontextualisiert, indem nur der Redner gezeigt wird,
nicht aber das Adressat seiner Rede (das Publikum vor der Tribiine wird ausgeblendet) und
dessen Anfilligkeit fiir die nationalsozialistische Ideologie. Der begleitende Text darunter zeigt

deutlich die einsetzende Re-ideologisierung des fotografischen Bildes. Er lautet:

Das da hétt einmal fast die Welt regiert.

Die Volker wurden seiner Herr. Jedoch

Ich wollte, daf3 ihr nicht schon triumphiert:

Der Schof3 ist fruchtbar noch, aus dem das kroch. (Brecht 1977, 141)

Die ersten zwei Verszeilen dieses Epigramms verweisen auf die Herabsetzung des
nationalsozialistischen Hauptakteurs — markiert durch die absichtliche Verwendung des
Demonstrativpronomens ,das‘ statt ,der* — sowie auf den guten Ausgang des Konflikts
zwischen den Volkern und ithren Unterdriickern. Die vormals bestehende Hierarchie wurde
dabei ins Gegenteil verkehrt. Die letzten Verszeilen mahnen jedoch, dass die verhdngnisvolle
Geschichte sich jederzeit wiederholen kann, was die Aktualitit von Brechts Kriegsfibel vor
Augen fiihrt. Sie hélt die Erinnerung an die Ereignisse des Krieges wach und kdmpft ,,gegen

die Verdringung von Geschichte und die vergangene wie auch gegenwértige
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Geschichtsverdrehung® (Steinaecker 2007, 89) an. Trotz ihrer starken moralisierend-
didaktischen Tendenz? bleibt in ihr aber — anders als bei vielen von Brechts Zeitgenossen® —
der explizite Aufruf zur politischen Aktion in Form von umstiirzlerischen Handlungen aus.
Vielmehr versucht Brecht, in seinen experimentellen Text-Bild-Kombinationen -eine
analytische Betrachtung des globalen Krieges und seiner Akteure vorzunehmen, um die
grundsitzliche Natur von Krieg zu hinterfragen und dadurch beim Leser ein kritisches Denken
diesbeziiglich zu aktivieren. Auf diese Weise entwickelt er ein eindrucksvolles Plidoyer fiir
Menschlichkeit, Frieden und eine lebenswerte Zukunft, worin sich sein fester Glaube an das

Entwicklungspotenzial und die moralische Wandlungsfahigkeit des Menschen widerspiegelt.

9 N
(Tl

KRIEGSFIBEL

Abb. 3 Titel- und Riickseite von Brechts Kriegsfibel (1955/1977)
Zeugnis davon legt auch das Epigramm auf der Riickseite der Kriegsfibel ab, begleitet

von einem Bild wissbegieriger Studenten, die sich im Halbdunkel eines Horsaals versammelt
haben — ein stilles Sinnbild geistiger Offenheit, das in scharfem Kontrast zum Titelbild steht:
gefangene deutsche Soldaten mit leeren Blicken, in deren Gesichtern sich Erschopfung und
Entfremdung eingeschrieben haben. Brecht konnte hier suggerieren, dass es dieselben

Personen sind: ,Seht, was aus ihnen geworden ist.*

2 Der didaktische Anspruch spielt eine zentrale Rolle in Brechts Werken. Die Texte wirken fast wie kleine
Lehrsitze oder moralische Lektionen, die den Betrachter anregen sollen, iiber das Gesehene nachzudenken.

3 Gemeint sind hier in erster Linie der linke Demokrat und Schriftsteller Kurt Tucholsky und der mit der
Kommunistischen Partei sympathisierende Grafiker John Heartfield, welche in ihren Foto-Texten die
dokumentarische Funktion der Fotografie als ein wirkungsvolles Mittel der Sozialkritik sowie zum politischen
Protest nutzten. Daher miindeten viele ihrer Texte in Parolen und explizite Aufrufe zum Klassenkampf. (Ndheres
dazu vgl. Steinaecker 2007, 89).
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Brecht hatte sogar die Absicht, der Kriegsfibel eine stilistisch vergleichbare
Friedensfibel als Gegenstiick zur Seite zu stellen. Absurderweise wurde nach Kriegsende
gerade diese Intention des Werks stark kritisiert, es wurde bemingelt, dass es ,,allgemein
pazifistische Tendenzen* vertrete und keine Kritik am ,,faschistischen Krieg®, sondern ,,am
Krieg an sich enthalte (Brecht 1988, 413). Aus heutiger Perspektive erscheint dieser Einfall

hingegen dullerst gelungen und brandaktuell.

Evelyn Schlags Roman als Anti-Kriegsfibel

Evelyn Schlag verfolgt in ihrem Roman /n den Kriegen, wie bereits angedeutet, ein dhnliches
pazifistisches Anliegen, zumal ihr Werk zu einem Zeitpunkt entsteht, als Brechts Prophezeiung
der potenziellen Wiederholbarkeit der verhingnisvollen Geschichte bereits in Erfiillung
gegangen ist. Wie ihr Vorginger greift sie das fotografische Medium auf, um sich ,,mit den
Verbrechen der Nazizeit und dem Weiterleben der Ideologie® (Schlag 2021, 38)
auseinanderzusetzen. Dahinter steckt eine personliche Motivation, denn Schlags Grofvater
zahlte zu jenen leidenschaftlichen Amateurfotografen, deren private Fotografien zum
wichtigsten Propagandamittel der NSDAP avancierten. Er fuhr 1936 zum Parteitag nach
Niirnberg, um eine Bilderreihe mit dem Titel ,,Der Fiihrer ist zu sehen® aufzunehmen, von der
die Autorin sagt: ,,Mich schmerzt hier die Verfiihrbarkeit meines Grof3vaters®, seine Mischung
aus ,,Naivitit und Gehorsam* (Schlag 2021, 19). Schlag verwendet hier das fotografische
Medium als Werkzeug der historischen Reflexion und verweist explizit auf seine ideologische
Vereinnahmung durch das NS-Regime. Dass selbst private Aufnahmen Teil der
nationalsozialistischen Inszenierung wurden, zeigt, wie tief ideologische Manipulation in den
Alltag und die individuellen Handlungen eindrang. Der ausdriicklich thematisierte Schmerz
iiber die ,,Verfiihrbarkeit* ihres Grovaters impliziert den ,,ethischen Imperativ der Reparatur*
(Assmann 2023, 43) bzw. der selbstkritischen Auseinandersetzung mit der als beschdmend
empfundenen nationalsozialistischen Vergangenheit.

Zugleich werden die Stolpersteine, die diesen Prozess begleiten, in Erwdgung gezogen,
denn es gilt einen Téter zu verurteilen, der Teil der eigenen Familie ist. Daher versucht Schlag,
»Kkritisches Gedenken mit Verstindnis und Empathie [zu] verbinden* (Braun 2010, 119).
Aufgrund ihrer engen personalen Bindung zu ihrem GrofBvater erkennt sie in ihm keine
fanatische Uberzeugung, sondern eine gefihrliche Gutgliubigkeit, die dennoch massive Folgen
hatte. Da die als beschdmend empfundene NS-Vergangenheit nicht prasent und unmittelbar
erfahrbar ist, werden zu ihrer Vermittlung Medien der Prasentation und Vergegenwartigung

benotigt.
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Dazu dient die erste Gruppe von fotografischen Bildern, auf die im Roman Bezug
genommen wird, bei denen es sich ausschlielich um Laien-Fotografien aus dem Zweiten
Weltkrieg handelt. Diese eignen sich besonders gut zur Vermittlung von Vergangenem, da
Ihnen per se ein verstirkter Zeugnisswert innewohnt. Der Amateuer als ,,ungereifter Kiinstler*
komme dem ,,Noema der Photographie — es ist so gewesen — am néchsten®, hat einst Roland
Barthes in seiner Schrift Die helle Kammer postuliert (Barthes 1989, 106).

Eine solche auf dem Flohmarkt in Lemberg erworbene Laien-Fotografie aus dem
Zweiten Weltkrieg gibt der Autorin den inspirierenden Anlass fiir ihren Roman. An ihrem
Beispiel thematisiert sie in ihren Insbrucker Poetikvorlesungen explizit die Schwierigkeiten
beim Umgang mit dem fotografischen Medium: ,,Man sucht in dem Bild nach einer
zuriickgehaltenen Auskunft. Weil es stumm ist, ist es mit dem Geheimnis verwandt.” (Schlag
2021, 11) Diese Feststellung kniipft zum einen an Barthes’ mediensemiotische Uberlegung an,
dass das fotografische Bild als solches ,keine Aussage [enthélt, sondern als] Botschaft ohne
Code* (Barthes 1980, 49) fungiert. Erst im Rahmen seiner Rezeption und durch den Prozess
der sprachlichen Kontextualisierung und Vertextung wird ihm ein kulturell codierter Sinn
zugeschrieben, der das urspriinglich indexikalische Zeichen in ein bedeutungstragendes
Symbol transformiert. Zum anderen thematisiert Schlag auf explizite Weise den schleichenden
Verlust der memorialen Funktion fotografischer Bilder im zeitlichen Verlauf. Zwar weisen
Fotografien strukturelle Ahnlichkeiten zu Gedichtnisbildern auf, insofern sie fliichtige
Momente fixieren und fiir die Zukunft archivieren. In Féllen personlicher Erfahrung kann ein
solches Bild als Erinnerungsanstol fungieren — es reaktiviert individuelle Erlebnisse im
visuellen Medium. Bleibt jedoch die Verbindung zwischen dem Dargestellten und eigener
gelebter Erfahrung aus, scheitert der Erinnerungsprozess: Die Bilder verweigern ihre narrative
Dimension, erscheinen stumm, ritselhaft, mitunter sogar hermetisch. Fotografien unbekannter
Menschen konnen allenfalls ein Nachgedéichtnis generieren — ein sekunddres Erinnern, das
nicht auf eigener Erfahrung, sondern auf vermittelter Deutung basiert. Doch auch dieses
Nachgedichtnis erlischt, sobald niemand mehr existiert, der die Geschichten der Abgebildeten
iiberliefern kann.* Schlag macht hier das Paradoxon erfahrbar, eine vergangene Wirklichkeit
evozieren zu wollen, die sich zugleich der Aneignung entzieht.

Dieses Manko versucht sie auszugleichen, indem sie zuerst durch eine akribische
Beschreibung des Bildes seine Evidenz sicherzustellen versucht. Diese ist ein Produkt des

Fotos als indexikalisches Zeichen und bezeugt das Dagewesensein einer Sache bzw. sein ,,Es-

4 Niheres dazu vgl. Assmann 2006, 92.
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ist-so-gewesen* (Barthes 1989, 88). Es handelt sich um eine Hinrichtungsszene — ein junger
Ukrainer wird vor den Augen seiner Familie von deutschen Wehrmachtssoldaten erhdngt. Das
Foto spricht eine unbeirrbare Wahrheit aus: Es zeugt vom wahren Schmerz, vom Entsetzen des
Krieges. Es bewegt nicht allein durch seine Bildsprache, sondern vor allem durch das Wissen,

dass das Festgehaltene kein Symbol, sondern gelebte Realitét ist — geschehen, erlebt, erlitten:

Es ist Winter, ein paar Bauernkaten, drei Holzstufen fiihren auf einen Galgen, auf dem ein Zivilist in
dunklem Anzug steht und auf seine Hinrichtung wartet. Ein Wehrmachtssoldat, ebenfalls auf dem
Schafott, macht sich hinter dem Riicken des Verurteilten zu schaffen, befestigt wohl das Seil. Er wirkt
beflissen, scheint sich zu beeilen, um nicht an einer Verzégerung schuldig zu sein. [...] Ein Offizier auf
einem Pferd schaut auf eine weinende Frau mit einem Kind herunter, die Frau halt ihre Fiuste an die
Augen, man sieht formlich, wie es sie vor Weinen schiittelt. [...] Der Verurteilte auf dem Schafott ist
vielleicht dreif3ig, hat dunkles Haar mit einer schonen Locke in der Stirn, er schaut seitlich zu seiner Frau
und dem Kind hinunter. [...] Um den Hals trigt er ein Pappschild mit einer Aufschrift, die ich nicht
entziffern kann, weil sie so verschwommen ist. [...] Der Offizier im Pelzmantel gebietet die Szene, von
ihm gehen die Befehle aus, aber er muss zum Opfer hinaufschauen. (Schlag 2021, 12—-14)

Somit wird die urspriingliche ,,.Botschaft ohne Code* (Barthes 1980, 49) mit einem
konventionellen Code des Schreckens iiberformt. Auch wenn das Bild wegen seiner
schwindenden memorialen Funktion fiir die Betrachterin bzw. Autorin stumm bleibt, reicht die
Ausstrahlung des Fotografierten durch die Aufnahme zu ihr, wodurch ein Band zwischen

Vergangenheit und Gegenwart gekniipft wird.’

Ich mdchte glauben, dass der Verurteilte seine Autoritdt nicht verloren hat, er ist ungebrochen, bis ihm
der Strick das Genick brechen wird, und dariiber hinaus lebt er in dieser Aufnahme fort. [...] Was immer
der Verurteilte [...] verbrochen hatte, wiegt leichter, weil er im Recht war, weil die Fotografierer seine
Heimat {iberfallen hatten. (Schlag 2021, 14—15)

Die dokumentarische Funktion der Fotografie erhlt hier fast sakrale Ziige: Sie bewahrt
das Bild des Verurteilten tiber dessen Tod hinaus. Das Bild wird zum Zeugnis — nicht nur seiner
Existenz, sondern auch seines Widerstands, seiner Wiirde, vielleicht seiner Unschuld. Auch
wenn er formal ,,schuldig™ war (im Sinne einer verurteilten Tat), ist seine Schuld im Licht des
groBeren Unrechts — des Uberfalls durch die Fotografierenden — relativiert oder gar
aufgehoben. Es handelt sich um eine ethische Neubewertung durch den Kontext, was eine
positive Konnotation ins Spiel bringt. Die absichtlich gesuchte Evidentialisierung wird der
konstruktiven Kraft der Literatur untergeordnet. Schlag spielt hier auf die Perspektive einer
Besatzungsmacht (Hitlers Drittes Reich) an. Die Fotografen — vermutlich Teil der angreifenden
Macht — sind nicht nur neutrale Beobachter, sondern Tater. Damit wird auch die vermeintliche
Objektivitdt der Fotografie in Frage gestellt. Diese Passage problematisiert ihre Funktion als
historische Dokumentation, als Akt der Gewalt und als Mittel zur Rehabilitierung zugleich.

Schlag verleiht dem Verurteilten eine nachtrigliche Wiirde, vielleicht sogar Gerechtigkeit,

5 Dieser appellative Charakter fotografischer Portréits wurde bereits von Roland Barthes festgehalten. (Néheres
dazu vgl. Rentsch 2008, 56)
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indem sie seine Geschichte im Bild fortleben l1dsst — gegen das Vergessen. Sie macht deutlich,
wie Literatur und Fotografie gemeinsam eine ethische Perspektive auf Geschichte eréffnen
konnen.

Zu diesem Zweck verwendet sie in ihrem Roman einen erzdhltechnischen Trick — Jens,
einer von den zwei deutschen Soldnern, aus dessen Perspektive erzdhlt wird, erinnert sich
wihrend der unternommenen Wallfahrt gegen den Krieg an seinen GroBvater (den ollen
Kriiger), der einst als Wehrmachtssoldat an dem Uberfall der Ukraine beteiligt war und dort
gefallen ist, und fragt sich, ob dieser dort in Kriegsverbrechen aktiv verwickelt war.® Um das
zu kléren, ist der Enkel als Tertidrzeuge in Ermangelung eigener Erinnerungen auf historische
Quellen oder auf den Spielraum seiner eigenen Imagination angewiesen. So stellt er sich z. B.
vor, dass sein GroBvater , hier irgendwo unter der Erde lag, als Uberliufer, das wire mir am
liebsten, nicht als strammer Toter (Schlag 2022, 69) — eine Aussicht, die angesichts der sich
hiufenden Zeugnisse in Form von Tagebucheintrigen und Laien-Fotografien deutscher
Wehrmachtssoldaten immer unwahrscheinlicher wird. Eine davon ist das zu einer Ikone des
Vernichtungskrieges gewordene Foto mit dem Titel ,,Die Minenprobe aus der im Sommer
1942 aufgenommenen Bildserie ,,Von Donez zum Don“. Letztere war Bestandteil der
Ausstellung Fremde im Visier, die 2016/17 im Wiener Museum fiir Volkskunde gezeigt wurde
und private Schnappschiisse aus dem Besitz deutscher Wehrmachtsoldaten présentierte. Sie
sollten dem Publikum exemplarisch vorfiihren, wie der Krieg und die Bevdlkerung in den von
den Nazis besetzten Gebieten wahrgenommen wurden. Auf dem Bild ist eine junge Frau bei
der Uberquerung eines Flusses zu sehen. Sie triigt eine weie Kopfbedeckung als Schutz gegen
die Hitze und hilt ihren Rock mit beiden Handen hoch. ,,Die Art, wie sie ihren Rock hochhebt,
zitiert eine Geste von Prinzessinnen und Fotomodellen* (Schlag 2021, 23), stellt Schlag in
thren Poetikvorlesungen fest und verleiht dadurch dieser unbekannten Frauengestalt eine
zusétzliche Wiirde. Thr Gang wirkt geméchlich, worauf die leichten Wellen im Wasser hinter
threm Riicken hindeuten. Das gegeniiberliegende Ufer ist bereits in Sicht und die sich im
Wasser spiegelnden Baumkronen sowie der wolkenlose Himmel lassen eine nahezu idyllische

Landschaft erahnen.

® Daran ldsst sich eine transgenerationale Weitergabe traumatischer Erfahrungen im Sinne einer
,Psychopathologie des Traumas als Folge einer unaufgearbeiteten Gewaltgeschichte* (Assmann 2023, 26)
erkennen, deren Wirkmechanismen sich tief in das kollektive Gedéchtnis eingeschrieben und langfristige Spuren
im psychosozialen Gefiige hinterlassen haben.
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Abb. 4. , Die Minenprobe* (1942)

Nichts scheint die Gefihrlichkeit der dargestellten Situation zu suggerieren bis auf den
Titel des Bildes und die ungewo6hnliche Perspektive, aus der es aufgenommen worden ist. Das
fotografische Bild an sich bleibt sozusagen stumm und erhilt erst durch die Textierung (,,Die
Minenprobe*) eine Aussage. Der Fotografierende — aller Wahrscheinlichkeit nach ein
deutscher Wehrmachtssoldat — ist auf einer Anhdhe bzw. Briicke positioniert und beobachtet
aus dieser sicheren Vogelperspektive die Minenprobe unten im Fluss, welche zur Explosion
des weiblichen Korpers fithren kdnnte. Somit entpuppt sich das Foto als ein ,typisches
Ergebnis der minnlichen Jagdgeste* und suggeriert ,,die klassische Verbindung von Sex und
Gewalt“ (Schlag 2021, 24).

Der Ich-Erzéhler in Schlags Roman kniipft an den vermeintlichen
Dokumentationswert’ dieser an Zynismus kaum zu iiberbietenden ,,Minenprobe* an, um die
mutmaBliche Verstrickung seines Grof3vaters in die einst von Wehrmachtssoldaten begangenen
Kriegsverbrechen in der Ukraine herauszustellen. Das geschieht in dem Moment, als die

Pilgergruppe auf ihrem Weg auf einen gro3en Fluss stoft:

Was, wenn er [der Fluss] vermint ist, gab ich zu bedenken. — Der olle Kriiger [GroB3vater des Erzéhlers]
hitte gewiss eine Einheimische hiniibergeschickt, die ihre Schiirze hochhalten musste bis iiber die Knie.
Die lie8 er durchwaten, Pech, wenn es sie zerreilit, Pech, wenn sie es unbeschadet iibersteht [weil sie am
anderen Ufer womdglich vergewaltigt wird], es gibt solche Schicksale. (Schlag 2021, 22)

Die Erzédhlinstanz duBert zunichst eine Sorge — die reale Gefahr, dass der Fluss mit
Minen versehen ist. Dies verweist auf ein aktuelles Kriegs- oder Nachkriegsszenario, in dem
selbst ein einfacher Flussiibergang potenziell todlich sein kann. Dann wird eine zynische
Vorstellung geschildert: ,,Der olle Kriiger — offenbar eine Figur mit Macht oder
Entscheidungsgewalt — hétte eine Einheimische vorgeschickt, um das Gewdsser zu testen. Die

Frau muss ,,ihre Schiirze hochhalten [...] bis iiber die Knie* — also sich entbl6en, was sie nicht

7 Evelyn Schlags Recherchen zu diesem Bild ergibt, dass es sich dabei nicht um eine reale Minenprobe handelt,
sondern eher um eine gestellte Fotografie, die eine solche darstellen bzw. simulieren sollte. Ein Hinweis darauf
sei die zu kurze Entfernung zwischen der Frau im Fluss und dem Standpunkt des Fotografen auf der Briicke, so
dass dieser bei einer eventuellen Detonation hdchstwahrscheinlich selbst zerrissen worden wére. Auflerdem
wurden bei der gingigen Praxis der Minenprobe Gruppen von Menschen und nicht Einzelpersonen eingesetzt.
Dafiir wére die Frau allzu leicht gewesen. (Schlag 2021, 24)
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nur der Gefahr der Minen, sondern auch der sexuellen Objektivierung aussetzt. Kriiger steht
hier als Symbol fiir eine menschenverachtende, patriarchale oder militdrische Autoritét, die
Menschen — insbesondere Frauen — als entbehrliche Testsubjekte behandelt. Er kalkuliert das
Risiko ein, dass sie stirbt oder ein schlimmeres Schicksal (eine mogliche Vergewaltigung)
erleidet, sollte sie iiberleben. Die Einheimische wird instrumentalisiert — sowohl als
,Versuchskaninchen® im Kriegsgebiet als auch als potenzielles Opfer sexueller Gewalt. Das
zeigt die doppelte Verwundbarkeit von Frauen in patriarchalen, kriegerischen Strukturen: Sie
werden benutzt, geopfert und entwiirdigt. Der niichterne, fast lakonische Tonfall zeigt eine
erschiitternde Abgebriihtheit gegeniiber Gewalt, Leid und Unrecht. Die Stelle thematisiert auf
schockierende Weise die Grausamkeit und Kéilte, mit der in bestimmten historischen oder
militdrischen Kontexten liber Menschen — besonders Frauen — verfiigt wird. Sie ist eine
bitterbose Anklage gegen Machtmissbrauch, Menschenverachtung und die Normalisierung
von Gewalt. Der lakonische Stil verstirkt die Wirkung, indem er das Ungeheuerliche nicht
dramatisiert, sondern beildufig darstellt — und so umso eindriicklicher macht. Da der Erzédhler
als Tertidrzeuge ein Mitwisser ist, der keine Schuld, aber eine Verantwortung gegeniiber der
vergangenen Geschichte hat, profiliert er sich in der Folge als ein moralischer Zeuge, welcher
seine eigenen Kriegserfahrungen in die seines Grofvaters zu spiegeln beginnt und begangene
Kriegsverbrechen jeglicher Art entlarvt, ohne sich dabei von einer streng historischen
Perspektive leiten zu lassen. Das erklart den stindigen Wechsel der Zeitebenen, was von einer
4sthetischen Formung der Erinnerung zeugt.®

Bald nach ihrem Aufbruch kommen die vier jungen Pilger im Roman in eine kleine
Stadt, wo sie auf dem Hauptplatz ein flirchterlicher Anblick erwartet: ,,Von einem Balkongitter
baumelten sechs Leichen an ihren Stricken. (Schlag 2022, 29). Als Vorlage fiir diese
Textstelle dient eine von Claus Hansmann gemachte Aufnahme von erhédngten
Zivilisten/Partisanen 1941 in Charkow - abgedruckt im Katalog zur Ausstellung
,»Vernichtungskrieg. Verbrechen der Wehrmacht 1941 bis 1944% aus dem Jahr 1996.

8 Der deutsche Literaturwissenschaftler Michael Braun hat darauf hingewiesen, dass die Fiktionalisierung der
Erinnerung immer eine kiinstlerische Form annehme. Sie verlaufe nicht geradlinig und chronologisch und der
Erzdhler wechsele oft die Ebenen von Vergangenheit und Gegenwart. Ein anderer Effekt, der sich aus der
Fiktionalisierung der Erinnerung ergebe, sei die Identifikation mit einer fremden Geschichte (die des GroBvaters
in Schlags Roman, mit der sich der Enkel aufgrund seiner eigenen Kriegserfahrungen zu identifizieren beginnt).
Diese Verschrinkung von eigenen und fremden Erfahrungen in der Gedéchtnisbildung garantiere den
notwendigen Anteil an Verantwortung in der Erfindungsfreiheit der Literatur. Die moralische Dimension des
Erinnerungsvorgangs ist nach Braun von grofler Bedeutung, denn wer Erinnerungen erfinde und dabei das
gesicherte Wissen iiber die Vergangenheit verdndere, bewege sich auf dem schmalen Grat zwischen
Geschichtsschreibung und kiinstlerischer Fiktion, zwischen Realismus und Fantasie. (Vgl. Braun 2010, 119-120)
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Abb. 5. , Erhdngungen an den Balkonen von Charkow* (1941)

Es war bei den Nazis iiblich, Partisanen zur Abschreckung tagelang von Balkonen
hingen zu lassen. Im Roman schreiben die Romanfiguren das Verbrechen jedoch den
sogenannten Separatisten zu, Nachfahren der Stalinisten im Jahr 2014. Die fiktionale Wahrheit
gehorcht also anderen Gesetzen. Durch diese Dekontextualisierung des Bildes werden die
aktuellen kriegerischen Aktivitdten in der Ukraine von den Greueltaten, die Nazi-Deutschland
dort einst veriibte, iiberblendet und somit angeprangert. Schlag bezeichnet dieses
Darstellungsverfahren als eine ,,Doppelbelichtung® (Schlag 2021, 11). Das Originalbild wird
dabei in den Rang einer typischen Fotografie erhoben, die sich iiber ihren konkreten
Entstehungskontext (Zweiter Weltkrieg) hinwegsetzt und eine reprédsentative Funktion fiir
dhnliche historische Ereignisse tibernimmt. So entsteht der Effekt einer Multiperspektivitt.
Der fiktive Krieg, der gerade zu Ende gegangen ist, verschwimmt im Laufe der Zeit immer
mehr mit dem Zweiten Weltkrieg oder mit anderen dunklen Kapiteln der
Menschheitsgeschichte. Auf ihrem FuBmarsch in Richtung der mythischen Halbinsel zieht die
Pilgergruppe durch historisch kontaminierte Landstriche, wo die Ebenen von Vergangenheit
und Gegenwart stets gewechselt werden und Szenen aktueller Menschheitsverbrechen mit
solchen aus vergangenen Epochen austauschbar erscheinen — mal sieht der Erzdhler neben der
auf ihrem Drehsessel erschossenen Kassiererin in einem ukrainischen Supermarkt
,2Lumpengestalten, die von einem verlorenen Krieg in den nichsten” (Schlag 2022, 124)
ziehen, ,historische Armeen* (ebda.,160) und ,,Kolonnen von Kriegsgefangenen* (ebda., 201),
mal hort er die flehenden verzweifelten Stimmen der in Viehwaggons zum Abtransport
eingepferchten Juden (Verweis auf den Holocaust) oder die der Opfer des Holodomor
(Massentod durch Hunger) infolge der sowjetischen Wirtschaftspolitik unter Stalin 1932-1933
etc. ,,Hier vergeht die Vergangenheit nicht.” (Schlag 2022, 158), lautet das Fazit dieser raum-

zeitlichen Erweiterung menschlicher Niedertracht in Form von diversen Verbrechen.
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Die paradoxe Formel von einer ,,Vergangenheit, die nicht vergeht ldsst sich auf eine
Medienkontroverse aus dem Jahr 1986 zuriickfiihren — den sogenannten Historikerstreit. Im
Zentrum dieser Debatte stand damals die Frage, ob Historiker die Vergangenheit als endgiiltig
abgeschlossen betrachten sollten oder ob sie weiterhin Bedeutung fiir Gegenwart und Zukunft
besitzt. Letztere Position, nach der die Vergangenheit als ein ,essentieller Teil des
individuellen und kollektiven Selbstverstindnisses der Gesellschaft* (Assmann 2023, 15)
verstanden wird, setzte sich letztlich durch. Diese Entscheidung markierte einen Wandel im
zeitlichen Bewusstsein: Das bis zu diesem Zeitpunkt vorherrschende, zukunftsorientierte
Zeitregime der Moderne wurde durch eine verstarkte Hinwendung zur Vergangenheit ersetzt,
was eine breite Erinnerungswelle ausloste. ,,Es war plotzlich offenbar, dass sich die Traumata
der Vergangenheit nicht mit zeitlichem Abstand von alleine aufldsen, sondern im Zustand der
Verdringung oder Zuriickdringung konserviert worden waren.“ (Assmann 2023, 24).° Ein
plotzliches, kollektives Wiederaufleben von Erinnerungen kann jedoch tiefgreifende
gesellschaftliche Umbriiche auslosen. Fiir die ehemaligen Opfer bedeutet dies héufig
Anerkennung ihres Leidens und eine damit verbundene psychische Entlastung. Auf Seiten der
Tater und ihrer Nachfolgegenerationen erdffnet sich hingegen die Moglichkeit zu einer
vertieften Auseinandersetzung mit der Geschichte — und damit zu einem Wandel hin zu einer

gerechteren und inklusiveren Gesellschaft:

Was heute gefragt ist, ist eine doppelte Erinnerung, die nicht nur das eigene Leid erinnert, sondern auch
das Leid des Anderen anerkennt. Diese Anerkennung ist eine Voraussetzung fiir einen
Erinnerungsdiskurs, der nicht weiter spaltet, sondern verbindet. (Assmann 2006, 120)

In ihrer Studie Menschenrechte und Erinnerung formuliert Assmann den
erinnerungsethischen Anspruch, durch die Anerkennung des Anderen eine ,,Erinnerung als
Friedensarbeit zu etablieren, ,um aus der Vergangenheit nicht Gewalt, sondern
Verstdandigungspotenzial zu gewinnen (Assmann 2012, 72). Dies scheint mir ein zentraler
Schliissel zum Verstindnis von Schlags pazifistisch angelegtem Roman zu sein: Die narrative

Verflechtung von NS-Verbrechen, stalinistischen Repressionen und dem aktuellen

° Die deutsche Literatur- und Kulturwissenschaftlerin Aleida Assmann bemiiht sich, die Ursachen fiir diesen
erinnerungskulturellen Wandel zu erkléren. Sie verweist dabei auf mehrere signifikante Ereignisse: So hatte etwa
die US-amerikanische Fernsehserie Holocaust, die 1979 in Westdeutschland ausgestrahlt wurde, eine enorme
mediale Wirkung. Sie erschiitterte den bis dahin weitgehend bestehenden Konsens der Nachkriegsgesellschaft
und stellte die verbreitete Schlussstrichmentalitéit sowie den Wunsch nach einem unbelasteten Neuanfang in
Frage. In Osterreich sorgte die Waldheim-Affére in den 1980er Jahren fiir eine ffentliche Debatte iiber die
Verstrickung des Landes in die NS-Vergangenheit. In den 1990er Jahren verliehen Steven Spielbergs Film
Schindler’s List und das Projekt seiner Shoah Foundation den traumatischen Erinnerungen der Holocaust-
Uberlebenden eine neue Sichtbarkeit. Dariiber hinaus leitete die politische Wende in Mittel- und Osteuropa eine
Riickbesinnung auf die stalinistischen Repressionen ein, die vor allem in den post-sowjetischen Nationalmuseen
Ausdruck fand. (Vgl. Assmann 2023, 24-25)
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Kriegsgeschehen in der Ukraine erzeugt darin eine Erinnerungsform, die sich bewusst von
einer ,,Politik des Stolzes* (Assmann 2023, 35) — geprigt von heroischer Selbstinszenierung
oder kollektivem Opferpathos — abwendet. Stattdessen etabliert sich eine ,,Politik der Reue und
Verantwortung™ (ebda.), die nicht nur die Anerkennung eigener Schuldanteile in der
Vergangenheit ermdglicht, sondern auch gegenwairtige Verantwortung einfordert. Schlag treibt
die Idee der unvergéinglichen Vergangenheit auf die Spitze, indem sie zentrale traumatische
Erfahrungen der europdischen Geschichte verdichtet und deren zerstorerische sowie
genozidale Dimensionen uniibersehbar macht. Auf diese Weise betont sie die Notwendigkeit
einer kritischen Revision'® erinnerungspolitischer Narrative und positioniert sich literarisch
gegen hegemoniale Erzdhlweisen, die traumatische Vergangenheit neutralisieren oder
instrumentalisieren. In diesem Sinne folgt sie einem dekonstruktiven Ansatz, wie ihn etwa
Michel Foucault vorgeschlagen hat: Die ,,groBen Erzdhlungen der Geschichte miissen
hinterfragt, unterbrochen und durch vielstimmige, widerspriichliche und affektive Gegen-
Narrative ergiinzt werden.'!

Um ein solches Gegen-Narrativ zu entwerfen, bedient sich Schlag einer zweiten Gruppe
von fotografischen Bildern — jenen des russischen Fotografen Emil Gataullin, welche aus einer
von Humanismus geprégten Perspektive die Sehnsucht nach einem friedvollen Zusammensein
und einem sinnvollen und lebenswerten Alltag dokumentieren. Sein Werk vereint zugleich
dokumentarische Prizision und poetische Bildsprache — es bewegt sich auf dem schmalen Grat
zwischen bewusstem Understatement und feinfiihliger Gestaltung. Daher werden seine
Fotografien als ,,Dichtungen mit einem dokumentarischen Touch [oder als] VISUAL
POETRY* (Frik 2017) beschrieben und entsprechen dadurch in hochstem MalBle Schlags
programmatischer Forderung nach einem ,,Flirren zwischen Realitit und Imagination® (Schlag
2021, 40). Zudem gilt er als ein ,,Baumeister der unsichtbaren Raume* (Frik 2017), der sichtbar
macht, was anderen verborgen bleibt. Fiir ihn ist das Fotografieren ein suchender Prozess —
eine Anndherung an jene Augenblicke, in denen sich Sinn und Schonheit des Alltdglichen

offenbaren. Und doch ist auf seinen Bildern immer ein Abschied bzw. ein Verlust sichtbar. Er

10 Dieser Perspektivwechsel stoBt jedoch gegenwiirtig an kulturelle und politische Grenzen — denn, wie Assmann
festhdlt: ,,Das Schweigen der Geschichte wird also anhalten, denn es gibt derzeit keine Chance, fiir eine als
beschdmend empfundene Geschichte Gehor zu finden.* (Assmann 2023, 49).

' Die Idee von der Dekonstruktion der groBen Erzdihlungen entwickelt Foucault bereits 1969 in dem
fundamentalen Text seines dekonstruktiven Ansatzes Archdologie des Wissens. Darin kritisiert er die Vorstellung,
dass Geschichte als einheitlicher, kontinuierlicher Fortschritt erzéhlbar sei — z. B. als Erzéhlung vom stetigen
Fortschritt der Vernunft, der Emanzipation oder des wissenschaftlichen Wissens. Stattdessen will er vorfiihren,
dass es Briiche, Verwerfungen, Diskontinuitidten und Widerspriiche gibt, die von solchen offiziellen Leitnarrativen
abweichen und letztere als ideologisch aufgeladenen zu entlarven und zu hinterfragen suchen.
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teilt mit: ,,Ich neige zur Melancholie, und ich mag es, die Resonanz meines inneren Zustands
mit der Traurigkeit der umgebenden Realitét zu spiiren.” (ebda.) 2014 wurde Gataullin mit dem
Alfred-Fried-Preis in der Kategorie ,,.Beste Fotografie zum Thema Frieden* fiir seinen
Fotoband ,,Bis zum Horizont* ausgezeichnet. Diese Bildserie zeigt Schwarz-Weill-Aufnahmen
aus der russischen Provinz — einem Ort, an dem sich nicht nur der Raum, sondern auch das
Zeitempfinden verdndert. Die Zeit scheint hier langsamer zu vergehen, manchmal gar
stillzustehen. Die Weite der Landschaft, die sich scheinbar endlos bis zum Horizont erstreckt,
vermittelt ein Gefiihl von Unbegrenztheit. In dieser Szenerie begegnet man jahrhundertealten
Holzhdusern, verlassenen Kirchen und archaischen Kreuzen — einer Welt, in der die
Vergangenheit prédsenter erscheint als die Gegenwart. Die Fotografien zeichnen ein
eindriickliches Bild vom Leben im abgelegenen russischen Dorf, fernab von Larm, Hektik und
den Schlagzeilen der Welt. Gataullin gelingt es, selbst den schlichtesten Alltagsszenen eine
stille Poesie und eine besondere Magie zu verleihen.

Evelyn Schlag entwickelt ihren Roman im Dialog mit Gataullins Fotografien. Diese
erdffnen ihr sowohl urbane als auch naturnahe Rdume, in die sie ihre Protagonisten einbettet
und auf eine weite Reise durch das Land schickt — die Suche nach der Halbinsel. Da sich diese
Reise iiber Monate hinweg und durch die Weite eines ganzen Landes erstreckt, kommt dem
Horizont eine zentrale Bedeutung zu. Die fiir Gataullins Bilder typische Dehnung der Zeit
bietet der Autorin ein Vehikel, die zuvor beschriebene Verflechtung verschiedener Zeitebenen
literarisch umzusetzen. Die fotografischen Bilder werden dabei in Form von Ekphrasen bzw.
als intermediale Zitate herangezogen und werden durch diesen ekphrastischen Transfer als
visueller Einsatz in einem verbalen Rahmen Teil eines neuen Ganzen.

Wihrend ihrer Wallfahrt gegen den Krieg stof3t die Pilgergruppe auf einen matt
glinzenden See mit einem seltsamen Steg — ,,Ein Steg aus aneinandergereihten Tiiren, die
Schldsser und Klinken abgeschraubt, fiihrte ins Wasser hinaus. (Schlag 2022, 184). Als
Vorlage fiir diese Ekphrase dient Gataullins Fotografie ,,Pier, Nero Lake®, welche als eine

metonymische Vorwegnahme der Halbinsel (als Ziel der Pilgerreise) herangezogen wird.
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Abb. 6. ,,Pier, Nero Lake* (2016), Emil Gataullin

Im Anschluss an die genaue Beschreibung des seltsamen Stegs entsteht eine Diskussion
nach dessen moglicher Funktion — ,,Mich wiirde interessieren, welche Logik dahinter steckt.
Tiiren braucht man im Haus. [...] Der Steg muss wichtiger gewesen sein“ (Schlag 2022, 185)
—, wobei sich die vier Wanderer darauf begeben und zu balancieren beginnen. Infolge dieser
Bewegung beginnen die mit Kreide gezeichneten Buchstaben auf den vorderen zwei dunklen
Tiiren zu laufen — ,,Da lauft etwas, eine Schrift, eine weille Schrift. [...] Hoffentlich beif3t sie
nicht. [...] Der Gedanke, eine auf- und abtanzende, beiBwiitige Schrift in der Hand zu halten,
hatte mir stets 4rgste Angste verursacht.“ (Schlag 2022, 185), stellt der Erzihler fest. Blickt
man auf Gataullins Bild, findet man dort keinerlei wei3e Buchstaben, was auf Hinzuerfundenes
hinweist. Daher signalisiert diese laufende, sich ins Unberechenbare verselbstiandigte Schrift,
dass der denotierten Botschaft der analogen Fotografie ,,ein Relais oder eine zweite Botschaft
[hinzugefiigt wird], die dem Code der Sprache entnommen ist und [...] zwangsldufig eine
Konnotation in Bezug auf das fotografische Analogon bildet”, denn Beschreiben heift ,,die
Struktur wechseln, etwas anderes bedeuten als das Gezeigte* (Greimer 2010, 82). Das erinnert
optisch sehr an Brechts Epigramme in weifler Schrift auf dunklem Hintergrund und evoziert
deren korrigierende Konstruktionsarbeit, (allerdings mit dem Verweis, dass diese nicht
,oeiwiitig®, d.h. jenseits des fiir Brecht typischen sarkastisch-lehrhaften Tons ausfallen wird).
Daher wire es nicht abwegig anzunehmen, dass es sich bei der angefiihrten Textstelle um einen
selbstreflexiven Kommentar zu Schlags Schreibweise handelt. In ihrer literarischen
Neucodierung von Gataullins Fotografie nimmt ein sich plotzlich senkender weiB3-grauer Nebel
dem kleinen See jeglichen Horizont, was ein Scheitern der Evidenz bzw. eine Ent-
Evidentialisierung nach sich zieht. Die Protagonisten sind sich nicht sicher, was sie sehen —

mal glauben sie ,,einen Baum, [mal] einen Fischer in einem Boot* (Schlag 2022, 186) zu
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erkennen, um sich schlielich vor ,,einer geschlossenen Wand [vorzufinden], hinter der es ins
Unendliche weiterging* (Schlag 2022, 187). Dieser ,,Keim der Unendlichkeit* (Jonas 1997,
270)'? evoziert ein potenzielles Jenseits des im Bild Sichtbaren, bei dessen Auslotung offenbar
erneut Gataullin Pate gestanden hat, gilt er doch als Architekt unsichtbarer Rdume — jemand,
der das Verborgene und Enigmatische visualisiert. Um die Potenzialitéit der Bilder jenseits des
Sichtbaren einzufangen, nutzt die Autorin die Fotografie nicht blof als referentiellen oder
indexikalischen Ankerpunkt, sondern in erster Linie als Quelle fiir Vorstellungsbilder. Diese
treten in Form hypotetischer Kommentare hervor, die in einem imaginéren Raum verortet sind.
So entsteht jenes von ihr geforderte ,,Flirren zwischen Realitdt und Imagination, das mitunter
ins Surreale kippt* (Schlag 2021, 40-41).

Als besonders signifikantes Beispiel hierfiir sei an dieser Stelle eine an Gataullins Bild

,Kadyktschan, Magadanregion, Russland*!* angelehnte Ekphrase angefiihrt:

Ein Leninkopf erhoht auf einem Sockel, das Wangenfleisch weg, nur die Schddeldecke und die Stirn bis
zur Nase waren vorhanden, ein Metallstab mitten durch den Kopf hinauf. Der Schédel sah wahrhaftig
wie ein Totenkopf aus, der erhalten werden sollte, weil er ein letztes Zeugnis vor einer historischen
Zeitenwende darstellte. Wir wussten natiirlich, dass solche Kopfe tiber ganze Lander hinweg implantiert
waren. Durchaus denkbar, dass sie einmal per Gesetz verboten werden kdnnten. (Schlag 2022, 152)

Abb. 7., Kadyktschan, Magadanregion, Russland* (2014),

Emil Gataullin

12 Dieser ,,Keim der Unendlichkeit“ ist es, der als ein bedeutendes Potenzial nicht nur des Sehens ausgemacht
werden kann, sondern auch des Sehens unter den spezifischen medialen Bedingungen des fotografischen Bildes.
Als wesentlich dabei erscheint neben dem, was sich im Bild als Sichtbares konstituiert, auch der angelegte Verweis
auf das, was jenseits liegt. Die Bedeutung eines solchen Moments der Entgrenzung auf ein potenzielles ,,Jenseits*
hat Hans Jonas mit Bezug auf eine Phinomenologie des Sehens nédher gekennzeichnet: ,,Dies undefinite
,Undsoweiter*, mit dem die visuelle Wahrnehmung durchtrénkt ist, ein stets bereites Potenzial zur Aktualisierung
und besonders das ,Undsoweiter* in die Tiefe des Raums, ist der Geburtsort der Idee von Unendlichkeit, fiir die
kein anderer Sinn die empirische Basis liefern konnte.“ (Jonas 1997, 269)

13 Das Foto ist in Kadyktschan, einer verlassenen Bergarbeiter-Siedlung im nordlichen fernen Osten Russlands
aufgenommen. Dort erfolgte 1996 in einer Mine eine Explosion, die das Leben in der Stadt lahmlegte und eine
Zwangsevakuierung der Bevolkerung notwendig machte. In ihrer Wut und Verzweiflung zerschossen die
zwangsevakuierten Stadtbewohner das Lenindenkmal im Zentrum der Stadt mit Jagdgewehren. Das Foto steht
symbolisch fiir Verfall und Hoffnungslosigkeit sowie fiir eine Asthetik des Hésslichen.
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In Schlags Roman wird dieses fotografische Bild dekontextualisiert und auf die
Kriegszerstorungen in der Ukraine bezogen. Die Autorin bedient sich einer nahezu
expressionistisch wirkenden Darstellungsmethode, indem sie ihren Erzéhler minutids mit
offenkundiger Unterkiihltheit und Gleichgiiltigkeit gegeniiber dem Objekt den ramponierten
Leninkopf beschreiben lédsst. Dieser wird nicht im Ganzen betrachtet, sondern stets in Teilen
wie fehlendes Wangenfleisch, vorhandene Schideldecke, Stirn und Nase, Metallstab durch den
Kopf, was zu einer Entindividualisierung der dargestellten Person fiihrt. Sie wird durch die auf
die Spitze getricbene Asthetik des Hisslichen regelrecht entwiirdigt und am Ende sogar in
Anlehnung an Gottfried Benns Gedicht Kleine Aster zur Vase degradiert.'* Die Sprecher zeigen
keine Sentimentalitit gegeniiber dem Toten, vielmehr wird dessen Herabsetzung und
Entlarvung durch abwertende Ausdriicke wie ,,Totenkopf (Schlag 2022, 152), ,,Dreckskerl*
(ebda., 153), und ,,Schweinefett™ (ebda., 153) fortgesetzt, um schlieBlich in eine aggressive
Phase iiberzugehen, wodurch die Romanfiguren ihre angestaute Wut auf das Versagen eines
politischen Systems abreagieren, zu dessen Folgen die unzédhligen kriegerischen Konflikte aus
der postsowjetischen Zeit gehoren.

Ahnlich wie in Brechts Epigrammen setzt auch hier nach der Entlarvungsphase eine
Konstruktionsarbeit mit korrektiver Wirkung ein. Diese besteht in der zuversichtlichen
Annahme, dass solche Denkméler in absehbarer Zukunft verboten wiirden, um irgendwann
samt der von thnen vertretenen Ideologie ganz in Vergessenheit zu geraten und der Forschung
in Form ratselhafter musealer Exponate Kopfzerbrechen zu bereiten. Der Erzédhler amiisiert

sich regelrecht bei dieser Vorstellung:

Ich stellte mir vor, unser Kopf grinste mich kieferlos, wie er war, aus einer Vitrine in einem
Volkerkundemuseum an, schauerhafte Trophéde, in ferner Zukunft ewiglich missverstanden, die
Provenienzforschung wiirde sich abmiihen. (Schlag 2022, 152).

Obwohl das Lenin-Denkmal als sichtbares Symbol und Zeuge einer folgenschweren
vergangenen Epoche steht, welche als irreparabel erscheint, ermoglicht die imaginative
Neudeutung, es von einem ,,Zeichen des Stolzes und der Zustimmung* in ein ,,Zeichen der
Kritik und Distanzierung® (Assmann 2023, 32) zu transformien und dadurch neue Perspektiven

auf die Geschichte sichtbar zu machen.

14 Erkennbar ist dieser intertextuelle Verweis am Vorschlag eines der Protagonisten (Iwo), dem ramponierten
Leninkopf Blumen in die Kieferhdhle zu legen. In Gottfried Benns Gedicht Kleine Aster aus dem 1912
erschienenen Band Morgue und andere Gedichte, das als Paradebeispiel fiir eine meisterhafte Asthetisierung des
Hasslichen gilt, wird dargestellt, wie ein toter Bierfahrer nach einem Unfall obduziert wird. Wahrend der Sektion
wird dem Leichnam eine zwischen seinen Zdahnen vorgefundene kleine Aster in die Brusthohle wie in eine Vase
hineingelegt und der lyrische Sprecher stellt sich vor, wie er die Blume noch einmal mit etwas Wasser betraufelt,
bevor die Leiche endgiiltig verndht wird.
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Wo die von Brecht geplante Friedensfibel ausbleibt, entfaltet sich in Schlags Roman in
Anlehnung an Gataullins Fotografien eine immer greifbarer werdende Friedensvision, denn
diese bieten den Protagonisten einen Aktions-Raum, wo sie allméihlich zur Normalitdt des
Alltagslebens zuriickfinden. So 14dt z.B. der umzéunte verschneite Sportplatz einer Schule die
Figuren zu einer Ful3ballpartie ein, was ihnen hilft, frithere kriegsbedingte Traumatisierungen

zumindest kurzweilig abzuschiitteln.

Abb. 8. ,,Yagodnoe, Magadan Region, Russia®“ (2016), Emil Gataullin

Das hier herangezogene Farbbild Gataullins ,,Yagodnoe, Magadan Region, Russia“
(2016) steht im Kontrast zu den tristen Schwarz-Weill-Aufnahmen des Fotografen, an denen
sich die Ekphrasen am Anfang der Handlung orientieren, um sie als Resonanzboden fiir den
inneren traumatisierten Zustand der Figuren zu nutzen. Es bahnt sich sogar eine neue
Liebesgeschichte — die zwischen Tanja und Iwo — mit der Aussicht auf ein Happyend in den
bayrischen Alpen an. Kurz vor ihrem Ziel erreichen die Wanderer eine Grenzstation, wo sie
von ldchelnden und gut gelaunten Kémpfern mit friedlichen GruBworten und mit einem

gutmiitigen Blinzeln empfangen werden:

Wir sahen, wie im Innern des Hauschens ein Mann aufsprang. Er kam ohne eine Waffe heraus [...]. Wir
winkten, verneigten uns, blieben stehen. Ein paar GruBworter wurden ausgetauscht, alles friedlich und
mit gutmiitigem Blinzeln und verséhnlichem Hiisteln. Ja, du bist erkaltet, wir sind erkéltet, wir sind alles
Menschen. Den Kopf hatte er kahlgeschoren bis auf ein Oval auf dem Oberkopf, von dem hinten eine
lange Strihne zum Kragen hinunterbaumelte. Er trug einen Vollbart und ldchelte gut gelaunt. Mit einer
weiten Geste lud er uns ein ndherzukommen und lie uns vor ihm in das Héuschen gehen. Sein Kamerad
lag auf dem Bett. Er rauchte, hob miide eine Hand und winkte uns. Einen Moment lang dachte ich, es sei
Iwo. Hinter ihm an der Wand hingen Kinderzeichnungen [...]. Ein Kiihlschrank war von
Einschusslochern gemustert. [...] Neben der Tiir lag ein grofes Netz mit Zwiebeln auf dem Boden und
glianzte im Sonnenuntergang wie barockes Gold. Ganz gemiitlich das alles. (Schlag 2022, 237-238)
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Abb. 9 Al-Jazeera-Fotoserie (2016)

Zwar wird als fotografische Vorlage hier eine 2016 auf Al-Jazeera verdffentlichte
Fotoserie herangezogen, welche die prekére Verletzung der Waffenstillstandsvereinbahrungen
durch Kémpfer der ukrainischen Freiwilligenarmee dokumentiert. Im Roman signalisiert eine
fliichtige Bemerkung jedoch, dass es sich dabei um Separatisten handelt — ,,Die hatten Andrij
getotet. Ich hatte sie getotet. Jetzt wiren sie wieder dran® (Schlag 2022, 238), stellt der Erzahler
fest. Angesichts dieser Rollenumkehrung wirkt das friedlich-freundliche Verhalten der
Kampfer eher verfremdend. An einem bestimmten Punkt der Grausamkeit angekommten,
scheint es schon egal zu sein, wer sie begangen hat, sie soll nur aufthéren. Nur so kdnnte man
sich den plétzlichen friedvollen Umgang der verfeindeten Gruppen erkldren. Schlag vermeidet
Festschreibungen von Schuld und Unschuld, Tdter und Opfer, Gut und Bdse. Vielmehr stellt
sie die Ambivalenzen, die Vielschichtigkeit und die Komplexitit des Lebens dar.

Die Szene ldsst sich in die Tradition moderner Kriegs- und Nachkriegsliteratur
einordnen, in der nicht mehr heroische Taten oder nationale Ideologien im Vordergrund stehen,
sondern das Erleben des ,,kleinen Menschen® inmitten uniiberschaubarer Gewaltstrukturen. Sie
erinnert an die Werke von Erich Maria Remarque, Wolfgang Borchert oder Heinrich Boll, die
den Krieg oft durch unspektakuldre, alltigliche Situationen entmythisieren. Die dichte

Beschreibung der Szenerie (Kinderzeichnungen, Zwiebelnetz, barockes Gold des
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Sonnenuntergangs) verbindet Elemente realistischen Schreibens mit einer stark subjektiven
Wahrnehmungsweise. Schlag schreibt ,,gegen die Oberfliche* des Krieges, indem sie innere
Resonanzen betont. Der Erzdhler kommentiert das Geschehen nicht explizit moralisch, aber
seine Wortwahl — ,,wir sind alles Menschen* — deutet auf ein ethisches Anliegen: Humanitét
gilt als letzte Instanz in einem entmenschlichten Raum. Durch dieses Durchscheinen von
Menschlichkeit werden die Feindbilder briichig. Dass sich der ,,Feind*“ in einem mit
Kinderzeichnungen dekorierten Hiauschen aufhélt, wihrend ein durchschossener Kiihlschrank
daneben steht, hebt die Absurditéit der Kriegssituation hervor. Die Begegnung exponiert die
Subjektivitit der Konfliktparteien und unterlduft damit essentialistische Feindbilder, indem sie
auf die Persistenz alltagspraktischer und emotionaler Strukturen inmitten des
Ausnahmezustands verweist. Die Fortexistenz individueller Subjektivitdt im Raum kollektiver
Gewalt eroffnet — ganz im Sinne von Aleida Assmanns Konzept der ,Erinnerung als
Friedensarbeit* (Assmann 2012, 72) — einen erinnerungsethischen Resonanzraum, in dem die
gemeinsamen menschlichen Erfahrungen auf beiden Seiten des Konflikts sichtbar werden.
Indem Schlag Alltagsfragmente, emotionale Regungen und biografische Spuren betont,
unterlduft sie die ideologische Polarisierung des Krieges und legt den Grund fiir eine
erinnerungsgestiitzte Perspektive, die nicht Vergeltung, sondern Verstindigung sucht.

Da dieses friedvolle Zusammensein offenbar kein stabiles ist, worauf Tanjas dringliche
Aufforderung zum Abhauen verweist, greift die Autorin zur fotografischen Metapher des
punctums, um ihm Dauer zu verleihen. Bei Roland Barthes ist das punctum ein zentraler Begriff
in seinem Werk Die helle Kammer (1980), in dem er sich mit der Wirkung von Fotografien
auseinandersetzt. Es bezeichnet ein oft kleines, auf den ersten Blick unscheinbares Detail bzw.
Element in einem Foto, das den Betrachter personlich und subjektiv beriihrt oder emotional
trifft, im Gegensatz zum studium, dem kulturell kodierten, allgemeinen Interesse — ,,Das
punctum einer Photographie, das ist jenes Zufallige an ihr, das mich besticht (mich aber auch
verwundet, trifft).” (Barthes 1989, 49). Das punctum existiert niemals eigenstindig, sondern
steht stets in enger Verbindung zu seinem visuellen Umfeld. Es schleicht sich auf subversive
Weise in den dominanten Bildinhalt ein und kann der urspriinglichen Bildaussage —
insbesondere bei fotografischen Dokumentationen — widersprechen. Die Rolle des Punktums
tibernimmt im konkreten Fall (d.h. in der an die Al-Jazeera-Bildserie angelehnten Ekphrase —
vgl. das Bild rechts unten) ,ein grofes Netz mit Zwiebeln auf dem Boden®“, das ,,im
Sonnenuntergang wie barockes Gold glanzt“ und den Erzdhler feststellen ldsst: ,,Ganz
gemiitlich das alles. [...] Kuck dir die Zwiebeln an [...]. Sind die nicht wunderbar?* (Schlag
2022, 238) ,,.Barockes Gold“ als Metapher konnte hier als intertextueller Verweis auf die

76



Cnucanue ,, I'epmanucmuxa u ckaHouHagucmura * Toouna V (2025), 6pou 5

barocke Vanitas-Symbolik gedeutet werden — also auf die Gleichzeitigkeit von Schonheit und
Verginglichkeit. Der Sonnenuntergang iliber der vom Krieg gezeichneten Landschaft wird so
zu einem Moment der Erhabenheit im Unheil. Insofern das Gold im Barock zudem mit der
Sonne assoziiert wurde und daher als Farbe der Energie, Tatkraft und Umsetzung galt,
offenbart obige Beobachtung den Wunsch des Erzédhlers beziehungsweise Betrachters, sich
vom vorherrschenden visuellen Umfeld — gepriagt von Krieg, Zerstorung, bewaffneten Soldaten
und verfeindeten Parteien — abzusetzen. Zu diesem Zweck mobilisiert er seine gesamte
subjektive Wahrnehmung und Fantasie — ,,die Bande meiner Imagination [Idsten sich], die
Bilder explodierten* (Schlag 2022, 223), heit es gegen Ende des Romans. Sie dienen ihm
dazu, die Bilder nach seinen pazifistischen Vorstellungen neu zu modellieren. So wird er zu
ihrem aktiven Mitgestalter und libernimmt damit eine verantwortungsvolle Rolle als Garant fiir

den angestrebten Frieden.

Das kontrastiv-komplementire Verhiltnis von Schlags poetischem Verfahren zu Brechts
Poetik

Die von Schlag eingesetzte fotografische Metapher des punctums zielt auf eine affektive
Irritation und subjektive Beriihrung, die den Betrachter bzw. Leser emotional in das Gesehene
involviert. Dies steht im deutlichen Kontrast zu Brechts Prinzip des Verfremdungseftekts (V-
Effekt), der emotionale Identifikation gerade unterlaufen will, um kritische Reflexion zu
ermdglichen. Wihrend Brecht das Pathos des Mitleids als hinderlich fiir die Erkenntnis der
gesellschaftlichen Ursachen von Gewalt begreift, setzt Schlag gezielt auf empathische Néhe,
um zwischenmenschliche Verbundenheit jenseits ideologischer Fronten zu evozieren. Ihre
Poetik ist damit weniger auf politische Mobilisierung im klassischen Sinne ausgerichtet als auf
eine ethisch fundierte Innenschau, die subjektive Friedensraume erdftnet.

Beide Positionen eint das Interesse an Kunst als Form gesellschaftlicher Intervention —
jedoch mit entgegengesetzten Mitteln: Brechts Foto-Epigramme zeigen die strukturellen
Ursachen von Gewalt und Krieg und fordern zur Verdnderung der Verhiltnisse auf; Schlag
hingegen entwirft inmitten dieser Verhiltnisse fragile Gegenbilder, die den Einzelnen zur
Imagination eines anderen, friedlicheren Miteinanders ermichtigen. In diesem Sinne
verschiebt sich die Funktion der Literatur bei Schlag: Sie wird nicht zur agitatorischen Waffe,
sondern zur stillen Instanz der Humanitét — einer friedensstiftenden Erinnerungspraxis, die das
Gemeinsame im Trennenden sichtbar macht. Diese poetische Hinwendung zum Subjektiven,
Atmosphirischen und Fragmentarischen verweist auf eine Asthetik, die Brechts dialektische

Mittel transzendiert, ohne deren ethischen Anspruch aufzugeben. Schlag transformiert den
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Impuls engagierter Literatur zu einer Poetik der Resonanz und Verletzlichkeit — eine, die nicht
durch Erkldrung, sondern durch Beriihrung wirkt. Die Verdnderbarkeit der Welt ist nicht mehr
das Ergebnis dialektischer Analyse, sondern der Kraft innerer Bilder und subjektiver Resonanz.

Damit wird Literatur zur stillen, aber machtvollen Friedensarbeit.
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Abstract: Gegenstand der Analyse sind Schriften von Staiger aus den 1930er und
1950er Jahren. Ziel ist es aufzuzeigen, worin die antimoderne Ausrichtung seines Konzepts
besteht. Sein Konzept wird in Beziehung zum Begriff der ,,engagierten Literatur betrachtet.
Prasentiert wird Staigers Position in zwei Vortridgen aus dem Jahr 1937, deren Gegenstand die
deutsch-schweizerische Freundschaft im geistigen Leben ist. Ich stelle fest, dass fiir Staiger das
Werk Adalbert Stifters von Bedeutung ist, aufgrund der Verbindung von kiinstlerischer Form
und Moralitit, von Ordnung und Kunsthaftigkeit und begriinde, dass es moglich ist, Staigers
Interpretationen einer grundlegenden Position der Theorie des sozialistischen Realismus
gegeniiberzustellen. Gerade das unhistorische Verstindnis des Klassischen kann zur
Unterstiitzung einer totalitiren Gesellschaftsordnung herangezogen werden, deren Ziel es ist,
thre Macht zu verewigen und die Geschichte zum Stillstand zu bringen.

Schliisselworter: Emil Staiger, antimoderne und klassische Werte, Goethes ,,Novelle”,
deutsch-schweizerische Freundschaft, Michail Lifschitz

Abstract: Staiger’s publications from the 1930s and 1950s are analysed in order to
substantiate what the anti-modern orientation of his concept consists of. Staiger’s concept is
placed in relation to the notion of “engaged literature”. Staiger’s position is discussed in two
lectures from 1937, the subject of which is German-Swiss friendship in spiritual life. I find that
the work of Adalbert Stifter is important to Staiger because of the combination of artistic form
and morality, order and artistry. I argue that it is possible to match Staiger’s interpretations
with a basic position that was being developed at the same time in the theory of socialist
realism. The conclusion is that it is the ahistorical understanding of the classical that can be
used to support a totalitarian social order whose goal is to perpetuate its power and suspend
history.

Keywords: Emil Staiger, antimodern and classical values, Goethe’s Novelle, German-
Swiss friendship, Mikhail Lifshitz
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Staigers Position in den 1930er — 1950er Jahren war ein Teil der konservativen Germanistik. '
Seine Untersuchungen anhand von Werken der deutschen, altgriechischen und rémischen
Literatur vertraten dsthetische und soziale Werte, die eine Ablehnung der Moderne darstellten.
Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde Staiger im Unterschied zu seinen Kollegen in beiden
deutschen Staaten nicht durch duflere Umstdnde angeregt, sein literaturgeschichtliches Konzept
umzudenken. Sein Herangehen an die Literaturgeschichte sowie seine dsthetischen Werte
blieben unveréndert. Staigers antimoderne Orientierung setzte ein Denken in Begriffen nicht
der Gesellschaft, sondern der Gemeinschaft voraus, des aullerhistorischen klassischen Vorbilds
gegen die Dynamik und die Vielfdltigkeit der Moderne, insbesondere gegen die

2 Diese Position war nicht nur fiir die Germanistik

modernistischen Kunstrichtungen.
charakteristrisch, sondern auch fiir andere Bereiche der Geisteswissenschaften. In der
Kunstwissenschaft war deren reprasentativster Vertreter Hans Sedlmayr, dessen Monographie
»Verlust der Mitte* 1948 erschien und danach innerhalb von dreiflig Jahren neun Auflagen
erfuhr. Sowohl Staiger, als auch Sedlmayr hatten die moderne Literatur und Kunst als

Ausdruck von Anarchie wahrgenommen.

Das Pathos, das Schone, der lyrische Stil
1944 verdffentlichte Staiger den Aufsatz ,,Vom Pathos*?, wo er der Frage nachging, warum
das Pathos verdidchtig geworden war und in der Theaterpraxis seit Jahrzehnten nicht mehr
eingesetzt wurde. Er hatte sich vorgenommen, die Notwendigkeit vom Pathos zu begriinden,
da er der Meinung war, es hinge mit dem GroBen und dem Erhabenen zusammen; seine
reprisentative Verkorperung seien Personen in den Dramen von Schiller, Gryphius, Corneille,
Sophokles. Das Pathos als Ausdruck von erschiitternden Erlebnissen sei mit der Freiheit und
der GroBBe des Menschen verbunden, mit dem Géttlichen an ihm. ,,Der pathetische Mensch [...]
ist bewegt von dem, was sein soll; und seine Bewegung ist gerichichet wider das Bestehende*
(Staiger 1944, 84; Staiger 1983, 108).

Das Verstandnis vom Pathos wurde dem ,realistischen Stil“ in der Literatur

gegentibergestellt. ,,Der realistische Stil triumphiert. Nun gilt als Wahrheit nicht mehr das, was

! Die Literatur zur ,,national vélkisch-konservativen Germanistik* ist betréichtlich. Ausfiihrlich dargestellt bei
Gaul-Ferenschild 1993, speziell zu Staiger vgl. S.304-305. Die Ablehnung der Gegenwartsliteratur bei Staiger ist
nicht vergleichbar mit der Begeisterung von Pongs, der 1960 in einem Atemzug etwa zehn negative Merkmale
aufzihlte, um den Stil der Krise als Ausdruck der Moderne zu bestimmen (Gaul-Ferenschild 1993, 301).

2 Manfred Jurgensen meinte: ,Vor allem hat die Kontroverse mit Max Frisch gezeigt, dass Staigers
anthropologisch-ontologische Literaturgeschichte das verlorene Ideal einer geschlossenen Seinsgemeinschaft
beklagt (Jurgensen 1973, 190).

3 Eine redigierte Fassung des Artikels wurde in ,,Grundbegriffe der Poetik* aufgenommen (Staiger 1983,
103 — 112).
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sein soll, sondern was besteht [...]* (Staiger 1944, 91). Im Unterschied zum ,,realistischen Stil*
strebe das Pathos danach, was sein soll, nach Wahrheit und Wirklichkeit, die alles Bestehende
iibertreffen (Staiger 1944: 84-88). Aus Staigers Uberlegungen ging hervor, dass die Vorteile
des dramatischen, Pathos verkorpernden Helden in dessen Vorbildlichkeit und Allgemeinheit
bestidnden, dass er oder sie die Verhaltensweise darstellten, die einzuhalten sei und die dazu
fiihren sollte, dass ,,[...] ein ganzes Volk oder eine ganze Gesellschaft tiber sich selbst
emporgerissen wurde* (Staiger 1944, 84 — 88). Und Staiger empfiehl, das Pathos wieder in die
Theaterpraxis aufzunehmen.

Staigers Analyse beruhte auf Dramatikern und Werken, die sich an der Grenze der
Moderne (Schiller) oder davor befanden. Im Einklang mit seinem Konzept erklérte sich Staiger
gegen die Experimente in der Theatgerpraxis, zum Beispiel gegen die Beseitigung der Rampe.
,Das zeugt von einem volligen Missverstehen der dramatischen Kunst* (Staiger 1944, 87).
Staigers antimodernes (und besonders sein antimodernistisches) Konzept wurde ergidnzt durch
folgende Einschitzung: ,,Nach Hebbel ist die echte dramatische Kraft {iberhaupt erschopft*
(Staiger 1944, 91).

In seinem ,,Versuch iiber den Begriff des Schonen® (1945) behandelte Staiger die
dsthetische Kategorie als historischen und als (potentiell) normativen Begriff. Er bot keine
eindeutige Losung, abgesehen von seinem Traum von einer iiberhistorischen synthesierenden
Verkorperung des Schonen. Staiger glaubte, dass die Vorstellung von der Historizitdt der
Epochen, das historische Denken iibetrhaupt, die universale Féahigkeit besdfle, verschiedene
Typen des Schonen wahrzunehmen. ,,Die Kehrseite ist der vollige Mangel an einem eigenen
reinlichen Stil. [...] Im Grunde der universalen historischen Bildung ruht das 1dhmende Nichts*
(Staiger 1945, 195). Was die Gegenwart an Scharfsinn, an Verstiandnis fiir die historischen
Verkorperungen des Schonen gewonnen habe, habe sie in Bezug auf die Kraft eingebiif3it. Die
entscheidende Fragestellung von Staiger lautete, ob liberhaupt eine Hierarchie der historischen
(kulturell bedingten) Verkorperungen des Schonen moglich wire. Seine persdnlichen
Vorlieben galten den Verkorperungen des Schonen in der Epoche um 1800 in Deutschland.
Anders als in seinen spiteren Werken glaubte Staiger hier an der Moglichkeit einer
umfassenden Synthese aller vergangenen Auspridgungen des Schonen. ,,Von iiberlegenem
Standpunkt aus wird alles an seinen Ort gesetzt, das Ahnliche zusammengeschlossen, das

Mannigfaltigste abgestuft in einer neuen Hierarchie. [...] Dann wiirde sich das Wesen des
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Schonen nicht mehr wandeln mit der Welt. Beides wire gefestigt, wie es in der Antike gefestigt
war* (Staiger 1945, 197).* Eben dies bestimmte Staiger als seinen Traum.

Am Ende seines Aufsatzes wich Staiger vom Thema des Schonen ab, um seine
Uberzeugung zum Ausdruck zu bringen, die eher auf den Inhalt als auf die Form bezogen war:
,,Jene Kunst, wo nicht als schonste, so doch als hdchste zu ehren, welche die reichste Fiille von
Leben erschlieB3t. In diesem Sinn ist etwa Shakespeare der groflere Kiinstler als Heinrich von
Kleist, Grillparzer grofer als Hofmannsthal* (Staiger 1945, 196). Die Uberzeugung, dass die
Kunst die Fiille des Lebens darzustellen und die ganze Gemeinschaft zu betreffen habe, war
bei Staiger bestidndig, in dieser Hinsicht hatte er keinen Zweifel im Untertschied zu seinen
Bedenken beziiglich der normativen und unverinderlichen Seite des Schonen und dessen
historischer Auspragungen. Im Glauben an die Moglichkeit einer Synthese des Schonen bliebe
die Aufgabe des Literaturhistrorikers unverdnderlich — die niichterne, nach Moglichkeit
unvoreingenommene Interpretation der Dichter. Der Aufsatz erschien im August 1945. Er hétte
aber auch zehn Jahre friilher oder spdter erscheinen konnen, denn er vermisste den
Zusammenhang zwischen Thematik und Aktualitit. Staiger lebte gleichsam in einer édsthetisch
iiberhistorischen Realitit.

Staigers Werk mit den meisten Ausgaben ist ,,Grundbegriffe der Poetik* (1946). Damit
wollte er eine fundamentale Poetik begriinden, die ein literaturwissenschaftlicher Beitrag zur
philosophischen Anthropologie werden sollte (Staiger 1983, 10, 179 — 180).° Das Lyrische, das
Dramatische und das Epische seien Phdnomene, die historisch verdnderlich seien, doch ihr
Wesen bleibe bestdndig, es konne von keinerlei historischer Verwirklichung erschopft werden
— weder von einer Epoche noch von einem einzelnen Werk. Husserl folgend, formulierte
Staiger: ,,Doch eine Idee von ,,lyrisch®, die ich einmal gefasst habe, ist so unverriickbar wie
die Idee des Dreiecks oder wie die Idee von ,,rot*, objektiv, meinem Belieben entriickt* (Staiger
1983, 8).

Die drei poetischen und anthropologischen Zustinde stellte Staiger nicht als
Wertkategorien dar. Und trotzdem funktionieren diese Phdnomene als Vorbild, dem die
historischen Formen zugeordnet werden. Das Fehlen bestimmter Merkmale, z. B. in
literarischen Werken der Moderne, sei ein Mangel an kiinstlerischem Wert und folglich lasse

sich durch diese Werke keine literarische Anthropologie etablieren. Nur auf Grund der Werke

4 Peter Rusterholz kommentierte dieselben Seiten dieser Publikation im Zusammenhang mit dem Problem des
Wertes literarischer Werke, indem er Staigers Konzept mit dem Konzept von Max Wehrli verglich (Rusterholz
2009, 122 — 125).

5 Eleonora Caramelli sah eine Verwandtschaft zwischen dem existentiellen Konzept von Ludwig Binswanger, dem
das Buch gewidmet ist, und dem poetischen Konzept von Staiger (Caramelli 2020, XXI-XXII).
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nach 1800, welche klassische Merkmale besitzen (z.B. anhand der Werke von Carl Spitteler,
1845 —1924) sei eine literarische Anthropologie und eine fundmentale Poetik moglich. Staigers
Konzept, wohl gegen seinen Willen, war normierend; es lieB die Schaffung einer realen
historischen Literaturanthropoligie nicht zu. Dies gilt jedoch fiir das zwei Jahre spéter (1948)
hinzugefiigte Nachwort nicht. Darin begriindete Staiger seine von jeglicher Dogmatik freie
theoretische Position. Auch hier stammten aber seine Belege aus der Zeit bis Ende des 19. Jh.

In den drei Kapiteln ,,Lyrischer Stil*, ,,Epischer Stil“ und ,,Dramatischer Stil* wurden
die Prosagattungen nicht behandelt. Fiir Staiger war Prosa kein Gegenstand der Poetik, da sie
eine Art , Literatur® sei, welche die Schriftsteller erschufen, indem sie andere Schriftsteller
lasen, wihrend Dichtung aus dem Wesen des Menschen komme und dieses Wesen zum
Ausdruck bringe. Einige Jahre frither bezeichnete Staiger, wenn auch aus einem konkreten
Anlass, Literatur als Handwerk: ,,... es bleibt nur Literatur, Angelegenheit einer Zuntft [...]
Aesthetische Fragen, keine Daseinsfragen werden gelost® (Staiger 1937, 50). Es lasst sich wohl
schlieBen, dass nur in der Dichtung Zustinde und Handlungen zu finden sind, die wesentlich
menschlich sind, wéhrend sich die Prosa nur mit Akzidenzien beschiftigt. ,,Wie
selbstverstidndlich Staiger den Gattungsbegriffen des deutschen Idealismus folgt, zeigt sich
bereits daran, dass er das Epische ausschliefSlich an Epen erldutert, iiber Roman und Erzdhlung
also kein Wort verliert” (Schlaffer 2003, 4). Bei der Auswahl der Dichtung, gilt die Vorliebe
Staigers der altgriechischen und der deutschen Literatur um 1800, ,,[...] seine Sympathie gehort
ausschlieBlich der ursprungsnahen Dichtung, die er im Griechenland der Friihzeit und in
Deutschland um 1800 anzutreffen glaubt* (Schlaffer 2003, 5).

In Bezug auf den lyrischen Stil kam Staiger zu folgender Schlussfolgerung: ,,[...] ein
unerklérliches Wunder ist jeder echte lyrische Vers. Alles Gemeinschaftsbildende,
wohlbegriindete Wahrheit, {iberredende Kraft oder Evidenz geht ihm ab* (Staiger 1983, 38 —
39). Ahnliche AuBerungen formulierte er auch auf'S. 59 — 61. Sie unterschieden sich von seinen
Behauptungen iiber die dsthetische und moralische Rolle der klassischen Kunst. Denn, so stelle
es sich heraus, nur das Epos sei eine eigene klassische Kunst, die auf eine bestimmte
Gemeinschaft bezogen sei und diese zugleich erschaffe durch die Wahrheit, die sie begriindete.
Beziiglich ,,Grundbegriffe der Poetik* stellte Boschenstein fest: ,,Von dieser Kanonisierung
der klassisch-Goethischen Position aus erscheint nur das Epische [...] als eine voll akzeptierte
Moglichkeit, wédhrend sowohl das Lyrische als auch das Dramatische durch ihre
Grenziiberschreitungen sprachlicher Verwirklichung in letzter Konsequenz im Zeichen der
Gefdhrdung des klassischen Menschenbildes erscheinen® (Bdschenstein 1996, 278). Mit
anderen Worten, nur das Epos schaffe die Mitte, das Gleichgewicht und das MaB, die dem
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Kanon des Klassischen entsprechen, und jede Grenziiberschreitung gefdhrde das

Gleichgewicht der Gemeinschaft.

Indirekte Polemik mit Max Frisch im Jahr 1949

Eine indirekte Polemik mit Max Frisch ist kennzeichnend dafiir, wie sich Staiger zur
Verwandlung der Schriftstellerpersonlichkeit in ein Zentrum des literarischen Werkes verhielt.
Die Polemik ist symptomatisch auch fiir das Verhiltnis von Staiger zur direkten Verbindung
zwischen Literatur und sozialem Engagement. Im Atlantis-Almanach, 1949 wurden der
autobiografische Auszug ,,Selbstanzeige* von Max Frisch und der polemische Text von Staiger
,.Keine Selbstdarstellung® verdffentlicht.® Staigers Polemik war gegen das Sprechen iiber sich
selbst gerichtet, denn bei jeder Selbstdarstellung ,,[...] bleibt [...] das Bewusstsein der Demut
selbst als feinste Eitelkeit bestehen® (Staiger 1949, 144).

,»Wer wissen will was an ihm sei, der mache sich nur riistig ans Werk und fiihre die
Arbeit aus, die jeden Tag und jede Stunde verlangt* (Staiger 1949, 144 — 145). Die Ablehnung
der Position, die man nicht gutheiBt, fiihrt zu Ubertreibung: sollte man wirklich pausenlos, Tag
und Nacht, allstiindlich arbeiten? Offensichtlich es geht um ein ethisches Prinzip, das Staiger
verinnerlicht und zu seiner Lebenseinstellung gemacht hat. Staigers Abschluss lautete, er lehne
die Einladung des Verlegers ab, sich (im Text) vorzustellen, und kehre zu seiner Arbeit zuriick.
Der abschlieBende Satz, in dem Staiger erkldrte, warum und wie er arbeite, ist aber nichts
anderes als Selbstdarstellung im positiven Licht: Staiger sei so sehr seiner Tétigkeit
hingegeben, dass sie fiir ihn keine Arbeit, sondern Freude sei. Und hier bezog sich Staiger auf
den Bildhauer Aristide Maillol: ,, Ich arbeite nicht, ich geniefSe. “ Der Selbstdarstellung konnte
leider auch derjenige nicht entgehen, der eine Tatigkeit dieser Art nicht guthiel.

In seinem ,,Tagebuch 1946 — 1949 sprach Max Frisch in Ich-Form. In seinem
umfangreichen kritischen Schaffen behandelte Staiger keine narrativen Strategien oder Fragen
der Gattung, auch nicht die Verfahren, mittels derer das literarische Werk komponiert wurde.
Er erorterte z. B. nicht, wem gehort die Stimme, die eine Geschichte erzdhlt. Staiger konnte
wohl ein Schriftstellertagebuch nicht als literarische Gattung annehmen, weshalb er die Ich-
Form, in der M. Frisch in seinem ,,Tagebuch 1946 — 1949% sprach, als Ubereinstimmung des

realen Autors mit dem Ich-Erzdhler wahrnahm. Hétte er Schriftstellertagebuch als eine Art

6 Staiger [...] auf der Forderung nach dem klassischen objektiven Erzihler beharrend, Frischs (neue) Methode
kritisiert (Grimm 2007, 166).
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fiktionale Erzédhlung angenommen — das, was Frisch als ,,Versteckspiel* bezeichnete, wire
vielleicht sein Urteil anders ausgefallen.

Moglicherweise beruhte die Feindseligkeit zur Verwandlung des Schriftstellers in
Thema seines eigenen Werkes auf Staigers antipsychologischer und antiindividualistischer
Einstellung. Die Orientierung dieser Art wurde zu einer methodologischen Herangehensweise
entwickelt, durch die Literatur von verschiedenen Schulen zwischen den zwei Weltkriegen
behandelt wurde. Das russische OPOJaZ, die morphologische und die phdnomenologische
Herangehensweise an die Literatur, das unmittelbare Lesen der amerikanischen Kritiker, spater
der Strukturalismus in seinen verschiedenen Auspriagungen, sie alle bestanden auf dem
nichtpsychologischen Lesen der Werke. Wenn man dazu auch die antiindividualistischen,
korporativen, gemeinschaftlichen Werte der Zwischenkriegsjahrzehnte beriicksichtigen wiirde,
konnte man wohl besser verstehen, warum Staiger die Selbstdarstellung von Max Frisch
ablehnte und das Neue nicht erkannte, was Frisch an den Tag legte: die Unvollendetheit des
literarischen Werkes, welche eine Art Erforschung des eigenen Ichs in verschiedenen sozialen
Mikroumwelten darstellte.’

Staigers klassizistische Orientierung betraf sowohl das Konzept als auch die Moral;
deshalb betrachtete er als unstatthaft Fragen wie: Wer bin ich? Was halten die anderen von
mir? Die liberale Einstellung, fiir die der Wert des einzelnen Menschen grundlegend ist, 14sst
auch das Sprechen iiber sich selbst zu, einschlieBlich die Selbststilisierung. Doch eine derartige
Einstellung war fiir Staiger vollig fremd, umso mehr, als seine normierende Position deren
Existenz geradezu ausschloss. In dhnlicher Weise kritisierte Staiger auch Ernst Jiinger wegen
seiner Konzentration auf sich selbst, wegen seiner Selbstbespiegelung. ,,Eine Erneuerung (von
Jingers Werk) sei nur moglich, wenn der Schriftsteller ,,das liberwache Bewusstsein seiner
selbst* gegeniiber den behandelten Gegenstdnden wieder verliere (Rickes 2009, 105).

Interessanter als die implizite Polemik mit Frisch ist m. E. die Begriindung von Staigers
Position. Maillol war Schopfer von neoklassizistischen Figuren und Skulpturen, die auf eine
bestimmte Vorstellung der griechischen Antike hinwiesen. Staiger berief sich auf Maillol,
dessen Werk ihm offensichtlich nah war — die Skulpturen von Maillol standen gleichsam
auBlerhalb der Zeit, sie verkorperten keine individuellen, sondern verallgemeinerte, ideelle
Zustinde, suggerierten ein Gefiihl von Stabilitdt, von Propotionalitdt, sie seien eine reinere

Welt (nach dem Ausdruck von Hans Sedlmayr).

7 Staigers Rezension iiber den Roman ,,Stiller war Jedoch positiv (Staiger 1954). Uber Staigers Einstellung zum
Werk von Max Frisch vgl. Rickes 2009, 107 — 109. Uber eine iibereinstimmende Auffassung von der Einstellung
zum anderen bei Staiger und Frisch schrieb Manfred Jurgensen (Jurgensen 1973, 191).
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Wo fiir Staiger eine (unzulédssige) Selbstdarstellung vorlag, bekundete Frisch eine
Position, die ihm das Schreiben in Ich-Form erlaubte — die Position eines Zeitgenossen. Die
Erkldrung von Frisch, das schreibende Subjekt besitze die Koordinaten Zeit und Ort, fiihrt zu
der Schlussfolgerung, Schreiben sei ein Zeitzeugnis. Die Texte im ,,Tagebuch 1946-1949% sind
»|--.] Aufzeichnungen und Skizzen eines jlingeren Zeitgenossen [...], dessen Schreibrecht
niemals in seiner Person, nur in seiner Zeitgenossenschaft begriindet sein kann [...]* (Frisch
1973:7).8 Mehr als zwei Jahrzehnte spiter erklirte Frisch in einem Gesprich mit André Bloch
und Rudolf Bussmann wieder: ,,[...] denn die Literatur ist natiirlich unter anderem auch
Augenzeuge ihrer Zeit.“ In diesem Gesprach bestimmte Frisch das Schreiben als
Forschungsvorgang, womit er Staigers These von der Unmoglichkeit sich selsbt zu erforschen
indirekt widerlegte, denn dieses ,,sich selbst® existiere nicht isoliert von den Verhéltnissen mit
den anderen, im Gegenteil, es offenbarte sich gerade dadurch und das Schreiben biete eine
Moglichkeit, mehr zu erfahren iiber sich selbst, {iber die andren, {iber die Wechselbeziehungen
mit der Welt. Frisch bezeichnete das Schreiben als ,,Rechenschaft gebeniiber sich selbst, in
dieser Zeit, an diesem Ort* (Bloch, Hubacher 1972: 22; die letzten drei Zitate stehen auf'S. 22).
Eine derartige Beschéftigung mit sich selbst lehnte Staiger jedoch ab, denn das Objekt kdnne
nicht zugleich auch Subjekt einer Untersuchung sein. Staiger hatte wohl eine derartige
Verbindung von Schriftsteller, Werk, Zeit und Ort als eine Gefdhrdung fiir sein Konzept der
iiberhistorischen Anwesenheit des Klassischen wahrgenommen.

Teile von Max Frischs ,,Tagebuch 1946 — 1949 lassen sich wirklich als indirekte
Bestreitung eines jeden Konzepts lesen, das einen Kunsttyp als klassisch darstellt, als
unvergéingliches Vorbild, als vollkommene kiinstlerische Form und Norm fiir jede
nachfolgende Zeit. Der Mangel des vollkommenen Werkes bestehe darin, dass es selbstgefillig
sei, es fehle ithm die ,,Gabe des Gebens®; letztendlich sei die Vollkommenheit der
Vergangenheit ein Hindernis fiir jede nachfolgende Epoche, ihre eigene Vollkommenheit
anzustreben (Frisch 1973: 117, 119). ,,Beim Lesen es [ein Buch] mag vollendet sein, gewiss,
aber es ist verstimmend. Es fehlt ihm die Gabe des Gebens. Es braucht uns nicht [...] Misstrauen
gegen eine Fertigkeit, die verhindert, dass unsere Zeit jemals eine eigene Vollendung erreicht*
(Frisch 1973, 117, 119). Die Verteidigung des Fragments, dessen Notwendigkeit Frisch

begriindete, zeugt von der Aktualitit in der Vorstellung des Autors iiber die Kunst und iiber

8 Ein Viertel Jahrhundert spiter begriindete der Schweizer Literaturkritiker Rolf Kieser in seiner Monographie
,,Max Frisch. Das literarische Tagebuch* (Stuttgart, 1975, S. 158), warum fiir ihn das literarische Tagebuch ,,das
Kunstwerk unseres Zeitalters* sei (zitiert nach Zatonskij 1985, S.147).
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das menschliche Verhalten; diese Verteidigung ldsst sich auch als indirekte Antwort auf die
Konzepte wahrnehmen, bei denen die Einstimmigkeit und die Ausgewogenheit des
Kunstwerkes die Hauptmerkmale sind.

Staiger schitzte die Gegenwart und die zeitgendssische Literatur nicht, abgesehen von
Werken, welche die Tradition der deutschen Klassik um 1800 fortsetzten. Uber die Novelle
,Drei Ménner im Schneesturm® von Meinrad Inglin schrieb Staiger: ,,[...] das begliickt mich
so nachhaltig, wie eben nur das Richtige, das zugleich das Schone ist, begliicken kann* (Brief
an Meinrad Inglin, 26.10.1945 - In: Inglin 1992: 171). Die gleiche unentwegte Bestrebung des
Autors (Meinrad Inglin) nach strenger Klassizitidt der Form fiihre zu Erzdhlungen, die Emil
Staiger zuweilen zu den ,.edelsten Meisterwerken der deutschen Novellistik* zdhlte (Inglin
1992, 19).°

Fiir Staiger war die Gegenwart Zeitgeist, der voriibergeht, wihrend die gute Literatur
bestehen bleibt. Deswegen sei die Literatur mit dieser oder jeder anderen Verganglichkeit nicht
zu verbinden. Die entgegengesetzte Position vertrat Sartre, der schon 1947 den Begriff
,engagierte Literatur geprigt hatte; Frisch hielt sich fiir einen engagierten Schriftsteller, denn
er war iiberzeugt, ,,dass es keine Literatur gibt, noch je gegeben hat, die nicht gesellschaftbedigt
ist* (Bloch, Hubacher 1972, 17). Was unter diesem Begriff in theoretischer und personlicher
Hinsicht zu verstehen war, erklirte Frisch in seinem Gespridch mit Andre Bloch und Rudolf
Bussmann.

Hier mochte ich ein Zitat aus dem Artikel ,,Warum ich kein Modernist bin* (1966) des
sowjetischen Asthetikforschers Michail Lifschitz anfiihren, da seine Position in Bezug auf
Frisch der Position von Staiger sehr nahesteht. Lifschitz registrierte die Anderung, die Anfang
des 20. Jh. in der sozialen Rolle des Kiinstlers eingetreten war, doch fiir ihn, wie auch fiir
Staiger, war diese Anderung als negativ einzuschitzen.

,»In der alten Kunst war es wichtig, die reale Welt liebevoll, gewissenhaft darzustellen.
Die Personlichkeit des Kiinstlers trat mehr oder weniger in den Hintergrund gegeniiber seinem
Werk und erhob sich dadurch iiber das eigene Niveau. In der neuesten Kunst ist es gerade
umgekehrt: was der Kiinstler macht, wird immer mehr auf ein reines Merkmal, eine Signatur
seiner Person reduziert. Letzlich ist das, was er macht, gar nicht wichtig. Wichtig ist die Geste
des Kiinstlers, seine Pose, seine Reputation, seine Unterschrift, sein Schamanentanz vor dem

Objektiv des Filmapparats, wichtig sind seine der ganzen Welt kundgegebenen Handlungen*

% Das Zitat stammt von Felix Hahngartner, Herausgeber und Verfasser des Vorworts zum Band, in dem der
Briefwechsel von Inglin mit Traugott Vogel und Emil Staiger enthalten ist.
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(Lifschitz 1972, 154, russisch 1966, 4). Aber Lifschitz stellte und somit beantwortete er nicht
die angemessene Frage, ob die ganze Moderne eine Sedlbstdarstellung des Kiinstlers darstellte.
Und ein Zeichen wofiir war eigentlich die Verwandlung des Kiinstlers in einen Teil seines
Werkes?

Staiger bekundete sein Ideal von Literatur und Gemeinschaft in mehreren seiner
Untersuchungen. Die Beziehung zwischen Literatur und Gemeinschaft hatte derart zu sein, wie
sie in der Zeit zwischen 1786 und 1805 in Weimar vertreten war. Die klassischen Werte setzten
voraus, dass die Literatur auf die ganze Gemeinschaft bezogen war, dass sie eine personliche
moralische Bemiihung darstellte, die einem Gesetz untergeordnet war, das fiir die ganze
Menschheit galt, eigenen Willen und Gesetz miteinander verband und sich vom Ideal einer
stabilen Welt leiten lieB. In einer derartigen Gemeinschaft konnten wohl keine modernen
gesellschaftlichen Unterschiede bestehen, keine gesellschaftlichen Spannungen; die
Gemeinschaft hatte einheitlich zu sein.!” Als Ende der 1950er Jahre dieses konservative Ideal
an Attraktivitit zu verlieren begann, und zwar nicht nur bei den Literaturhistorikern, sondern
auch beim Lesepublikum, als das Klassische in Frage gestellt wurde, dann wurde Staiger
grundlos polemisch und griff die moderne Literatur an. Seine Kritik gegen die Romantik und
gegen die Moderne wurde auch von der Entwicklung neuer Methoden in der
Literaturgeschichte angespornt. Direkt oder indirekt lehnten diese Methoden Staigers
Herangehensweise, denn sie lenkten die Aufmerksamkeit der Forschung jenseits des
literarischen Werkes und machten die Grenzen des Werkes schwankend. Diese Methoden
beruhten im Unterschied zu Staigers Methode nicht auf elitiren Werten. Der Verlust
gesellschaftlicher Prasenz war der wichtigste Grund fiir die Verdnderung — von der Kritik zu
Feindseligkeit gegen die Moderne, die im Staigers Werk der 1960er Jahre zu beobachten ist.

Nach Klaus Scherpe vertrat die ,,westdeutsche Literaturwissenschaft™ in den ersten fiinf
Jahren nach 1945 eine Auffassung von Literatur, die absolut antidemokratisch und antimodern
war.!! Der Rationalisierung der Welt und der Ausdifferenzierung der modernen Gesellschaft,

der instrumentalen und industriellen Moderne setzten die deutschen und die schweizer

10 Das letztgenannte Merkmal war auch fiir die Ideologie des Sozialismus charakteristisch, laut dieser Ideologie
strebte der Sozialismus eine klassenlose und nichtantagonistische Gesellschaft an. Lexikalisch unterschieden sich
beide Einstellungen, doch der Inhalt war nahverwandt.

' Ich mochte darauf verweisen, dass der Untertitel des Aufsatzes von Scherpe ,,Die westdeutsche
Literaturwissenschaft 1945 — 1950“ lautete. Der Verfasser analysierte vor allem die Germanistik in
»Westdeutschland“ und in der Schweiz, die Romanistik wurde nur am Rande erwihnt. Bereiche der
Literaturwissenschaft, die Literaturen anderer europdischer oder nichteuropéischer Lénder erforschten, wurden
nicht einmal erwéhnt, wie es zu erwarten wire, wenn im Untertitel von ,,Literaturwissenschaft und nicht von
»,Germanistik die Rede ist. Scherpe vertrat eine linke Position, dadurch wurde sie jedoch nicht weniger
germanozentrisch; sie war nicht einmal europazentrisch.
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Germanisten eine Auffassung von Kultur entgegen, die seit der Zeit vor 1933 unverdndert
geblieben sei: sie bestehe aus ewigen und erhabenen Werten, die deutsche Dichtung sei als
Dienst der Gemeinschaft und als Ausdruck der Eigenart des deutschen Volkes zu verstehen
(Scherpe 1992, 1 — 22). Der Autor stellt fest, dass in der Germanistik vor 1933 und in den
Jahren 1945 — 1950 das Wissenschaftsverstindnis ein und dasselbe war. ,,Aus heutiger Sicht
zeichnet sich der kompensatorische, die Moderne vermeidende (kursiviert von Scherpe)

Charakter der westdeutschen Nachkriegsliteraturwissenschaft deutlich ab* (Scherpe 1992, 21).

Johann Wolfgang von Goethe: ,,Novelle“

Am hiufigsten stellen Staigers Uberlegungen zur klassischen Kunst Verallgemeinerungen
anhand von konkreten Werken dar. Neben dem Werk von Schiller ist Goethes Werk die
wichtigste Quelle fiir Staigers normative Konzept. Das Klassische ist sowohl ein Wertbegriff,
als auch ein Stilbegriff; in dieser Hinsicht folgt Staigers Verstdndnis der von Goethe
vorgeschlagenen Hierarchie —,,einfache Nachahmung der Natur, Manier, Styl*,,[...] dann wird
der Styl der hochste Grad wohin sie gelangen kann; der Grad, wo sie sich den hochsten
menschlichen Bemiithungen gleichstellen darf* (Der Teutsche Merkur. 1789, Februar, 113 —
120). Der Stil war fiir Goethe und fiir Staiger auch ein Wertbegriff.

Staigers Interpretation von Goethes ,Novelle“ kann als ein Musterbeispiel fiir
Uberzeugungskraft dienen. Zum besseren Verstindnis der inneren Logik in diesem Werk
verglich Staiger Elemente der Novelle mit Elementen anderer Werke, mit Aussagen und
Briefen von Goethe. Er verglich Goethes Uberlegungen iiber die Natur, {iber das Leben der
organischen und die Struktur der anorganischen Formen mit dem Verstindnis des Dichters von
einer guten gesellschaftlichen Struktur. Die folgende Aussage: ,,Mein Abscheu vor
gewaltsamen Erklarungen, die man auch hier mit reichlichen Erdbeben, Vulkanen,
Wasserfluten und anderen titanischen Ereignissen [...]* wurde mit dem Abscheu Goethes vor
den Schrecken der Franzosischen Revolution verglichen ,,.Derselbe Abscheu aber war es [...]
des Schreckens der franzosischen Revolution [...]* (Staiger 1987, 184, 185). Die
Uberzeugungskraft ist ein Ergebnis der Kenntnisse, des Konzepts und der Sensibilitit des
Interpretierenden. Er wendete die Methode an, die spiter als intertextuelle Herangehensweise
bezeichnet werden sollte, und betrachtete Goethes Werk, ohne es ausdriicklich so zu benennen,
als Makrowerk oder Makrotext, das aus zusammenhingenden Elementen (Werke, Briefe,
Tagebiicher, Aussagen, Darstellungen) bestehe, die ,,Novelle* war also dementsprechend ein

Mikrotext. Staigers Herangehensweise setzte voraus, dass man, um das einzelne Werk zu
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verstehen, die Zusammenhéinge zu entdecken hatte, die zwischen diesem Werk und anderen
Elementen im Schaffen des Dichters bestanden.

In ,Novelle®, hier sei Staigers Interpretation kurz zusammengefasst, stelle die gute
soziale Ordnung die aufgekldrte Monarchie dar, in der die Macht das gegenseitige und
abgestimmte Handeln aller gesellschaftlichen Elemente unterstiitzt. Der Vater des aktuellen
Herrschers habe unentwegt fiir seine Untertanen Bedingungen und Mdglichkeiten fiir ihr
Handeln geschaffen. Gleichheit bedeute, dass jeder das Recht habe zu handeln und dass der
Sohn des Herzogs, der an die Macht gekommen sei, eben einen Raum der Moglichkeiten fiir
seine Untertanen erweitere. Zu diesen Moglichkeiten gehore jedoch nicht die Beteiligung am
politischen Leben, denn es gehe nicht um Biirgerrechte, sondern um das Recht auf Handeln.
Das Recht und die Erweiterung des Handelns setzten keine Verdnderung der Herrschaftsform
voraus, sie bleibe nach wie vor Erb- und Alleinherrschaft. Gerade wegen seiner
Verpflichtungen verschiebe der junge Herrscher die Jagd. Diese ehemals fast tégliche
Unterhaltung der Aristokratie sei ein seltenes Vergniigen am Hof geworden, wegen der
zahlreichen Verpflichtungen, die jetzt der aufgekliarte Herrscher habe, im Unterschied zum
absoluten Monarchen in der Vergangenheit. ,,Das Leben in diesem Staat ist ,,wahr*, das heif3t,
es ist in allen Teilen von den ewigen Gesetzen, die das Sein erhalten, bestimmt* (Staiger 1987,
183). Mit anderen Worten — in ,,Novelle* iibe der Herrscher seine Macht zugunsten seiner
Untertanen aus.

Auf die Kunst in dieser Gesellschaft falle die Verantwortung, die Gewalt, falls und
wenn sie vorliege, in Harmonie zu verwandeln. Wenn die einheimische Kultur nicht in der
Lage sei, dies zu tun, konne die Erfahrung einer anderen Kultur zu Hilfe kommen. Die Gewalt
wurde in der Interpretation von Staiger von Kriften der Natur und der Gesellschaft verkorpert;
zweifach verwies er eindeutig darauf, dass die Gefahr fiir die gesellschaftliche Ordnung die
grauenhafte Wirklichkeit der Franzdsischen Revolution sei; sie sei wie eine Naturgewalt, und
die Naturgewalt sei wie eine Willkiir. Staiger zitierte Goethe und fiigte hinzu, dass ,,alle Wilkiir,
alles Regellose, alles Wilde, Wiiste zu benennen* sei und dass sich das eigentliche Thema von
,»Novelle® ,,aus dem einen Konflikt des Gesetzlichen und des Ungebandigten* ergebe (Staiger
1987, 186 — 187). Der Konflikt bestehe zwischen allem, was Willkiir und Chaos darstelle
einerseits, und dem Veredelten, Geordneten, Gesetzlichen andererseits. Staiger war der
Uberzeugung, dass gerade die klassische Kunst in der Lage sei, den zu beschreitenden Weg zu
weisen, um Willkiir und Anarchie zu vermeiden und eine bessere gesellschaftliche Ordnung zu

erreichen; darin bestehe eben die Verantwortung der Kunst gegeniiber der Gesellschaft.
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Der Aufsatz wurde zunidchst 1942 in der Zeitschrift ,, Trivium® veroffentlicht. Gern
mochte ich glauben, dass die Ablehnung von Gewalt in diesem Aufsatz eine Reaktion auf die
aktuelle Politik Anfang der 1940er Jahre in Europa und weltweit wire, doch bin ich nicht
iiberzeugt, dass dies Staigers Anliegen war. Eher hatte er nur die Gewalt zur Zeit der
Franzosischen Revolution im Auge. ,.Der Mensch [...] steigert seine eigene Kraft im
Widerstand, so wie denn auch Honorio erst im raschen Kampf die ganze Schonheit seiner
Jugend offenbart. Doch wo der Kampf entbehrlich wiirde, wiirde das Reich des Menschen
erweitert™ (Staiger 1987: 191). Der Interpretierende wiirdigte die heldenhafte Schonheit,
glaubte jedoch, dass sie nicht zur Erweiterung des Menschlichen beitrage, im Unterschied zu
anderen AuBerungen, in denen er die Heldenhaftigkeit der Krper bevorzugte. Und auch: ,,Wer
Gewalt braucht, der erniedrigt sich und gibt zu verstehen, dass er iiber die hoheren Krifte, die
dem Menschen geschenkt sind, nicht verfligt* (Staiger 1987, 202).

Bei der Reflexion iiber das Gesetzt, hier wie auch an anderen Stellen, erorterte Staiger
nicht die Frage, ob sich die Macht des Gesetzes anwenden liele, um eine Ungerechtigkeit zu
legalisieren, eines Teils der Gesellschaft die Rechte zu entziehen und einen anderen Teil der
Gesellschaft zu begiinstigen. Moglicherweise war fiir Staiger das Gesetz zu bevorzugen, auch
wenn es eine Ungerechtigkeit hervorbringe, denn das Gegenteil des Gesetzes wire fiir ithn
soziale Willkiir. Die immanente Position Staigers erlaubte ihm m.E., im literarischen Werk mit
beeindruckender Geschicklichkeit Beziehungen und Bedeutungen festzuhalten, die von einer
AuBenposition unmoglich wiren, und zugleich veranlie ihn, seine Poisition liber das Gesetzt
so zu denken, als lebte er in der zweiten Halfte des 18. Jh. in einem Staat, dessen Untertanen
keine Rechte hatten und vonseiten des absoluten Staates Willkdir erlitten. Nur das Gesetz sei in
der Lage, Gerechtigkeit zu schaffen, allen Recht zu geben, einschlieflich das Recht auf Freizeit
und auf Befriedigung &sthetischer Bediirfnisse, wihrend in der absoluten Monarchie die
Untertanen nur ihre Tétigkeiten ausgeiibt hétten, d.h. gearbeitet hitten, und die Aristokratie nur
thren Vergniigungen nachgegangen wire. Staigers Auffassung von der Ethik der Arbeit und
der Vergniigung war in diesem Falle der Epoche dermaflen immanent, dass sie ein Teil davon
war.

Der junge Herzog wollte seiner Gattin den Markt zeigen, als Mittelpunkt der
Tétigkeiten im Herzogtum. Das Volk, so Staiger, verstehe wohl, dass die Regierungsart des
Herrschers ein Segen fiir alle sei, und deshalb sei das Volk bereitwillig, die
Standesunterschiede nicht nur zu dulden, sondern sie offenen Herzens anzunehmen. ,,So fiigt
sich alles Menschliche hier in dauerhafte Verhiltnisse ein. [...] Die Gegenwart erscheint im

Licht der idealen Moglichkeit* (Staiger 1987, 183). Die soziale Harmonie, wie sie mit der
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Szene auf dem Markt dargestellt wurde, wire unvollstindig ohne die dsthetische Dimension,
die von der Figur der jungen Herrscherin verkorpert wurde: ,,Das Volk schaute mit Freuden
die junge Dame, und auf so viel lichelnden Gesichtern zeigte sich das entschiedene Behagen,
zu sehen, daB die erste Frau im Lande auch die schonste und anmutigste sei” (Goethe: Novelle).

In der Gestalt der Herzogin waren Macht, Schonbeit und Anmut vereinigt. Das
Dargestellte war eine konfliktlose soziale Idylle. Die Herrscher besuchten den Markt, wie es
sich gehort: hoch zu Ross, und weil das Volk zu FuB3 ging, fand die Bewunderung fiir die Herrin
wortlich von unten nach oben statt und widerspiegelte somit die standesgemilB3e Hierarchie.
Fiir Staiger war es wichtig, dass die aufgekldrte Monarchie gerade durch die Hierarchie die
soziale Stabilitdt und Einigkeit der Bevolkerung garantierte.

,,Novelle* beschrieb die vormoderne Gemeinschaft, nicht die moderne Gesellschaft. In
der geschlossenen Gemeinschaft gab es keine sozialen Konflikte, es waren aber personliche
moralische Dilemmata moglich, wie dies mit Honorio passierte, der sich in seine Herrin
verliebte. Ungliicksfille, wie der Brand zum Beispiel, vereinten ebenfalls die Menschen, im
Unterschied zum sozialen Konflikt, der die Menschen trennte. Staigers Interpretation
rekonstruierte und bestitigte Goethes Auffassung vom aufgeklarten Monarchen, der seinen
Untertanen nahestand, von den harmonischen Beziehungen zwischen Untertanen und
Herrschern, von der gegenseitigen Unterstiitzung in der Gemeinschaft. Wahrscheinlich war
Staiger Anhdnger der aufgeklarten Monarchie, da sie das ewig Giiltige zu verkorpern schien:
die Bemiithung zur Schaffung einer Gesellschaft, die wie veredelte Natur war, in der
Moralisches, Soziales und Asthetisches im Gleichgewicht waren. Moglicherweise hatte Hans
Meyer gerade Staiger gemeint, als er schrieb; ,,[...] die Anbeter des Harmoniedenkens in
Gesellschaft, Politik und Kunst [...]* (Mayer 1987, 51).

Die Seiten, wo Staiger die Wirkung der drei Orientalen auf den Herzog beschreibt, sind
pathetisch, man hort einen personlichen Oberton heraus. Das soziale Dasein wird lebendig wie
Natur, zugleich wird eine hohere Zivilisiertheit erreicht, indem die Gewalt aufgegeben wird.
Hier Staigers Schluss: ,,Was vor zweitausend Jahren geschah und was sich jetzt vollzieht,
scheint gleich. [...] Das Bewusstsein reiner Dauer, das am Anfang der Novelle unbeweglich
auf Bestehendes gerichtet war, verwandelt sich in geisterhaftes Anschauen des Lebendig-
Ewigen® (Staiger 1987, 204). Klassisch ist das, was das ewig Giiltige sucht (Staiger 1987,
182 —183).

Staiger teilte die verbreitete Meinung, der Osten sei unhistorisch: als soziale
Organisation, als Wahrnehmung und Erfassung der Welt seien die Menschen des Ostens

gleichsam Zeitgenossen des Alten Testaments, als stiinden sie eigentlich am Beginn der
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europdischen Geschichte: ,,Was vor zweitausend Jahren geschah und was sich jetzt vollzieht,
scheint gleich.” Es wird nicht eindeutig gesagt, wo genau dieser eingebildete Osten lag, man
versteht aber doch, welche Zeit des Alten Testaments Staiger meinte, denn der Prophet Daniel
und das Kind aus der Novelle stehen in seiner Interpretaion in Zusammenhang miteinander.

Staigers Verstidndnis verfolgt aufmerksam die innere Logik des Textes. Als Antwort
auf die Frage, warum sich Honorio zu verreisen entschliefft, und in Bezug auf die von den
Interpretatoren angebotenen Antworten schrieb Staiger: ,,Die beste Auskunft, wenn der Text
nicht so bestimmt ist, wie wir wiinschen mochten, gibt wohl das Stichworterschema, das sich
aus den Vorarbeiten zur ,,Novelle* erhalten hat* (Staiger 1987, 192 — 93). Staiger war bemiiht,
dass seine Interpretation keine personliche Position darstellte, sondern dem Werk von Goethe
innerlich addquat sein sollte.

Eine Interpretation ist immanent, wenn der Interpretierende versucht, sich
erkenntnismiBig in die Welt und die Epoche des Autors hineinzuversetzen, in die Zeit, in der
das Werk entstanden ist, die verschiedenen Zeugnisse aufgezeichnet worden sind, und alles
auszulegen im Einvernehmen mit dem Autor und von seinem Standpunkt aus. Eine derartige
Interpretation beseitigt das Verhiltnis zwischen den historischen Zeiten, zwischen dem
interpretierten Werk und dem Interpretierenden. Indirekt bestétigt sie, dass nur eine Wahrheit
existiert, das dem Werk des Dichters immanent ist, und diese hat die Interpretation anzustreben.
So kann das interpretierte Werk, obwohl nicht unbedingt, die Merkmale eines religiosen Textes
annehmen, an den vor allem hermeneutisch bestitigend, nicht aber auch kritisch, heranzugehen
wire. Alle Interpretationen, die nicht immanent sind, erweisen sich als duBerlich und unwahr. !
Die Frage nach der moglichen Verschmelzung historischer Horizonte kann iiberhaupt nicht

gestellt werden.

Die deutsch-schweizerische Freundschaft im geistigen Leben

Im Jahr 1937 hielt Staiger zwei Vortrage, die inhaltlich fast identisch waren: beide iiber die
deutsch-schweizerische Freundschaft im geistigen Leben. Seine Uberlegungen bezeichnete er
als unzeitgemdl; er war bemiht herauszufinden, worin das Wesen, oder die Eigenart, des
schweizerischen und des deutschen Geistes im unpolitischen Sinne bestand. Das Politische sei
bei der Suche nach der Antwort auf die so gestellte Frage grundsétzlich auszuschlieBen. Staiger

verglich das Wesen des schweizerischen deutschsprachigen Schrifttums mit dem Wesen des

12 In einem polemischen Memoiren-Text verwarf Horst Peter Kasper kategorisch Staigers Interpretation von
Goethes ,,Novelle®. Ebenfalls dort, scheint es, verweigert Kasper Hans Mayer das Recht, seine Meinung iiber
Staigers Interpretation zu dndern. (Kasper 2005, 133).
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deutschen Geistes. Eine seiner Schlussfolgerungen lautete, dass es eine ,,strenge Freundschaft*
sei, ,,[...] die nicht auf der leichten Ubereinstimmung von Lebensansichten und Gewohnheiten
ruht [...] sondern die sich so erfiillt, daB3 jeder dem andern einen Bezirk seines innern Reichs
einrdumt™ (Staiger 1937a, 138). Staiger meinte ebenfalls: ,Ein unverwechselbares
schweizerisches Wesen hat sich als Dichtung erfiillt [ ...] und steht nun in der Geistesgeschichte
da als Individualitdt”. Andererseits aber: ,,Denn dies Schweizerische ist gerade im Biindnis mit
dem deutschen Wesen gro3 geworden* (Staiger 1937, 34). Heute jedoch, so fuhr Staiger weiter,
gebe es etwas Krankhaftes, eine verbliiffende Nervositit und Angst seien zu beobachten in der
Einstellung der Schweizer zum deutschen Geist. Was war aber zu verstehen unter ,,deutschem
Geist*“? ,,[...] seit der Griindung des Dritten Reiches sind wir alle stutzig geworden und haben
in dem, was Deutschland betrifft, begreiflicherweise die Unschuld verloren (Staiger 1937,
35).!° Die letzte Aussage lisst sich wohl als Verweis auf den fritheren Aufsatz Staigers
,Dichtung und Nation. Eine Besinnung auf Schiller (1933) beziehen, in dem er die Hoffnung
hatte, nach der Machtergreifung der nationalsozialistischen Partei werde mdglicherweise eine
neue Epoche in der deutschen Kultur anbrechen, die Schillers ethische und é&sthetische
Prinzipien verwirklichen werde. Heutzutage fiihre die Zuneigung zum deutschen Geist hdufig
zu boswilligen Missverstidndnissen. ,,Die politische Kluft scheint alle, auch die makelloseste
geistige Freundschaft zu zerreiflen. [...] jede Gebdrde der Freundschaft politisch verwertet und
zur Stimmungsmache missbraucht werden kann (Staiger 1937, 36).

Bei der Behandlung der Frage ,,Was bedeutet der deutsche Geist fiir das Geistesleben
der Schweiz?* beschrinkte sich Staiger bewusst vor allem auf das 19. Jh. Denn was ein Mensch
oder ein Volk sei, konne uns nur die Geschichte zeigen. Diese Aussage von Staiger steht im
Einklang mit der von Dilthey formulierte Auffassung: ,,Was der Mensch sei, sagt ihm nur seine
Geschichte®. Staigers Antwort war historischer Natur und sollte die Geistesgeschichte von der
politischen Geschichte und vom politischen Leben iiberhaupt abgbrenzen.

Staiger beschrieb die Merkmale der schweizer Literatur, indem er zusammenfassend
darauf verwies, dass die hochste Wiirde der schweizer Volkspsychologie in der Bestdtigung
und der Entfaltung des Lebens bestehe und das Meistern des Lebens ,,fiir uns® einen hochsten
menschlichen Wert darstelle. Aber Meistern und Konnen seien nur dann wertvoll, wenn sie
dem Wohlstand des Ganzen dienen. Die soziale Charakerisierung sollte Staiger demnéchst als

sein wichtigstes MaBl fiir den Wert der literarischen Werke anlegen; sie sollten der

13 Dies ist der einzige Fall in den mir bekannten Werken von Staiger, wo seine Argumentation auf kollektive
psychische Zustinde Bezug nimmt.
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Gemeinschaft dienen und nicht einfach Ausdruck der Individualitdt des Schriftstellers sein.
Diesen Merkmalen sei noch der schweizerische Sinn fiir das rechte Mal3 hinzuzufiigen, die
Bestrebung nach einer gesicherten und stabilen Welt.

Wihrend die charakteristischen Merkmale des deutschen Geistes erschreckende
Unterfangen von Todesliebe darstellten. ,,Und iiberall bedeutet sie (die Liebe zum Tod — Anm.
A.A.). ein Ungeniigen an dem, was ist, ein qualvoll-dringendes Begehren, die Welt aus einem
vollkommenen Nichts vollkommen neu erstehen zu sehen® (Staiger 1937, 46). Es sei ein
qualvolles Streben nach dem Unmdglichen, das ohne zu zogern das Seiende ablehnt und dessen
,» Iraum einer fast unirdischen Freiheit und ungestorten Zwiesprache mit den Gottern oder mit
der Gottheit, deren Reich nicht von dieser Welt ist* (Staiger 1937a, 134). In Frageform zihlte
Staiger weitere Merkmale des deutschen Geistes: ,,Denn ist der deutsche Geist nicht wesentlich
unbegrenzt und unbestimmbear [...] immer werdend, nie vollendet [...] niemals fertig* (Staiger
1937a: 136, 138). Die Liebe zum Tod sei das rein Deutsche, das Uneuropéische am deutschen
Geist. ,,[...] die Reihe jener Gestalten, die ihre Bahn bis in den Tod oder in den Wahnsinn
verfolgen mussten [...]* (Staiger 1937a, 136), auf die Staiger verwies, entstammten alle dem
18. bis Mitte des 19. Jh., von Kleist bis Wagner.

Staiger glaubte aber, ,,[...] der schweizerische Geist hat sich am vollkommensten
dargestellt, wo er das ganz Andere am kiihnsten in seine Bezirke einbezieht* (Staiger 1937,
47). Und auBlerdem: ,,Wollten wir uns dem verschlieen und in Selbstgefalligkeit [...] leben,
wir wiren wahrlich bald am Ende* (Staiger 1937a, 139). Alle groBBen Vertreter der schweizer
Literatur seien Grenzfiguren zwischen der schweizerischen Einstellung zur Welt und dem, was
diese nicht ist. Denn die schweizerischen Tugenden hatten ihre Kehrseite: ,,Wer das Leben
meistert, hat auf das Hochste bereits Verzicht getan ... Der weise Wille zur Beschrankung artet
in Beschrianktheit aus* (Staiger 1937, 48). Und er kam zur Schlussfolgerung, dass Gottfried
Keller, K. F. Meyer und Carl Spitteler dem Geist ihrer Heimat, der Schweiz, untreu werden
sollten, um sich selbst als Dichter treu zu bleiben. ,,So bleibt die deutsche Liebe zum Tod uns
unentbehrlich je und je* (Staiger 1937a, 139). Staiger selbst schien von Aufrufen wie ,,Stirb
und werde!* angezogen gewesen zu sein, von heroischen Behauptungen wie ,,Den lieb‘ ich,
der Unmdgliches begehrt!™ oder: ,Ist ... unsere Seele noch bereit fiir jene gottlichen
Erschiitterungen, in denen alles Bestehende wankt, um sich glorreich zu erneuern?* (Staiger
1937a, 139). Ob sich Staiger wihrend des Kriges oder am Kriegsende an diese seine Worte
noch erinnert hatte?

Die Generalisierungen iiber den Schweizer Geist erscheinen auch als seine eigenen

Wunschvorstellungen. Die Distanzierung von der aktuellen politischen und kulturellen
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Situation in Deutschland wurde deutlich zum Ausdruck gebracht, deshalb lautete die Antwort
auf die Frage, zu welchem deutschen Geist die Schweizer eine Zuneigung empfinden sollten,
folgenderweise: zum ewigen deutschen Geist, der mit dem heutigen offiziellen Deutschland
nicht identisch ist. ,,Das Deutsche, das uns bedeutsam bleibt, diirfen wir nie nach dufleren
politischen Zeichen wihlen und ausscheiden. [...] Der einzig giiltige Masstab bleibt die Grof3e
der Lesitung [...]* (Staiger 1937, 51 —53). Deswegen appellierte Staiger: ,,So halten wir an der
Freundschaft mit dem ewigen deutschen Geiste fest — dem ewigen, den wir von dem
,tausendjdhrigen® des Dritten Reiches unschwer unterscheiden konnen [...]* (Staiger 1937,
52).

Der zweite Vortrag endete mit einem emotionalen Lob der schweizerischen
Geistesfreiheit, die auch dadurch zum Ausdruck kommen werde, dass sie den deutschen Geist
bewahren konne, auch wenn er im eigenen Lande missbraucht werde. Staigers formulierte zum
Schluss folgende rhetorische Frage: ,,[...] wo soll dann dem echten Deutschen Wesen noch
eine Stitte beschieden sein und die gebiihrende Ehre werden, wenn es nicht in der Schweiz
geschieht? (Staiger 1937, 54).

Die Frage danach, was der deutsche Geist fiir das geistige Leben der Schweiz zu
bedeuten habe, betraf auch Staigers professionellen Interessen, so dass er in Bezug auf sich
selbst die Antwort kannte. Seine Beschéftigungen (Dissertation und Habilitationsschrift) waren
iiberwiegend auf die Deutung des ,,ewigen deutschen Geistes* ausgerichtet; so wiirden sie auch
in den nachfolgenden Jahrzehnten bleiben.

Hier sei auf einige Besonderheiten der zwei Vortrige verwiesen: Staiger erklérte seine
Zugehorigkeit zur Schweiz, zum schweizerischen Geist und bestand darauf, dass seine
Zuneigung zum deutschen Geist seinem eigenen Lande diene. Seine psychologischen
Betrachtungen sind als tliberzeigend einzuschitzen. In den anderen mir bekannten Werke ist

seine Einstellung antipsychologisch.!* Der Typ von Volkspsychologie aber, den Staiger

4 In einer Rezension zu Ludwig Binswangers ,,Grundformen und Erkenntnis menschlichen Daseins erklirte
Staiger, er sei ein psychologisch nicht interessierter Leser und kritisierte den Verfasser fiir das Vorhandensein von
so viel Psychologie in seinem Buch. Staiger bevorzugte es, dass Binswanger nur Philosoph wére, ohne
praktizierender Psychiater und Psychotherapeut zu sein. Staigers AuBerungen iiber die Psychologie waren fast
immer feindselig gepragt (Staiger 1943 — 1944, 31).

,.Es ist unmoglich, eine hochentwickelte Religion und ausgebildete Kunst aus primitivem Leben oder einer noch
tieferen Schicht verstehen zu wollen. Dennoch versucht es man immer wieder — in einer Literaturwissenschaft,
die Blut und Boden fiir den Charakter einer Dichtung verantwortlich macht, in einer Psychologie, die das bewusste
Leben der menschlichen Seele auf das unbewusste zurtickfiihrt.” (Staiger 1963, 159) Staiger widerlegte zugleich
die Rassentheorie und die Tiefenpsychologie als Moglichkeiten zur Erkenntnis von Religion und Kunst. Beide
Theorien wurden als irrational dargestellt. Staiger erkannte die analytische und die Tiefenpsychologie als
rationales Projekt nicht an. Das Vorurteil Staigers gegeniiber der Existenz des Unbewussten veranlasste ihn m. E.
Rassentheorie und analytische Psychologie gleichzusetzen. Hier mochte ich auf einen fiir mich wesentlichen
Unterschied zwischen beiden verweisen. Die Varianten der Tiefenpsychologie, die analytische inbegriffen, streben
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anwendete, verwandelte bestimmte psychische Einstellungen in Wesensarten, entzog ihnen die
Historizitdt und stellte sie als unverdnderlich dar. Als unverdnderlich stellte Staiger der ,,ewige*
deutsche Geist dar. War der deutsche Geist wirklich durch die Zeiten gleich, unverénderlich
und ewig?'®

In diesem Aufsatz verwendete Staiger den Begriff Volk, wihrend er sonst den Begriff
Gemeinschaft benutzte. Es geht aber nicht klar hervor, ob er bei der Verwendung von ,,Volk*
im Zusammenhang mit der deutschen Literatur und Philosophie auch die franzosisch- und
italienischsprachigen Biirger der Konfoderation im Auge hatte oder nicht. Vielleicht besteht

aber diese Unklarheit nur fiir mich als einen AuBenstehenden.'®

Emil Staiger iiber die Werte im Schaffen von Adalbert Stifter

In seinen Studien iiber Adalbert Stifter beschrieb Staiger die Werte, die er fiir das Schaffen des
Schriftstellers als ausschlaggebend hielt; den gleichen Werten stand m. E. auch Staiger selbst
sehr nahe: die Dichtung sei nicht Ausdruck von individuellem Erleben, sie gebe einer
ungeheuerlichen Macht Stimme, die tiber Welt, Natur, Geschichte und Menschen waltet. Von
diesem Standpunkt aus verurteilte Stifter den Ddmon des ,,freiheitstrunkenen Subjekts*
(Eichendorft), der in der deutschen Romantik entstanden war. Die psychologische Neugier (z.
B. bei Hebbel) war etwas, was Stifter nicht annahm, da er glaubte, bei allen Volkern und zu
allen Zeiten sei das ganze ,,Dasein [...] gegriindet auf die Kraft der Ehrfurcht* (Staiger 1952,
61). Selbstbezogenheit, Uberheblichkeit. Herrschsucht, Genuss waren fiir Stifter falsche Werte.

Was er in seinen Geist aufnahm und in seinem Werk darstellte, war die iibersehbare Ordnung

danach, das Unbewusste ins Verhalten zu integrieren, es bewusst zu machen, wéihrend die Rassentheorie feindselig
und isolationistisch gegen alles ist, was sie nicht als Eigenes anerkennt; sie teilt die Welt in eigene und fremde
Korper ein.

Manchmal aber fiihrte Staiger psychologische Motive an: am Anfang seiner Studie ,,Der neue Geist in Herders
Frithwerk® schuf er ein psychologisches Portrait der Person von Herder, um zu begriinden, warum er nicht das
ganze Schaffen Herders analysieren will, sondern nur die Struktur der schopferischen Einbildungskraft im
Frithwerk des Denkers. Ein Element dieser Struktur seien die flir Herders Denkweise wichtigen Worter ,,Inneres*
und ,,Innerlichkeit”. Staiger interpretierte ihre Bedeutung nicht als Absonderung einer eigenen inneren Welt,
sondern als wirkliche Vertiefung in sich selbst, die jedoch einen Weg darstelle zu einer anderen inneren Welt — der
duBeren Dinge, der Gegenstinde. Zogernd nahm er an, ,,dass wir in solcher Vertiefung ein anderes Inneres,
nimlich der &uBeren Dinge, der Gegenstéiinde, oder vielleicht auch der anderen Menschen‘ haben konnten. (Staiger
1963, 146-147) Bei der Interpretation des Begriffs Analogie bei Herder stellte Staiger fest: ,,Demnach betréfe die
Analogie einen Zwischenbereich, der weder subjektiv, noch objektiv, sondern beides, in beidem nédmlich das
Innere, wire, das Innere unserer Sinne, das Innere dessen, was unsere Sinne erfassen. (Staiger 1963, 150)

15 Otto Distelmaier analysierte diesen Aufsatz sowie Staigers Beziehung zu Heidegger in den 1930er Jahren. Eine
seiner Konsequenzen war: ,,[...] da Staiger die Chance des Riickzuges hat — die Neutralitit der Schweiz zwingt
ihn nicht zu einer Entscheidung — kann er sich wieder [...] ins ,,Ewige®, ,,Giiltige” und ,,Zeitlose* fliichten*
(Distelmaier 1973, 49).

16 Kennzeichnend fiir eine kollektive Einstellung zum ,.echt“ Deutschen in den 1930er Jahren war die
Frakturschrift, mit der Biicher und Zeitschriften gedruckt wurden, die Jahrbiicher inbegriffen, in dem Staigers
Aufsitze verdffentlicht wurden.
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und die wunderbare Zauberkraft, die aus dem Abgrund des mysterium tremendum et
fascinosum strahlten. Staiger benutzte die Formulierung des Heiligen von Rudolf Otto, um die
Eigenartigkeit des Schaffens von Stifter zu beschreiben. (Staiger 1968, 11). Heilig war die
Quelle der Dichtung. Und nicht zuletzt war eine Verwandtschaft zwischen Stifter und Staiger
vorhanden in Bezug auf ihre Einstellung zu Goethe. Staiger verglich ,,Nachsommer* nicht mit
den Bildungsromanen der Zeit wie ,,Der griine Heinrich* und ,,Maler Nolten*, sondern mit
,Wilhelm Meister. Wanderjahre* (Staiger 1952, 40).

Wovon sich Staiger angezogen flihlte, war die Verbindung von reiner Form und reinem
Sinn, sittlicher Wiirdigung und Ordnung, Tugendhaftigkeit und Kunst, die von den
Protagonisten der Erzdhlungen und Romanen von Stifter verkorpert wurden (Staiger 1968, 19).
Die Sittlichen waren poetischer als die Niedrigen, die Abgesto3enen, die Rebellierenden. ,,Der
bose oder unsittliche Mensch ist immer ein Einzelner, ein beliebiger und zufilliger Sonderfall,
indes sich in dem Tugendhaften die allgemein giiltige Ordnung erfiillt. Das sichert ihm in den
Augen Stifters nicht nur seinen moralischen, sondern ebenso seinen é&sthetischen Rang*
(Staiger 1968, 16). Die allgemeingiiltige Moral und die Gesetzordnung garantierten die Einheit
der Gemeinschaft. ,,Geheimnis im Gesetz, Gesetzliches im Geheimnis® — darin sah Staiger die
Quintessenz von Stifters Geist (Staiger 1968, 12).

In seiner Interpretation von ,,Witiko* betonte Staiger die Zuriickziehung des Autors:
,[...] tritt er selber nun ganz hinter seinem Gegenstande** (Staiger 1952, 53).!7 Als Bestiitigung
fiir das Gesagte fiihrte Staiger Teil eines Briefes von Stifter an: ,,Jetzt steht mir das Geschehene
fast wie ein Ehrfurcht gebietender Fels vor Augen, und die Frage ist nicht mehr die: ,,was will
ich mit ihm tun®, sondern: ,,was ist er?* (Staiger 1952, 54).

Dieses Bild des Felsens kommt auch in der Malerei von Stifter vor. Gerade auf die
Frage ,,was ist das, welche Struktur hat es* und nicht auf die Frage ,,was sehe ich* antwortete
die kleine Landschaft ,,Der Konigssee mit dem Watzmann®. '8 In dieser Landschaft war Stifter
bestrebt, den Berg und den See an sich darzustellen, nicht seinen eigenen Blick auf sie. In
diesem Sinne hatte er sich ganz hinter dem darzustellenden Gegenstand zuriickgezogen.
LHotifter in seinem geognostischen Interesse [...] lieB unter der kunstvoll gestalteten

Landschaftsoberfldache die Struktur des Gebirges erkennen‘ (Deutsche Romantiker 1985, 158).

17 Vgl. oben iiber Staigers Reaktion — ,,Keine Selbstdarstellung® in Bezug auf den autobiografischen Auszug
,Selbstanzeige™ von Max Frisch.

18 Adalbert Stifter, Der Konigssee mit dem Watzmann, 1837, Ol auf Leinwand, Osterreichische Galerie des 19.
und des 20. Jhs., Wien
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An mehreren Stellen in ,,Reiz und Mal3. Das Beispiel Stifters®, aber auch in anderen
Texten wiederholte Staiger: ,,Wir haben es heute schwer [...]*; weil wir uns vom Vorbild
entfernt haben, sowohl vom moralischen und kiinstlerischen, als auch vom sozialen. Und das
Vorbild war in Weimar, in der Zeit Ende des 18. Jh. und Anfang des 19. Jh. Staiger zitierte aus
Stifters ,,Nachsommer* die Meinung von Freiherr von Risach iiber das Verhiltnis ,,Kunst und
Volk*. Er lehnte eine mogliche Verbindung des Romans mit der Revolution von 1848 ab. Dann
fiigte er hinzu, dass die Schonheit fiir Stifter eine Pflicht darstelle und dass sie nicht an den
Forderungen des Tages zu messen sei, im Gegenteil, die Forderungen des Tages seien anhand
von deren, der Schonheit, unerschiitterlichem reinen Mal3 zu beurteilen, das sich immer wieder
bestitige in den Wendungen des Schicksals (Staiger 1968, 21 —22).

Das hort sich iiberzeugend an. Nur wenn sich nicht der Vergleich anbieten wiirde mit
einem der Postulate in Theorie und Praxis des sozialistischen Realismus, die zur gleichen Zeit
entwickelt wurde (1930 — 1960), dass namlich der positive Held ein sittlicher Mensch sei,
Trager der sozialistischen Moral. Und auflerdem war das groBe Ziel, das gesellschaftliche
Leben so darzustellen, wie es sein soll, nicht wie es ist. Wenn sich eine derartige Theorie unter
giinstigen politischen Bedingungen in die einzig richtige verwandelt, wird eine Diktatur
konstituiert oder, in der geméBigteren Variante, eine autoritdre Macht, die iiber die Kunst und
die Reflexion dariiber waltet. In den Jahrzehnten, als Staiger sein kritisches Werk schuf,
etablierte die offizielle Denkweise iiber die Kunst in der Sowjetunion eine repressive,
gesetzmdlige und geheimnisvoll-bedrohliche Gesellschaftsordnung. Zu den grundlegenden
Postulaten dieser Reflexion gehorte die Gegeniiberstellung vom sittlichen Menschen mit seiner
sozialistischen Moral und der moralischen Verdorbenheit bei den Protagonisten in der Literatur
des westlichen Modernismus.

In Staigers Einstellung zum Werk von Stifter trat deutlich seine immanente Methode
zutage: Staiger vermochte Werk und Person der Dichter, die er liebte, von innen zu
interpretieren. Er setzte das Werk von Stifter jenseits jeder Sozialitit, stellte sich in Stifters
Position, die das Vermengen von politischem Leben und Dichtung nicht zulief3, was auch der
Position von Staiger entsprach.

Hier sei noch die Moglichkeit erwihnt, einen Teil von Stifters Werk, gerade wegen
seiner Antimodernitit, O0kologisch auszulegen, als Ehrfurcht vor der Erde, vor deren
Geschichte, wo der Mensch nicht als Krone der Schopfung erscheine.

Ein Teil der Anhéanger stilistisch-struktureller Analysen in den sozialistischen Léndern
Europas der 1960 — 1970er Jahre waren ebenfalls davon liberzeugt, dass sie die Unabhéngigkeit

der Analyse von einer moglichen ideologischen Zuordnung garantierten konnten, wenn sie sich
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am Text oder an der Darstellung hielten, ohne in die Analyse dulere Charakterisierungen mit
einzubeziehen (individuelle Psychologie des Autors, soziale Psychologie, historische
Ereignisse, philosophische Thesen u.d.m.). Denn gerade in Bezug auf das Werk &uf3ere soziale
oder ideenmiBige Auslegungen konnten von der herrschenden Ideologie ausgenutzt werden,
im konkreten Falle vom sozialistischen Regime. Die Varianten stilistisch-struktureller
Analysen konnen ndmlich die Funktion wissenschaftlicher und wohl auch gesellschaftlicher
Ablehnung in einer autoritiren oder totalitiren Gesellschaft iibernehmen.!® Die Kritik an
derartigen Analysen kam vonseiten der Widerspiegelungstheorie und der konservativ
denkenden Literaturhistoriker, die in der Strukturanalyse einen Angriff auf das Wesen der
Literatur sahen. Staiger aber lebte nicht in einer derartigen Gesellschaft; ob seine Methode als
Abwehr gegen die nazistische Ideologie in den Jahren zwischen 1939 (als ,,Die Zeit als
Einbildungskraft des Dichters* verdffentlicht wurde) und 1945 funktioniert hatte, ist schwer
zu beurteilen. Seine Methode diente jedoch nach 1945 der Festigung klassischer Werte. Bei
threr ganzen Scharfsinnigkeit war Staigers Methode isoliert von jeglicher Sozialitdt und
Historizitdt. Und gerade das ahistorische Verstdndnis des Klassischen kann m. E. zur
Unterstiitzung einer totalitdren oder autoritdren Gesellschaftsordnung missbraucht werden, die

sich zum Ziel setzt, die eigene Macht zu verewigen und die Geschichte zum Halt zu bringen.
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Abstract: Der Artikel geht von den Werken dreier deutschsprachiger Autor*innen mit
Migrationshintergrund aus: Abbas Khider, Sasa Stanis$i¢ und Marica Bodrozi¢. Vor dem
Hintergrund einer sprachlich-stilistischen Analyse von Passagen aus ausgewéhlten Texten wird
iiber die verschiedenen Herangehensweisen der Autor*innen an die fiir sie urspriinglich fremde
deutsche Sprache reflektiert. Ob die ironiebeladene Haltung von Abbas Khider in Deutsch fiir
alle. Das endgiiltige Lehrbuch (2019), der liebevolle, vertraulich-verschworerische Umgang
mit Sprache von Marica Bodrozi¢ in Sterne erben, Sterne fdarben (2007) oder das
mehrschichtige, semantische Besonderheiten mit narrativen Methoden verkniipfende
Vorgehen von Sasa StaniSi¢ in Herkunft (2019) — alle diese Verfahrensweisen spiegeln eine
entsprechende Art der Realitétsbewiltigung wider. Eine notwendige Realititsbewiltigung, die
aus dem erlebten Lebenswandel, sowie aus dem Bediirfnis nach sprachlicher Integration und
nach Selbstbestimmung resultiert. In einem weiteren Schritt werden deswegen die ermittelten
Herangehensweisen an Sprache auf die verdnderten Identitdtskonzepte bezogen und
theoretisch ~ begriindet. ~ Zur  theoretischen = Grundlage dienen dabei  sowohl
sprachwissenschaftliche Untersuchungen iiber Migrantensprachen wie z. B. von Uwe Hinrichs
als auch kulturtheoretische Ansitze wie diejenigen von Homi K. Bhabha und der Forschung
iber Inter- und Transkulturalitit. Ein besonderes Augenmerk gilt dabei den von den
Autor*innen selbst in den ausgewidhlten Werken integrierten Reflexionen iiber Sprache und
ihre Rolle auf der Suche nach der eigenen Identitét.

Schliisselworter: Sprache, Migrationsliteratur, Abbas Khider, Sasa StaniSi¢, Marica
Bodrozi¢

Abstract: The article is based on the works of three German-speaking authors with a
migration background: Abbas Khider, Sasa StaniSi¢ and Marica Bodrozi¢. Against the
background of a linguistic and stylistic analysis of passages from selected texts, the authors’
different approaches to the German language, which was originally foreign to them, are
reflected on. Whether the ironic attitude of Abbas Khider in Deutsch fiir alle. Das endgiiltige
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Lehrbuch (2019), the loving, confidentially-conspiratorial use of language by Marica Bodrozi¢
in Sterne erben, Sterne fdarben (2007) or the multi-layered approach of Sasa Stani$i¢ in Herkunft
(2019), which combines semantic characteristics with narrative methods — all these procedures
reflect a certain way of coping with reality. A necessary act of coping with reality that results
from the life-changing experiences they have had as well as from the need for language
integration and self-determination. As a further step, the identified approaches to language are
related to the revised identity concepts and justified theoretically. Linguistic studies on
migration literature such as those by Uwe Hinrichs serve as a theoretical basis as well as
cultural theoretical approaches such as those by Homi K. Bhabha and other researchers on
inter- and transculturality. Particular attention is paid to the reflections on language and its role
in the search for one’s own identity that the authors themselves have integrated into the selected
works.

Keywords: language, migration literature, Abbas Khider, SaSa StaniSi¢, Marica
Bodrozi¢

Wenn wir an die Worte denken, mit denen Emine Sevgi Ozdamar ihren Erziihlband
Mutterzunge (1990) beginnen lésst: ,,In meiner Sprache heillit Zunge: Sprache. Zunge hat keine
Knochen, wohin man sie dreht, dreht sie sich dorthin® (Ozdamar 2022, 9), dann kénnen wir
aus ihnen zwei wichtige Aspekte der Einstellung der Erzdhlerin herauslesen. Einerseits
bezeichnet die auf Deutsch berichtende Erzihlerin mit ,,meiner Sprache® offensichtlich das
Tiirkische und nicht das Deutsche. Andererseits verweist sie mit dem ,,Drehen* der Zunge
darauf, dass man unter bestimmten Umstidnden dazu féhig ist, sich jegliche Sprache zu eigen
zu machen und mit ihr vertraut zu werden.

Der vorliegende Artikel konzentriert sich, auch dadurch veranlasst, auf die
Einstellungen, die drei deutschsprachige Autor*innen mit Migrationshintergrund ihre
Erzdhler*innen zum Ausdruck bringen lassen. Dementsprechend hat er das Ziel, ihre
Herangehensweisen an die fiir sie urspriinglich fremde deutsche Sprache, sowie ihre
Reflexionen dariiber zu untersuchen. Eine solche Untersuchung kann nicht ohne die
Berticksichtigung der verschiedenen Identitdtskonzepte erfolgen, die in den Texten verankert
sind, daher gilt das Augenmerk im zweiten Teil des Artikels den in den Texten zu
erforschenden Auffassungen von Identitdt und Herkuntt.

Die drei Texte, anhand derer hier iiber die jeweils vertretenen Erzdhlhaltungen
reflektiert wird, sind die Biicher Deutsch fiir alle. Das endgiiltige Lehrbuch von Abbas Khider,
Herkunft von Sasa StaniSi¢ und Sterne erben, Sterne fdrben von Marica Bodrozi¢. So
unterschiedlich sie auch sein mdgen, ldsst sich jedoch eine Gemeinsamkeit unter ihnen
beobachten — ihre Auseinandersetzung mit der deutschen Sprache und mit dem Prozess ihrer

Aneignung. Gerade deswegen fiéllt die Wahl auf sie — weil darin drei verschiedene Positionen
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der deutschen Sprache gegeniiber zum Ausdruck kommen. Die zeitliche Abfolge des
Erscheinens der Biicher (die Texte von Khider und StaniSi¢ erschienen 2019, dieser von
Bodrozi¢ aber schon 2007) und die Herkunft ihrer Verfasser*innen (Bodrozi¢ und StaniSi¢
kommen beide aus dem ehemaligen Jugoslawien, Khider aber ist irakischer Abstammung)
spielen dabei eine geringere Rolle.

Vor einer detaillierten Auseinandersetzung mit den konkreten literarischen Werken
miissen wir jedoch ihren Ort innerhalb des deutschsprachigen Raums spezifizieren. Marica
Bodrozi¢ und Sasa StaniSi¢ sind beide als Kinder von jugoslawischen Migranten nach
Deutschland umgesiedelt (ihre Eltern waren Gastarbeiter bzw. Kriegsgefliichtete) und sie
assoziieren einen wesentlichen Teil ihrer friihen Kinder- bzw. Jugendzeit mit dem Leben
innerhalb und mit der deutschen Sprache. Abbas Khider erreichte Deutschland, wo er zunichst
das Asylrecht und dann die deutsche Staatsbiirgerschaft erhielt, im Erwachsenenalter. Diese
Besonderheiten der Biografie der Autor*innen bleiben, wie sich spéter zeigen wird, nicht ohne
Einfluss auf ihre Relation zur deutschen Sprache, die dann in autobiografischen Ziigen auf ihre
Erzdhler*innen tibertragen wird. Wichtig ist aber dariiber hinaus, dass sowohl ihre Herkunft
als auch die von ihnen behandelten Themen in Biichern wie ,,Tito ist tot (Bodrozi¢, 2002),
,»Wie der Soldat das Grammophon repariert™ (Stanisi¢, 2006) oder ,,Der falsche Inder* (Khider,
2008) die drei Autor*innen zu Vertreter*innen der sogenannten Migrationsliteratur machen.
Es ist demzufolge notwendig, dass die Auseinandersetzung mit den hier zu untersuchenden
Werken vor diesem Hintergrund erfolgt. Einige der Merkmale der Migrationsliteratur, die auch
fiir die vorliegende Untersuchung relevant wiren, sind Reflexionen iiber die Vergangenheit
und tiber die eigene Herkunft, Identitdtssuche sowie das Erzdhlen als sinnstiftende Handlung.
Als Vertreter der Migration haben die ausgewihlten drei Autor*innen Erfahrungen der
Fremdheit und der sozialen und kulturellen De-platzierung gemacht, haben sich im Sinne von
Homi K. Bhabha im ,,Treppenhaus als Schwellenraum zwischen Identitdtsbestimmungen®
(Bhabha 2000, 5) befunden.

Die Erfahrung der Fremdheit setzt Migrationsautor*innen einerseits mit der
Distanziertheit und den zu iiberwindenden Vorurteilen der Einheimischen auseinander.
Zygmund Baumann zufolge' ist das Fremde auBerhalb der Freund-Feind-Opposition zu
situieren. Es befindet sich insofern auch auflerhalb des eindeutig Identifizierbaren und stellt

jegliche Oppositionsbildung in Frage, was in den Einheimischen Angstgefiihle und innere

! Die hier kurz gefasste Darstellung von Baumanns theoretischem Ansatz wird in Anlehnung an Svetlana
Arnaudovas Artikel Von der Relevanz soziologischer Erkenntnisse fiir die literarische Interpretation von Werken
der Migrationsliteratur: Sasa Stanisi¢s Roman Herkunft (2020) gemacht.
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Abwehr auslost oder wie Svetlana Arnaudova das treffend auf den Punkt bringt: Fremde
»gelten [...] als bedrohlich, weil sie sich der Eindeutigkeit entziehen und fiir eine Position des
Weder-noch und des Sowohl-als-auch stehen (Arnaudova 2020, 116). Mit solchen
Einstellungen sieht sich dann der Mensch mit Migrationshintergrund als Individuum unter
anderem konfrontiert und muss seine sowohl handlungsorientierten als auch sprachlichen
Wege zu den Einheimischen finden.

Die Erfahrung von Grenzsituationen und Schwellenrdumen stellt andererseits die
Identitédt der Autor*innen mit Migrationshintergrund in Frage und sie sehen sich dazu
herausgefordert, iiber ihre Identitidt nachzudenken und sie an neuen Orten zu suchen. Homi K.
Bhabha betont in seinem Buch Die Verortung der Kultur (1994), dass die Perspektive selbst,
,von der aus wir die kulturelle Identitit betrachten* (Bhabha 2000, 54), zu liberdenken sei.
Dabei geht er davon aus, dass Begriffe wie Kultur, Identitdt, Differenz nicht nur einer neuen
Definition, sondern auch einer neuen Herangehensweise an die Definition bediirfen. Fiir
Autor*innen mit Migrationshintergrund und fiir die Belange der Migrationsliteratur ist eine
solche Neudefinierung eine Basis, von der aus iiber die gemachten Grenzerfahrungen
angemessener zu reflektieren wire.

Fiir die vorliegende Untersuchung wéren hierbei auch die Feststellungen, die Elisabeth
Bronfen und Bernd Stiegler im Zusammenhang mit Bhabhas Ideen treffen, von Relevanz.
Bronfen fasst Bhabhas Gedanken folgenderweise zusammen: ,,Differenz ist nicht die Marke
fir eine Grenze zwischen Innen und Aullen, zwischen Zentrum und Réindern, sondern ein
unumgénglicher Ort mitten im Zentrum.* (Bronfen 2000, XI), wéihrend Stiegler auf folgende
zentrale Frage in Bhabhas Uberlegungen aufmerksam macht: ,,Wie kann man [...] plurale
Identitatskonzepte in einer Tradition denken, die auf Identitdt und klare Differenzen setzt?*
(Stiegler 2015, 115). Die erste Feststellung kann auf die ambivalente Situation von Migranten
im Aufnahmeland bezogen werden, wo sie ,,anzukommen* versuchen. Die zweite ist
mehrdeutig zu lesen und kann, wie wir sehen werden, auch eine Relation zu den
Herausforderungen beim Umgang mit der Definition von Herkunft haben. Menschen mit
Migrationshintergrund stehen ndmlich an der Schwelle zwischen zwei oder mehreren Kulturen,
in einem ,dritten Raum® im Sinne von Bhabha, wo die verschiedenen kulturellen
Besonderheiten, die ihnen eigen sind, nicht ineinander verschmelzen, sondern vielmehr
harmonisch nebeneinander funktionieren sollten. Der Weg zu dieser Harmonie, zur
Vers6hnung mit der hybriden Existenz ist laut Arnaudova gekennzeichnet durch ,,das sich

standig verschiebende Moment der Identifikation* (Arnaudova 2020, 124).
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Identifikation setzt voraus, dass man sich mit der eigenen Identitit auseinandersetzt,
welche in Zeiten der Globalisierung aus einem neuen Blickwinkel zu betrachten ist. Das, was
David Pappalardo ,,the dawn of the traditional Eriksonian identity* (Pappalardo 2021, 3) nennt,
fiihrt uns zur Vorstellung vom Selbst als einer variablen, flexiblen, ambivalenten Einheit, die
nicht mehr durch Eriksonische Dimensionen wie Kontinuitit und Kohédrenz charakterisierbar
ist, sondern vielmehr durch das von Heiner Keupp beschriebene Modell der ,,patchwork*-
Identitét. Bei diesem Modell wird die Identitdt als eine Gesamtheit aus mehrschichtigen
kulturellen Besonderheiten angesehen, die sich mit den verschiedenen Erfahrungen der Person
iiberlagern und in einem stdndigen Prozess der Entwicklung sind oder wie das Pappalardo
zusammenfasst: ,individuals never stop redefining and reediting their self-conception
throughout their lifes* (Keupp et. al. 2006, 190).

Ein wichtiger Punkt bei Keupps Modell ist, dass er der Tatsache Rechnung tragt, dass
Personen ihre Identitdt auch durch den Akt der Narration bzw. durch sprachliche Mittel
konstruieren konnen (vgl. Keupp et. al. 2006, 207 — 208). Sprachlichen AuBerungen wohnen
bestimmte Normen, Einstellungen und dsthetische Muster inne, die fiir die jeweilige Kultur
spezifisch sind, sodass jede Begegnung mit einer neuen Sprache sowie die Benutzung einer
anderen Sprache neue Moglichkeiten fiir die individuelle Entfaltung und fiir die
Selbstwahrnehmung bietet. Aus diesem Grund lésst sich das Konzept vom Self-redifining und
-reediting durch die These der Sprachwissenschaftlerin Bonny Norton ergénzen, dass ,,every
time language learners speak, read ot write the target language, they are not only exchanging
information with members of the target community, they are also organizing and reorganizing
a sense of who they are and how they relate to the social world* (Norton 2013, 4). Nicht zuféllig
erweitert Arnaudova, Baumann zufolge, den Komplex der ,natio-ethno-kulturelle[n]
Zugehorigkeit”, welcher fiir die Migrationsforschung relevant ist, um ,,die Komponenten
Sprache und Religion* (Arnaudova 2020, 118). Sprache und die jeweilige Relation dazu spielt
eine wesentliche Rolle im Prozess der Identititssuche, den Autor*innen mit
Migrationshintergrund und dementsprechend auch ihre literarischen Figuren durchmachen
miussen.

Um das weiter zuzuspitzen, sei hier in Anlehnung an Doerte Bischoff, die unter

anderem’ das Erzihlen als identititsstiftend bei Autor*innen mit Migrationshintergrund

2 In ihrem Artikel Flucht und Exil in der Gegenwartsliteratur: Begriffsverhandlungen, vernetzte Geschichten,
globale Perspektiven (2021) geht Doerte Bischoff auf eine mogliche Losung fiir die obengenannte, bei Baumann
und Arnaudova behandelte Problematik ein, die sich auf die Einstellung der Einheimischen Migranten gegeniiber
bezieht. Sie setzt die Losung in eine Relation zur Verbindung des Fremden mit etwas Bekanntem: ,,Wie
Fliichtende wahrgenommen und empfangen werden, hiangt dabei offensichtlich stark damit zusammen, an welche
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behandelt, an folgende Worte von Ilija Trojanow erinnert: ,,Wer bin ich. Das ist die Frage, die
andere stellen. Ich bin meine Sprache [...] und diese Sprache, das ist viele* (Bischoff 2021,
43). Sprache wird hier folglich nicht einfach als Mittel zur Findung der Identitéit aufgefasst,
sondern sogar als Identifikationsobjekt und -raum zugleich. Genau wegen dieser Relevanz von
Sprache sollen im Folgenden die Reflexionen der Erzdhler*innen in den von mir ausgewahlten
drei Werken {iber Sprache behandelt werden.

Ein erster Blick iiber diese Werke im Allgemeinen ldsst schlieen, dass es sich dabei
um drei verschiedene Genres handelt. Wahrend Bodrozi¢s Buch als ,,autobiografische Prosa‘“
charakterisiert wird, ist Herkunft von Sasa StaniSi¢ eher ein autofiktionaler Roman und Khiders
Deutsch fiir alle trigt zwar formal in seinem Untertitel die Bezeichnung ,,Lehrbuch®, kann aber
wegen seines Inhalts und nicht zuletzt wegen der darin enthaltenen Vorbemerkung ,,Dies
Biichlein ist ein ernsthafter sprachwissenschaftlicher Schwachsinn® nicht als solches aufgefasst
werden. Spétestens bei dieser Bemerkung wird es fiir den Leser deutlich, dass dem Werk von
Abbas Khider eine ironische Haltung innewohnt. Er ist deswegen vielmehr als eine Satire zu
verstehen.

Diese Unterschiede im Genre sind auch damit verbunden, dass auf der anderen Seite
die zu untersuchenden drei Texte iiber den Prozess des Erwerbs der deutschen Sprache
verschiedenartig reflektieren. Bei Khider ist sie ,,ein Ungeheuer” (Khider 2019, 19), dessen
Erlernen den Erzéhler groBe Miihe gekostet hat: ,,Ich kdmpfte so sehr. Ich fing so oft an. Ich
gab oft auf™ (ebd., 28). Hier wird also der Spracherwerb mit hochster Anstrengung assoziiert,
was auch die zumindest scheinbar wichtigste Aufgabe des Buches rechtfertigen sollte: ,,Seit
ich die deutsche Sprache kenne, trdume ich auch nicht mehr davon, die Welt zu verdndern. Ich
habe hier nur noch ein Ziel im Leben: Ich will diese Sprache erneuern und dabei meine
linguistischen Traumata bewaltigen* (ebd., 26).

Bei Stani$i¢ wird die deutsche Sprache mit dem Bild eines Koffers gleichgesetzt, er
,lasst sich einigermaflen gut packen, aber schlecht transportieren® (Stanisi¢ 2020, 133), weil
das Deutsche ,,einen Kern hatte, hart wie der einer Pflaume* (ebd., 125). Und erst im Laufe der
Zeit, mit der Anhdufung von immer mehr Kenntnissen wird ,,der Koffer aus Sprache [...] mit
mehr Gepick leichter [...]. Du beginnst Geschichten zu schreiben® (ebd., 136). Sprache ist hier
also kein monstroses Geschopf, sondern sie ist eine lange Reise, die unternommen werden

muss und auf der man Erfahrungen sammelt und den Weg zu sich selbst findet.

Erfahrungen und gesellschaftlich etablierten Narrative angekniipft werden kann, wie also die uniibersichtlich und
tendenziell bedrohlich wirkenden Ereignisse mit Vertrauten vermittelt werden konnen.“ (Bischoff 2021, 29).
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Fiir die Erzédhlerin von Marica Bodrozi¢ ist die deutsche Sprache ein ,,Gertist", ,,eine
Erinnerung der Seele* (Bodrozi¢ 2007, 11), die sie lehrt, ,,daBB das Sagbare begrenzt ist*
(ebd., 18). Diese Begrenzung erweist sich aber im Fall der Erzihlerin als fruchtbar: ,,In der
deutschen Sprache habe ich begonnen, diese Grenzen zu verstehen und an das Leben zu
glauben [...] Das GroBlere der Freiheit ist mir im Deutschen méglich geworden, gerade durch
den Entzug alles Vertrauten* (ebd., 18). Sprache wird folglich in diesem Text mit einer
Erneuerung assoziiert, die die Lebensauffassungen der Erzéhlerin von Grund auf dndert und
sie zugleich zu etwas tief in ihrer Seele Verankertem zuriickbringt. Die Auseinandersetzung
mit der neuen Sprache ist daher nicht als einen Bruch, sondern vielmehr als einen Aufbruch in
die Freiheit zu verstehen, weswegen sie zu der besonderen Rolle einer zweiten Muttersprache
erhoben wird.

Sprache ist zudem in allen drei Werken etwas Ambivalentes — sie ist sowohl etwas
Neues, was erlernt werden sollte, damit neue Wege und Moglichkeiten im Leben erschlossen
werden, als auch ein Schauplatz des Fremdseins. Schon an der Oberflache der Sprache kommt
das Fremde leicht zum Vorschein: die sprachlichen Zeichen, die Buchstaben im Namen, sind
es, die die Erzdhlerin von Bodrozi¢ und den Erzédhler von Stanisi¢ gleich als fremd im
deutschen Kontext herausstellen, das ,,Hdkchen im Namen* (Stanisi¢ 2020, 61), ,,die slawisch
gewobenen Buchstabenwelten* (Bodrozi¢ 2007, 19) signalisieren iiber die Fremdheit der
Namenstriager und rufen in den Einheimischen die gemischten Gefiihle der Hilflosigkeit und
der Voreingenommenheit zugleich hervor. Sprache ist es wieder, die zu beleidigenden
Qualifikationen wie ,,Kanacke[n]* (Stanis$i¢ 2020, 154; Khider 2019, 26) benutzt wird, um
Ausgrenzung zu versprachlichen und so das ganze Paradigma von aussprachebezogener
Verwirrung bis hin zum ausdriicklichen Fremdenhass sichtbar zu machen.

Bei Bodrozi¢ und Khider ist das Gefiihl des Fremdseins jedoch nichts Neues, sondern
etwas, was sie auch in ihrem Herkunftsland erlebt haben. In ihrer zwischen Dalmatien und
Herzegovina verbrachten Kindheit fiihlte sich die Erzdhlerin von Bodrozi¢ wegen des
Gebrauchs verschiedener Dialekte auch im Heimatort fremd: ,,natiirlich geschah uns Kindern
immer die Fremdheit” (Bodrozi¢ 2007, 62). Fiir Abbas Khiders Erzédhler, der im Irak aus
politischen Griinden verhaftet und gefoltert wurde, ist die Erfahrung der Fremdheit im eigenen
Land eine schmerzhafte gewesen. Bei StaniS§i¢ wird das Fremde eher als eine neue
Herausforderung nach dem Umzug nach Deutschland dargestellt und daher auch sprachlich
zugespitzt: ,,Wir teilten uns mit Fremden ein fremdes Leben in der Fremde* (Stanisi¢ 2020,
125). Fremdheit hat also in allen drei Fallen ihre vielen Dimensionen, die sich, wie auch

Svetlana Arnaudova betont, nicht selten auf der sprachlichen Ebene artikulieren.
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Auf der anderen Seite ist aber gerade die Sprache, welche von manchen der
Autor*innen dazu genutzt wird, dem Gefiihl des Fremdseins nicht einfach entgegenzuwirken,
sondern das Konzept des Fremden (ganz im Sinne von Homi K. Bhabha) zu iiberdenken. Die
Existenz der ,,ARAL-Crew* im Buch von Stanisi¢ legt den Beweis dafiir ab, dass Fremdheit
gelegentlich auch ein Grund zum Zusammenkommen sein konnte und die sogenannte ,,ARAL-
Literatur, die als ,,Deutsch, besprenkelt mit der Muttersprache, wirklich schon* (Stanisi¢
2020, 202) charakterisiert wird, zeigt wie verschiedene Sprachen sich gegenseitig bereichern
konnten. Das geschriebene Wort verhilft ferner Marica Bodrozi¢ dazu, den Nationalitéts-
Begriff auf seine Relevanz hin zu hinterfragen und somit das Fremde als eine Illusion zu
entpuppen:

Wie unabsetzbar Nationalitit ist, merkt jeder, der sich nur ein biichen hinauswagt, weg aus seiner staubig
kleinen, hinein in eine groBere Welt. Das Grofere ist immer das uns noch Unbekannte. Es ist nicht das
Fremde. Das Fremde ist eine Erfindung der Ethnologen. (Bodrozi¢ 2007, 56)

Solcherweise gelingt es der Autorin ganz im Sinne von Bhabha bekannte Groflen wie
,,Nationalitit* und ,,Fremde* kritisch zu tiberdenken und neu zu definieren.

Bevor es aber zu solchen Leistungen kommt, bedeutet die Ankunft in der neuen
deutschen Sprache fiir die drei Erzéhler*innen eine groe Herausforderung, die mithsam vom
anfanglichen Schweigen iiber die allméhliche Anhdufung von Sprachkenntnissen zur
Redegewandtheit fiihrt. ,,Ich wei3 noch, wie es sich anfiihlt, fiir etwas keine Sprache zu haben*
(Stanisi¢ 2020, 138, Hervorh. im Orig.), teilt StaniSi¢s Erzdhler mit und artikuliert dadurch das
Gefiihl des Entzugs des Ausdrucksvermdgens, welcher eine Infragestellung der eigenen
Identitét in sich birgt. Genauso ergeht es der Erzéhlerin von Bodrozi¢ als Kind, die anfangs in
Deutschland schweigt. Sie denkt damals beispielsweise liber die Probleme nach, welche ihr
slawischer Name den Deutschen bereitet, gibt jedoch zu: ,.es ist aber kein Satz in ihm [dem
Kind] entstanden wie heute in mir* (Bodrozi¢ 2007, 19). Das Schweigen markiert hier die
Verunsicherung der Identitdt. ,,Das Ich scheint am Anfang®, wie Raluca Radulescu in einem
Artikel iiber die Hybriditét in Sterne erben, Sterne firben schreibt, ,,an der Schwelle zwischen
zwei Sprachen verfangen zu sein® (Radulescu 2012, 3).

Bei Abbas Khider wird das anfidngliche Schweigen zwar nicht thematisiert, der Leser
wird aber mit dem Problem von Arabern mit den deutschen Umlauten vertraut gemacht, welche
ihn von den Muttersprachlern ,,isolieren* (Khider 2019, 20). Das Resultat: der Erzdhler bedient
sich beim Sprechen einer besonderen Methode, indem er versucht, umlautfreie Sitze zu

formulieren. Dies konnte als eine spezifische Form der Ausdrucks- und somit der
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Identitdtseinschrankung angesehen werden — der Sprecher ist beim Ausdriicken seiner
Gedanken nicht frei.

Immerhin wird aus allen drei Werken ersichtlich, dass ihre Erzdhler ein Niveau der
Sprachbeherrschung erreicht haben, auf dem sie sich kritisch mit dem Deutschen
auseinandersetzen konnen. Das kommt besonders stark in den Texten von Khider und Stanisi¢
zutage. Abbas Khider nennt, wie schon erwihnt, sein Buch ein ,,Lehrbuch® und setzt sich
schrittweise mit verschiedenen grammatischen Besonderheiten des Deutschen auseinander,
wobei er Rationalisierungsvorschlidge macht, sodass ein ,,Wohltemperiertes Deutsch* (Khider
2019, 27) entstehen konne. Natiirlich benutzt er dies als einen Vorwand, um fundamentale
Uberzeugungen jeglicher Art satirisch zu verurteilen und eine Botschaft zu iibermitteln, welche
Martin Schonemann folgenderweise treffend formuliert: ,,Sein Rationalisierungsvorschlag
endet, wo jede Rationalisierung endet, wenn man sie konsequent genug dekretiert: im Hass*
(Schonemann 2019). Aber dennoch stellt der Text von Khider auch eine Reflexion iiber die
Sprache dar, der tiefgreifende Sprachkenntnisse zugrunde liegen. Es fehlt jedoch die
Identifikation mit dem Deutschen, ihm wird vielmehr kritisch gegeniibergestanden.

Bei StaniSi¢ manifestieren sich solche detaillierten Kenntnisse iiber die deutsche
Sprache im Kapitel Bruce Willis spricht Deutsch, in dem von verschiedenen grammatischen
Besonderheiten des Deutschen ausgehend iiber den Prozess des Spracherwerbs reflektiert wird.
Viel aufschlussreicher {iber die Rolle von Sprache wiren aber zwei andere Textteile. Erstens
denkt sein Erzédhler in einem Moment, in dem es seiner GrofSmutter nicht mehr gut geht,
dariiber nach, dass es ,,kein Wort fiir alle Worter* (Stanisi¢ 2020, 228) geben konnte, weil alle
Begriffe sehr schnell alt und durch andere verdringt werden. Vor dem Hintergrund dieser
Uberlegungen kann man besser nachvollziehen, warum er sich die ganze Geschichte lang
weigert, eine eindeutige Erkldrung dessen zu geben, was fiir ihn eigentlich Herkunft bedeutet.
Herkunft wird ndmlich immer wieder neu definiert, schrittweise und nie ausschopfend:
,Herkunft ist GroBmutter [...] Herkunft sind die sii3-bitteren Zufille, die uns hierhin, dorthin
getragen haben [...] Herkunft ist Krieg.” (StaniSi¢ 2020, 66 — 7). Das sich stindig
verschiebende Moment der Identifikation, welches Svetlana Arnaudova hervorhebt, findet bei
StaniSi¢ seine Manifestation darin, dass er den Akt des Definierens von Herkunft, dem Wort
fiir alle Worter, immer wieder verschiebt.

Zweitens finden wir die Identititssuche anhand von Sprache an den slawischen Wortern
poskok und Oskorusa deutlich markiert. Die Angst, die der Erzdhler mit dem Wort poskok
verbindet, ist eine ,,semantische* (Stanisi¢ 2020, 38), sie ist durch den Klang und die

assoziative Welt des Serbo-Kroatischen bedingt und nicht so sehr auf die Schlangenart selbst
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zuriickzufiihren. Der Beweis dafiir ist die Behauptung: ,,Das {ibersetzte Wort — Hornotter —
lasst mich kalt* (ebd., 27). Ebenso verhilt es sich mit dem Ortsnamen Oskorusa, der wortlich
»Speierling™ bedeutet: Oskorusa hat ndmlich nicht nur ein ,harte[s] slawische[s] Ende][...]*
(ebd., 30), es besitzt zudem einen symbolischen Wert — ein Speierling hat zwei Seiten, eine
siiBe und eine bittere, wie das Migrantendasein, wie die Herkunft. Es ist folglich die Semantik,
welche den Autor dazu bewegt, diese beiden Worter der Herkunftssprache in seinen auf
Deutsch verfassten Text zu integrieren, um solcherweise ein mehrschichtiges Ganzes zu
erzeugen. Im Zusammenhang mit solchen Verwendungen kommt der Sprachwissenschaftler
Uwe Hinrichs zur Schlussfolgerung, dass ,,Migranten auch einen gehorigen Teil ihrer
muttersprachlichen Semantik mit in die Fremdsprache und in den fremden Kulturraum
hiniibernehmen® (Hinrichs 2013, 248, Hervorh. im Orig.). Der Codeswitching, welchen
Stanisi¢ durch den Gebrauch der zwei Worter unternimmt, kann laut Hinrichs auch als ein
,,Mittel“ betrachtet werden, ,,/dentitdt zu erschaffen: eine unerwiinschte soziale Identitit zu
leugnen, eine neue Identitét zu setzen, eine eindeutige Identitét zu canceln, eine hybride, vage,
vieldeutige Identitit anzudeuten oder aber um Identitit ,,bewusst in die Schwebe zu halten.*
(ebd., 258, Hervorh. im Orig.). Nicht zufillig ist der Ort Oskorusa im Buch ein Sinnbild der
Tradition im alten Sinne — damit sie dem Erzéhler die Frage aufwirft, die Stiegler im
Zusammenhang mit Bhabhas Ideen stellt: ,,Wie lassen sich denn plurale Identititskonzepte in
einer Tradition denken, die auf Identitit und klare Differenzen setzt?* (Stiegler 2015, 115).
Eine eindeutige Antwort darauf kann und will der Erzdhler nicht geben und behauptet
stattdessen, indem er der Herkunft auch eine zeitliche Dimension zuweist: ,,Jch wire am
liebsten in zwei Zeiten zugleich* (Stanisi¢ 2020, 284).

Die deutlichste Harmonisierung von beiden Sprachen — der deutschen und der
Herkunftssprache, zu einem hybriden Ganzen ldsst sich am Text von Marica BodroZi¢
beobachten. Dort vermischt sich die erste, an sich schon hybride Sprache, wie die Erzdhlerin
das selber charakterisiert, ndmlich als ,,etwas Hybrides, [...] aus Kreuzungen und Ahnungen
bestehendes Gemisch* (Bodrozi¢ 2007, 96) mit der Sprache des Aufnahmelandes und entladt
sich in ein sprachschopferisches Potenzial, welches in Wortkreationen wie
,Buchstabenpulver®, ,,Hautnachbarschaft* oder ,,Echoraum* seinen Ausdruck findet. Ferner
befdhigt die so entstandene Mischung aus Sprachkompetenzen die Erzdhlerin dazu,
bedeutungstrachtiger Wortrelationen gewahr zu werden, welche fiir einen Muttersprachler des

Deutschen verborgen bleiben, wie z. B. Wunde und Wunder, Engel und Enge oder die
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titelgebende Relation zwischen erben und firben’. Elisabetha Vinci zufolge macht diese
Féhigkeit, deutsche Worter zu analysieren — ,,the ability to analyse German words, finding
original connections among them* (Vinci 2021, 201), Sprache zum wichtigsten Protagonisten
des Buches Sterne erben, Sterne firben: ,,Language ist the main character of the book* (ebd.).
Durch diese Hervorhebung von Sprache wird seine zentrale Rolle sowohl fiir die
Identitdtsfindung als auch fiir die ,,Ankunft* (um ein Wort von Bodrozi¢ zu benutzen) in die
neue Kultur noch deutlicher. Indem Bodrozi¢s Erzdhlerin auferdem die obengenannten
Wortkreationen nutzt, erzeugt sie in den Lesern ein Gefiihl der Uberraschung und erméglicht
ihnen die Selbstreflexion iiber ihr Gespiir fiir Sprache: ,,these words, which produce surprise
in readers and give them the possibility of metacritically reflecting on their sense of language*
(Vinci 2021, 204). Diese neue Perspektive auf die deutsche Sprache hat laut Vinci eine
bereichernde Rolle sowohl fiir die Erzéhlerin als auch fiir ihre muttersprachlichen Leser.
Indem Marica Bodrozi¢ beide Sprachen zusammenwirken ldsst, erschafft sie sich
auflerdem im Sinne von Keupp aus ihrer ,,patchwork‘“-Identitét durch ,,Self-redifining* und ,,-
reediting” eine neue, hybride Identitit* und beweist somit auch, dass der richtige Ort der
Differenz, der zu identifizieren und zu {iberwinden wére, wie Elisabeth Bronfen in Anlehnung
an Homi K. Bhabha es formuliert, nicht aulerhalb uns sondern in uns, mitten im Zentrum liegt.
Eine mogliche Methode, diesen Ort der Differenz zu identifizieren, ist diejenige, die
fiir Werke von Migrationsautoren typisch ist und in allen drei behandelten Werken angewandt
wird: der spezifische Gebrauch der deutschen Sprache. Er weicht entweder von der
Sprachnorm ab oder (und das ist hier eher der Fall) integriert Lexik und semantische
Beziehungen aus der Heimatsprache der erzdhlenden Figur. Die Wirkung dieser Methode auf
die Leser*innen ist, dass sie Sprache und seine Verbindung mit Identitdt und Herkunft aus einer
neuen Perspektive betrachten kdnnen bzw. iiber die Mehrschichtigkeit und die nicht konstante
Natur von Identitit und Herkunft reflektieren konnen. Gewohnte Vorstellungen werden also
verunsichert, um neue Lesarten zu ermoglichen oder wie das Frank ausdriickt: ,,On the whole,

language is employed in the migration novel to "destabilise doxa as it is constatly set in motion,

3 Vgl. dazu Radulescu 2012. Hybride Identitiiten zwischen Wortlandschafien..., wo Radulescu hervorhebt, dass
das Wortspiel mit den beiden Verben erben und firben ein Verweis auf ,,das Verhéltnis zwischen ,,emotional
assimilierter Vergangenheit und eigenstidndiger Fortsetzung in der Zukunft* ist (Radulescu 2012, 8), weil
Bodrozi¢ selbst Sterne als Symbol sieht — fiir die Kontinuitét zwischen geerbtem Kultur- und Sprachgut und seiner
unikalen Fiarbung durch die Wahrnehmungswelt des Individuums (vgl. Bodrozi¢ 2007, 89).

4 Vgl. dazu auch Radulescu 2012. Hybride Identitiiten zwischen Wortlandschaften...: ,Durch die schriftliche
Festlegung hybrider Erfahrungen vollzieht sich ein Vorgang der Identititsaneignung, indem die zwei
verschiedenen kulturellen Identitdten sich zu einem einheitlichen Gebilde zusammenfiigen* (Radulescu 2012, 2).
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varied, and impurified through the double awareness oft wo or more languages”* (zitiert nach
Moslund 2011, 4).

Dies bedeutet bei Weitem nicht, dass Differenzen nicht iiberwunden werden konnen.
Einen deutlichen Beweis dessen, sowie der Tatsache, dass sie sogar nicht so enorm sind, wie
man sie gewohntermaflen wahrnimmt, findet man darin, dass alle drei Autor*innen in ihren
Texten Bezug auf deutschsprachige Werke und Autor*innen nehmen und sie assoziativ
benutzen.

Abbas Khiders Buch Deutsch fiir alle beginnt mit dem Gedicht von Mascha Kaléko
Heimweh, wonach? und stellt somit eine assoziative Verbindung zur deutschsprachigen
Exilliteratur her. Der Erzéhler von Khider versteht sich selbst also als Exilant und findet
Beriihrungspunkte zu Exilautoren aus dem kulturellen Milieu des Aufnahmelandes. Das kann
zudem als Beweis der These von Doerte Bischoff gesehen werden, dass der Begriff ,,Exil* auch
auf Gefliichtete in Deutschland iibertragen werden kann und dass Erkenntnisse aus der
Exilforschung bei den Untersuchungen zur Migrationsliteratur durchaus anwendbar wiren®.

Indem sie zuerst auf eine fehlende Gewahrwerdung dieses Zusammenhangs verweist, betont

sie die immer intensivere Auseinandersetzung damit in den letzten Jahren:

Waihrend der Exilbegriff in der medialen Berichterstattung um die ,Fluchtkrise‘ zunéchst praktisch keine
Bedeutung hatte, hat er sich inzwischen als wichtiger Diskursmarker in der Auseinandersetzung mit der
Frage herausgebildet, wie gegenwirtige Fluchtgeschichten in einen historischen und kulturellen
Resonanzraum gestellt werden kdnnen. (Bischoff 2021, 31)

Durch das Integrieren des Gedichts von Kaléko betritt Khiders Erzéhler als Gefliichteter
einen kulturellen Resonanzraum, wo die deutsche Sprache eine wichtige Mittlerrolle spielt.

Die Verbundenheit von Migrationsautor*innen nicht nur mit ihrer Muttersprache,
sondern auch mit dem deutschsprachigen Raum findet auch im Prosaband von Marica Bodrozi¢
thren Ausdruck. An einer Textstelle erwdhnt die Erzdhlerin ein fiir sie bedeutendes
jugoslawisches Lied, wessen Titel Ima neka tajna veza wortlich ins Deutsche iibersetzt Es gibt
eine geheime Verbindung bedeutet. Dem deutschen Muttersprachler sagt er nichts davon aus,
was ein Ex-Jugoslawe damit assoziieren wiirde. Im Bewusstsein der ex-jugoslawischen
Erzéihlerin aber rufen Titel und Lied eine Assoziationskette hervor, die schrittweise in eine
Anspielung auf ein deutschsprachiges Gedicht miindet — Stufen von Hermann Hesse. Dadurch
positioniert sich die Erzdhlerin von Bodrozi¢ in einen mittleren Raum, wo sie sich einerseits

als eine Person auffasst, die an keinem Raum ,,wie an eine Heimat™ (Hesse 1977, 485) héngt,

5 In dem ersten Teil ihres Artikels setzt sich Doerte Bischoff intensiv damit auseinander, dass die Erkenntnisse
aus der Exilforschung lange Zeit bei der Behandlung der Fliichtlingsproblematik unbeachtet blieben und erlautert,
warum sie eigentlich dafiir relevant wiren, indem sie auch auf konkrete Werke von Migrationsautoren eingeht.
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andererseits begriiit sie den Neuanfang im Deutschen, indem sie, Hesse zitierend, den
Zusammenhang zwischen den einzelnen Ridumen folgendermallen charakterisiert: ,,der uns
beschiitzt und der uns hilft zu leben* (Hesse, zit. bei Bodrozi¢ 2007, 49).

Auch Stani$i¢s Erzéhler dient die Berufung auf einen deutschsprachigen Dichter als
Hilfe und Rettung. An einer zentralen Stelle in seiner Erzéhlung, wo tiber die unwiderrufliche
Anderung im Leben der GroBmutter nachgedacht wird und wo die Erzihlung zugleich im
hochsten Mal3e selbstreflexiv wird, taucht wieder die symbolische Figur der Schlange auf. Die
Hornotter, die wie schon erwihnt, im Leben des Erzéhlers mit einer sogenannten semantischen
Angst zu verbinden ist, wird hier aus der deutschen Benennung des Reptils ausgehend,
Hornotter, zuerst sachlich anhand von wissenschaftlichen Daten analysiert — als ein Reptil, das
sich hdutet ,,als zoge sie [die Schlange] eine Maske ab*“ (Stanisi¢ 2020, 228), und dann mit
einem Namen versehen, der an den Namen des Dichters Eichendorff erinnert — Josip Karlo
Benedikt von Ajhendorf. Gerade durch die Warnung ,Nicht zu verwechseln mit dem
romantischen Dichter* (StaniSi¢ 2020, 228) wird die assoziative Verkniipfung mit der
deutschsprachigen Literatur expliziert, um dann weiter im selben Kapitel (Es ist, als hortest du
iber dir einen frischen Fliigelschlag) durch Zitate aus Eichendorffs Gedichten und
Uberlegungen iiber den Dichter unterstiitzt zu werden. Stanisiés Erzihler findet eine
Gemeinsamkeit zwischen sich als Migrant und dem romantischen Dichter: ,,Seine Biografie
rihrt mich. Es riihrt mich, dass er Beamter war [...], aber dieses Fernweh in sich trug* (Stanisi¢
2020, 233). Das Fernweh und die Nihe zur Natur, also zum Herkdmmlichen, bilden wichtige
Anbhaltspunkte fiir den Erzéhler in diesem deutschsprachigen Kontext. Zudem findet er durch
den neuen Namen, den er fiir die Schlange ausdenkt, eine Befreiung von der beklemmenden
Angst, die mit dem slawischen Wort poskok einhergeht. Durch die Entkleidung, das Hiuten
des Reptils vom slawischen Wort und das Ankleiden in die Haut des romantischen Dichters —
und somit die Transponierung auf die deutschsprachige Assoziationswelt, verliert das
muttersprachliche Wort und die Sache, die es denotiert, an Gefédhrlichkeit, an negativer
Beladenheit. Dem Erzédhler widerfahrt folglich ein dhnlicher Gefiihlszustand wie dieser, den
Bodrozi¢s Erzdhlerin ,,das GréBere der Freiheit™ nennt, welches erst in der neuen Sprache
moglich ist. (Bodrozi¢ 2007, 11).

Die von allen drei Autor*innen hergestellten intertextuellen Relationen zu Werken
deutschsprachiger Autor*innen erfiillen die Funktion von Briicken, die zwischen den zwei
Welten, welche ihre Protagonisten bzw. Erzéhler*innen bewohnen, geschlagen werden. Diese
Briicken werden auf der Ebene der Sprache gebaut und verbinden Kulturen miteinander, indem

sie das gemeinsam Menschliche an ihnen entdecken und hervorheben. Zugleich reprisentieren

118



Cnucanue ,, I'epmanucmuxa u ckaHouHagucmura * Toouna V (2025), 6pou 5

sie in Werken, die iiber die Rolle von Sprache bei der Integration von Menschen mit
Migrationshintergrund reflektieren, eine erfolgreich zustande gekommene Integration, folglich
eine erfolgreiche ,,Ankunft in Wortern“, wieder mit Bodrozi¢ gesprochen.

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass die drei behandelten Werke tatséchlich drei
verschiedene Herangehensweisen an die deutsche Sprache veranschaulichen. Wahrend Abbas
Khiders Erzdhler ihr aus der Position des gelegentlich immer noch Fremden kritisch
gegeniibersteht, machen sich diejenigen von SaSa StaniSi¢ und Marica Bodrozi¢ das Deutsche
zu eigen, wobei sie die in ihnen mitschwebende slawische Semantik in verschiedenem Malle
hinter den Worten hindurchlugen lassen. Die Erzdhlerin von Bodrozi¢, die sich auch stirker
mit ihrer jugoslawischen Herkunft identifiziert, fithrt das deutlicher durch und schafft eine
Versohnung, ein Amalgam von alter und neuer Identitét. Derjenige von StaniSi¢, der eine
explizite Identifikation mit einer konkreten Herkunft verweigert, tilgt fast das Jugoslawische —
zumindest an der Oberfliche, um dann jedoch seine Semantik im Deutschen mitwirken zu
lassen. Indem sich die drei Autor*innen auBerdem einer besonderen Form der deutschen
Sprache bedienen, die durch ihre Herkunftssprache gepréigt ist, veranlassen sie ihre
Leser*innen zu einer kritischen Auseinandersetzung mit Sprache und Identitdt und zu einem
Perspektivenwechsel.

Gleichzeitig findet in allen Texten durch die intertextuellen Bezilige zu
deutschsprachigen Autor*innen eine Bindung an die Aufnahmekultur statt. Mittels dieser
Verfahren kommt es bei den Erzdhler*innen in den drei Werken zu einer (Re-)Konstruierung
ithrer Identitdt als ein hybrides, mehrschichtiges Ganzes. So kommen sie in Wortern an, so

finden sie ihre Wege und Umwege zur Sprache und zur Identititswende.
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Abstrakt: Der Text analysiert Rogglas Bauernkriegspanorama und versucht in einer
Systematisierung der vielfaltigen Themen im Essay, die Hauptthese zu begriinden, dass der
Postnationalismus mit seiner wilden Okonomisierung des Lebens die totgeglaubten Krifte des
Nationalismus wieder aktiviert. Es wird zuerst auf die negativen Effekte der wirtschaftlichen
Globalisierung hingewiesen, die zur Verunsicherung des Menschen und zur Verherrlichung
der Vergangenheit als einem idealisierten Topos fithren und dann wird die Rolle des Literaten
als Schopfer neuer Perspektiven erortert.

Schliisselworter:  Kathrin  Roggla, Postnationalismus, Bauernkriegspanorama,
Globalisierung, Osterreichische Literatur

Abstract: The text analyzes Rogglas’ Bauernkriegspanorama and in a systematization
of the various topics in the essay attempts to justify the main thesis that post-nationalism with
its wild commodification of life is reactivating the forces of nationalism that were believed to
be dead. First, the negative effects of economic globalization are pointed out, which lead to
insecurity in people and to the glorification of the past as a subject of nostalgia, and finally the
role of the writer as the creator of new perspectives is discussed.

Keywords: Kathrin Roggla, post-nationalism, Bauernkriegspanorama, globalisation,
Austrian literature

1. Einleitung
Kathrin Roggla zéhlt zu den profiliertesten Stimmen der Osterreichischen Gegenwartsliteratur,

die in ithren Werken konsequent sowohl den erstarkenden Nationalismus als auch die
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Dynamiken der neoliberalen Arbeitswelt kritisch reflektiert. Thre literarische und essayistische
Praxis ldsst sich als doppelte Intervention begreifen: einerseits wendet sie sich gegen die
Rhetoriken des Exklusions- und Identitdtsnationalismus, andererseits problematisiert sie die
ungebrochene Affirmation transnationaler Globalisierung und die von internationalen
Konzernen vorangetriebene Okonomisierung simtlicher Lebensbereiche. In Interviews und
publizistischen Beitrdgen positioniert sich Roggla explizit gegen nationalistische Bewegungen
und die damit einhergehende Stimmung gegen die Einwanderer in Deutschland und Osterreich.
Sie legt den populistischen Charakter dieser Diskurse frei und zeigt, dass deren vermeintliche
Riickbindung an Tradition und Identitét auf einer ideologischen Verzerrung der Realitit beruht.

Auch in ithrem literarischen Werk untersucht Roggla die Ursachen fiir die Wiederkehr
nationalistischer Muster im 21. Jahrhundert. Diese verortet sie vorrangig in den
Unsicherheiten, die durch die neoliberale Wirtschaft, prekdre Arbeitsverhdltnisse und die
Deregulierung der globalen Markte entstehen. Ihre Kritik richtet sich dabei nicht nur gegen die
Logik der Okonomie, sondern auch gegen die Rolle der Medien, die solche Diskurse verstirken
und zugleich neue Angste und Ressentiments erzeugen.

Vor diesem Hintergrund analysiert das Essay Das Bauernkriegspanorama (2020,
ausgezeichnet mit dem Wortmeldungen-Literaturpreis) das Verhéltnis von Globalisierung und
nationaler Identitétsbildung im Kontext gegenwirtiger Gesellschaften des deutschsprachigen
Raums. Im Mittelpunkt steht die Frage, warum gerade die durch den neoliberalen
Optimierungsdrang und Entsicherung ,,abgehidngten sozialen Gruppen von nostalgischen
Riickgriffen auf vergangene Ordnungen angezogen werden. Ausgangspunkt ist Werner Tiibkes
monumentales Panoramagemailde Friihbiirgerliche Revolution in Deutschland im Panorama
Museum Bad Frankenhausen. Rogglas Ich-Erzéhlerin durchschreitet dieses Bild, kommentiert
historische und gegenwirtige Figuren und schafft damit ein literarisches Gegen-Panorama, das

ein fragmentiertes Mosaik unserer Zeit entwirft.

2. Das Unbehagen des Postnationalen und der Lockruf des Nationalismus

Gerade in der gegenwirtigen Schwellenepoche, die durch den Abschied von der klassischen
nationalstaatlichen Ordnung und den Ubergang zu einer ,,postnationalen Konstellation vgl.
(Habermas 1998) gekennzeichnet ist, zeigt sich die gesellschaftliche Verunsicherung in
besonderer Schérfe. Der tiefgreifende Wandel von nationaler Souverénitit, konomischer
Regulierung und kollektiver Identitdt ruft vielfdltige Abwehrreaktionen hervor: das Erstarken
rechtsextremer Bewegungen, die Zunahme xenophober Ressentiments, die diskursive

Verfemung des Fremden sowie die Verschérfung sozialer Ungleichheiten. Roggla literarisiert
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diese Prozesse, indem sie symbolische Figuren schafft, die das Spannungsverhiltnis von
Globalisierung und Riickschau in die alten Zeiten veranschaulichen. Eine der eindrucksvollsten
Gestalten ihres Essays ist die Figur des ,,Riickwirtsldufers”, die den Riickzug in mythisierte
Vergangenheiten und das gleichzeitige Scheitern an der Bewiltigung der Gegenwart
verkorpert. Diese Figur steht paradigmatisch fiir das Bediirfnis nach Orientierung in einer Zeit,

in der Fortschritt nicht mehr als verheiBungsvoll, sondern als bedrohlich wahrgenommen wird.

Alte melden sich zuriick, die Junge fiir sich arbeiten lassen werden in schlagenden Verbindungen
so oder so. Es ist ein Bild der Riickmeldungen, kein Bild, das vorwirts will und sich deswegen
andauernd dndert. Kommt man ein zweites Mal an einer Stelle vorbei, wird man entdecken, dass
das Erreichte schon wieder zerstort, die kleinen Siege sich in Niederlagen verwandelt haben, und
von Errungenschaften kann nicht die Rede sein, die Erde wird wieder eine Scheibe. Hier wird
Geschichte stets neu erfunden, heifit es, doch nur, wenn man genau hinsicht, wird man die am
Rand befindlichen einzelnen Gruppierungen aus den Stinden wahrnehmen kdnnen, nicht selten
Doubles der Riickmelder, also Kopien in anderem Kostiim, die sich Privatiers nennen oder
Kaufménner, die sagen, sie seien international unterwegs, sie investierten, die gleichen Visagen
wie damals vor knapp 500 Jahren, aber sie sind so klitzeklein, mit bloBem Auge kaum zu erkennen,
und es ist klar, mit jeder Runde entfernen sie sich weiter. (Roggla 2020, 37f)

Das Hauptproblem des Riickldaufers wurde in den 1930ern von Ernst Bloch, der in
Rogglas Essay im Zusammenhang mit der Riickldufigkeit der Gesellschaft namentlich erwéhnt
wird, in seinem Begriff von der Ungleichzeitigkeit formuliert vgl. (Bloch 1962), ndmlich das
gleichzeitige Nebeneinander von modernen und vormodernen Denk- und Lebensformen, die
in Krisenzeiten reaktiviert werden und regressives Potenzial entfalten. Roggla zeigt, dass
Nationalismus und Globalisierung nicht als Gegensitze zu verstehen sind, sondern in einem
paradoxen Verhéltnis stehen: Wihrend die 6konomische Beschleunigung und Entgrenzung
neue Unsicherheiten hervorbringt, werden im selben Zug archaische Narrative und politische
Identitatsangebote mobilisiert, die Orientierung und Zugehorigkeit versprechen. Der
,.Rickwartslaufer wird so zum Sinnbild einer Gesellschaft, die Fortschritt nicht mehr als
verheiBungsvoll, sondern als bedrohlich wahrnimmt und sich in die Vergangenheit fliichtet.
Diese Ungleichzeitigkeit wird im angefiihrten Zitat treffend aufgezeigt. Neben die neue
Erfindung der Geschichte und der Remythologisierung des Vergangenen kommt die Figur des
Investors, der die Globalisierung vorantreibt. Dieses Nebeneinander unvereinbarer Ideologien
wird dank der sogenannten ideologischen Verzerrung der Realitdt ermoglicht, die zur
Manipulation der Bevdlkerung fiihrt. Es handelt sich um reaktionédre Gesten eines Riickgriffs
auf die Vergangenheit und Simulation einer neuen Denkart. ,,Im Land der Riickwirtsgéinge
muss man den Riickwirtsgang iiben, um iiberhaupt irgendwo zu landen®. (Roggla 2020, 32)

Der Riickwirtsgang ist dezidiert auf die Uberforderung der Menschen im
postnationalen, neoliberalen Paradigma zuriickzufiihren. Besonders entscheidend sind dabei

die herrschenden Arbeitsverhéltnisse in der Gesellschaft. Roggla beschiftigt sich damit in
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threm Roman ,,wir schlafen nicht* (2004), aber auch im hier behandelten Essay werden sie
beschrieben. Die dargestellten Zustinde in diesem imagindren Bild umfassen verschiedene
Stationen wie Naturlandschaften, Gewerbegebiete, ,,Lagerhallen, Amazon, Post, Libri* und
andere. ,,Stationen, zwischen denen etwas in der Art von Flixbussen unterwegs ist, die
bekanntlich immer 6fter Unfille bauen, weil ihre Fahrer iibermiidet sind, dem Sekundenschlaf
ausgeliefert, der einsetzt, wenn die Zeit kommt, und sie kommt immer.* (Roggla 2020, 21) Der
Sekundenschlaf als metaphorischer Ausdruck der modernen Ausbeutung nimmt einen
wichtigen Platz in diesem Bild ein. Darauf aufmerksam zu machen, ist die Mindestaufgabe der
Erzihlerin, die sie selbst so definiert. Die entfremdete Arbeit sowie die Uberstrapazierung des
Individuums in seiner Arbeitswelt wird mit einer Verdinglichung des Menschen und folglich
mit der Verminderung seines Wertes gepaart. Die Menschen werden infolgedessen auf engstem

Betonraum zusammengedréingt, wo das Gefiihl der Unsicherheit verstarkt wird:

Es zeigen sich jetzt schon Betonbauten und daneben der Neukollner Arbeitsstrich, von Menschen
plotzlich bevolkerte Bushaltestellen im stiddtischen Niemandsland. Es gibt nicht genug Wasteland
fur die Erfordernisse unserer Zeit, heil3t es, und so verdichtet sich auch das, schiebt sich ineinander
[...]- (Roggla 2020, 21)

In der sich globalisierenden Welt wird der Mensch vom rasanten Tempo der
Digitalisierung und Internationalisierung {berrollt. Seine mit viel Mihe erworbenen
Qualifikationen erweisen sich sehr schnell als ungeniigend unter den neuen Bedingungen.
Sichere Riickzugstopoi des Sozialstaates wie ein Eigenheim, ein fester Arbeitsvertrag, eine
sichere Rente drohen mit der Epoche der Flexibilitit, Mobilitit und standigen Entwicklung zu
verschwinden. Vor diesem Hintergrund vermitteln die Nationalstaaten von gestern ein
Trugbild von einer Garantie fiir Ordnung und Sicherheit, die Wohlfahrt, aber auch eine
gemeinschaftliche Identitét und ein gemeinsames Ziel anbieten.

Zygmunt Bauman bezeichnet unsere Epoche als ,,Zeitalter der Nostalgie* in seinem
postum verdffentlichen Buch ,,Retrotopia® Vgl. (Bauman 2017). Nostalgie-Epidemien treten
hiufig nach Revolutionen auf, nach denen die Anderungen zu groB sind, als dass sie von der
gesamten Gesellschaft gleichermalen akzeptiert werden konnten. Bauman stellt fest, dass viele
Biirger der traditionsreichen westlichen Demokratien nicht mehr an ein besseres Leben in der
Zukunft glauben und somit die Vergangenheit verkldren, in der sie mehr Sicherheit und
Wohlstand sehen. So wie das Panorama-Museum bei Roggla die Vergangenheit als festen
Pfeiler der Gegenwart ausgeben mdchte, verstirkt sich auch der Nationalismus als
Gegenreaktion auf die furchterregende Unsicherheit und Identitdtsindetermination der
Globalisierung. Nicht mehr die Zukunft, sondern die Vergangenheit wird als ein handfester

Topos der utopischen Verwirklichung einer idealen Gesellschaft angesehen. Francis
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Fukuyamas beriihmte These vom ,,Ende der Geschichte® (1992), die den Sieg liberal-
demokratischer Systeme als Endpunkt der ideologischen Entwicklung proklamierte, hat sich
nicht bestitigt vgl. (Fukuyama 1992). Vielmehr zeigt sich, dass die von Fukuyama
angenommene lineare Fortschrittsbewegung durch neue autoritdre, populistische und
nationalistische Dynamiken unterlaufen wird. Roggla greift diese Diagnose indirekt auf, wenn
sie feststellt: ,,Die Geschichte lauft wieder, versucht man es positiv zu formulieren, nur eben
riickwirts, Fragen diirfen aber wieder gestellt werden.” (Roggla 2020, 31) Der allgemeine
Regress ist spiirbar und hat etwas Hoffnungsloses: ,,In dieser Welt, die sich pl6tzlich riickwirts
dreht, so heif}t es, ginge man auch riickwarts, wenn man vorwarts liefe.* (Réggla 2020, 31)
Das Gefiihl, das zum Nationalismus verleitet, ist die Unsicherheit in den Verhéltnissen

der leistungsorientierten Ideologie der postnationalen Welt:

Sehen Sie da diese Figur, die nicht mehr vor lauter Weisungsgebundenheit aus sich herauskommt!
Sehen Sie diese Figur, die zogert, weil sie nicht weil3, ob sie zustindig ist! Sehen Sie diese Figur,
die Angst hat, weil man sie entdecken konnte, identifizieren und dann den Geldhahn zudrehen wie
bei allen anderen! Wir konnen uns keine Fehler mehr leisten, rufen sie alle, und ich nicke ihnen
zu, als wiirde ich sie bereits libersetzen, wahrend sie den Rest der Abhorprotokolle vernichten.
(Roggla 2020, 28)

Mit dem Fortschreiten der Globalisierung kann der Staat immer weniger die destruktive
Kraft der Menschen bandigen und eine recht- und ordnungsschaffende Gewalt konstituieren,
was eine allgemeine Empfindung der Machtlosigkeit erzeugt. Der Staat kann — besonders bei
Terroranschlidgen oder im Essay erwdhnten Morden an Migranten durch Neonazis — sein
Sicherheitsversprechen immer weniger einldosen. Laut Bauman liegt die Ursache fiir die
gegenwartige Krise staatlicher Ordnungen in der immer schwicher werdenden Kopplung von
Macht und Territortum. Wahrend vormoderne wie auch moderne Gesellschaften politische
Herrschaft stets an territoriale Grenzen gebunden haben, ist im Zeitalter der Globalisierung
Macht zunehmend ,,entbettet: 6konomische und digitale Strome lassen sich nationalstaatlich
kaum noch regulieren. Bauman schreibt: ,,Die Entkoppelung von Macht und Politik, von
Souverinitit und territorialer Bildung ist das vielleicht wichtigste Kennzeichen unserer Zeit*
(Bauman 2017, 65).

Die ungleichen Globalisierungsprozesse lassen diese Machtverbindung an
verschiedenen Orten verschieden ausfallen. In der Rechthaberei und im unangemessenen Stolz
sieht Roggla ein wichtiges Merkmal des Nationalismus, das sich im Stadt-Land-Gefiélle am
besten zeigt. Das Landliche ist die Doméne dieses Nationalismus geworden, die eine tiefe Kluft
in der Gesellschaft auftut. Die Leerstellen, Liicken und die aus dem Bild vertricbenen
Individuen stellen sich als ,,organisierende Bildmitte, [...] in der eine herrische Destruktion

agiert® (Roggla 2020, 25) heraus. Als Zuschauer des Bildes erwartet man die Schlacht
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zwischen den verschiedenen Opponenten, aber auf den zweiten Blick sieht man, ,,es sind von
Anfang an verlorene Schlachten, in denen wir uns eigerichtet haben* (Roggla 2020, 25). Diese
Passage verdeutlicht exemplarisch, dass Rogglas Literatur nicht allein dsthetische Darstellung,
sondern zugleich ein sensibles diagnostisches Instrument fiir die Aufdeckung gesellschaftlicher
Dynamiken darstellt. Thre Texte entbergen verborgene oder verdringte Strukturen sozialer
Realitdt. Die regen das Lesepublikum zur kritischen Reflexion {iber alltdglich evidente, aber
trotzdem unbewusst gebliebene Konstellationen.

Ein Beispiel fiir aktuelle soziale Prozesse ist die Lockerung personlicher Bindungen im
Zuge von Individualisierung und Digitalisierung. Diese Entwicklungen bringen die Menschen
leichter in eine Situation gnadenloser Konkurrenz, die so bedriickend wirkt, dass viele sich
nutzlos, einsam und deprimiert fithlen. Dieses Motiv ist ein konstantes Thema in Rogglas
Werk. Die im Bild dargestellten, vorprogrammierten Verluste auf dem Schlachtfeld stehen fiir
die Energie einer ,herrischen Destruktion® und setzen die fiir den Nationalismus typische
Opposition von Freund und Feind voraus. Sie betont Differenzen, kapselt das Wir vom Sie ab
und verweist damit auf Mittel vergangener Zeiten — ein Zeichen wachsender Sehnsucht nach
Uberlegenheit. Der ideologische Zusammenhalt der Individuen aufgrund nationaler Identitiit
entsteht aus einem selbstverherrlichenden Eigenbild und einem zerstorerischen Fremdbild. Die
Vergangenheit erscheint als Besitz der eigenen Gemeinschaft des Wir, in der das territoriale
Machtprinzip und die ,reine* Nation ohne fremdes Eindringen noch intakt waren — im
Gegensatz zur heutigen Internationalisierung der Welt.

In der Kritik der neoliberalen Verhéltnisse nimmt die Autorin jedoch keinesfalls die
Seite der Riickwirtsldufer ein und obwohl sie die Griinde fiir deren Riickwirtsgang einsieht,
rechtfertigt sie sie nicht. Bei der Beschreibung des Bauernkriegspanoramas konfrontiert sich
Roggla mit ideologischen Perspektiven des Nationalismus in Kunstwerken aus fritheren Zeiten
und fiithrt dagegen eine indirekte Polemik an. Die Einstellung der Autorin zu dieser Art von
historischen Kunstwerken ist durch Ironie gekennzeichnet, weil sie in Zeiten, die den
Nationalismus liberwunden zu haben scheinen, ausschlieBlich zu einer Manipulation der
Massen dienen. Alle diese monumentalen Bilder der reprédsentativen Diskurse greifen eine
heroisierte und ideologisierte und folglich eine falsche Vergangenheit auf. Aus diesem Grund
kommt immer wieder die Warnung: ,,Das sind nicht die Nachfahren Thomas Miintzers!*
(Roggla 2020, 20).

Roggla entbloBt unmissverstandlich die nationalistischen Versprechungen und Parolen
als populistisch betriebene Verzerrung der Wirklichkeit, die nicht mehr zeitgemi8 ist. Einer

der Hohepunkte im Essay ist das Bild des Fremdschdmens als hochstes Verbindungsprinzip in
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einer hoffnungslos gespaltenen Gesellschaft: ,,Das Fremdschdmen ist die dullerste Anndherung
an den anderen“ (Roggla 2020, 34) Die Gemeinschaft konstituiert sich auch iiber die
Verantwortung, die man fiir den anderen, der nicht gleich denkt, {ibernimmt. Das
Fremdschidmen ist eine Reaktion auf einen Normverstof3, bei dem man tiefste Empathie fiir den
anderen empfindet. Die Empathie bezieht sich nicht auf die gemeinsamen Toten, Rituale oder
auf ein kollektives Geddchtnis, sondern auf hochstindividuelle Zustéinde der Hineinversetzung
in den anderen, die die Scham fiir die RegelverstoBBe ermoglichen.

Roggla inszeniert den Riickfall in nationalistische Denkweisen metaphorisch als einen
permanenten Winter, der sich lediglich als wechselnde Jahreszeiten ausgibt und nur die Illusion
von Wirme und Licht vermittelt. Uberginge und Ubergangszonen fehlen; ein gemiBigtes,
ausgleichendes Klima existiert nicht. Durch diese Metapher visualisiert Roggla die
unertriiglichen Kontroversen und Spannungen in der zeitgendssischen Offentlichkeit.

Das Informationszeitalter, das Transparenz und umfassende Zuginglichkeit der
Offentlichkeit verspricht, entpuppt sich in seiner Darstellung als dunkle Epoche. Hier werden
die dominanten ideologischen Postulate der neoliberalen New Economy wund die
fortschreitende Popularitdt nationalistischer Ideale zu Kréften, die gesellschaftliche
Wahrnehmung und Wirklichkeit verzerren. Durch die Ekphrasis des Panoramabildes, die
zugleich auch eine Auslegung der heutigen Realitdt durch das Prisma der Vergangenheit ist,
verdeutlicht Roggla, wie die scheinbare Offenheit der modernen Informationsgesellschaft
paradoxerweise zur Verunsicherung und Fragmentierung fiihrt, indem sie die Spannung
zwischen globaler Rationalitdt und nationaler Identitét sichtbar macht.

Eines der wichtigsten Themen im Essay ist der Verlust der Schirfe der ideologischen
Diskurse. Indem die Unterschiede zwischen diesen zusehends verschwinden, ist die
Wirklichkeit nicht konturiert genug. Politische Parteien, die eine ideologische Diversitit
reprisentieren sollten, weisen immer weniger Differenzen voneinander auf, was als eines der
groflten Probleme der postnationalen Zeit identifiziert wird. Diese ideologische
Undefinierbarkeit zeugt von der Unldsbarkeit gesellschaftlicher Schwierigkeiten, denn es gibt

keine klaren Wege, die zum imagindren Ziel einer besseren Menschheit fiihren.

Man weil} nicht mehr, was es bedeutet, Christdemokrat zu sein oder Sozialdemokrat, nicht einmal
das freiheitliche Gespenst hat hier freie Durchfahrt, auch die Griinen haben etwas hinter sich
gelassen, was war es noch, und man munkelt, am ehesten gibt die volkische Partei ihre Hassparolen
nicht auf, aber im Grunde ist alles der Lage geschuldet. (Roggla 2020, 33)

Die Verwirrung der Menschen in der postnationalen Zeit ist grof3 sowie die Angst durch
die Uberwachung des Individuums. Selbst die strikte Befolgung der aktuellen Doktrin ist nach

Roggla keine Garantie flir eine gute Entwicklung. Sie akzentuiert auf die fehlende
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Kritikfahigkeit. Dabei ist die beschriebene Geradlinigkeit besonders gefdhrlich, weil sie keine
Alternativen zulédsst. Die Eingeschrianktheit auf eine einzige Bahn macht die Menschen
rechthaberisch, behauptet der Text: ,,Ja, wer so geradeaus gehen kann, der hat keine Angst vor
seinem Doppelgidnger! Nur wenige zweigen vorher ab, ihnen gehdrt mein ganzer Respekt. Fiir

die anderen ist erstaunlich viel Platz auf 360 Grad.* (Roggla 2020, 29)

3. Die Fragmentierung der Gesellschaft und ihr literarisches Bild

Dem Konzept des Museumspanoramas folgend, schildert die Ich-Erzédhlerin die jeweiligen
gesellschaftlichen Gruppen ihrer eigenen Zeit mit deren Problemen. Es werden Rechtsradikale,
Wutbiirger, Griine, Christdemokraten, Reprisentanten des Klerus, Frauen, Privatiers und
Vertreter der Konsumgesellschaft prasentiert. Somit schafft sie ein literarisches Pendant zum
Panoramabild, das nicht dem Vergangenen, sondern der Gegenwart zugewandt ist und seziert
mit den Mitteln der Literatur die gesellschaftlichen Probleme zur Zeit der Abfassung des
Essays. Roggla sieht in der tiefen Kluft zwischen den verschiedenen gesellschaftlichen
Positionen einen der gravierendsten Stolpersteine der Demokratie, in der die Moglichkeit fiir
einen Dialog zwischen ihnen durch die Radikalisierung der Emotionalitit fast vollig
abhandengekommen ist. Im Text wird auf die unmoglichen Begegnungen der verschiedenen

Seiten akzentuiert.

Ausbleibende Gespréchspartner sind darin ihr entschiedenster Ausdruck, ja, ihre Art realistisch zu
sein. SchlieBlich heifit es, uns fehlten ganz allgemein die Gesprichspartner, und: wo bleibt die
Streitkultur? Ja, wo bleibt die Auseinandersetzung in diesem Land der fehlenden Begegnungen?
Die Einrichtung von Ministerien fiir Einsamkeit wird deswegen als die letzte paneuropédische
Initiative gelten fernab in der Hauptstadt, wenn man die Proteste gegen die Zukunftsverluste
angesichts des Klimawandels nicht mitzdhlen mdchte, was einige immer noch lautstark nicht
mochten. (Roggla 2020, 34f)

In diesem Text spricht sich Roggla besonders stark gegen die rechten politischen
Linien, die mit Begriffen wie Patriotismus, Identititsschutz oder Heimatliebe rassistische
Ressentiments aufkommen lassen, aus. Es soll jedoch mit Vorsicht mit letzteren umgegangen
werden, so die Botschaft des Essays. Faschismus wird als Schimpfwort sowohl von links
(Nazis) als auch von rechts (Oko-Faschisten) in den o6ffentlichen Raum geworfen und
verwandelt sich in einen universalen Dialogkiller, nach dessen Einbringung alles verstummt.
Die bedrohte Streitkultur als ein Indiz fiir die verschwindende Demokratie ist eine iibliche
Feststellung, die hier mit der Partikularisierung der Gesellschaft und der allgemeinen
Individualisierung des Medien- und sozialen Lebens verstarkt wird.

Die Méglichkeiten fiir die Uberwindung dieser Kluft in der Gesellschaft wird mit der

Position der Ich-Erzdhlerin in diesem Wirrwarr von Ideen, die aneinander vorbeigehen und
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sich nie treffen, in Verbindung gebracht. Die Literatur und die Figur des Literaten nehmen im
Essay eine wichtige Stellung ein. Die Kampfziele der Autorin lassen sie als eine Kdmpferin fiir
Gleichheit und Gerechtigkeit in der Gesellschaft erscheinen. Es muss unterstrichen werden,

dass dies eine Selbstbeschreibung ist, die sich selbst problematisiert und ironisiert.

Es ist dieser wiederkehrende Alptraum, der mir sagt, dass ich keinen Ort mehr habe in meiner
gewohnten Welt, dass auch ich rausrutschen konnte aus den gemeinsamen Kiezversammlungen
gegen Gentrifizierung, aus den Initiativen der Schule gegen Rassismus und den Stralenkonzerten
des Karnevals der Kulturen, den Prinzessinnengéarten und dem Weltacker, von dem mir eine ,,Oma
gegen rechts erzihlte, fliisternd neben der Biihne einer proeuropédischen Demonstration, wo
Erstunterzeichner den grolen Max machen. (Réggla 2020, 23f)

Bereits am Anfang wird die Rolle des Literaten als jemand hervorgehoben, der tiber die
Wahrheit reflektieren, die jeweiligen historischen Manipulationen entlarven und die
Wirklichkeit differenziert darstellen kann, was ihm eine herausragende Stellung in der
Gesellschaft gewdéhrt. Autoren bieten eine ungewdhnliche Perspektive auf das
Gesellschaftliche an und auf diese Weise wéchst durch die Kunst der Grad der Beobachtbarkeit
der Welt, die die sogenannten ,blinden Flecken des Sehens im gewohnten Blickwinkel
iberwindet. Nach Luhmann schafft die Literatur eine ,,Beobachtung zweiter Ordnung*
(Luhmann und Fuchs 1989, 10). Luhmann zufolge ist die Kunst zusammen mit der Religion
das einzige System, das alle sozialen Systeme {iberschauen und ein einheitliches Bild von der
Welt produzieren kann. Das Panorama der heutigen Welt, das die Erzéhlerin schafft, versucht
die unsichtbaren Stellen sowohl aus der Perspektive des Nationalismus als auch aus der Sicht
des Postnationalismus sichtbar zu machen, was zur Verbesserung der Kommunikation
zwischen den verschiedenen Gesellschaftsgruppen beitragen konnte.

Aus diesem Grund fillt der Erzdhlerin im beschriebenen Bild die Rolle einer

Ubersetzerin zu. Sie wird darin als halb an- und halb abwesend dargestellt.

Halb drinnen, halb drauBlen, jenseits der Abgriinde zwischen Bildkomposition und Interpretation
mit Sicherheit, jenseits der Schluchten des Nichtverstandnisses, der falschen Zuordnung und der
Bedeutungsverschiebung, da herrscht kein Abstand mehr, es regieren Meinungshoheiten
besonders in der Gegend links oben mit kommunalen Kirchenvertretern, értlicher Feuerwehr und
Gewerkschaftsresten, man verldsst sie am besten in Richtung einer Game Convention, mit
unausgesprochenen Wahrheiten im Gepéck, die bestidndig Blasen werfen, Echokammern wie
Bienenwaben bauen, um hier am Bildrand in uniiberwindliche Gebirge der Regression zu
simulieren. Insofern ein Minuspunkt fiir mich, die Ubersetzerin. (Réggla 2020, 31)

Die Vermittlung zwischen den Gruppen schlidgt fehl, weil sie solipsistisch in ihren
eigenen Wahrheiten verweilen. Der unparteiische Blick ist fiir den Geschichtsschreiber
wichtig. Es gilt, dass man als Intellektueller eine Distanz zum umrissenen Bild bewahrt, um

der Zeugenschaft willen:
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Damit ich spéter vor Gericht die ganze Geschichte ganz genau berichten kann, in allen Details,
und sie nicht schon vorher wegerzahlt haben werde. Die Erinnerungsschirfe einer Zeugin stelle
sich nur einmal her, hatte man mir bei einem der letzten Rundgénge erzahlt. Wiederhole man seine
Berichte vom Erlebten, dann schlichen sich Fehler ein, die die Zeugenschaft quasi von innen her
zerstorten. (Roggla 2020, 43)

Auch die erzdhlte Geschichte muss einmalig sein, wie das Geschehene selbst. Dies
bedeutet zugleich aber eine ungeheure Macht in den Handen der Erzdhlerin, denn ihr Blick
versucht die divergierenden Perspektiven der verschiedenen gesellschaftlichen Gruppen zu
vereinen und aus thnen ein einheitliches Gesamtbild zu konstruieren. Da der Platz auf dem Bild
nicht uneingeschréinkt ist, muss eine subjektive Selektion der wichtigen Momente erfolgen.
Dies erinnert erfolgreich an die alte Aporie der ,objektiven Geschichtsschreibung, die
unldsbar bleibt. Die stidndige Sehnsucht nach Objektivitit miindet hoffnungslos in den
subjektiven Blick der Erzéhlerin, die etwas eliminieren muss. Wie im Tiibkeschen Panorama
nimmt man nur eine Sequenz des Ganzen wahr und kann sie ohne eine richtige
Kontextualisierung nicht einschétzen. Trotzdem erhebt das Narrativ den Anspruch auf eine
Enthiillung der Realitit, die durch den Bildrahmen in einer Einheit festgehalten wird.

Die neutrale, auf Objektivitit ausgerichtete Position der Autorin, die halb im Bild und
halb auBerhalb ist, hilt sich im Essay, aber am Ende entscheidet sich die Erzéhlerin ganz in das
Bild hineinzugehen. Von Neutralitit geht es zu einem aktiven Handeln iiber. So dndert sich der
Ton. Es wird ein imagindrer Biirger angesprochen, der mit seinen Handlungen und
biirgerlichen Positionen das Bild von innen letztendlich veridndert hat. Das bestimmt das starke

Ende dieses Textes, das optimistisch in eine vollwertige demokratische Zukunft blickt.

Einmal war ich unterwegs in dem Bild, habe gesucht nach deinem Aufenthaltsort, bisher habe ich
ihn auch noch nicht gefunden. Ich konnte ihn mir einfach nicht ausmalen. Die Menschendichte ist
auch zu hoch, trostete man mich, das habe ich nicht verstanden, aber ich habe erkannt, du hast dich
gewehrt, du hast es zustande gebracht, dass sich dort etwas dndert, in deinem Betrieb, in deiner
Schule, in deiner Nachbarschaft, ja in der Stadt, du hast das Miteinander aufgegriffen, die zidhe
Aushandlung zwischen den Beteiligten, und das, was daraus entstand, wurde grof3. Als man sah,
dass du nicht im Spektakel der Medien untergehen wiirdest, weil du nicht einzeln warst, hat man
GegenmalBnahmen ergriffen, die dich lange nicht erreichten, weil du nicht einzeln warst. Der
billige Hass auf deinen Néachsten, den man heute als erfrischende Position bezeichnet, wird deine
Sache nie werden. Die Geschichten, die du erzdhlst, werden weitererzihlt werden. Und auch wenn
deine Niederlagen sich eher fortschreiben als die Erfolge, ja, selbst, wenn es dich heute nicht mehr
geben soll, wie alle behaupten, hinterlasse ich meinen Gruf3 auf diesem Bild und weiB, er wird
dich erreichen. (Roggla 2020, 45)

Mit diesem Blick in die Zukunft setzt Roggla einen bewussten Gegenpol zur
nostalgischen Sehnsucht nach der Vergangenheit, wie sie im populistisch-nationalistischen
Diskurs haufig zu beobachten ist. Diese kompositorische Wendung betont das Verlangen nach
aktivem Handeln. Im Gegensatz zur passiven Wahrnehmung historischer Ereignisse wird die

Ich-Erzéhlerin selbst Teil des lebendigen Bildes. Der Akt des Handelns verdndert die Szenerie,
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da die Erzdhlerin erkennt, dass auch andere aktiv waren und ihre Téatigkeiten Wirkung gezeigt
haben. Die Verbindung von Zukunft und Aktion, die durch die Fiktion des Erzdhlens mdglich
wird, ist fiir diesen Text sehr bedeutend. Durch Imagination, Erzdhlung und Fiktion kdnnen
Réume geschaffen werden, in denen der Biirger die ideologischen Verzerrungen liberwindet
und zu einer intakten Realitét gelangt.

Die daraus resultierende biirgerliche Position gewinnt durch die kollektive Kraft der
Gemeinschaft an Bedeutung und vermittelt Hoffnung. Sie wendet den Blick von der
Vergangenheit in die Zukunft und entfaltet eine konstruktive Wirkung, die die zuvor

verhérteten gesellschaftlichen Positionen wieder dialogfahig macht.

4. Schluss

Mit dem optimistischen Abschluss ihres Essays richtet Roggla den Blick bewusst in die
Zukunft und konzipiert ein neues Bauernkriegspanorama, das als literarisches Instrument
fungiert, um die Komplexitit der Gegenwart zu liberblicken. Anders als klassische Panoramen,
die historische Ereignisse visualisieren, wendet sich Rogglas Panorama der aktuellen
gesellschaftlichen Realitdt zu und macht ,blinde Flecken*“ — ideologische, kulturelle und
soziale Spannungen — sichtbar. Auf diese Weise schafft sie ein Medium, das sowohl analytisch
als auch reflexiv ist und die Mechanismen gesellschaftlicher Fragmentierung aufzeigt.

Die literarische Perspektive erdffnet nicht nur FEinsicht, sondern ermdglicht
Handlungsspielrdume: Indem die bestehenden Barrieren fiir Dialog und Kommunikation
literarisch aufbereitet werden, signalisiert Roggla die Moglichkeit kollektiver Uberwindung
von Bindungslosigkeit, Entfremdung und Entsolidarisierung. Der Mensch kann so die
nostalgische Sehnsucht nach einer idealisierten Vergangenheit hinter sich lassen und in der
aktiven Auseinandersetzung mit der Gegenwart eine konstruktive Rolle tibernehmen.

In diesem Sinne verbindet Rogglas Panoramadarstellung literarische Form und
gesellschaftskritische Funktion: Sie fungiert als Reflexionsinstrument, das den Leser nicht nur
beobachten, sondern die eigene Position in einem komplexen sozialen Gefiige erkennen und
reflektieren ldsst. Die Zukunftsperspektive erhélt dadurch eine moralische Komponente: Sie
appelliert an die Moglichkeit fiir eine aktive Haltung des Einzelnen, wodurch die zuvor

verhérteten gesellschaftlichen Differenzen potenziell wieder dialogféhig werden.
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Sammendrag: Denne artikkelen er det forste komparative forseket pa & analysere Knut
Hamsuns resepsjon i Romania og Bulgaria, og viser hvordan perifere kulturelle posisjoner
pavirker bade tolkning, oversettelse og publisering av hans verk. Den oppsummerer resultatene
fra rumensk forskning og sammenligner dem med tilsvarende bulgarsk forskning. Dette er det
forste forsoket pd sammenligning av Knut Hamsuns resepsjon i to land, sentrert pa to perifere
kulturer og naboland. Malet er & vise eventuelle likheter og ulikheter mellom Hamsuns
resepsjon i Romania og Bulgaria og bidra til det store temaet om Hamsuns resepsjon 1 verden.

Emneord: resepsjon, periferi, oversettelser, artikler, presse

Abstract: This article is the first comparative attempt to analyze Knut Hamsun’s
reception in Romania and Bulgaria, showing how peripheral cultural positions influence both
the interpretation, translation and publication of his work. It summarizes the results of
Romanian research and compares them with similar Bulgarian research. This is the first attempt
to compare Knut Hamsun’s reception in two countries, centered on two peripheral cultures and
neighboring countries. The aim is to show possible similarities and differences between
Hamsun’s reception in Romania and Bulgaria and to contribute to the larger topic of Hamsun's
reception in the world.

Keywords: reception, periphery, translations, articles, press
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1. Innledning

I begynnelsen av det 20. &rhundre var den skandinaviske litteraturen pd mote i Europa. Man
betraktet en gkende interesse for de sa@regne stilene og temaene som dukket opp fra regionen.
Flere nokkelfaktorer pavirket denne mottakelsen. Nedenfor skal vi se n&ermere pa noen av disse
faktorene.

Skandinaviske forfattere som den norske forfatteren Henrik Ibsen (1828 — 1906) og den
svenske forfatteren August Strindberg (1849 — 1912) var nekkelfigurer pa den europeiske
litteraere scenen pa slutten av 1800- og begynnelsen av 1900-tallet. Verkene deres, spesielt
Ibsens skuespill, brakte de skandinaviske landene frem i1 rampelyset, da de tok for seg temaer
som individualisme, samfunnsforventninger, kjonnsroller og det menneskelige sjeleliv. Ibsens
Et dukkehjem (1879) og Strindbergs Faderen (1887) var banebrytende og hadde en betydelig
innflytelse pd europeisk teater. Disse forfatternes utforskning av sosiale spersmal gjorde
skandinavisk litteratur spesielt relevant i sammenheng med Europas politiske og kulturelle
klima pd den tiden. P4 begynnelsen av 1900-tallet begynte skandinaviske forfattere &
eksperimentere med nye uttrykksformer og bidro til fremveksten av modernismen. For
eksempel utforsket den danske forfatteren Karen Blixen (1885 — 1962) temaer som
psykologisme og symbolisme, og verkene hennes, bl.a. Syv fantastiske fortellinger (1934), fant
et ivrig publikum utenfor Norden.

Perioden var ogsé preget av fremveksten av spesifikke litterere bevegelser i de
skandinaviske landene, som det moderne gjennombruddet pa slutten av 1800-tallet. Denne
bevegelsen var preget av en avvisning av romantiske idealer til fordel for en mer direkte, ofte
kritisk tilneerming til sosiale spersmél. Denne tiln@rmingen fanget oppmerksomheten til
europeiske kritikere og intellektuelle, og etablerte skandinavisk litteratur som en kraft i den
bredere europeiske litterere tradisjonen.

Knut Hamsun (1859 — 1952) var en av dem som brukte modernistiske teknikker i verk
som Sult (1890), Mysterier (1892), Pan (1894), Victoria (1898) o. a. Han undersokte
menneskets psyke med en eksistensiell og individualistisk tilnerming som ga gjenklang hos
europeiske lesere. I 1920 mottok han Nobelprisen 1 litteratur og dette bidro til styrking av den
internasjonale profilen til skandinavisk litteratur. Nobelprisen var en viktig faktor for 4 eke den
globale anerkjennelsen av skandinaviske forfattere og de unike litterare tradisjonene som kom
fra regionen.

Utgangspunktet for undersgkelsen om Hamsuns mottakelse 1 Romania er
doktoravhandlingen Mottakelsen av Knut Hamsun i den rumenske kulturelle trykte pressen fra

1895 til 2016. Nasjonalt og internasjonalt perspektiv, disputert 1 2017 og utgitt 1 2020 (Latug
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2020). Boken gir en oversikt over Knut Hamsuns mottakelse forst i Norge, deretter pa
europeisk niva i kjerne— og perifere kulturer, og, sist men ikke minst, i den rumenske kulturelle
trykte pressen, basert pa 283 artikler. Det er altsd det forste omfattende forseket pé & tilby en
kvantitativ og kvalitativ analyse av Hamsuns mottakelse i den rumenske kulturelle trykte
pressen fra 1895 — 2016, basert pa et nasjonalt og internasjonalt perspektiv.

Utgangspunktet for undersgkelsen av Hamsuns mottakelse 1 Bulgaria er
doktoravhandlingen Mot problemet for oversettelsen og resepsjonen av Knut Hamsun i
Bulgaria, disputert i 2007 og utgitt i 2009 (Tetimova 2009). Temaet om resepsjonen av den
skandinaviske litteraturen i Europa og Bulgaria pd 1800- og 1900-tallet er ogsé dreftet av Vera
Gancheva, Antonia Buchukovska og Nadezhda Stanislavova Mihaylova i bind 5 av samlingen
Oversettelsesresepsjon av de europeiske litteraturene i Bulgaria. Skandinaviske og baltiske
litteraturer. Evgenia Tetimovas bok Knut Hamsun og Bulgaria, basert pd hennes
doktoravhandling, forsker i detalj pA Hamsuns resepsjon i Bulgaria og gjennomgér mottakelsen
av Hamsun 1 Bulgaria i lys av endringene i den sosiokulturelle og politiske situasjonen i
Bulgaria. Teknikkene som er typiske for Hamsuns stil og métene de har blitt oversatt til
bulgarsk pa, blir analysert. Trekkene som er karakteristiske for oversettelsene klassifiseres pé
grunnlag av et bestemt teoretisk konsept.

Denne artikkelen oppsummerer resultatene fra rumensk forskning av Knut Hamsuns
resepsjon 1 Romania og sammenligner dem med tilsvarende bulgarsk forskning. Som
forskningsmetode viser denne artikkelen dynamikken ved den rumenske og den bulgarske
resepsjonen ved & nevne noen f4, betydelige artikler og oversettelser. Hovedfokuset er 4 drofte
de rumenske retningslinjene for at de skulle kunne sammenlignes med de bulgarske. Dette er
det forste forseket pa en sammenligning av Knut Hamsuns resepsjon i to land, sentrert pa to
perifere kulturer og naboland. Malet er & vise eventuelle likheter og ulikheter mellom Hamsuns

resepsjon i Bulgaria og Romania og bidra til det store temaet om Hamsuns resepsjon 1 verden.

2. Teoretiske betraktninger

Nokkelbegrepet, teoretisert av Franco Moretti 1 Distant Reading, og anvendt pa dette studiet,
er diffusjonsbelgen: Mottakelsen av Hamsun i den rumenske kulturelle trykte pressen, samt
den bulgarske kulturen, opplevde flere diffusjonsbelger. Vi undersgkte om det var en direkte
resepsjon eller en indirekte resepsjon, gjennom en kontaktkultur. For hans tidlige resepsjon 1
Romania var kulturkontakten forst tysk, fransk og, i en mindre grad, russisk. Altsd gikk den
forste formidlingen fra norsk via tysk til fransk eller russisk, for & nd Romania til slutt. Tysk

kultur fungerte primert som den viktigste sgylen som formidlet mottakelsen 1 bade kjerne— og
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perifere kulturer, inkludert Romania (Latug 2020, 31 — 32). En lignende dynamikk kan
observeres 1 Bulgaria: Interessen for skandinavisk litteratur og Knut Hamsuns forfatterskap
kom til Bulgaria fra Europa. Den ble overfort av bulgarske forfattere og intellektuelle som ble
kjent med Hamsuns verker under sitt studium i en rekke europeiske land, bl.a. Tyskland,
Frankrike og Russland. De bidro til moderniseringen av Bulgaria pa alle omrader og ble en
slags formidlere av nye litteraere ideer og impulser 1 Bulgaria. Det er altsé viktig a papeke her
at Hamsuns resepsjon i Bulgaria ble sterkt pavirket av hans resepsjon i de ovenfor nevnte
landene. Dette temaet er grundig utforsket av litteraturviteren og oversetteren Erik Egeberg
som skriver felgende: «Knut Hamsun fikk ikke et enkelt gjennombrudd overalt. Likevel var

mottakelsen hans spesielt varm i to land: Tyskland og Russland.» (Egeberg 2009, 135).

3. Metodologi

Nér det gjelder den rumenske forskningen, bestod hovedmetoden av & dekke hele den
undersegkte perioden (1895 — 2016) i1 bruken av fire store bibliografier, som tilsvarer hver
periode dekket frem til na: den innledende fasen av resepsjonen, mellomkrigstiden,
kommunismen og nétiden.

Til & begynne med, har Det rumenske akademibiblioteket i Bukarest koordinert to
bibliografiske verk av sterste betydning for et forskningsprosjekt om resepsjon som det
naverende. Mer presist undersgker de to bibliografiene forholdet som rumensk litteratur har
hatt til all utenlandsk litteratur, slik den er publisert 1 rumenske tidsskrifter, som spenner fra
1859 — 1918 1 sin forste serie, og fra 1919 — 1944 i sin andre serie. Verkene heter Bibliografi
over forholdet mellom rumensk litteratur og utenlandsk litteratur i tidsskrifter 1859 — 1918 og
Bibliografi over forholdet mellom rumensk litteratur og utenlandsk litteratur i tidsskrifter
1919 — 1944 og viser forholdene den rumenske litteraturen hadde til de fremmede litteraturene
i alle de publiserte tidsskriftene. Selv om den forste serien ikke har skissert mange artikler om
Hamsun, har den andre serien vist seg a vaere svart fruktbar: 107 artikler med direkte referanse
til Hamsun, uten a ta i betraktning oversettelser publisert som utdrag i artikler eller artikler som
nevner hans navn blant andre. For at bibliografien skulle bli s& omfattende har forskerne som
jobber med denne forsekt a dekke hele artikkelkorpuset: bade de som hadde navnet pa den
utenlandske forfatteren tydelig angitt i titlene, og de som hadde en referanse til den utenlandske
forfatteren inkludert i teksten. Som et resultat ble direkte tilgang til alle artikler som nevner
Knut Hamsun 1 mellomkrigstidens presse betydelig lettere.

Ved undersgkelsen av dynamikken i Knut Hamsuns mottakelse under kommunismen,

ble det bare oppdaget 7 artikler i Bibliografi over Den sosialistiske republikken Romania.
137



Journal for German and Scandinavian Studies Year V (2025), Volume 5

Artikler fra periodiske og serielle publikasjoner 1953 — 1989. En mulig metodologisk
forklaring kan vaere at den bare har inkludert artikler som hadde navnet pd den utenlandske
forfatteren angitt direkte i tittelen.

For a fa tilgang til artiklene etter 1990 gjorde studien bruk av verket Kultur i Romania.
Bibliografiske og dokumentariske referanser fra rumenske tidsskrifter (1992 — 1999), som den
foregéende bibliografien fra den kommunistiske perioden hadde blitt viderefort med. Dette
verktoyet har imidlertid ikke vert s& produktivt som forventet — det skisserte kun to artikler (én
pa rumensk og én pé ungarsk).

Videre har Universitetsbiblioteket Lucian Blaga i Cluj—Napoca lansert Det digitale
biblioteket, en nettsamling som bestir av boker, manuskripter, seriepublikasjoner og
ikonografisk materiale. Ved a bruke dette nettbaserte verktayet ble det oppdaget 52 nye artikler
om Hamsun (hvorav 49 fra mellomkrigstiden — i tillegg til de som allerede er angitt i
bibliografien 1919 — 1944). 6 artikler av 52 som spenner fra 1995 — 2015 omhandler Hamsun
direkte. De andre over 25 artiklene fra perioden 1995 — 2014 er funnet ved & gjore individuelle
nettbaserte sek (research) i ulike akademiske og/eller litteraere rumenske tidsskrifter, hvorav
Littercert Romania og Studia Philologia ved Babes-Bolyai universitetet skiller seg ut (Latug
2020, 127 — 128).

Nér det gjelder boka Knut Hamsun og Bulgaria, benyttes det hovedsakelig en
lingvostilistisk metode 1 den, kombinert med tilnerminger innen resepsjonsstudier og
kulturtransfer. Det analyseres bade originaltekster av Knut Hamsun og alle tilgjengelige
bulgarske oversettelser av disse. Dette gir et omfattende grunnlag for sammenligning. Gjennom
neye giennomgang klassifiseres de sakalte spriklige sertrekkene i Hamsuns verk, for eksempel
stilniva, tone, syntaks og billedsprak. Det studeres hvordan disse egenskapene overfores,
endres eller eventuelt forvanskes i1 oversettelsen. Det undersgkes ogsa hvordan de bulgarske
oversetterne handterte de originale tekstene, bade spraklig og kulturelt — som ledd i en tidlig
1900-talls mottaksprosess 1 Bulgaria.

Boka starter med & rekonstruere tidlig mottakshistorie, inkludert de forste
oversettelsene, presseomtaler og akademiske referanser til Hamsun 1 Bulgaria pé slutten av
1800- og begynnelsen av 1900-tallet. Dette gir en historisk ramme for & spore endringer og
menstre 1 oppfatninger over tid. Det ble samlet et bredt utvalg primarkilder:
originalpublikasjoner av Knut Hamsun, bulgarske oversettelser (tidlige og eventuelle nye),
kritiske anmeldelser, portrettartikler og litteratursider 1 bulgarsk presse. Det ble ogsa samlet og
analysert notater fra forleggere, oversettere og kritikere, samt antologier nedfelt i akademiske

samlinger. Gjennom resepsjonstilneermingen undersekes det hvordan sprak og stil oppfattes i
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den bulgarske konteksten, hvordan Hamsun ble posisjonert i littereere debatter, og hvilke
aspekter som ble framhevet. Det observeres ogsa hvordan mottaket endres i lys av Bulgarias
kulturelle og sosiale rammer péd den tiden. Resepsjonstilnermingen fungerer ikke bare som
analyseverktoy, men ogsa som en kritisk refleksjon over hvordan litteratur blir tolket innenfor
en nasjonal kontekst. Resepsjonstilneermingen i boka Knut Hamsun og Bulgaria er helhetlig —
den kombinerer historisk oversikt, tekstanalyse, kritisk diskurs og systematisk refleksjon over
selve mottaks- og tolkningsprosessen i kultur og litteratur. Resultatet er en tverrfaglig innsikt i
hvordan Knut Hamsun ble oppfattet, oversatt og vurdert i det tidlige 1900-tallets Bulgaria, i

mellomkrigsperioden, under kommunisttida og etter kommunismens fall 1 1989.

4. Knut Hamsuns resepsjon i den rumenske kulturelle trykte pressen (1895 — 2016)

Denne delen er en presentasjon av hva som forst ble skrevet om Hamsun og etterpa av Hamsun
(verkene 1 oversettelse) i den rumenske pressen, med dens péafelgende svingninger, som strakte
seg over 1895 — 2016. Dette fordi Hamsuns noveller og utdrag av hans romaner kom ut for
forste gang i Romania i aviser, tidsskrifter og vedlegg, for de ble bearbeidet og samlet i beker
og novellesamlinger. Da fir man ikke bare gitt et bilde av hvordan Hamsun ble mottatt, men
ogsé et bilde av rumensk litteraturkritikk og rumensk kulturliv 1 hele denne perioden. Det blir
altsd en gradvis presentasjon av forkrigstiden, mellomkrigstiden og etterkrigstiden.

Referansepunktet er nazismen.

4.1. Fasene i den rumenske resepsjonen: Diakronisk bilde av Hamsuns resepsjon

4.1.1. 1919 — 1940

Knut Hamsun blir forst sett som en ny vind 1 verdenslitteraturen og denne positive mottakelsen
fortsetter inntil 1940, da den positive vinden snur. I tjue ar (1920 — 1940) beholdes det en
beundring for hans stil 1 hver artikkel som ble lest. Den generelle ideen er at nobelprisvinneren
skaper et distinkt episk univers 1 verkene sine, tilsynelatende forenklet, men egentlig
engasjerende gjennom introspeksjon og psykologisk analyse. De allestedsna@rvarende
romanene er Pan og Sult, etterfulgt av En vandrer spiller med sordin. Den mest diskuterte er
Pan, kanskje fordi den ble oversatt ganske tidlig, i 1920, sammenlignet med Ion Pas’
oversettelse av Sult (1926) fra fransk, eller med En vandrer spiller med sordin, som enna ikke
har fatt en rumensk oversettelse. Tysk og fransk fremstar som kulturkontakt for resepsjonen 1
Romania. De bibliografiske elementene, med for det meste korrekte biografiske data, viser til
en produktiv forfatter. Den eneste negative kommentaren handler om fiendskapen mot Ibsen.

Alle disse faktorene forer til en kort sagt sveert positiv mottakelse inntil 1944.
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4.1.2. 1940 — 1947

Mellom 1940 og 1947, en periode som sammenfaller med badde andre verdenskrig og
begynnelsen av det stalinistiske regimet i Jst—Europa, kan man se spor av den negative
resepsjonen. I arene 1940 — 1944, da Romania var alliert med Nazi—Tyskland, ble Hamsuns
ideologiske sympatier gradvis mer problematiske i offentligheten. Det vises i denne
forbindelsen til to artikler, en fra 1940 og en fra 1944, som &pner veien til forfatterens
anatemisering fra 1945, for da kommer endringen av det politisk regimet pd rumensk
territorium. Det er forst en usignert artikkel: En mann: Knut Hamsun og en gest i1 Nytt Land
(Tara Noud). Magasinet er publisert i Cluj—Napoca mellom 1939 — 1940, og denne korte
artikkelen er kritisk mot Hamsun, som oppmuntrer den tyske okkupasjonen av Norge (Un om:
Knut Hamsun si un gest 1940, 10). Det nevnes ogsd Romulus Dianus artikkel Forfatterens
skjebne fra 13. mai 1944 som er basert pA Hamsuns sak som en tilhenger av Nazi—Tyskland,
for & markere ideen om at forfatterne ikke skal bli pavirket av det politiske spillet (Dianu 1944,
1). Denne tendensen forverret seg etter 1945.

Etter krigens slutt, i perioden 1945 — 1947, ble denne negative holdningen forsterket,
pa grunn av Hamsuns kategoriske stotte til nazismen. Inntil 1944 var rumenerne nazistenes
allierte i kampen for territoriell frigjorelse, men etter arrestasjonen av statsminister Antonescu
1 1944 falt de inn under den sovjetiske innflytelsessfaere og Romania ble et kommunistisk land
(Baciu 1990, 176 — 181). Hamsun ble altsd stigmatisert som en landsforrader, sarlig pa grunn
av hans stette til Hitler og nazismen. Dette forte til en nesten total stillhet rundt hans
forfatterskap i1 rumensk presse — i lopet av disse arene ble det publisert kun fire artikler om
ham, alle i en kritisk tone. Vanligvis var den utenlandske litteraturen som var verdsatt pd det
tidspunktet bare den russiske. Om man tar 1 betraktning den sosiopolitiske konteksten, er det
forstaelig hvorfor 1945 er et vendepunkt i Hamsun-resepsjonen i Romania: starten pd en
langvarig ideologisk sensur, hvor den littereere verdien ble overskygget av Hamsuns politiske

meninger.

4.1.3. Oppsummering av perioden 1919 — 1947

Forst viste analysen at de rumenske tidsskriftene fra arene 1919 — 1947 inneholder et
tilstrekkelig stort korpus av artikler til & bygge et bilde av Hamsun. For det andre er artiklene
godt dokumentert, om man tenker pa mangelen av direkte oversettelser av hans verk til
rumensk. Likevel gir den semantiske rikdommen av den opprinnelige teksten mulighet for
forskjellige mottaksvinkler: artiklene inneholder en balanse av biografiske og bibliografiske

opplysninger, sammen med kommentarer pa det stilistiske nivaet.
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En viktig konklusjon gjelder endringene i Hamsuns resepsjon i Romania. Inntil 1945 er
det en interesse bade for forfatterens liv og verk. 1945 kommer med en drastisk endring.
Verdien av Knut Hamsuns verk er raskt fjernet pa grunn av hans pro—nazistiske holdninger, sa
klart uttrykt, stettet og gjennomfert hele livet. Denne holdningen er oppmuntret av den politiske
konteksten i Romania, som pavirker tidsskriftene slik at de ikke lenger vurderer eventuelle verk
for publisering. Den politiske situasjonen er ikke den eneste arsaken til en nedsettende
resepsjon. Til og med i landene som ikke var en del av den sosialistiske innflytelsessfaere ble
denne trenden fulgt, spesielt etter avslutningen av andre verdenskrig. Hamsuns talent er
redusert til null, ingenting definerer ham lenger og det er bare statten til nazismen som skiller
ham fra andre forfattere (Latug 2020, 211 — 212). Som et resultat er det fra 1947 — 1963
fullstendig stillhet i det rumenske kulturelle landskapet: verken artikler eller oversettelser ble

publisert.

4.1.4. Kommunismen
Nar det gjelder Hamsuns mottakelse i Romania under kommunisttiden, kan aktiviteten innen
oversettelsesfeltet betegnes som relativt tilfredsstillende, til tross for at det kun ble publisert 9
artikler mellom 1963 — 1988. Den storste bragden 1 denne perioden ligger imidlertid i de direkte
oversettelsene av flere av romanene hans, noe som vitner om en genuin interesse for hans
littereere verk, til tross for ideologiske begrensninger.

Valeriu Munteanu, lerer i skandinaviske sprak ved Universitetet i Bukarest siden 1968,
som kunne dansk og svensk, oversatte mange romaner, som er trykt pd nytt i dag: Sult (1967),
Pan og Victoria (1967), Mysterier (1987). Sanda Tomescu Baciu, grunnleggeren av Det
skandinaviske instituttet ved Babes-Bolyai universitetet 1 Cluj—Napoca, som kan norsk,

signerte 1 1989 oversettelsen av Born av tiden (idem 182).

4.1.5. Nétiden
En gjenoppliving merkes etter regimets fall som et resultat av flere faktorer: pressefriheten,
etableringen av bachelorprogrammet 1 norsk sprak og litteratur ved Babes-Bolyai universitetet
1 Cluj—Napoca i 1991, og en betydelig lettere tilgang til Hamsuns verk gjennom opptrykk eller
nye oversettelser. Folgelig har kvaliteten pa artiklene blitt betydelig forbedret; Hamsun har blitt
tema for artikler, noen av dem pa norsk, publisert i akademiske tidsskrifter.

Dynamikken 1 kulturpressen 1 dag (1995 — 2016) ser slik ut: Det littercere Romania
inneholder totalt 22 artikler og Studia ved Babes-Bolyai universitetet, den filologiske serien,

inneholder totalt 12 artikler (2010 —2016). Forskjellen mellom de to tidsskriftene er som folger:
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Det littercere Romania har en litteraer og kulturell profil, mens Studia er et akademisk tidsskrift
der alle artiklene er signert av enten tidligere studenter som har studert norsk eller av ansatte
ved instituttet (idem 182 — 190).

Oversettelsesaktiviteten i Romania mellom 1995 — 2015 viser en tydelig dynamikk: sju
utgaver, enten opptrykk eller nyoversettelser. Mer presist ble fire romaner oversatt direkte fra
norsk, for ferste gang: Sveermere og Under hoststjernen (1998), samt Benoni og Rosa (2000).
I tillegg ble Pan (1996), Victoria (1996) og Markens grode (2002) ogsé oversatt direkte fra
norsk. Dessuten ble Sult (1995; 2015) trykket opp to ganger, mens Pan og Victoria (1996;
2014) hver fikk to opptrykk (i de angitte arene). Oversetteren er den samme, Valeriu Munteanu,
og opptrykkene er basert pd hans forste oversettelser fra sekstitallet. Et annet aspekt som ber
belyses er at alle disse opptrykkene har kommet ut enten pa Univers forlag, der kjente
samtidsnorske forfattere som Lars Saabye Christensen, Per Petterson, Jostein Gaarder og
Hanne Orstavik ogsa har blitt oversatt, eller pA Humanitas Fiction (2014 og 2015). I 2024 har
Corint forlag trykt opp Sult, fortsatt i Munteanus oversettelse.

4.2. Kvalitativ analyse av utvalgte artikler

Nér det gjelder selve resepsjonen, skal man, i forste omgang, se pa de tidsskriftene som
inneholder artikler om Knut Hamsun og forlagene som oversatte hans verk. Noen av de
viktigste publikasjonene (bade kvantitativt og kvalitativt) man kan nevne her, er: Den littercere
og kunstneriske sannheten, Den nye illustrerte rampen, Tribunen. Andre som er verdt & nevne,
er: Den littercere flygeren, Bukarest, 1921-1922 — her kom den forste kritikken av Ion Luca
Caragiales oversettelse av Pan ut via tysk (lorgulescu 1921, 20); Kampen, Bukarest, 1921—
1937, anmeldelse av Ion Pas om selve oversetteren av Sult (fra fransk), som na skal leses pa

rumensk (Pas 1926, 1).

Den littercere og kunstneriske sannheten (1920 — 1935)

Hamsuns stil er best reflektert i Den littercere og kunstneriske sannheten. Her er han likestilt
med de moderne russiske forfatterne. Aspektene som best definerer hans skriving — ironi,
oppmerksomhet pd detaljer, kraften av den psykologiske analysen — er godt illustrert av de
rumenske kommentatorene. Det ble lagt vekt pd hans stil, slik som den ble forstitt og
kommentert av ulike medarbeidere. Artiklene er altsi mange og har utvalgte temaer, fra
biografiske og bibliografiske framstillinger til kortprosa, oversettelser og komplekse

anmeldelser av romaner som Pan, Victoria, Sult, Benoni.
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Tribunen (1939 — 1943)
Artiklene fra Tribunen har som mal a plasserere forfatteren i norsk sammenheng, men de
inkluderer ogsé korte kommentarer av hans verk, spesielt romanen Sult. Dette viser interessen

for den norske forfatteren i en kritisk periode for rumensk historie.

Den nye illustrerte rampen (1920 — 1934)
Analysen av Den nye illustrerte rampen opp til 1929 viser fokus pa det litteraere verket, og sa,
inntil 1933 skifter interessen til kontroversielle aspekter av livet og personligheten.
Kulturkontakten som framgar av analysen, er den tyske.

Temaet 1 de tolv artiklene er apenbart mer variert enn i de fra 7Tribunen, men Den
littercere og kunstneriske sannheten kan ikke overtreffes. Fra et kvantitativt perspektiv, er Den
littercere og kunstneriske sannheten igjen den forste, med tjue artikler. En mulig forklaring

kommer fra tidsskriftets profil, med betydelig mer fokus pa litteratur enn de to andre.

4.3. Endelige konklusjoner om den rumenske resepsjonen

Analysen av Knut Hamsuns mottakelse i Romania viser seg & vaere kompleks, bade nar det
gjelder tid og tema. Artiklenes typologi er ogsa variert. Analysen har beskrevet tre viktige trinn:
mellomkrigstiden, den andre verdenskrig og begynnelsen av kommunisttiden. De viser det
mangefasetterte resepsjonsfenomen: de positive aspektene fra mellomkrigsperioden blir fjernet
av nedsettende holdninger, pa grunn av de politiske overbevisningene.

Mellom 1947 og 1963 finnes det ingenting om Knut Hamsun i den rumenske pressen.
Dette kan tolkes som et resultat av den politiske situasjonen 1 landet, med sensur og ideologisk
kontroll.

Fra 1965 til 1980 skjer det imidlertid en sosial og politisk dpning i Romania, noe som
ogsa forer til en gjenoppliving av oversettelser fra verdenslitteraturen. Et viktig eksempel pa
dette er forlaget Univers, hvor Valeriu Munteanu oversatte flere av Hamsuns romaner. Etter
1965 ser man en tydelig gjenopptakelse av mellomkrigstidens litterere stremninger og en
generell a&pning mot vestlig kultur.

Etter 1989, med kommunismens fall og pressefrihetens gjenopprettelse, endres
Hamsuns mottakelse ytterligere. I 1991, da spesialiseringen i norsk som bifag ble etablert i
Cluj—Napoca, Romania, begynte Hamsun a vere et sentralt tema, fordi mange studenter valgte
a skrive hovedoppgaver om ham og de ansatte begynte a forske pad hans forfatterskap, publisert

i artikler skrevet pa norsk.
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5. Knut Hamsuns resepsjon i den bulgarske kulturelle trykte pressen (1890 — 2025)
5.1. Fasene i den bulgarske resepsjonen

I Bulgaria ble Hamsun en popular forfatter allerede i 1890-arene. Siden 1900 finner
man spor etter denne innflytelsen overalt i litteraere kretser og miljoer i Bulgaria. Bade venstre
og heyresiden av bulgarsk intelligentsia var da opptatt av Hamsun. De gjorde sin egen lesing
av klassikerens verker. Bulgarske forfattere begynte & bruke typisk hamsunske temaer og
motiver i verkene sine: f.eks. panteismen, ensomheten i den store byen. Det dukket opp figurer
som kan karakteriseres som tilvaerelsens utlendinger. I en artikkel publisert i tidsskriftet
Littercer stemme fra 1930 stér folgende utsagn: «Fer krigen og revolusjonen i Russland visste
de bulgarske leserne mye bedre enn de gjor i1 dag hvilke nye forfattere som ble utgitt i verden.
Gjennom oversettelse fra russisk leste vi Hamsun samtidig med lesere fra alle kulturland.»

De bulgarske leserne ble altsé kjent med Hamsuns forfatterskap i 1890-arene via sprak
som russisk, tysk, og i sjeldnere tilfeller fransk. Etter en periode med aktiv lesing og utgivelse
av Hamsuns beker pa bulgarsk, fulgte det en stille periode da Hamsun ble glemt. Men etter
kommunismens fall, fra og med 1989 ble interessen for Hamsun og hans forfatterskap vekket
pa nytt. Disse hovedpunktene i Hamsuns resepsjon i Bulgaria er knyttet til endringene i1 de
sosiokulturelle og politiske forholdene i hele verden og i Bulgaria. Hamsuns samtidsresepsjon
1 Bulgaria pa slutten av 1800-tallet betraktes 1 dag som en del av en intensiv
oversettelsesvirksomhet i konteksten av den sékalte raske utviklingen etter opplesningen av det
osmanske riket, som Bulgaria i perioden 1396 — 1878 var en del av. Pa 1900-tallet var Bulgaria
pa grunn av dette fortsatt isolert fra Europa og den europeiske kulturen, og drene som fulgte
betegnes 1 dag som en byggende periode. Man métte overkomme mange problemer pa alle
omrader og brukte den europeiske kulturen og litteraturen som forbilde. En av matene & komme
ut av underutviklingen i litteraturen pa, var & oversette populare europeiske forfattere til
bulgarsk. I denne konteksten ble de bulgarske leserne ogsd kjent med Henrik Ibsen,
Bjernstjerne Bjornson, Alexander Kielland og Johan Bojer. Utdrag av deres verk kom forst ut
1 pressen. Ogsd Hamsuns noveller og utdrag av hans romaner kom ut for forste gang i Bulgaria

1 aviser, tidsskrifter og vedlegg, for de ble bearbeidet og samlet 1 baker og novellesamlinger.

5.2. Oversikt over Hamsuns mottakelse i den bulgarske pressen

Aviser og tidsskrifter generelt gir en mulighet til & sammenligne det som blir sagt og skrevet
om en forfatter av litteraturkritikerne, med det bildet som leseren selv kan danne seg ved & lese
forfatterens verker eller utdrag av verkene. En vesentlig rolle for & forstd en forfatter gjennom

hans/hennes tekst som blir publisert i et tidsskrift, spiller konteksten, valget av et verk eller
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utdrag av verket — og sist, men ikke minst — méaten teksten blir oversatt pa. Temaet om Hamsuns
resepsjon 1 Bulgaria er ogsd dreftet av den bulgarske litteraturviteren Katja
Kuzmova- Zografova (Kuzmova-Zografova 2015), i Evgenia Tetimovas bok Knut Hamsun og
Bulgaria (Tetimova 2009) og i Evgenia Tetimovas artikkel «Knut Hamsun og Bulgaria. Om
den tidlige Hamsuns resepsjon i et land pa Balkan» (Tetimova 2011).

Oversikten over publikasjoner med Hamsuns navn viser at artiklene om forfatteren
(biografiske opplysninger, kritiske kommentarer til hans forfatterskap, anmeldelser av hans
verker, artikler om Hamsuns pavirkning pa noen bulgarske forfattere, til sammen ca. 170 i
perioden 1897 — 1993) er betydelig flere enn antallet publiserte Hamsuns verker — som ikke er
flere enn 60 1 perioden 1906 — 1942. Disse tallene viser en tendens til 4 bli kjent med forfatteren
hovedsakelig gjennom det som blir skrevet om ham, i de fleste tilfellene lant fra utenlandske
aviser, og ikke s& mye gjennom hans egne verker. Materialer om og av Hamsun kom pé trykk
1 Bulgaria 1 tidsskrifter med kortvarig liv og blandet innhold. Ukebladet Opplysning
(1901 — 1911) publiserte for eksempel Hamsuns verker ved siden av artikler om skolevesenet,
barneoppdragelsen, populermedisin, etikk, m.fl. Det ga til og med praktiske rad til husmedre
og bender.

De forste artiklene om Hamsun — fra ar 1897 fram til slutten av forste verdenskrig
(1918) — ga biografiske opplysninger om forfatteren med hovedvekt pa hans fattige oppvekstar
og ungdom, pa hans mange litteraere forsgk som ikke hadde suksess, og pa hans vandringer i
Norge og Amerika. I disse artiklene sto Hamsuns navn ved siden av navnene til andre norske
forfattere som de samtidige bulgarske leserne kjente bedre: «Etter Ibsen og Bjernson er
Hamsun den tredje best kjente litteraturfigur fra det kalde Nord» (Hristov 1910, 173).

I 1910 ble det trykt artikler om Hamsun i anledning av hans 50-ars jubileum.
Skribentene var tydeligvis fascinert av Hamsuns forfatterskap, men de ga ofte ukorrekt
biografisk informasjon om forfatteren — for eksempel at Hamsun var foreldreles. Malet var
kanskje & presentere Hamsuns urolige liv med enda mer dramatikk. Artiklene fra 1920- og
1930- drene analyserte Hamsuns verker relativt bedre, og hovedtemaene ble ofte sammenfattet
som kjaerlighet, lidelse og panteisme.

De fleste av disse artiklene presenterte Hamsun som en av de mest kjente modernistene.
I tidsskriftene fra begynnelsen av det 20. d&rhundre kan en ikke finne materiale som interpreterer
Hamsuns forfatterskap 1 detaljer, men det er likevel noen f4 kommentarer til forskjellige
Hamsuns verker — de fleste til romanen Mysterier.

En kan ogsé lese notiser om oppsetninger av Hamsuns skuespill for det bulgarske

publikum — for eksempel Livet ivold, Ved rikets port (Milev 1920, 81).
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Fra 1930-&rene fram til 1945 ble Hamsuns verker sjeldnere publisert 1 bulgarsk presse.
Men 1 begynnelsen av det 20. d&rhundre var deres antall relativt stort (15 fra 1906 til 1909, 42
til 1919, 25 til 1929). Fra og med 1929 til 1945 var de bare 16, dessuten var det ingen nye titler,
det var bare gamle verk som kom péd trykk, og dette skjedde sjeldnere og sjeldnere.
Publikasjoner om Hamsun 1 bulgarsk presse kan fordeles pa folgende méte: 7 fra 1897 til 1909,
14 til 1919, 57 til 1929, 55 til 1939, 26 til 1945, 9 fra 1945 til 1993. Det vil si at artiklene om
Hamsun var mange flere i 1920- og 1930- arene i forhold til i perioden rundt arhundreskiftet,
da verkene hans ble publisert mest intensivt.

Det var fortellingen Ringen som oftest dukket opp 1 bulgarske aviser og tidsskrifter.
Verket ble oversatt til bulgarsk 1 1906, antakelig fra serbisk, og ble publisert 18 ganger. Den
siste utgivelsen var i 1936. Varianter av tittelen var Ring, Ringen og Forlovelsesring.
Oversetterne ble ikke nevnt. Nar det gjelder Hamsuns romaner i bulgarsk presse, er de fa —
utdrag fra Victoria publisert 1 1909, 1910, 1936, fra Pan — 1911 og fra Siste kapitel — 1928.
Oversetterne er vanligvis ikke nevnt eller det star bare oversetternes initialer. De manglende
opplysningene om oversetterne og hvilket sprak et verk ble oversatt fra, vanskeliggjor

forskningen av Hamsuns resepsjon i Bulgaria i dag.

5.3. Oversikt over utgivelsen av Hamsuns beker i Bulgaria

Hamsuns fortellinger ble samlet i novellesamlinger og utgitt i perioden 1908 — 1911. Noen av
dem ble senere utgitt pa nytt. Nesten hvert ar deretter kom det ut nye verk av Hamsun, utgitt
pa forskjellige forlag i forskjellige deler av landet. Det storste antallet av Hamsuns verker ble
oversatt og utgitt pa bulgarsk 1 perioden 1917 — 1920, da den store interessen for Hamsun
forklares med Nobelprisen 1 litteratur som han fikk 1 1920. Som et hovedmoment 1 Hamsuns
resepsjon i Bulgaria kan man angi utgivelsen av Hamsuns samlede verker i 12 bind, pé forlaget
«Ivan G. Ignatov» 1 drene 1928 — 1929. Det som gjeor disse bindene til et viktig bidrag til
forstdelsen av Hamsuns resepsjon, var forordene til hvert bind, noen av dem skrevet av
oversetterne selv — populare bulgarske forfattere som gjorde dype analyser av Hamsuns
forfatterskap.

Etter at de 12 bindene kom ut, ble noen av Hamsuns romaner oversatt og utgitt i 1934,
0g 11943 — 44. De mest populare verkene til Hamsun i Bulgaria er Sult, Pan og Victoria. Sult
kom ut 1 1898. Denne oversettelsen ble utgitt to ganger —1 1913 og 1919. Senere kom Sult ogsa
ut 1 Hamsuns samlede verker, bind II. Pan kom ferst ut pa bulgarsk i1 1909, senere ble romanen
oversatt pd nytt i 1914, og 1 1918 ble det utgitt en redigert utgave av samme oversettelsen.

Denne romanen, sammen med Victoria, kom ogsa ut i Hamsuns samlede verker i 1928 — 1929,
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bind III. Av Victoria har vi 5 gamle oversettelser til bulgarsk — fra 1910, 1918, 1920 — 1921 og
1944. Oversettelsen fra 1910 er utgitt 5 ganger: 1 1911, 1915, 1917, 1919 og 1921.

Disse tre romanene er blitt utgitt ogsa i vare dager, oversatt for forste gang direkte fra
norsk: Victoria kom ut i 1992, oversatt av Antonia Buchukovska, Pan kom ut 1 1993, oversatt
av Vera Gancheva, og Sult kom ut 1 2002, oversatt av Antoaneta Hansteen. Denne utgaven er
redigert av Vera Gancheva og Kjetil Ra Hauge. De ovenfor nevnte direkte oversettelsene av
Sult og Victoria kom ut i ett bind i mars 2009 i forbindelse med markeringen av 150-arsjubileet
for Hamsuns fodsel. Apningen av Institutt for nordiske sprik ved Universitetet i Sofia i 1992
ga nye impulser for gjenopplivingen av Hamsuns resepsjon i Bulgaria. I norsk- og
litteraturtimene fir studentene informasjon om Knut Hamsuns liv og forfatterskap, de

oversetter hans dikt og utdrag av hans senere romaner som ikke er sa populare i Bulgaria.

5.4. Knut Hamsuns mottakelse i Bulgaria takket vaere Geo Milevs virksomhet

Knut Hamsun ble ikke kjent i Bulgaria bare som romanforfatter, men ogsd som dikter. Hans
dikt ble for forste gang presentert for den bulgarske leseren av den store bulgarske forfatteren,
skribenten og oversetteren Geo Milev (1895 — 1925). Milev oversatte noen av Hamsuns dikt
og plasserte dem i et av de forste numrene av Avis for kvinnen. Selve bladet er av interesse fra
et moderne synspunkt med sine progressive artikler og ideer om kvinnenes frigjoring —
kvinnenes sosiale status, stemmerett, morskap osv.

Hvis man blar i dette magasinet, kan man ogsa lese utdrag av Ibsens Et dukkehjem. Ved
siden av det finner vi ogsa litt informasjon om de progressive ideene 1 norsk og nordisk litteratur
fra slutten av 1800-tallet og begynnelsen av 1900-tallet.

I dette bladet publiserte Geo Milev egne oversettelser av Knut Hamsuns dikt, antakelig
fra tysk, ikke direkte fra norsk. Valget av diktene er veldig subjektivt og er med sikkerhet
knyttet til den bulgarske dikterens egne tanker og opplevelser. En kan ogsa tydelig se at han
valgte dikt som presenterte hovedtemaene 1 Knut Hamsuns diktsamling Det vilde kor fra
1904 — panteismen, livets forgjengelighet, den uoppnaelige kjaerligheten. I Geo Milevs
oversettelse finner vi altsé diktene Skjeergardso, Om hundrede ar er alting glemt og Min kjcerest
er som den. Disse diktene ble utgitt pa bulgarsk for ferste gang i 1921, ca. 18 ar etter at de
kom ut i Norge i diktsamlingen Det vilde kor, men bare ett ir etter at Knut Hamsun fikk
Nobelprisen i litteratur. I en tid da Hamsun var pa toppen av sin dikteriske karriere og de fleste
av hans romaner hittil hadde blitt oversatt til bulgarsk, bestemte Geo Milev seg for & presentere
Knut Hamsuns forfatterskap i alle detaljer. Hamsuns poesi var hittil ukjent i Bulgaria og Geo

Milev ville antakelig fylle dette tomrommet.
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5.5. Knut Hamsuns resepsjon i Bulgaria i begynnelsen av det 20. arhundre og spesielt
mellom de to verdenskrigene

Knut Hamsuns resepsjon og innflytelse pa bulgarsk litteratur i begynnelsen av det 20. drhundre
og spesielt mellom de to verdenskrigene har en egen plass og en egen betydning som betegnes
av de bulgarske litteraturviterne som enorm og til og med kultisk (Kuzmova-Zografova 2015,
75). Samtidig var Knut Hamsuns resepsjon i Bulgaria nettopp 1 de progressive 20-arene 1 vart
land dessverre ikke absolutt uproblematisk. Hamsun ble til og med kritisert av noen
litteraturvitere, bl.a. av den sterste bulgarske forfatteren — Ivan Vazov
(1850—-1921), som i dag kalles patriarken av den bulgarske litteraturen. I et &pent brev publisert
1 tidsskriftet Razvigor fra 23.01.1921 kritiserte Vazov Bulgarias nasjonalteaters
repertoarpolitikk ved forst og fremst & peke pé oppsettingen av Strindbergs Daodsdansen og
Knut Hamsuns Ved rikets port (sistnevnte var en gjesteforestilling av det russiske
nasjonalteateret som beseokte det bulgarske teateret). Da fikk Ivan Vazov svar eller en negativ
reaksjon fra flere bulgarske modernister. Og Geo Milev selv var rasende og gikk til angrep pa
Vazov og forsvarte Hamsun i sine artikler i tidsskriftet Vekter fra 1921. Han kalte Knut Hamsun
for fornyer og profet for nye verdier som ble tvunget til & kjempe mot de etablerte gamle
verdiene. Denne kampen begynte med Sult og fortsatte 1 hele Hamsuns forfatterskap, skrev
Geo Milev.

I samme nummeret analyserte Geo Milev Knut Hamsuns skuespill Livet ivold. Han
fokuserte pA Hamsuns psykologisme, som i dette stykket kommer til uttrykk i skikkelsen Per
Bast som han sammenligner med Strindbergs skikkelser, med Ibsens Peer Gynt, med Hamlet
og med selve Hamsun. Han omtalte denne typen personlighet som vandrer og eventyrer som
flakket rundt 1 verden og opplevde bade seire og sma eller store nederlag. Vandrerskikkelsen
star utenfor samfunnet og barer i seg livets styrke. Geo Milev bade roser og kritiserer
oppsettingen av Livet ivold pa bulgarsk scene. Han roser maten Per Bast er presentert pa av en
av de mest kjente bulgarske skuespillere pd den tiden — Krastjo Sarafov. Dessverre er Geo
Milev misforneyd med de andre skuespillerne og pastér at publikumet gar ut av teateret uten a
fa vite hvorfor skuespillet heter Livet ivold. Han er nemlig ikke forneyd med regisserarbeidet
og sier det veldig direkte 1 sin artikkel.

Derimot er Geo Milev veldig forneyd med gjesteforestillingen av Ved rikets port av det
russiske nasjonalteatret i Moskva. Han omtaler de russiske skuespillerne og regisseren som
formidlere av en ny teaterkunst. Geo Milev betrakter teateret generelt ikke som atspredelse
men som kamp, frelse og befrielse fra de onde maktene inne i oss selv. Og det russiske teateret

klarer & presentere Hamsuns Ved rikets port i denne modernistiske konteksten, synes Geo
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Milev. Nér det gjelder skikkelsene, ser han Ivar Kareno, som er hovedskikkelse i de tre
skuespillene Ved rikets port, Livets spill, Aftenrode, som en fortsettelse av Per Bast og

inkarnasjon av selve Knut Hamsun.

5.6. Sammenfatning av resepsjonen i Bulgaria
I den andre delen av denne artikkelen ble det gjort en oversikt over Knut Hamsuns resepsjon i
Bulgaria. Vi kan sammenfatte at Knut Hamsuns verk ble populare i Bulgaria allerede pa slutten
av 1800-tallet gjennom pévirkning fra europeiske intellektuelle, spesielt de som studerte i
Tyskland, Russland og Frankrike. Temaene hans, som panteisme og urban ensomhet, ga dyp
gjenklang hos bulgarske forfattere og intellektuelle, som inkorporerte hans psykologiske og
eksistensielle innsikt i sine egne verk. Det at Hamsun ble tildelt Nobelprisen i 1920, gkte hans
anerkjennelse ytterligere i Bulgaria, og en stor samling av verkene hans ble utgitt pa slutten av
1920-tallet.

Til tross for Hamsuns innflytelse var ikke hans mottakelse 1 Bulgaria uten kontroverser.
Noen intellektuelle, som Ivan Vazov, kritiserte inkluderingen av Hamsuns skuespill i nasjonale
teateroppsetninger, mens andre, som Geo Milev, forsvarte ham og s& pa ham som en sentral
modernistisk skikkelse. Hamsuns romaner, inkludert Sult, Victoria og Pan, ble oversatt og
utgitt flere ganger, med nye oversettelser direkte fra norsk pa 1980-tallet. Mottakelsen hans 1
Bulgaria blir ofte beskrevet som kultaktig, noe som gjenspeiler Hamsuns betydelige

innvirkning pa bulgarsk litteratur og modernisme.

6. Oppsummering
Interessen for Knut Hamsuns liv og forfatterskap kom til Romania og Bulgaria fra andre
europeiske land hvor Hamsun ble oversatt, lest og beundret, forst og fremst Tyskland,
Frankrike og Russland. Bade rumenske og bulgarske lesere ble kjent med Knut Hamsun
gjennom oversatte artikler og/eller oversettelser fra tysk, fransk og russisk.

I begge landene — Romania og Bulgaria, betraktet man en intensiv og positiv mottakelse
1 begynnelsen av det 20. arhundre og serlig i mellomkrigsperioden. Det er spennende &
bemerke at den forste artikkelen 1 Bulgaria er fra 1897 vs 1895 1 Romania (en oversettelse av
et utdrag fra Sult, unevnt kontaktsprdk). I Romania er det blitt skrevet en mengde artikler om
ham (283), de fleste 1 mellomkrigstiden (154), signerte av betydelige navn. Tematikken er
variert, de fleste er kommentarer eller anmeldelser av de oversatte verkene, koblet med mer
eller mindre neyaktige bio—bibliografiske data. Likevel er en av de storste forskjellene mellom

de to landene at Romania enné ikke har utgitt Hamsuns samlede verker, mens Bulgaria gjorde
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dette allerede 1 1928 — 1929. Pa den tiden hadde rumensk kultur kun tilgang til Pan, oversatt
via tysk (1920) og Sult via fransk (1926), i tillegg til enkelte kortprosaer i ulike tidsskrifter.
Derimot er kommunisttiden (1944 — 1989) preget av taushet (i Romania mellom 1947 — 1963)
eller nedsettende holdninger, og arsaken til dette er den politiske situasjonen i begge landene
som karakteriseres med sensur og ideologisk kontroll.

I Romania betrakter man en apning mot vestlig kultur og mot Knut Hamsun allerede 1
60-drene, mens i Bulgaria kom dpningen etter 1989 og ble en forutsetning for utgivelsen av
noen fa av Hamsuns verk oversatt direkte fra norsk. Takket vaere denne dpningen har det blitt
publisert direkte oversettelser av noen f4 romaner. Men hvis man analyserer neyaktig
vedlegget, kan man lett observere at det blir en forsinkelse pa omtrent 20 &r mellom utgivelsen
og oversettelsen i de to perifere kulturene.

Med apningen av institutter for nordiske sprak i Romania (Cluj—Napoca) og Bulgaria
(Sofia) 1 henholdsvis 1991 og 1992, ble interessen for Knut Hamsun og hans forfatterskap
vekket pa nytt og de ansatte og studentene ved begge instituttene fortsetter & formidle
kjennskap til forfatterens verk i sine land via forskjellige akademiske arrangementer.

Det nye med denne artikkelen er at den for ferste gang setter den rumenske og den
bulgarske resepsjonen av Knut Hamsun i direkte dialog. Mens tidligere forskning har analysert
resepsjonen i hvert land separat, dpner den komparative tiln@ermingen i denne artikkelen for &
avdekke bade strukturelle likheter og seregne nasjonale forskjeller. Artikkelen bidrar med et
nytt perspektiv ved & behandle Romania og Bulgaria som eksempler pa perifere kulturer i
europeisk sammenheng. Slik belyser man hvordan perifere posisjoner pavirker resepsjonen av
en populer forfatter som Hamsun, og hvordan kulturell periferitet kan fore til ulike dynamikker
i oversettelse, publisering og kritikk. I tillegg til & sammenfatte tidligere forskning, introduserer
artikkelen en kronologisk og tematisk sammenstilling som gjor det mulig & identifisere menstre
1 hvordan Hamsun ble lest, tolket og brukt i to ulike, men naerliggende kulturelle kontekster.
Artikkelen utvider forskningsfeltet ved 4 plassere resepsjonens modeller i to serest—europeiske
land inn i den sterre diskusjonen om Hamsuns verdensresepsjon. Dermed synliggjores at ogsa
mindre studerte kulturer som Romania og Bulgaria bidrar til den globale forstdelsen av

Hamsuns litteraere etterliv.
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Vedlegg: Knut Hamsuns forfatterskap i rumensk og bulgarsk oversettelse

Nr. Ar Norsk tittel Rumensk/bulgarsk oversettelse
Tittel Ar
1. 1877 Den Gaadefule - -
2. 1878 Et Gjensyn - -
3. 1879 Bjorger - -
4. 1889 Lars Oftedal - -
5. 1889 Fra det moderne Amerikas Kaxeo suosix 6 Amepuxa 1927
Aandsliv
6. 1890 Sult Foamea/I'nao 19267 1967, 1995,
2007, 2015/1919,
1928, 2002
7. 1892 Mysterier Mistere/Mucmepuu 1987/1913, 1920,
1928
8. 1893 Redaktor Lynge Peoaxmop Jhonee 1920, 1928
9. 1893 Ny Jord Hog ceam 1917, 1928
10. 1894 Pan Pan/Ilan 1920, 1967, 1996,
2014/1909, 1914,
1928, 1993, 2001
11. 1895 Ved Rigets Port Ilpeo epamume na yapcmeomo 1929
(skuespill)
12. 1896 Livets Spil Botincmeen oicusom, {pama na 1928
(skuespill) arcugoma
13. 1897 Siesta Touuska 1918
(fortellinger)
14. 1898 Aftenrade - -
(skuespill)
15. 1898 Viktoria Victoria/Buxmopusi. 19317 (ikke noe
Hcmopuama na eona 110606 arstall
nevnt),1967,
1996, 2014/1910,
1918, 1920, 1928,
1944, 1992
16. 1902 Munken Vendt Mynxen Beno 1928
(versdrama)
17. 1903 Dronning Tamara Lapuya Tamapa 1928
(skuespill)
18. 1903 Kratskog Sclavi ai iubirii (Kjcerlighetens 1925/1918, 1919
(fortellinger) slaver, fortelling) / Poou na
nobosma
Zacheu 1928
(Zachceus, fortelling)
19. 1903 1 Aventyrland Caucaz / B npuxasnama ikke noe érstall
(reiseskildring) cmpaHa nevnt/19201928
20. 1904 Sveermere Visatorii. Cer de toamna 1998, 1928
instelat / Meumamen
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21. 1904 Det vilde Kor CruxoBe 1928
(dikt)
22, 1905 Stridende Liv Victorie feminina (Kvindeseir, ikke noe arstall
(fortellinger) fortelling) nevnt
23. 1906 Under Hoststjcernen Visatorii. Cer de toamna 1998/1918, 1928
instelat / [100 ecennume 38e30u
24, 1908 Benoni Benoni. 2000/1919, 1920,
25. 1908 Rosa Rosa/benonu. Poza 1928
26. 1909 En Vandrer spiller med Sordin CKumHuKvm, Kotmo ceupu cvc 1918, 1928
cypounka, CKUMHUKBI TUXO
ceupu, CKUMHUKDIM C8UPU NOO
CYPOUHKA
27. 1910 Livet ivold B noxmume na srcueoma 1920, 1929
(skuespill)
28. 1912 Den siste Gleede Iocneona ymexa, Ilocieona 1918, 1928
padocm
29, 1913 Born av Tiden Copii ai timpului lor / [leya na 1989/1928
c80€emo gpeme
30. 1915 Segelfoss By I'paouemo, I padeyvm 1917, 1918, 1928
Cezengpoc
31. 1917 Markens Grade Harul Pamantului / 1941-1942,
bnacooamma na semsima 2002/1928
32. 1920 Konerne ved Vandposten JKenume Ha knadeneya 1928
33. 1923 Siste Kapitel Ultimul capitol / I[locreona 1983/1928
2nasa
34. 1927 Landstrykere Crumnuyu 1928
35. 1930 August Aeszycm, 6ceceemckusim 1934
nrasamern
36. 1933 Men Livet lever - -
37. 1936 Ringen sluttet - -
38. 1949 Paa gjengrodde Stier - -
39. 1918 Sproget i fare - -
(artikler)
40. 1939 Artikler i utvalg - -
41. 1960 Paa Turné - -
(artikler)

De rumenske og bulgarske titlene er hentet direkte fra de originale oversettelsene.

Abroad: International Reception, red. av Peter Fjagesund. London: Norvik Press.
Ferguson, Robert. 1987. Enigma. The Life of Knut Hamsun. London: Hutchinson.
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MACTOTO HA PUXAP BATHEP B UCTOPUATA HA UAEUTE OT
HOCJIEAHATA TPETUHA HA XIX BEK

Hean [lonos

Codwmiicku yauBepcurer ,,CB. Knument Oxpuacku‘ (bwarapus)

RICHARD WAGNER’S PLACE IN THE HISTORY OF IDEAS DURING
THE LAST THIRD OF THE 19™ CENTURY

Ivan Popov

Sofia University St. Kliment Ohridski (Bulgaria)

https://doi.org/10.60055/GerSk.2025.5.156-172

Pesome: Craruara pasniexna HIKOU OCHOBHU MOMEHTH OT €CTETHYECKaTa JOKTPUHA
Ha KoMmmo3utopa Puxapn Barnep, peKOHCTpyMpailKu KakTO TEXHHs IPOM3XOH, Taka H
BIIMSIHUETO UM BBPXY (PMI0CO(CKOTO U CHOTBETHO XYI0XKECTBEHOTO TBOPUECTBO Ha Ppuapux
Humme n Tomac Man. Oco0eHOTO HAaTOBapBaHE HA M3KYCTBOTO C IOJMTHYECKU (QYHKIUH,
KOETO cpemame y Barnep, npezncrasisBa pe3ysTar oT €1Ha JUarHo3a Ha 3aaJHOeBpoIencKara
KyJTypa, CIIope]l KOITO MOAEPHOTO OOIIECTBO CE € Pa3BUJIO MO TBBP/E €AHOCTPAHYUB HAUUH,
MIOTUCKAWKH BCSAKAKBU TBOPYECKHU UMITYJICH Y HHIUBUAA. TekcThT npocnenssa, kak Hunme u
MaHn noxemar u 1opa3BuBar Te3u uaeu. McTopuko-aHTPONOIOTHYHUAT NOAX0X KbM MUHAJIOTO
Ha KyJTypara € B CbCTOSIHHE J1a OHAIJIEAW CBUIO TaKa Ba)KHU Pa3JIMKH, KOUTO CBIIECTBYBaT
MeX/1y HeMcKaTa 1 ObJirapcKara pereniiys Ha BRIIPOCHUTE UJIeH Mpe3 ernoxara ot kpast Ha XIX
BEK.

Knrouosu oymu: Puxapn Barnep, @punpux Hurine, Tomac MaH, U3KyCTBO U MOJIMTHKA,
MOJZIEPHO 00IECTBO

Abstract: The paper examines certain key points of the composer Richard Wagner’s
aesthetic doctrine, reconstructing both their origins and their influence on the philosophical and
artistic work of Friedrich Nietzsche and Thomas Mann. The particular conferment of political
functions to art that we find in Wagner is the result of a diagnosis of Western European culture,
according to which modern society has developed in an all too one-sided way, suppressing any
creative impulses in the individual. The text traces how Nietzsche and Mann take up and further
develop these ideas. The historical-anthropological approach to the past of culture is also able
to illustrate important differences that exist between the German and Bulgarian reception of
said ideas during the last decades of the nineteenth century.

Keywords: Richard Wagner, Friedrich Nietzsche, Thomas Mann, art and politics,
modern society
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OcHoBHara 11eJ1 Ha UCTOpUSTA Ha UICUTE € Bb3MOXKHO I0-U3ueprareaHara u 00xBaTHa
PEKOHCTPYKLIMSI Ha CHCTeMara OT IIeHHOCTHH CBXKICHHS u yOexaeHus, ¢GopMupamu
MUpOIVIEIHATA KAPTUHA U MUCJIEHETO Ha IPECTaBUTENINTE HA OTMUHANINTE BpeMeHa. Ha To3u
¢doH cnenBa na ObAAT CUTYUPAHU MOTHUBUTE 32 MMO3HABATEIIHATA M TBOPUYECKA OPUEHTAIUS HA
oOuTaTeNIUTE Ha €IMH COIMAJICH CBAT, YUSATO BHTPEIIHA JIOT'HKA 32 HAC B MHOTO OTHOIIICHHUS €
Henponunaema. CTpeMexbT J1a Ce BHHUKHE OT IO0-KbCHA IJIe[IHA TOYKAa B KYITYpeH U
MHTENEKTyalleH KOHTEKCT, KOWTO (pyHIaMEHTAJIHO ce pa3jiniaBa OT HaIlus, pa3bupa ce naned
HE C€ HM3YeprBa E€IWHCTBEHO C JIIOOOMHMTCTBOTO M C JKEJTAHMETO CaMO M EAMHCTBEHO Ja
pazbepeM J1afieHa enoxa, Bb3CTAaHOBABAWKH IPUYMHHUTE, IOBEJIN 10 Bb3HUKBAHETO HA €AMH WU
npyr uctopuuecku gokymeHT (Kenny 2005, 23). Ilpuchioro Ha 4yoBeKka BB3NPUSTHE Ha
NEHCTBUTENIHOCTTa, HA KOETO MO MHEpPLUS CME€ CKIOHHM Ja IpPUIIMCBAME BbTpPEIIHA
3aBBPUICHOCT U — MTOHE JI0 M3BECTHA CTETIEH — KOXEPEHTHOCT, OOMKHOBEHO C€ TPE/ICTaBs MpeN
aBTOpeQIIeKCUsATA HU KaTo eIMHCTBEHUAT Bb3MOXKEH MUPOTIIE, KaTo J]a/IeHa BEIHBK 3aBUHATH
colLlMajiHa U KyIITypHa TaHOpama, 0OTpa3sBallia €AHO3HAYHO U HEIIPOTUBOPEUMBO BCHUKO OHOBA,
KOETO CBIIECTBYBa OTBBJ INPEACIUTEe Ha WHIMBUIYaJHUS >KUBOT. VIHTEpechbT KbM
HcTOpUUEcKaTa 00yCIOBEHOCT Ha ,,lTashKuHATa™ OT MHEHMSI U CXBAlllaHus, T.€. KbM ITOJBUKHUS
Y BCUYKO APYro, HO HE U HAMUPAIL CE U3BbH BPEMETO KOTHUTUBEH U IICHHOCTEH XOPHU3OHT,
KOMTO CITy’KH 32 ITpU3Ma KbM 3a00MKaIsIIaTa HU JEHCTBUTETHOCT, HE Ha TOCIEAHO MACTO BOJIU
710 pa3KpHUBaHE Ha MPUHIUIIHATA OTHOCHUTEIHOCT Ha BCSIKa €HAa MUPOMIEAHA MEPCIEKTUBA.
T.Hap. ,,ucTopusbM®, QUIOCOPCKO-aHTPOMOIOTMYHA KOHIEMIMS, 3apoAuiia c€ B HeMcCKaTa
akazemuuHa ¢unocodus npe3 XIX Bek, MOCTaBs aKI[eHTa BbPXY OOBbpP3aHUs ¢ KOHKpETHATa
KyJTypa, HENOCTOSIHEH XapaKTep Ha Bb3NIECAUTE HU, OTBApAWKH 10 TO3M HA4YMH IOJE 3a
u3cle/BaHe Ha CHENU(PUYHHUS HaYMH, MO KOWTO YOBEKBT, 3a pa3jiMKa OT OCTaHAaJIHUTEe
OMOJIOrMYHU BUJOBE, Bh3IIPUEMa OKOJIHATA Cpeia U B3auMozeiicTsa ¢ Hest. Criopea [yMHUTe Ha
repmanckus ucropuk Tomac Huneppaii, oHOBa, KOETO B O-KbCEH MOMEHT OMBa Bb3IIPHEMAHO
KaTO MHMHAJIO, BCBITHOCT HSKOTa € OMJI0 HACTOsIIE, C MHOXKECTBO OTBOPEHU OILIUU Mpej cede
cu (Nipperdey 2013, 80). EMaHuunupanero oT JIUMUTUTE Ha COOCTBEHHUS MOTIIE] KbM CBETA €
MOCTHKEHUE, KOETO, OCBEH BCUUKO OCTAHAJIO, IOMPUHACS U 32 PALIMOHAIHOTO JUCTAHIMpPaHE
OT YHacCJIEICHUTE ILIEHHOCTHM M TIOBEJEHYECKHM CXEMH, KbM KOMTO HECH3HATEIHO C€
npuabpkaMe B MuclieHeTo u noctrikure cu (Ibid., 81). ETo kak ucropuyeckoTo mpoy4dBaHe,
HOCEIIO B cliyyas Ha MCTOpUATA HA HJIEUTE KyJITYpPHO-aHTPOIIOJIOTUYEH XapakTep, B IbJHA
CTETEeH MOXKE J1a € OT T0J13a MPH ONKTAa HU J]a OCHIIECTBUM OCHOBHATA, 1e(pHUpaHA OIIe TIpe3

XVIII Bek men Ha 3aHMMAHUATA C HayKa — a MMEHHO, J1a JIONPHUHECE 3a aBTOHOMHOTO,
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U3bp>KaHo B Jyxa Ha [IpocBelieHneTo n3BooBaHe Ha OOEKTUBHA, OCh3HATA MO3HUIIHUA OTHOCHO
ceOe cu U COOCTBEHOTO MSICTO B OKPBXKABALIMSI HU CBSIT.

JInuHocTTa M 3HaueHueTo Ha Puxapn Baruep He camo KaTo KOMIO3UTOP U IyOJIMYEH
MHTENEKTyallel], a Karo (urypa, HOBIMsJIa HEMMOBEPHO MHOIO BBPXY pa3BUTHETO U
pasrpbLIAHETO HAa Pa3IMYHU €CTETUYECKH, GUIOCOPCKU M KAaTO LAJI0 MJICHHM HACTPOEHUs U
TeueHus mpe3 mnocienHara tpernHa Ha XIX Bek, Morar u cieiBa aa ObJaT NMPOYYEHH C
IIOMOIITA Ha YTOBOPKAaTa, Y€ LEITAa Ha HACTOALIUSA TEKCT HE C€ CbCTOM IIPOCTO B IIpepa3Kasa Ha
Ka3aHOTO M HAIlMCAaHOTO OT HEro, a B PEKOHCTPYKLHMATA KAKTO HA YCIOBHUATA 3a, TaKa U HA
edeKTa OT IPEBPHLIAHETO My BbB BoJIelll (aKTOp B TOraBallHUA HEMCKOE3UYEH CBAT. TakbB
oryIe]] € Bb3MOXKEH 1 0€3 HelIpeMEHHO J1a ce (pokycupame BbpXy IIpUHOCA U posiATa Ha Barnep
B Pa3BUTHETO Ha 3allaJHOCBPOICHCKAaTa My3UKaJIHA TPAIULMs — 3a/1a4a, C KOSTO a3 Taka MU
MHa4ye He OMX ce OCMeNnII Jia ce HarbpOsi, MOHEXE He ChbM B ChCTOSIHUSA J1a s M3MbJiHA. Ho nopu
U 32 My3HMKaJIHO HETIOCBETEHUS C€ OTBAPAT HEMAJIKO Bb3MOXKHOCTH J]a CE€ OINTA Jja CUTyHpa —
B UJEEH IUIaH — €CTeTMYECKUTE M IMOJUTHYECKU BWDKJIAHMs Ha KOMIIO3UTOpa Ha (pOHA Ha
ONPEIECIICHU UHTEIEKTYAJIHN U KYJITYPHH IIPOLIECH OT U3KJIFOUUTEIHA BaXKHOCT, KOMTO 110 OHOBA
BpeMe NpoTuyar B ['epmaHus, KAKTO M HA TEPUTOPUATA HA HEMCKOE3UYHOTO NPOCTPAHCTBO
kato 1sn0. OT unelHuTe cU HacieIHUUM Baruep € Bb3npuemMaH He NIPOCTO Karo TBOPEL] OT
IUTBT U KPBB, @ KAaTO CHMBOJI, B KOWTO HEMAaJKO TOlaBalllHM XOpa Ha HW3KYCTBOTO U
MHTEJEKTyalllli BUKJaT OOHOBUTEISI HA HAMHpAIllaTa ce Mo TSIXHO MHEHHE B CEpHO3HA Kpu3a
3anajgHoeBporneiicka Kynrypa. OTHOBO, CMUCHI'BT Ha MOAOOHHU MPOYUTH U UHTEPIPETALUU HE
Moxe J1a ObJie pa3dpaH 6e3 HaTMYMeTo Ha Chb3HAHUE 3a UCTOpUYECKaTa JUCTaHIUs, JeIAIIa HA
OT eI10Xara Ha IOCJIeHUTE TpH AeceTuneTus oT XIX Bek.

B xauecTBOTO CM Ha KOMIIO3UTOP, HO CBHILIO TaKa M Ha IIUCATEN U TEOPETUK, Baruep He
MoOXke 1a ObJie MPEJCTaBEeH B CBOSATA IUIOCT B €HA KpaTKa CTAaTUs — Ha pealu3alusara Ha
nof00Ha 3a/1aya ca OWIM NMOCBEIaBaHU HEMAJIKO KHUTU U CEPUO3HHM HAayYHU TPYJOBE. 3aTOBa
CMATaM Jia C€ Hacoya KbM HETOBUTE BUXKAAHWSA OTHOCHO IIPOTUBOPEUYMUBOTO B3aUMOJEHCTBHE
MEXJYy HAaIMOHAJIHOTO M KOCMOIIOJUTHOTO CBETOYCEIIaHE, KAKTO M KbM OCOOEHOTO
00BBpP3BaHE MEX/1y MOJIUTUKA U U3KYCTBO, Ha KOETO TOM JlaBa U3pa3 B pa3IMYHU CBOU TEKCTOBE
c porpameH xapaktep. OCHOBHHAT po0IeM, KOHTO ro 3aHuMaBa (KakTo BIPOYEM U HEMAIIKO
OT HETOBUTE CHbBPEMEHHUIIN), € TO3U 32 POJIATA HA XyJ0KECTBEHOTO TBOPUYECTBO BBB BCE I0-
OBbp30 MOJAEpPHM3MpAILIUTE CE€ 3alaJHOEBPOINEHCKH OOLIeCTBA — MMEHHO 3aTroBa OT
II'bPBOCTENEHHO 3HAUEHUE 32 HACTOSIIMS TEKCT 1€ ObJie U3SICHSIBAHETO HAa HAYMHA, 110 KONTO
npe3 Bropara nojoBuHa Ha XIX Bek 3amagbT miena Ha cebe CH M Ha CBOETO MPOTHBOPEUYMBO

OTHOIICHUEC KbM MpCAHICCTBAIllATA TO HCTOPHUYCCKA Tpaaulusd. B 1mo-xkbceH MOMEHT
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KOHLIENTYaJTHUTE U TEOPETUYHU — BBIIPEKH Y€ HE HOCST HEIPEMEHHO cUcTeMaThyHa (popma —
cxBallanus Ha Puxapn Barnep me Obnar moxxBaHaTH M AOPa3BUTH, HO CBINO Taka U
KPUTUKYBAaHM OT HETOBUS IIbPBOHAYaJICH BEPEH IIOCIEAOBATEN, a CJIEN TOBa SPOCTEH
npotuBHUK @Ppunpux Humme. Ilperumranero Mexay coOCTBEHO ecreTHueckara (T.e.
MYy3HMKaJlHa) U MOJIMTHYECKaTa IpobieMaTHKa IPeACTaBiIsIBa ACIEKT KOJIKOTO OT JMYHOCTTA Ha
Barnep, TosnkoBa M OT enoxara, Taka 4€ CH CTpyBa YCHUJIMETO Ja HaCOYUMM BHMMAHHUETO CH
MMEHHO KbM TO3U MOMEHT.

Puxapn Barnep muciv cBO€TO My3HKaJIHO TBOPYECTBO HE IPOCTO KaToO IIPUHOC KBM
eBpoIelickaTa XyJ0KeCTBEHa TPaAMLIMs, @ KaTo HauuH Aa ObJaT NPUMUPEHU NaTPUOTHYHO-
HAllMOHAJHOTO YYBCTBO 3a IPHUHAIJICKHOCT KbM HEMCKara KylaTypa C KOCMOIIOJIMTHOTO
CXBalllaHE 3a My3HWKara Karo 3a crheuu(uyeH e3WK, HaIXBBpIAL] H3MEpPEHHATa Ha
HallMOHAJHaTa UACHTUYHOCT. Makap M Ha TOBa MSCTO Ja HAMaM BB3MOXKHOCT Ja HaBIIsA3a B
TEOpPETUYHUTE J1e0aTH, 3aHMMAaBAIIU Ce C IPOoOIeMuTe, KOUTO ecteThueckute Teopun oT X VIII
n XIX Bek cpemiar npu CBOMTE OMMTHU 3a IPyNUpaT (a MOHSIKOIa ChIIO Taka Ja Ch3Aajaar U
Hepapxusi MEXAy) pa3Iu4yHUTE M3KYCTBa, CJ€/Ba HENPEMEHHO Ja MMaMme NpeABHUJ, Y€ BbB
¢dokyca Ha BBIPOCHUTE pPa3MUIIICHUS € 3acTaHaJa HE My3MKaTa cama 1o cebe cu, a
abcomoTHaTa My3uKa. M Ha HecrienanucTUTE € U3BECTHO, Ye MOCIeIHATa Ce YTBhPKAaBa KaTo
camocTosiTeNnHa XynoxkecTBeHa gopma npe3 XVIII Bek, a TpyaHOCTUTE MO OTKPUBAHETO Ha
CXOJCTBA MEXAY MY3HKAIHUTE CTPYKTYpH, KOUTO HE U3NIESKIA Ja pPENpe3eHTUpar
¢u3nueckaTa U couuagHa JEHCTBUTEIHOCT, U U3pa3HUTE CPEACTBA Ha MEIUHUTE, C KOUTO CH
CITy’KaT OCTaHaJIMTe M3KyCTBa, MPEBPBIIAT My3uKaTa 6e3 TekcT B moHATueH npobiem (Kivy
1997, 17 nopu ompuinyaBa MHCTPyMEHTAJHAaTa My3WMKa Ha XyJOXKECTBEHHUS (peHOMEeH Ha
aBaHrapja, Mo3HaT OT CbBCEM Jpyra €I0xa), KOeTO ChLUIEBPEMEHHO JaBa MOBOA T Aa Obae
HATOBapBaHa C ICUXOJIOTMYECKH M KaTO ILSUI0 KyATYpPHH (DYHKIIMHM, KOUTO H3JIM3aT U3BBH
pamkuTe Ha ecrernueckoro. He npyr, a Apryp lllonenxayep, okas3ayl peliaBanio BIUSHUE
BbPXYy MHUCBHJITA KakTo Ha Baruep, taka u Ha ®punpux Humme u va Tomac MaH, Ha KOUTO
Bb3HaMepsBaM Jla Ce CIpa M0-HaTaThK, OTPEXkAa UIMEHHO Ha a0COJIIOTHATA My3HKa poJIsiTa /1a
IIPEJCTaBIIsIBA CBOEOOPA3eH MOCT KbM TBOPYECKOTO HAJMOIBAaHE Ha PEIPE3EHTUPAHUS OT Hac
T.Hap. ,,CBAT", a MPEATIOKH U3XOJ OT CTPAJAHUETO, KOETO € Hen30eKHa JacT OT )KMBOTa Ha
cyOeKkTa, JOMHUHHMpaH OT Oe3Ch3HaTeNHaTa U CTUXUIHO JyTama ce ,,Boua™ (Carroll 2003, 40).
Bmusauero na Illomenxayep, 1O KOETO 1€ CTUTHEM CIJI€A MaJIko, HE € Oe3yCIOBHO H
€IHO3HauHO — BarHep ce n3sBsBa Hall-Beue Ha TEPUTOPHUATA HA ONIEPATA, KOATO MO CHIIHOCTTA

CH € CHHKPCTUYHA XyNOKECCTBCHA (I)opMa; MPEMCCTBAHCTO HA AKLICHTA OT a0coroTHATa MY3HKa
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BBPXY OIEPHOTO M3KYCTBO € €JHO OT Hellara, B KOUTO MO-KbCHO Hummre me ro ymnpeksa
(Bromsel 2011, 287).

AKo pasmienaMe €BOJIIOLMATA Ha IOJUTHYECKUTE Bb3NIeAM Ha Barwep, TO
ChbBPEMEHHUTE M3CJEIBAaHUSA IO TO3U BBIIPOC Ca €IMHOIYIIHHU, Y€ MOXE Jla C€ TOBOpHU 3a
MOCTETIEHEH MPEXOJl OT €UH CBOe0Opa3eH €CTEeTUYECKU U COLMAJIeH HJIealn3bM, U3pa3sBall]
ce B IOAKpena Ha CTPEMEXKHUTE KbM JEMOKpaTH3aluus UM EMaHIUnanus Ha
3araHOECBPOIICHCKUTE 00IIeCcTBa OT eroxara Ha T.Hap. ,,MapTeHcKa peBotonus ot 1848 - 49
r. (Breuer 2023, 14), xbM Bc€ MO-SICHOTO TMPHUJBUKBAHE B TIOCOKA TMOJUTUUYCCKUS
KOHCEepBaTH3bM, (PyHJIaMEHTaIN3bM U B KpailHa cMeTKa HallMOHAJIW3bM. Makap U Ja CbM B
CHCTOSIHHE J1a TH TIPEJCTaBs €IMHCTBEHO B Te3UCHA (hopMa, a3 ce MHTEepPeCyBaM OT OTACTHUTE
CTBIIKM U HIOAHCUTE Ha TOBA UJIEHHO pa3BUTHE, BHUKBAHETO B KOUTO OM MOIJIO J1a HU IIOMOTHE
J1a [IPE0I0JIEEM YHACIIEIEHUTE U B MHOTO OTHOILIECHUS KIMILIMPAaHU IIPEJCTaBH 3a yOeXKIeHUATa
Ha HEMCKHSI KOMITIO3UTOP.

Karo ormpaBHa Touka B mpolieca Ha HErOBOTO IOCTBHIATEIHO MPEBpPBIIAHE B
KOHCEpBAaTOp OYEBUAHO cjie/iBa /1a Ob/ie MOCOUYEHA LIEHHOCTHATa OMO3ULUS MEXAYy HayKa U
U3KYCTBO, 3aJIeTHAJa B MHCIJIEHETO Ha HEMAJIKO IPEJICTaBUTENIM Ha eroxara OT cpenara u
nocienHara tpernHa Ha XIX Bek. JleMokpatmyHara W MNpPOCBEUIEHCKAa IporpaMa Ha
PEBOIIOLIMOHEPUTE, YUUTO OPO’KEHUS 110 OHOBA BpeMe OOXBaIlaT €/Ba JIM HE BCUYKU TOJIEMU
ueHTpoBe B 3amaaHa EBpoma, y Barnmep OuBar nonbJIHEHHM OT Te3ara, 4Ye peajHara
eMaHIUMalKs Ha UHAWBUJIA U Ha COL[MAIHATA OOLIHOCT MOXeE J]a C€ ChCTOU €UHCTBEHO MPU
BB3MPUEMAHETO HA KPUTUYHO-TUCTAHIIMPAHO OTHOILIEHUE KbM MOJEPHU3ALIUSITA HA 3a11aJHUTE
IbpxKaBu U oOmiecTBa. TEXHOJIOTHYHUAT M MATEPUATHHUSIT MPOrpec He ca BB3MOXKHH 0e3
IYXOBHO BbB3BUCSIBAaHE OTBBJ TIpaHUIINTE Ha €XEJHEBHOTO M OaHaJIHOTO — TOBa €
crenuguyHaTa nepcrnekTuBa Ha Baruep, mpe3 KoATo Toi Bh3NpHeMa MOJIUTUYECKUTE KOIU3UU
1 60pOUTe 32 KOHCTUTYIIMOHHU TIpoMeHH oT 1848-49 r., korarto Bce oie xuBee B CakcoOHUS U
3aeMa JUIbKHOCTTa Ha IBOPLIOB KanenMaicrop B JpesaeH.

TBpceHeTo Ha ,,aBTEHTUYHO YOBEIIKOTO™ B HETOBOTO KAa4€CTBO HAa KOHTPANYHKT H
KOPEKTUB Ha OIOPOKpaTHYHATa U TEXHUYECKA OpraHu3allys Ha OOIIeCTBOTO MOCTENEHHO Kapa
KOMIIO3UTOpA J1a C€ TUCTAHIMpa OT MAECUTE Ha 3apakJallMsl c€ 10 OHOBAa BPEME KOMYHH3bM
(Ibid., 15), kakTO ¥ OT MONUTUYECKUTE TEHACHIIMU OT €I0XaTa, MOCTABSIIN AKIIEHTa BbPXY
KOJIEKTUBHHUSL XapaKTep Ha CTPEMEeXHUTe KbM CIpPaBEUIMBOCT U paBHoONpaBue. Barnep Bce
MOBEYE 3aro4Ba Ja Bb3IPHEMa My3HKaTa CH KaTo IpeJHa3HaueHa He 3a HIKakBa a0CTpakTHa
conpanHa rpyna (T.e. 3a MacaTa), a 3a OOIIHOCT OT aBTOHOMHH W HE3aBUCHUMH €JIUH OT JIPYT

naauBuan (Ibid., 18). Taka exeqHEeBHATa MOJUTHKA MOCTETICHHO OTCTHIIBA Ha 3aJCH ILIaH,
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MOHEXKE HE TS, a M3KYCTBOTO CJelBa Jia MPOMNpaBU MbTA KbM pEIICHHWE HAa JYXOBHUTE U
COLIMAJTHU MPOOIEeMH Ha MOJICPHHUS YOBEK.

To3u uyieeH mpexoa B MHOTO TOJIsSIMA CTETICH € MOBIHUSH OT IPOYUTa M MHTEPIPETALUATA
Ha ¢unocodckara mokrpuHa Ha Apryp Llomenxayep mpe3 50-Te romuHM Ha Beka,
JIOKyMEHTHpPaHHU BbB BaraepoBust apxuB u B kopecnonaennusara my (Ibid., 20). Kakro Beue ce
Ka3a, TYK KpailbI'bJieH KaMBbK C€ SIBSBa MPEOAOISIBAHETO HA €K3UCTCHLIMATHOTO CTpaJaHue C
MIOMOIITa HA U3KYCTBOTO — €/IHA €CTETHUYECKA JOKTPUHA, KOSTO € MOBJIHsATIA HA MHOXKECTBO I10-
KbCHH KOHLIENIIMM U TEOPHH, ONUTBAIIM C€ Ja JETUTHUMHUpPAT T.Hap. ,,HE3aMHTEPECOBaH,
uJealNeH XapaKTep Ha Xy[IO0KeCTBEHHUsi OonuT. Barnep obaye uHTeprpeTHpa Ka3aHOTO OT
[lonenxayep mo enuH TBbp/E cBoeoOpa3eH HaYKH. 3a HETO OTKa3bT OT ,,CBETA™ HE Ce U3pa3sBa
B aCKETU3bM U aHAXOPETCKO OTKHCBAaHE HA WHAMBHUA, a B €IUH I'PAaHAMO3EH MO CBOS Mamiad
3aMHUCHI 32 peOopMUpaHE Ha IUIOCTHOTO OOMIECTBO C MOMOIITa HAa M3KYCTBOTO (Karo IOJ
MOCJIETHOTO €CTECTBEHO TOW MMa MpenBUJl COOCTBEHUTE CH MY3HKAJIHU IMPOU3BEICHUSA).
CBeTckoTO Hayalo B poOJsATa Ha TPAMIUIMH KbM OCBIIECTBIBAHETO HA TBOPUYECKO
TpPaHCUEHAMPAaHe Ha OTPAaHMUYCHHATA HA ©KEIHEBHETO — Ta3W MUCHJI TPAHO ce HaMECTBa B
IIEHThPa HA €CTETUUCCKUTE, KAKTO U Ha MOJIMTHYSCKUATE BBh3IIeIu Ha kommo3uTopa (Ibid., 32).
OT Tyk CHOTBETHO ce cTUra M 10 (yHIAaMEHTadHa MPOMsSHA B HAYMHA, MO KOHTO Baruep
BB3IIpUeMa (peHOMEHAa Ha MOJIepHaTa AbpkKaBa, KAaKTO U peau3upaHUTe OT Hesl KYITypHU U
cormanHy pyHkuH. OT CHMIATU3aHT Ha Kay3ara Ha MapTEHCKUTE PEBOJIIOIMOHEPH TON
3acTaBa Ha TMO3UIMUTE HA KOHCEPBATUBHUS MOJIEPHU3BM, 32 HETO JIBPIKABHUTE CTPYKTYpPH U
BBOOILlE HAIWYMETO HA IMOJUTHYECKA BJIACT MMAT 3a Lel Ja YHIPaXHSIBAT KOHTPOJ BBPXY
€rOUCTUYHUTE WHAMBUIYATHU apeKTH B XaOTUYHATA U JOMUHHMpaAHA OT CIENUTE WHCTHHKTU
O6op0Oa 3a HaIMOIIUE U OIENIsIBaHe, KAKTO € TpeacTaBeHa ot lllonenxayep B HErOBHsI OCHOBEH
Tpyn ,,CBeThT Karo Bois u npexacrasa™ (Ibid., 24-25). B mucnenero cu Baruep crbnka no
CTBIIKa CHEMa MPOTHUBOPEYHETO MEXAY CBOSATA BH3MS 3a M3KYyCTBOTO Karo 3a aBTOHOMHA,
3alIUTEeHa OT BBHIIHUTE BIMSHUS 30HA Ha CBOOOIHOTO caMoOM3pa3sBaHe, OT €Ha CTpaHa, U
yCHJIUSATa B TION3a CH3JABAHETO HA WHCTUTYIIMOHAJHA paMKa, KOATO Jia CHocoOCTBa
COIMANIM3alMATa M HaJaraHETO Ha HETOBUTE MY3HWKAIHU TIPOHM3BENEHHs, OT Jpyra.
[Ipuctpactusita My B 10J13a Ha Ta3u 0COOCHA BEpCHUs HAa MPOCBETEHATa MOHAPXUS OTBAPS MIBTA
KBM MPUIO0OMIIOTO HCTOPHUECKO 3HAYEHUE CHTPYIHUUECTBO — HAa UJCHHO U OPraHU3aI[IOHHO
HUBO — ¢ OaBapckus kpan Jlynsur Bropu, npeBbpHai ce ot cpenara Ha 60-Te TOIMHU Ha Beka
B OCHOBEH MelleHat Ha Barneposara my3suka (Ibid., 25).

HmenHo Ha To3u (hoH criesiBa 1a Ob/1€ CUTYHPAHO BIUSIHUETO, KOETO TO3H 0€3 CbMHEHHE

HU3KIIIOYUTCIIHO BAKCH MUCIIMTCI YIIPAXKHSABA BbPXY PA3BUTUCTO HA UCTOPHUATA HA UACUTC B
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HEMCKOE3UYHHS CBIT Tpe3 mocnenHara tpernHa or XIX Bek. IlogoOHO Ha MHOTO Ipyru
TOTaBalllHU MPEACTaBUTEIN Ha HEMCKaTa KyjlITypa, 3a Baruep HEMCKUSAT €3UK IMpeiCTaBisaBa
HOCHTEJI Ha aBTeHTUYHOTO TBOPYECKO HAYaJI0 — Ha HEMIIUTE € OTPEICHO Jla Ch3AagaT OHOBA
M3KYCTBO, KOETO II€ CE MPEBbPHE B PEIMTHs, B MO-A00para ainTepHaTMBA Ha Iogan3Ma |
XPUCTUSHCTBOTO, 3aJaBaiku MbTS KbM KOHCOJHMAMpaHe M OOHOBSIBAaHE Ha COI[MAJIHATA
OOIIHOCT B YCJIOBHSTAa Ha BCE MO-PA3KO pa30sirBaliuTe ce KOMyHHKAIIMOHHU (POPMHU, KOUTO
M3rpaXxaT ThbKaHTa Ha MOJEPHOTO 001IecTBO. Ha ToBa MsicTo pa3bupa ce HiAMa Kak aa He Objie
oTOENsI3aHO, Y€ Ta3u JOKTPHUHA TPEACTaBIsABAa OTIVIaC OT MHUCIOBHara (urypa Ha T.Hap.
Kunstreligion (,,A3KyCTBOTO-KaTO-pEIUTUs‘), KOATO € MPOAYKT Ha €CTETUUYECKUTE ThPCEHUS Ha
II'BPBOTO MOKOJIEHUE HEMCKH POMAHTHUIM OT HauyajoTO Ha BEKa, OCHOBHO HAa TEPUTOPUSATA HA
nuteparypara. HoBorto B citydast Ha Baruep e, ue Toii npuiaBa HHCTUTYIIMOHATHN U3MEPEHUS
Ha BBIIPOCHOTO TEOPETUIHO HACIIEACTBO.

B taka ouepranus kontekct Ha Opaninus (0cobeHo oT ernoxara Ha PpEeHCKO-TpycKaTa
BoriHa oT 1870 — 71 1.) € OTpeneHo a ce MPeBbpHE B CHMBOJI HA BCUYKO OHOBA, OT KOETO HEO-
pOMaHTHYHATA KPUTHKA HA OFOpPOKpaTHYHATA JbpKaBHA MAIlIMHA CE CTPEMH JIa C€ AUCTAHIINPa,
HATOBApBAlKU MapajeHO C TOBa HEMCKara KyJITypa M HapoJ C €ABa JIM HE MPOPOUYECKU
¢byukuu (Ibid., 37 — 38). B kopecnonaeHusaTa cu o BpeMe Ha BoitHara Barnep ce nposBsiBa
KaTo OTSBJCH MaTpUOT U MPOTUBHUK Ha (peHCKaTa UMBUIM3alUsA, HO HAMA Ja CMe
CTIpaBE/JIMBH, aKO HE OTYETEM CIIOMEHATUTE TT0-TOPE MHOXKECTBO HIOAHCH B HETOBATa MHCHII,
MPEBPBIIAIIY TO B MHOTO TIOBEYE OT PYIIOp Ha MIUPOKO pa3lpPOCTPaHEHUTE CPE TOraBanrHaTa
HEMCKOE3UYHA HWHTEJIUTCHIIUS MaTPUOTHUYHO-IIOBHHUCTUYHU OOIIM MecTa U yOexXIeHUs.
Bronpeku antudpenckus naroc, B My3ukara Baraep cb3upa Menus, KosiITO € B ChCTOSHUE J1a
HQ/IXBBPJIM HAIMOHAJIHATA TPUHAUIEKHOCT. [IpomykT Ha Hemckara KyaTypa, HETOBHTE
MPOM3BECHUSI MMaT 3a 3ajada Jia YHUBEPCAJIM3UpPAT H3KYCTBOTO OTBBJ ETHUYECKHUTE
OTpaHUYEHUS], TTIOHEKE ,,TOBOPAT HA €3UK, KONTO MOXKe — U TpsAOBa — ma Obae pa3dpaH OT
Bcekuro (Ibid., 38).

OcCo0eHOTO HAIPEKEHHE MEXY HAI[MOHAIHOTO M KOCMOIOJIMTHOTO HE C€ pellaBa B
MoJI3a Ha €THOTO WJIM Ha JIPYrOTO — CBUAETEJICTBO 32 TOBAa € BCE IMMO-3aCHJICHATa M TOpPYHBA
KpUTHKA, KOSATO Baruep oTpassi KbM TOTaBaIllITHOTO HEMCKO O0IIECTBO U KbM HOBOCh3/a/IeHATa
I'epmaHcka ummepusi, KOSTO B HETOBUTE OYM SIBHO TPEACTABIsBa BCHYKO APYro, HO HE U
MOAXOAAIIATa COIMalHA W HMHCTUTYIMOHAJIHA OCHOBa 32 OCBIIECTBABAHETO Ha
[[TonenxayepoBust MPOEKT 3a criaceHue upes u3kycTBo (Ibid., 35). B mogoOen koHTEKCT cieaBa
na ObJe pasmiexaaH U BarHepoBUAT aHTHCEMHUTH3bM — aCHEKT OT HETOBOTO MHTEIEKTYaTHO

NPpUCBCTBUC HA CICHATA HAa HEMCKATd, HO MU Ha CBCTOBHATA KYJITYypa, KOMTO U J0 JHEC, B
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yCIIOBUSATa Ha KOMYHHUKAI[MOHHA TJIOOANM3alvs, HE € 3aryOusl CBOSITA PEIEBAHTHOCT IPU
onuTuTe 3a (PopMylMpaHe Ha ChOTBETCTBAalla OICHKA HAa MHTEJIEKTYaJTHOTO HACIEACTBO Ha
KOMIIO3UTOpA.

B pasznuuHu cBOM TEKCTOBE OT YAacTeH M OT MyOnMyeH Xapakrep Baruep roBopu 3a
pasnpbCHATOCTTa HAa €BPEWMCKHUS HapoA U CHOTBETHO 3a JIMIICATa HAa MJICHTUYHOCT, KOUTO
CIOpe/ Hero MpeACTaBlsBaT IMpeyka 3a BIMCBAHETO HAa €BPEUTE B oOyepTaHaTa IO-TOpe
mporpamMa 3a MpoJAyKTUBHO B3auMOJIHCTBIE Mex Ty rmomTuka u ectetrka (Ibid., 41). EBpeure
OTKpPOBEHO OWBaT OOSBEHU 3a €IHAa — Makap W Jajed He €AMHCTBEHAaTa — OT MPUYMHHUTE 32
HEBB3MOXKHOCTTA 32 [MPAKTUYECKO OCBHIIECTBABAHE Ha XyJAO)KeCTBEHaTa BH3HS Ha
KoMIi03uTopa. TyK ChbBpEMEHHHMTE M3CJIEJOBATENIHN CE CTPEMAT BHHUMATEIHO Ja pa3rpaHuyvar
MEXJIy YacTHUTE M IyOIMYHUTE My H3sIBU — IpH TocienHuTe Barnep 3aema emHa B
JEUCTBUTEITHOCT JIOCTA MO-CMEKYEHA MO3UIHS, TUCTAHIUPAUKHA C€ M0 pell MPUYUHH, KOUTO
HAMa Kak Ja ObJar B3eTH IOl BHUMAaHME HAa TOBa MACTO, OT (opMHTE Ha MIMPOKO
pasrnpocTpaHeHus ¥ opulMaTu3upad B TOraBalllHUTE eBPOMNEICKU 00IIeCTBAa AHTUCEMUTU3BM
(Ibid., 44).

[TpoTHBONIOCTaBSIHETO MEX/TY [IMBUIIM30BAaHUS H ,,6CTECTBEHHUS * HAYMH HA KHUBOT CPEIl
mpHupojaTa € BaXKHO 3a BarHep W B JMueH IJIaH: CBUJETEIICTBO 3a TOBA € MOsBABAIATA CE
MEPUOANYHO B HETOBaTa KOPECIOHICHIIMS 3asBKa 3a jKeJIaHue Ja eMUurpupa B AMepuka u ja
3all0YHEe KUBOTA CH ,,HAYMCTO™, KOJIKOTO M JIa € CIIOPHO, Jaji U JI0 KakBa CTENeH MOJA00HU
HamepeHus ca Ownu cepuo3Hu. C BCHYKM MOAM(PHUKALMH, KOUTO MPETHPISIBAT HETOBUTE
MOJIMTUYECKH BB3IJIEI, OCHOBHO MSCTO B TSAX MPOABIIKABA J1a 3a€Ma CKeNTHIU3MBT OTHOCHO
CocoOHOCTTAa Ha HallMOHAJHATa Jbp)KaBa Ja NPEAJIOKH JEHCTBUTENHO pelleHHe Ha
HEHTPAIHUS KyITypeH MpoOJieM, CBhCTOSI Ce BHB BCE MO-PaJIUKAIHOTO ITOTHCKAaHE Ha
TBOPYECKHUTE MMITYICH Y MHIMBHJIA 32 CMETKAa Ha YHU(QUKAIMITA ¥ PAalMOHAIH3AIHATA Ha
dbopMuTe Ha cColMaJIeH JKUBOT B YCIOBUSATA HA HampeaBamiaTa ¥ MapruHAIH3UpaIia
TPaJUIMOHHUTE COLMAIHU U MTOBEICHUECKU KO10Be MOIEpHOCT.

Ha ¢ona Ha TOBa M3KIIIOUUTENHO CXEMATUYHO PEKOHCTPYHPAHO pa3BUTHE, 3a7aJI0
MOHATUIHATA paMKa, B KOATO C€ JBIKAT MO-KbCHUTE WACWHHU TOCienoBaTeny Ha Baraep,
Bb3HaMepsiBaM Jia CuTyupam npuHoca Ha Opunpux Hummne u va pannus Tomac MaH, 4uuTo
BIKJIaHUS 32 MPOOIEMaTHYHOTO B3aUMOJEHCTBHE MEXIY M3KYCTBO M JKMBOT M BHOOIIE 3a
poniATa Ha TBopelna B Oyp:K0a3HOTO OOIIECTBO JIO TojisiMa CTENEH, Makap W pa3dmpa ce He
M3KITIOYMTEITHO, TIOYMBAT BbPXY HHTEIIEKTYATHOTO HACIIEACTBO Ha KOMIIO3HTOPA.

JluxoTomMHsATa M AMAJEKTUYHOTO €JUHCTBO MEXIY T.Hap. AIOJIOHOBO M JIMOHHCOBO

HayaJlo B JKMBOTAa U B U3KYCTBOTO ca (GopMyiHupaHHu B myOnukyBaHata mpe3 1872 r. xHura
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»POKIAHETO HaA TpareAusita OT JAyXa Ha My3HWKara‘, Mapkupaja CKbcBaHeTO Ha Hure c
aKkaJeMUyHaTa HayKa U TMPEBPbBIIAHETO MY B HHCTUTYLHMOHAIHO HEOOBBpP3aH MUCIHTEI,
IOBJIMSJI OT CBOSI CTpaHa BBPXY €/1Ba JIM HE BCHUYKHU IIPEJCTABUTEIM HA HEMCKOE3MYHAaTa
nuTeparypa M U3KyCcTBO OT emoxara okojo 1900 r. Ha ToBa mscTo He ce cTpemMsi KbM
CUCTeMAaTHYHA PEKOHCTPYKIIMS Ha Ka3aHOTO OT (pusiocoda B TOBa HErOBO MBPBO MO-Mal[abHO
MIPOM3BEIEHUE U 3aTOBA CaMO I1I€ CTIOMEHa, Y€ UACHTU(PUIIMPAHETO HA ATIONIOH C PallMOHATHUS,
Ch3l1aBalll yCTOWYMBH XYIOKECTBEHU (OPMH TBOPUYECKH MPHUHIMII, 1 CHOTBETHO HETOBOTO
IIPOTUBOINOCTABSHE HAa CHMBOJIM3MpALIMs IbpBUYHATA CTUXUS J[MOHHUC, OT IVieHA TOYKa HA
ChBpEMEHHaTa HayKa ce CYMTa 32 UCTOPUUECKH HE ChBCEM KOPEKTHO, IOHEKE HE OTroBaps Ha
HauMHa, 10 KOMTO JBara Oora ca OuiM Bb3MpUEMaHU U MOYUTAHH B APEBHOTPBIIKATA KYITypa
(Schiile 2011, 189). He e cnyuaen ¢akrsbT, 4e ,,Paxknmanero Ha Tparegusta® e nmocpeniHara Ha
HOX OT (PHIIOJIOTHYECKATa KOJIETHs OIIe MTPU M3JIM3aHETO M, KOETO B KpaliHa CMETKA U TOBEXkK/1a
710 ThPCEHUs 10 ToJIsIMa cTeneH oT camus Hute edexT Ha nmpodecroHaneH oCTpaku3bM.

Ta3u kHUTa € 3aMHClieHa OT aBTOpa M HE Ha MOCIEIHO MSCTO KAaTo peakuus Ha
Bb3HUKBaHETO Ha Bropus paiix npe3 1871 r.: enHa appkaBHa opMmaius, B KOATO c€ Hajlara
pa3BUTHETO Ha OOLIECTBO OT HOB THI, JOMUHHUPAHO OT OTUYKJIEHHUE U CBEXJaHE Ha
B3aMMOOTHOIICHUSATA J0 HU3MPA3HEHH OT BHTPEIIHO ChABP)KAHUE, HEMOABUKHH COLIMAITHU
Hepapxun. ToBa OYEBHAHO PE30HUpPA C PA3UCKBAHUTE IO-TOPE MOIUTUKO-TIOETOIOTHYHU
KOHIIENIIMM Ha Barnep, KOWTO OCBEH ApPYrotro MpeAcTaBisiBa NpPEeIMET Ha TUCKYCHs B
3aKJIIOYUTENIHATa 4YacT OT Tekcra Ha Hulme, kbIeTo M3KycTBOTO Ha orepara OuBa
MPOBB3INIACEHO 3a OOHOBUTEN Ha JOCTUTHAlaTa BpPbXHATa TOYKA B CBOUTE BBHTPEIIHU
MPOTUBOpEUMS 3amagHa KyinTypa. 3ajadara Ha BBIPOCHATa XyJoKecTBeHa (opma e aa
U3BBPIIA CBOEOOpa3Ha Kpauka Has3ad, KbM MHHAJIOTO Ha NpeIKjIacHuecKara Trpblika
AHTUYHOCT, 3a /1a MOXK€ I10 MapaJloKcajieH HauuH Ja ObJie pa3KpUT pecypc 3a MbIHOLIEHHOTO
U 3paBOCIOBHO OBJemio pa3BuTHe Ha [epmanus u Ha EBpomna. 3aToBa U B mocBeTeHaTa Ha
TO3U TEKCT H3CIIEOBATENICKa JUTeparypa HU3PUYHO C€ YINOMEHaBa, Y€ NpH BBIPOCHATA
IporpaMa He MOXKE Jia cTaBa JyMma 3a IponaraHjupaHa OT aBTOpa KyATypHAa M IIEHHOCTHA
perpecus (Breuer 2023, 145).

HcTopusita Ha aHTHYHATA Tpareaws, Taka KakTo s KOHCTpyHpa B cBosiTa kHura Hurre,
€ UCTOpUs Ha W3TyOeHUs BBTpelIeH OalaHC, Ha W3HAYAIHOTO ChHINECTBYBaHE Ha
MIPOTUBOPEUMBO €AMHCTBO MeXay (opMa U ChAbpPKAHME, MEXAY Xaoca U OpruacTHYHaTa
HeoOy3/1aHOCT Ha CETUBHOTO INIPEKMBSIBAHE Ha CBETa, OT €IHa CTpaHa, U HEroBOTO
JTUCHUIUTMHUPAHE B TUIACTUYHUS 00pa3, ot apyra. [IpociensBaiiku — 1o eInH, KaKTO Be4e Ce

Ka3a, CHJIHO CIICKYJIATUBCH HAYUH — INPOU3XOAda Ha Tparcausdara OT I[I/IOHI/ICOBI/ITC MUCTCPUH,
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KOWTO TIOCTENEHHO NpPETHPIsIBaT BbTpelIHa audepeHuuanus, HUHTerpupaiiku B cebe cu
OCHOBHHUTE €JIEMEHTH Ha OHOBa, KOETO JIHEC Ha30BaBaMe€ C TEepMHHA ,,Tearbp‘‘, HEMCKHSIT
¢unocod TBEpaM, ue ome ¢ mosiBara Ha CoKpar Ha ClieHaTa Ha MHTEJEKTYaJHHs KMBOT B
NpeBHa ATHHA IIpeBeC 3al04Ba Ja B3€Ma pallOHAIIHOTO ATIOJIOHOBO Ha4aJlo, B U3KyCTBOTO, HO
CBIIIO TaKa U B MUCIICHETO M BB BB3IPUATHETO HA KYJITypara U Ha okojHus cBat (Zittel 2011,
355). TengennusaTa KbM abCTpaxvpaHe OT MaTEpUaTHO-KOHKPETHOTO, KbM 3arbpOBaHe Ha
CUTYMPAHOCTTA Ha YOBEKA TYK-H-CEra 3a CMETKA Ha OTBJICUEHOTO U OTKBCHATO OT U3MEPEHUSTA
HAa UWHAMBHIYaJIHHS S>KMBOT OOpaBeHe C KaTeropuMTe Ha Haykara M Haii-Bede Ha
norukara/¢unocodusta (Schlimgen 2011, 276), e 3amerHansa B OCHOBHUTE Ha 3alagHaTa
KyJATypa, Karo mpe3 mocieaHara TpethHa oT XIX Bek B MblHA CTENEH MOXe Ja Obae
KOHCTAaTUpPaH YNaAbKbT HA MOCJEIHATa U MPEBPBIIAHETO U B LICHHOCTHA CUCTEMA, KOSTO B
JEHCTBUTENHOCT € Uy>KJ1a Ha U3KOHHO MOJBIACTHOTO HAa IPUPOJHUTE CTUXUU YOBELIKO OUTHE.
Ha Barnep ce naga 3aauata 1a Bb3CTaHOBU YpE3 CBOUTE ONEPU U3TYOCHOTO €IMHCTBO MEXKIY
ATIOTIOHOBOTO U JIMOHHCOBOTO H3KYCTBO, a UMEHHO My3WKaTa TpsOBa Na ce MpeBbpHE B
MOJCTHII 3a MOJEPHMSI YOBEK KbM NPEOTKpHUBAaHETO Ha camus cebe cu. IIpu ToBa, OTHOBO
cleBa Ja ce uma npeasui, ye Hulne B HUKakbB ciiyyail He IPOKJIaMupa 3aBPBIIAHETO KbM
HSKAKBO JO-I[MBHJIM30BAaHO CHCTOSIHME HA aHApXUs M EKCIeCHH — OalaHChT MeEXIy
BBIIPOCHUTE /1B IPUHIIMIIA CIIeABA Ja Aa/ie Bb3MOKHOCT Ha HH/IMBH/IA J1a CE IPEBbPHE B aBTOP
Ha CBOSITa JIMYHOCT, B TBOpELl Ha coOcTBeHara Ouorpadus, MOCTABIWKH akKlEHTa BbpPXY
KOHKpPETHKaTa Ha OMOJIOTMYHOTO CH CBILIECTBYBaHEe, Jajed oOT JeXyMaHu3upaliara
MepCIeKTUBa Ha ChBPEMEHHATa HayKa, Iieaia Ha OuTueto ,,oTHukbpae (Zittel 2011, 355).
OO0sicHUMHU ca TPUYUHUTE, MOPAIN KOUTO CHBPEMEHHUTE H3CIENOBATEIN BIKIAT B Ta3H
napajgurmMa IMpeiBeCTHUK Ha T.Hap. ,,IOCTMOJEPHO* MHCIEHE, HacouBallo (poKyca BbPXY
HENOBTOPUMHUTE OCOOEHOCTH Ha MHAMBHUAYAIHOTO, 3aIUIAllIEH! OT TOBA, Jja CE U3ryOsIT B XoAa
Ha Hay4Hara abctpakuus (Kostikova 2020, 555, 557).

OtHomenusita Mexay Hume u Barnep nperbprisBar Hemanko MeTamopdo3u, KOeTo
paszbupa ce e 100pe M3BECTHO HA 3aWHTEpPECOBaHAaTa MyOJIMKa M 3aTOBa HsAMA HYXXJa J1a ObJe
CHelHallHO Hu3JaraHo TykK. He Ha mocieaHo MSCTO poJiAiTa Ha MpoNaraHaarop, KOSATO
KOMIIO3UTOPBT U KPBI'BT OT CHOJBUKHUILIM OKOJIO HETO C€ OMHUTBA J1a HAJIOKU Ha MO-MJIaaus
MOYUTaTeN, Kapa MoCceIHUs J1a 3aCTaHe Ha JUCTAHIIMSI, Hali-Bede CIPsMO IyOInYHaTa nepcoHa
Ha Baruep. C TeueHue Ha TOJUHUTE CHIIO AaHTUCEMUTCKUTE M3KA3BaHUA, BbPXY KOUTO KaKTO
BUJSIXME He OMBa aBTOMAaTUYHO Jla MpeHacsiMe HalllUuTe ChbBPEMEHHHM MHCIOBHU U MOpPATHU
KaTeropuu, otaainedanar Huliie oT HAKOTralHus My KyMUp, 3a Jia TO OTpeue TOM B MOCIEAHUTE

CH TCKCTOBC KATO CH3AATCII HA IOIIYJIApHA U CbOTBCTHO HCABTCHTHYHA OPKECTPOBA MY3HKa,
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MPOTUBOIIOCTABSANUKHU ,,HEMCKOTO“ y HEro Ha HMCTUHCKarTa, ,,CpeIU3€MHOMOPCKA® €CTEeTHKa,
n3pazeHa Haii-Beue B ,,Kapmen“ Ha XKopxx buze (Bromsel 2011, 287). My3ukonoxkara
CTOHHOCT Ha IOJJOOHU TBBPACHHMSI HE € OT 3HAYCHHE Ha TOBA MSCTO, 3a HAC € BAYKHO J1a CH J1aJIeM
CMETKa, Y€ CBIIOTO HEJOBEpHUEe, KOETO caMHiAT Barnep u3muTBa mo ajapec Ha JAbpP>KABHUTE
WHCTUTYLIMU B HOBOBb3HHMKHAaaTa [ epMaHcka ummepusi, Tyk ce oOpblna cpeury camus Hero. B
chbuuHeHusTa ,,Cinydast Baruep® u ,,Huinme contra Barnep® My3ukaqHOTO TBOpPUYECTBO Ha
KOMIIO3UTOpa € Pa300JMYeHO KaTo CHMIITOM HE Ha Mporpeca, a Ha ynajabkKa Ha HEMCKara
KyJATypa U Ha MacOBH3aIUsATa Ha HM3KyCTBOTO. YOEIeH eBporeell u KocMmomonut, Hurme
BEPOSATHO HE € MOXeJ Jla He BMXKJa BbB Bb3HUKBAIIUSA 0c0OeHO OT 80-Te roAMHM HATaThK
,,BarHepoB KyNT* BCHYKO OHOBAa, KOETO B CBOsATa O0pOa cpelily 3aKOCTEHEIUTE IEHHOCTHU TOM
ce 60pH Ja MOJI0KH Ha KPUTHKA M HA PEBU3USL.

Huanextukara Mexay AmOJIOHOBO M J[MOHHMCOBO /10 TakaBa CTENEH OTUETIMBO €
3aJIeTHaJja B MOETOJOTMYECKUTE ThpCeHUs Ha paHHus Tomac MaH, ye ONUTHT J1a TO CUTyUpaMe
Ha (poHa Ha ouepTaHaTa JOTYK JTMHUS HA PA3BUTHE HAa HCTOPUATA HA UICUTE B HEMCKOE3UYHOTO
MPOCTPAHCTBO HAMa Kak Ja s MoAMHHE. Bropodyem, ChbBpEeMEHHHUTE JHUTEPaTypPOBEICKH
W3CIIE/IBAHUS BHPXY TBOPYECTBOTO Ha MaH ca CTUTHQJIM J0TaM, Ja HUIACHTHQHUIHPAT
KOHKPETHHUTE Maca)ku U MecTara oT HullleBuTe TeKCToBe, BbPXY KOUTO MUCATENST € PadOTUI
Y KOUTO € KOMEHTHpaJ B Xoza Ha cBost mpouuT u peuenuus (Kitcher 2013, 28-29). 3a mucbiTa
Ha Hume Moske f1a ce kaxe, 4e € Mo MPUHIKUII 3/IpaBo 3ajerHalia, He HEMPEeMEHHO KPUTHYHO-
apryMeHTaTUBHO, a TI0-CKOPO 1o (popmara Ha yCTOMYMBHU 00pa3u U CUMBOJIM, B €CTETUKATA HA
Tomac Man. ToBa paz0upa ce e TeMa, KOsITO ChIIIO He MOXKe J1a ObJie N3uepnaHa B 11eJI0CTTa CU
TyK. 3aToBa Ill¢ Ce Haco4ya KbM TpU HOBeNHU — ,,JIpeOHusAT rocniogud @puneman®, ,,Ipucran u
,»CMBpT BbB Benenusa“, myonukyBanu B kpas Ha XIX u Hauanoro Ha XX BEK, B KOUTO ChC
cpencrBara Ha (UKIIMOHAJIHATA JTUTEPATypa ca MOAXBAaHATH U Pa3paOOTEHH HUIIIICAHCKH, a
oTTaM U BaruepoBu TemMu u o0IIM MecTa.

»ApeonusaT rocnoguH @Dpuaeman™ (1897 1) e eaHa HU3KIIOYUTETHO MANCTOPCKHU
paska3zaHa UCTOPHSI, MPECTABIABAIIA MAIKO UM MHOTO ITBPBOTO CEPHUO3HO ITPOU3BEIACHUE HA
Tomac Masn, B KOATO TOW ONMKCBA TPArUYHUS KUBOT Ha Oemsi3aH OT (PU3WYECKH HEIbI MIIajl
MBXK, 3arbpOMII — KakTo TOW Oe3yCHemHo CH BHYyIIaBa — EMOIIMUTE U CETUBHUTE
MIPEKUBSBAHUS, CaMO 3a Jla ObJie IIOKOBO W3XBBPJIEH OT OpOWTAaTa Ha PyTHHUPAHOTO CHU
CHILIECTBYBaHE IPH CpellaTa ¢ €lHa B IbJHA CTENeH ,,.paramHa® »eHa, TpoOyauia y HEro
BCHYKO OHOBAa, KOETO € CUHMTAI 3a OKOHYATEIHO MPEoaossiHo. Tyk HsiMa Ja ce BITyCKaM B
crenupUIHAS HAYUH, M0 KOMTO MaH u3rpaxia TO3W HapaTUB, 32 3aHHTEPECOBAHUS YHTATEN

MOXe On e € ICHHO Ja CH JaC¢ CMCTKaA, U€ IIPEAr Aa CC IIPCBBPHE B CIIOKHUS, UHTCIICKTYAJICH
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aBTOp, 3a KOETO € JI0 TaKaBa CTENEH MOYMUTAaH U Ta4€H J0 JICH-IHELIEH, B TO3U CBOW TEKCT
MACATENAT CE€ Pa3KpuBa KAaTO M3KIIOUMUTEITHO YMEJN IMOBECTBOBATEN, MHOIO TaJaHTJIVB
JIUTEeparop, Biajeell 10 ChBbPILIEHCTBO ,,3aHasTa* Ha pa3ka3BaHeTo. EjqBa B M0-KbCEH MOMEHT
TOW I[¢ HACOYM BHUMAHHETO CH KbM BCHYKM OHE3W KOMILUIEKCHU WACHHU U (rmocodcku
KOHTEKCTH, KOUTO U3IPAKJaT OCHOBHATA TEMATUKA HA POMAaHUTE My.

1 raxa, Hoxanec ®puaeMan (cCaMOTO HETOBO MME TYK € HATOBAPEHO ChC 3HAYCHHE,
MIPE/ICTaBIISIBAiKM 0Opa3yBaHHE OT HEMCKUTE OyMu Frieden w Mann, T.e. ,,MHp/TIOKOH™ U
,»MBX) HE MpOCTO ce BIOOBa B lepma, a WIKMBABA TMCUXHYECKH CPHB TOJ Hamopa Ha
YyBCTBaTa, KOUTO MPOTHUB BOJIATA MY TO 3aBJIaJBAT U HACOYBAT HaBBTPE, KbM CaMHs HETO,
BCUYKO OHOBA, KOETO HE € MIKMBSUIL, 3a Ja ce camMoyOue ToW B Kpas Ha HOBelara B akT Ha
CTUXMITHA U MpAIMOHAIIHA OMpa3a KbM cebe cH. [IpacTUUHUAT X0/ Ha CIOKETa YIpakKHsBa
CEpPHUO3HO BIIMSHUE BbPXY YUTATEICKOTO BB3IPUATHE, KOETO € JI0 TaKaBa CTEIEH NOTr'bJIHATO OT
MOCTBHIIATEIHAS MEHTAJICH YMaIbK Ha repos, 4e 3a0paBsi Ja BUAU B HETO COLIMAIHUS THUIIAK,
WJIIOCTPALMATA HA €IHOCTPAHYMBOTO Pa3BUTHE, KOETO C€ € MPEBbPHAJIO BbB BTOpA MPUPOJIa HA
MOJEPHUS YOBEK, MPUHYK/IABAIIO I'O J1a MOTUCKA EMOLMHUTE CH M BOJECIIO I'O JO pa3Bajia U
cMbpT. C TO3U cBOM TeKCT MaH pa3zpaboTBa HEIIO KaTo IMarHOCTUKA Ha €10XaTa, CIIYKeUKH CH
— Makap ¥ MMIUIMUMTHO — C MOYEpIIaHuTe OT MpounTa Ha Huiile u Ha HeroBara KHUra 3a
TpareAusTa aHaJUTHYHU Kateropuu. VHTepecHO Ha ToBa MACTO, JOPH B Te3UCHa (popma, Ou
OuI0 eHO cpaBHeHUE ¢ peueniusaTa Ha Hunme B bearapus ot kpast Ha XIX u Hadanoro Ha
XX BEK, KOSITO € YCTOWYMBO 3aJIETHAJIA B HAPATUBUTE, C KOUTO PEKOHCTpyUpaMe pa3BUTUETO
Ha OBJrapckara cleioCBOOOXKIEHCKa JuTeparypa. Moxe na ce Kaxke, 4e KpUTHUKaTa Ha
KyJITypaTa U Ha MOJEpPHHUs UHAUBH, HA KOUTO Tomac MaH naBa u3pa3 B CBOSI TEKCT, [10-CKOPO
OTCHCTBAT B HauMHa, 110 KouTo Ilenyo CiraBeiikoB M HETOBUTE CIOABMKHUIIM BIoKAaT B Hutime
MPEIMMHO CUMBOJI Ha CHJIHATA TBOPYECKA WHIUBUYATHOCT, HEIIO KATO TPAHCMUCHS IO IIBTS
KbM €MaHLUIUPaHE OT 3aKOCTEHEIUTE MOBEAEHYECKN KOHBEHIIMU U IEHHOCTH Ha JIOMOJICPHUS
COLIMAJIEH KOJIEKTHB, KOMTO BCUUKH T€ CE€ CTPEMST J1a ocTaBsAT 3aja cede cu. Hemosepueto B
MonepHocTTa, pazdupaHa WMEHHO KaTO akKIEHTHpPaHE EIWHCTBEHO BBPXY €IHA YacT OT
W3MEPEHUSITA HA TICUXOJOTUYECKUS U Ha €CTETUYECKUS ONTUT, KOETO BbPBU TPOTHB OCHOBHUTE
MPUHIMIIA Ha YOBEIIKaTa MpUpoa, B ObIArapckara MEpCleKTHBa H3MIEkKIa KaTo ue U
OTCHCTBA, MIOHE B TOIIMHUTE, 32 KOUTO CTaHa Jyma mo-rope. [1omoOeH KOHTpacT € B ChCTOSTHUE
Jla WIIFOCTPUPA, OCBEH JPYroTO, U CMUCHIIA HAa 3aHUMAHUATA C UCTOPUATA HA UJIEUTE, C KOUTO
3all0YHA HACTOAIIMAT TEKCT. J[eTalllTHOTO BIVIEKIaHE B TUHAMUKATA HA OMPEIETICHH OTPA3IbIU

OT HCTOPHUYCCKOTO PA3BUTUC HA HCMCKATa W Ha HCEMCKOC3MYHATA KYJITypad, KOJIIKOTO H

167



Journal for German and Scandinavian Studies Year V (2025), Volume 5

OTBJICUEHO Ja M3IVIeXKJa MOHE Ha I'bPBO YETEHE €IUH TaKbB MPOEKT, € B ChCTOSHUE J1a HU
paskpure BaXKHH MOJPOOHOCTH OT CTPYKTypaTa U CMUCHJIA Ha HalllaTa COOCTBEHA TPaIULIHUS.

B uucro nosectBoBareneH mian Tomac Man 3aumcTBa OT BarHep omnpeneneHu TEXHUKUA Ha
pa3ka3BaHe, Hall-U3BECTHATA OT KOUTO € MPOCIOBYTHUSAT JIANTMOTHUB, M3IOJI3BAaH B HETOBUTE
JTUTEepaTypHH MPOU3BEACHHUS Hail-Beue 3a OXapaKTepU3UpaHe Ha ChOTBETHUTE (UKIMOHAIHU
MEPCOHAXH, U TO C MTOMOIITA HA U3PAa3HUTE CPEJCTBA HAa HATypaJUCTKara ecTeTuka. MaH ce
BpBIlla OTHOBO U OTHOBO KBbM €/IHH U CHIIH JCTAlIN OT (pu3nvecKkara KOHCTUTYIIHS Ha JaJieH
repoi — KOCUTe, 1IBETa Ha OUUTE, 3bOUTE, PBLIETE U IP. — KOETO MPEACTaBIsIBa MHOTO MOBEUE
OT HapaTHUBEH EKCIIEPUMEHT WM MHTEPTEeKCTyasleH IUTar. JIalTMOTHUBBT, KAKTO U IIBETOBATa
CeMaHTHKa (B MOETHUKaTa Ha HEMCKHS MUcaTell CHHOTO CHUMBOJIM3UpPA OOJECT, YEPBEHOTO U
KBJITOTO — 3aIljlaxa) HE MpPocTo (GopMupar ycToHuMBHs HAOOP OT CBOWMCTBA, C KOMTO OMBa
W3TPaJieH eAUH WIH APYT JUTepaTypeH o0pas, T€ ca u3pa3 Ha OICHbYHATA MEPCIEKTUBA Ha
pa3kasBalllaTa MHCTAHIMS, KOSTO HE CaMO OIMCBA, a KOMEHTHpPAa U HMPOHHU3UPA, MaKap U
HEBUHArW B eKCIUTMIUTHA (hopMa, oOuTaTenuTe Ha GUKIMOHAIHUS ,,CBIT U TEXHUTE MOTHBU
Y MEHTAJIHUA CHCTOSIHHUSI.

BarnepoBara my3uka cama 1mo ce0e CH ChIINO NPEICTABIISIBA YCTOHYHB €IEMEHT OT
TEMaTH4YHUS CIEKThP B HOBenutre Ha paHHus Tomac Man. B, JIpebGuus[T] rocmomun
®puneman” Hoxanec cpema I'epyia B onepHaTa j105ka 10 BpeMe Ha M3ITbIHEHHE Ha ,,JIoeHrpuH™
(Mann 1966, 88), koeTo € BCUUKO Jpyro, HO He U Ciy4ailHa mpernparka KbM BIUSHUETO U
TBOPYECTBOTO HA KOMIIO3UTOPA, @ ChBCEM OUEBHIHA € BPh3KaTa MKy My3UKa U JIUTepaTypa
B HOBenarta ,,[puctan® ot 1903 ., yneTo 3ariaBue € — MO4YTH — UJIEHTUYHO C TOBA Ha OIepara.
Tyk Ha auckycusi € TOIJIOKEHA T.Hap. ,,JJI00OBHA CMBPT': pOMAHTUYHA KOHIICTIHS 3a
€KCTaTUYHOTO HAJAXBBHPJITHE HAa M3MEPEHUsITa Ha CyOEeKTa, KOETO MOXKE Jla C€ ChCTOU €1Ba B
OTBBIHOTO. Man o0aue He TMpPOCTO TPAHCIOHHpPA CIOKETHaTa mpoliieMarhka OT
Mpou3BeeHneTo Ha Barnep B Apyra meaus, a mpejuiara cOOCTBEHa, B MHOTO OTHOIICHUS
W3HEHaJBallla TPAKTOBKAa HA KOH(IUKTA MEXAy TBOpYeCKaTa JMYHOCT M OypKOasHOTO
00111eCcTBO, KOMTO TO 3aHUMAaBa B pAaHHUTE MY TEKCTOBE.

["aGpuerne, KOSATO Clie] pakIaHETO HA CUHA CH € 3a00J1sU1a OT TyOepKyJ103a, ce HacTaHsBa
B CaHaTOpPHYM, KBAECTO MbTUIIATa M OBP30 ce MpecHudar C >KUBECHIUs CPel OCTAHAIUTE
nanueHTH ekcruentpudeH nucaren [erned [lImmuen. IlocneaHusT mocTeneHHO ycmsiBa Aa
chOyIM WHTEpeca M W Ja s Hakapa Ja C€ JUCTaHIMpa OT JOCTOMOYTEHOTO OyprKOa3HO
CBIIIECTBYBAaHE, PEMPE3CHTUPAHO B CBETa HAa HOBEJNATa OT HEWHHUS CBHIPYr — OM3HECMEHa
KunborepsH. KynmuHanusara Ha HICTOPHSTA, YUATO CTPYKTYpa BOPOUYEM ClIEBa MOCTPOIlKaTa Ha

oriepara, 6HHeﬁKH pa3aciicHa Ha TpU 4YaCTH OT IO UCTHUPU ITIaBU (T.C. MOICIBT € CKCIIO3UII -
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KyJIMUHAIMSA-pa3Bpb3Ka), C€ CIIyuBa B CIIEHA, B KOSITO MucaTenaT kapa ['abpuene na uzcBupu
Ha MUAHO HAKOJIKO Macaxa OT ,,Ipucran u M3onma®™, BbOpEeKH MPOTECTUTE, u€ TOBa OuU
HaBpEIWJIO cepuo3HO Ha 3apaBeto M. lllnuuen mpuapyxkaBa My3uKaTa C MOHOJIOT BBPXY
MPEIUTUTAaHETO MeXAy Jo0oB u cMbpT (Mann 1966, 244 — 246), a ¢uzudeckoro u
MICUXUYECKOTO YCHUIINE U3TOIAaBaT FePOMHSATA, KOSTO U3BECTHO BpEME MO-KBHCHO JIEHCTBUTEITHO
ymupa. Jlokaro mpu mbpBOHAYATHHS IPOYUT HA TEKCTa M3IIIEXKAA KaTO Y€ JIU POJIUTE MEXKIY
TepOUTE Cca eHO3HAYHO pa3Ipe/leiecHn — mucaTelsT u ['abpuene ca kepTBH Ha Oe30TiieHaTa,
MOMUTAIAa BCUYKO MO MbTA CH BUTAIHOCT Ha KibOoTepssH — TO BHUMATEIHOTO BIVICXK/AHE B
JeTaiiuTe pa3kpuBa ChbBCEM Jpyro 3HaueHue, koero Tomac Man Brnara B wujeiHaTa u
[IEHHOCTHA OTO03UlKsl MeXKAy Oypskoara u TBopeua. LInuHen BChITHOCT ce OKa3Ba JUIIEH OT
MOpaJl YOBEK, KOMTO CBH3HATEIHO TJIacka TepoMHSTA KbM HeWHata THuOen, 3a Ja MOXe
OnarogapeHye Ha TOBa Jia IPEOTKPHE CBOCTO TBOPUYECKO BILXHOBEHUE U OTHOBO J1a 3aII0YHE Ja
niuiie. YoBeKbT Ha H3KYyCTBOTO KaTo TaKbB — TYK OTHOBO MMaMe padoTa He IMPOCTO C KOHKPETEH
TuTepaTypeH obpas, a ¢ THUNaX — € OMHMCAH KaTo MHTEepEecyBalll C€ €IUHCTBEHO OT CBOETO
TBOPYECTBO M M3IMOJ3BAI OCTAHAJIUTE KATO CPEJICTBO 3a MOCTUTAHE Ha XyJ0KECTBEHHUTE CH
uenu. Hama kak ga He HarpaBuM napajien ¢ Konuenuusta Ha Hue 3a ,,ipeorieHka Ha BCHUKH
[IEHHOCTH , KAKTO U C HEroBaTa Te3a 3a MPOMU3X0Ja Ha XPUCTUSHCKUS MOpPaJl OT pU3ndecKara
HEMOIIl, HHCTpyMEHTalIn3upaia yuyeHusta Ha Mucyc Xpuctoc, 3a Ja HalOXU BIacTTa Ha
cnaburte Han cunuute (Salaquarda 2011, 209). Ho B HoBenara cu Tomac Man He mipeasnara
MPOCTO WIIOCTpAalMs Ha Te3u TBbpAcHUs — [lInunen e purypa, KosTo o111e OT CaMOTO Havajo
BHYIIIaBa Y YUTATENs OTPHUIATEeTHH peakiuu. OCBEH CTPaHEeH €KCLIIEHTPHUK, TOU € U (PUuKcupaH
BBpPXY ce0€ CH eroucT, KOETO OTHEMA J0CTa OT FTepOMYHHUS MaTOC Ha HUIlIeBaTa 6opba cperry
XpUCTUSHCTBOTO. [IpoOnemMbT 3a KOH(IUKTa MEXKTY YOBEKAa Ha M3KYyCTBOTO W COI[MATHATA
OOIIHOCT, KOWTO KakTO BHUIIXME 3aHMMaBa JocTa cepuo3Ho oimie Puxapn Barnep u
MIpe/ICTaB/IsIBa U3XOHATA TOYKA Ha HEroBaTa mporpama 3a (yHIaMEHTAIHO MPEKpPOosBaHEe Ha
MOJIEPHUTE COLIMAJIHM B3aMMOOTHOLIEHUS, TYK € TpPEeACTaBeHa IO OpUTMHAJIEH |
HETPAIUIIMOHEH HAUYWH, JJETUTUMHUPAIIl OCBEH IPYTOTO U CAMOCTOSITEIIHHS TBOPUYECKH TTPHUHOC
Ha Tomac MaH kbM HEMcKaTa JIUTEpaTypa u KyJITypa OoT enoxara.

»CMBpT BbB Benenusa™“ ot 1911 1. ¢bC CUTYPHOCT € OH3U TEKCT, B KOWTO HaW-5ICHO €
pa3paboTeHO MPOTUBOOOPCTBOTO MEXKAY AIOJIOHOBATA YMO3PUTEITHOCT U TUCTAHIIUPAHOCT U
JIMOHMCOBOTO pa3TBapsiHE Ha CyOEKTa B CTUXHUATA HA CETUBHHUTE ekciecuu. Hsma na
pe3roMupaM IeUCTBUETO HA TOBA MTPOU3BEIEHNE, KOETO ChC CUTYPHOCT € J0Ope M03HATO KaKTO
Ha 3aMHTEPECOBAHHUTE YMTATENM, Taka M Ha 3pUTENINTE Ha eTHOMMEHHUs GuiM Ha JIyKuHO

Buckontu or 1971 r. Ille cnomeHa eIMHCTBEHO, Y€ AOPHU YCIIEXUTE, KOUTO INIABHUST Iepoi
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I'ycraB ¢oH AmeHOax e 3aBOrOBaJI Ha MUCATEICKOTO MOINpPHILE, HE ca B ChCTOSHHUE Jia I'o
W3JIUTHAT HaJl BbTPEIIHUTE EMOLMOHAIHH KOHQIMKTH, TOBEX AL U B TO3H Cllydail 10 ruden.
B enoxa, xoraro pa3rpaHMYEHHMETO MEXJy BHCOKAa M IOMYJIIpHA JIUTEpaTypa, MEXIY
XyJOXKECTBEHaTa aBTEHTMYHOCT M IIpEIHAa3HAYE€HaTa 3a MacoBa KOHCyMalMs MPOLYKIHUS
3a1104Ba Ja Urpae OCHOBHA POJIs IPH MIPOLECUTE IO POPMUPAHE HA JINTEPATyPHOTO ,,los1e™ (3a
Jla CU TIOCTy’Ka Ha TOBAa MACTO C €/{Ha U3BECTHA KaTErOpHsl OT COLIMOJIOTHATA Ha U3KYCTBOTO U
Ha KyJTypara), € BUJIHO, ue Ipo0JieMaTHKaTa 3a pojisiTa Ha XyA0KHHUKA U Ha XY/10)KECTBEHOTO
MIPOM3BEICHUE B PAa3BUTOTO MOAEPHO OOILIECTBO, MUMIUTUIMTHUTE OYAKBAaHUS, C KOUTO €
HaTOBAPEHO ,,MCTUHCKOTO* TBOPUECTBO, KOETO CJIE/IBA a U3II'BJIHABA BCUUKO JIPyro, HO HE U
pa3BlIeKaTeHU WM AMJAKTUYHU (QyHKIMH, BCe MO-OTYETIIMBO CE€ HAMECTBAaT BbB (poKyca Ha
ecrerndyeckure aedaru, B kouto Tomac MaH ydacTBa KaTo mucaren 1 Karo myonnyna ¢urypa.
ETo Kak, Mo enuH CI0KEH M B MHOTO OTHOIIEHHUS OOXOAEH BT, MOXKEM JIa PEKOHCTpyHpaMe
BJIMSIHUETO, KOETO MOJIMTHYECKUTE M €CTETHYECKHM Bb3INeAM Ha Barnep mpoabikaBar na
YIpaKHsBaT BbPXY HETOBUTE HACIIEAHULM B HEMCKOE3MYHOTO KYJITYpHO HPOCTPAHCTBO OT
kpas Ha XIX n Hadanoto Ha XX BeK.

3a Tomac Man Baruep e BaykeH Haii-Be4e B KOHTEKCTa Ha Ipo0IieMa 32 ChOTHOIIIEHHETO
MEX]Jy HAIMOHAIHOTO M KOCMOIOJMTHOTO MHCJIEHE, 0COOEHO € Orie]l Ha MOJUTHYECKOTO
pa3BuTHe Ha 'epmanus mpe3 mepuosna Ha Balimapckarta penyOnuka, 10Besl0 KakTo € no0pe
M3BECTHO J0 BB3XOJa Ha HanuoHajiconuanuzma. CBoMTe Bb3IIEIU 3a KyITypHaTa poisi Ha
koMrozutopa Man uznara npe3 1932 r. B cBos nokinan ,,Crpananusa v Benuuue Ha Puxapn
Barnep®, koliTo 61MBa MpUET U3KIIOYUTEIHO arpeCUBHO OT CTpaHa Ha CHUMIATU3MpAIUTe Ha
¢amm3Ma npercTaBUTENN Ha HEMCKUs KynTypeH xkuBoT (Vaget 2015, 200). To3u Teket uznuza
Jlajied U3BbH paMKUTe Ha GUKCHUPAaHUSI TYK OT MEH UCTOPHUYECKH NIEPUO]I, B KONTO HUTO Baruep,
Huto Humme ca MomM Aa mpenBUIAT MBTUIIATA, 110 KOUTO TEXHUTE HIEH IIe Obaar
IIPEMHAYEHN U YCBOEHH 32 LIEJIUTE Ha Bb3MOXKHO Hali-HEXyMaHHATa MOJUTHYECKA HIECOJIOTHS.
Ho mpob6nemarukara 3a TsxHata perenius npe3 XX Bek cie/Ba Ja ObJie MpoyuBaHa OTJEIHO.
HapnsBam ce, ye cbM Oui B ChCTOSHME Ja NMpHUBEAa apryMEHT B MOJd3a Ha CMHUCHIA OT
3aHMMAaHUATA C UCTOPUSI HAa UJEUTE, KOSATO C€ HacOYBa KbM UyXkJI0TO U HET0OpE OCBETIEHOTO,
3a Jla ce BbpHE B KpaiiHa CMeTKa KbM COOCTBEHATa IVIeJIHa TOUKa, TOMarailkyu HU j1a pa3depeM

ce0e cH MaJIKO HO-,Z[O6pC, B CPaBHCHUC C JOCCTA.
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UNSERE LIEBLINGSORTE — INTERKULTURELLES LERNEN IM
DAF-UNTERRICHT ANHAND EINES VIDEO-TANDEM-PROJEKTS
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Sofioter Universitit ,,St. Kliment-Ohridski* (Bulgarien)
Lisa Settari

Universitit Iasi ,,Alexandru loan Cuza“ (Ruménien)

OUR FAVOURITE SPOTS — INTERCULTURAL LEARNING IN
GERMAN AS A FOREIGN LANGUAGE THROUGH A VIDEO
TANDEM PROJECT
Johanna Himmer
Sofia University St. Kliment Ohridski (Bulgaria)

Lisa Settari

Alexandru Ioan Cuza University of lasi (Romania)

https://doi.org/10.60055/GerSk.2025.5.174-191

Zusammenfassung: In diesem Beitrag wird ein digitales Tandemprojekt vorgestellt, das
von zwei OeAD-Lektorinnen im Rahmen von Lehrveranstaltungen fiir Deutsch als
Fremdsprache durchgefiihrt wurde. Bulgarische und ruménische Studierende produzierten in
Kleingruppen Videos iiber ithre jeweilige Stadt, um sie ihren Peers im Partnerland vorzustellen.
Ziel des Projekts war es, die miindlichen Sprachfertigkeiten kreativ und eigenstindig zu
fordern, Deutsch als internationale Kommunikationssprache erlebbar zu machen sowie
interkulturelle Kompetenzen zu stirken. Ergéinzend analysierten die Gruppen jeweils ein
Partner-Video, was einen vertieften Austausch, Perspektivwechsel und den Aufbau von
Feedbackkompetenz forderte. Der Beitrag soll Einblicke in ein praxisnahes Lehrprojekt geben
und zur Durchfiihrung &hnlicher interkultureller Lernformate im DaF-Unterricht anregen.

Schliisselworter: Interkulturelles Lernen, Deutsch als Fremdsprache, Videoprojekt,
Tandemprojekt, Peer-Feedback

Abstract: This article presents a digital tandem project carried out by two OeAD
lecturers as part of German as a foreign language courses. Bulgarian and Romanian students
worked in small groups to create videos about their respective cities, which they then presented
to their peers in the partner country. The project aimed to foster oral language skills in a creative
and autonomous way, to experience and use German as an international language of
communication, and to strengthen intercultural competences. In addition, each group analysed
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a partner video from the other city, which promoted deeper exchange, change of perspective,
and the development of feedback skills. The article aims to provide insights into this practice-
oriented teaching project and to encourage the implementation of similar intercultural learning
formats in the field of teaching German as a foreign language.

Keywords: Intercultural learning, German as a foreign language, video project, tandem
project, peer feedback

1. Einleitung

In einer zunehmend globalisierten und digital vernetzten Welt gelten interkulturelle
Kommunikationsfédhigkeit und kulturelles Verstindnis als zentrale Bildungsziele im
Fremdsprachenunterricht. Der Fremdspracherwerb umfasst dabei nicht nur grammatikalisch
korrektes Sprachhandeln, sondern auch die Féhigkeit, Sprache in sozial und kulturell
angemessener Weise zu verwenden — ein Anspruch, der auch im Gemeinsamen Européischen
Referenzrahmen fiir Sprachen (GER) verankert ist. Dieser hebt neben sprachlichen Fertigkeiten
auch intercultural awareness und intercultural skills als wesentliche Lernziele hervor (Byram,
Gribkova und Starkey 2002, 7).

Die Forderung interkultureller Kompetenzen wird noch deutlicher im 2020 erschienen
Companion Volume in den Mittelpunkt geriickt, das eine wichtige Aktualisierung des GER
darstellt. Hervorgehoben wird darin insbesondere die Rolle von Lernenden als soziale
Akteur:innen, die Briicken bauen, Bedeutungen aushandeln, und plurikulturelle
Kommunikationsrdume aktiv gestalten (Council of Europe 2020, 90). Neu eingefiihrte Skalen
zu Mediation (Council of Europe 2020, 90-121) verdeutlichen diese Perspektive ebenso wie die
Beschreibungen zu plurilingualer und plurikultureller Kompetenz (Council of Europe 2020,
123-127). Dabei geht es um die Féahigkeit, in interkulturellen Begegnungen einen gemeinsamen
Kommunikationsraum zu schaffen, Unterschiede und Gemeinsamkeiten bewusst zu
reflektieren und mit Otherness konstruktiv umzugehen, um gegenseitiges Verstdndnis und
Zusammenarbeit zu ermoglichen. Auch Kompetenzen im Bereich der soziopragmatischen
Angemessenheit (Council of Europe 2020, 153-156) sowie der digitalen Interaktion und
Kollaboration (Council of Europe 2020, 84-86) werden im Companion Volume als Teile der
Fremdsprachenkompetenz genauer erfasst. Genau an diesen Schnittstellen zwischen
sprachlicher Handlungskompetenz, interkulturellem Lernen und digitaler Kollaboration setzt
das im Sommersemester 2025 initiierte digitale Video-Tandemprojekt ,Unsere Lieblingsorte*

an.
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Es entstand in Kooperation zwischen den OeAD-Lektorinnen' der Universitit St.
Kliment Ohridski in Sofia (Bulgarien) und der Alexandru-loan-Cuza-Universitidt in lasi
(Ruménien) und wurde in sprachpraktische DaF-Lehrveranstaltungen eingebettet. Im Rahmen
des Projekts erarbeiteten Germanistikstudierende beider Universititen in Kleingruppen
Videobeitrige iiber ihre jeweilige Stadt, um diese ihren Peers im Nachbarland vorzustellen. Im
Anschluss erfolgte eine strukturierte Peer-Feedback-Phase, die den interkulturellen Dialog
weiter vertiefte.

Die Zielsetzung des Projekts war vielschichtig: Erstens sollten die Studierenden ihre
miindlichen Fertigkeiten in der Fremdsprache durch ein digitales Medium kreativ und
selbststindig trainieren und festigen. Durch die Konzeption, Planung und Umsetzung eigener
Videobeitrige erhielten sie die Mdglichkeit, ihre Ausdrucksféhigkeit auf authentische Weise
weiterzuentwickeln.  Zweitens stand die deutsche Sprache als gemeinsame
Kommunikationsbasis im Zentrum: Die Lernenden sollten Deutsch als internationale
Verstandigungssprache erleben, die Rolle des Deutschen als Briickensprache reflektieren und
dessen Bedeutung im européischen Bildungsraum erkennen. Ein weiteres Ziel bestand darin,
interkulturelle und zwischenmenschliche Kompetenzen zu fordern. Dies geschah insbesondere
durch die Analyse und Riickmeldung zu einem Partnervideo aus der jeweils anderen Stadt,
wodurch kulturelle Gemeinsamkeiten und Unterschiede sichtbar und reflektierbar wurden.
SchlieBlich sollten die Studierenden durch die technische Arbeit an den Videos ihre
Medienkompetenz stiarken und neue gestalterische Ausdrucksformen erproben.

Der Beitrag gliedert sich in einen theoretischen und einen praxisorientierten Teil.
Zunichst werden zentrale Konzepte zum interkulturellen Lernen durch virtuellen Austausch
sowie zur produktiven Videoarbeit im Kontext des Fremdsprachenunterrichts vorgestellt, die
den theoretischen Rahmen des Projekts bilden. Anschlieend folgen die Darstellung von
Aufbau und Umsetzung des Tandemprojekts sowie exemplarische Riickmeldungen der
Studierenden. Im abschlieBenden Kapitel werden zentrale Erkenntnisse zusammengefasst und

Optimierungsvorschldge fiir eine mogliche Weiterfithrung des Projekts diskutiert.

2. Interkulturelles Lernen durch virtuellen Austausch
Wie bereits eingangs erwéhnt, zdhlt die Entwicklung von interkultureller Kompetenz und

interkultureller =~ Kommunikationsfdhigkeit zu den zentralen Bildungszielen im

! OeAD-Lektorinnen nehmen an einem Mobilitdtsprogramm teil, das es ihnen ermoglicht, bis zu fiinf Jahre lang
Deutsch als Fremdsprache sowie dsterreichische Literatur und Landeskunde an auslédndischen Universititen zu
unterrichten. Das Programm wird vom O&sterreichischen Bundesministerium fiir Frauen, Wissenschaft und
Forschung finanziert.
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Fremdsprachenunterricht. Deshalb wurde im vorgestellten Projekt neben der Forderung
sprachlicher Kompetenzen gezielt auch eine interkulturelle Dimension einbezogen. Dies schien
gerade im heutigen Kontext européischer Integration und mit Blick auf erwachsene Lernende
aus zweil benachbarten Landern besonders relevant — umso mehr, als die Studierenden zu
Beginn des Projekts nur begrenztes Wissen iiber das jeweils andere Land bzw. die Partnerstadt
mitbrachten.?

Interkulturalitdt wird in Anlehnung an Seyferth-Zapf und Grafe (2022, 88) als
dynamischer Kommunikationsprozess verstanden, der durch die subjektive Wahrnehmung
tatsdchlicher oder konstruierter Fremdheit geprdgt ist. Dabei spielen interkulturelle
Begegnungen — insbesondere solche, die mit Fremdheitserfahrungen einhergehen — eine
zentrale Rolle fiir die Entwicklung interkultureller Kompetenz. Empirische Untersuchungen
zeigen, dass interkultureller Kontakt zur Reduktion von Vorurteilen beitragen kann (Seyferth-
Zapfund Grafe 2022, 88-89). Das hier vorgestellte digitale Tandemprojekt wird als eine solche
Form interkulturellen Kontakts begriffen, da es Lernenden die Mdglichkeit bietet, sich mit der
Lebensrealitdt von Studierenden eines anderen Landes auseinanderzusetzen und dabei sowohl
eigene als auch fremde Perspektiven kritisch zu reflektieren.

Eine schon ldnger etablierte methodische Umsetzung solcher interkultureller
Begegnungssituationen im Fremdsprachenunterricht stellt der virtuelle Austausch (virtual
exchange) dar.® Darunter wird ein Oberbegriff verstanden, der verschiedene onlinegestiitzte
Lernformate umfasst, bei denen Lernende in gemeinsame Arbeitsprozesse mit Partner:innen
aus anderen kulturellen Kontexten eingebunden werden (O’Dowd 2023, 11). Virtual exchange
zeichnet sich durch folgende Merkmale aus: technologiegestiitzte Interaktion, die
Zusammenarbeit mit Lernenden aus anderen Lédndern bzw. Kulturen, die Einbettung in
Studienprogramme, piddagogische Unterstiitzung, eine starke — aber nicht ausschlieBliche —
Ausrichtung auf die Forderung interkultureller Kompetenzen sowie ein kollaboratives,
studierendenzentriertes Vorgehen (O’Dowd 2023, 13). Besonders seit der COVID-19-
Pandemie hat das Format eine neue Relevanz im Hochschulbereich erlangt, da es als Ergédnzung
oder Alternative zu physischer Mobilitét in Internationalisierungsstrategien verankert werden
kann und so auch nicht-mobile Studierende in internationale Lern- und Austauschprozesse

einbinden kann (O’Dowd 2023, 1-4).

2 Da der Fokus im ersten Projektdurchlauf primir auf Konzeption und Durchfiihrung lag, fand keine systematische
Erhebung der interkulturellen Ausgangskompetenzen der Studierenden statt. Einschdtzungen zur
Kompetenzentwicklung basieren daher auf anekdotischen Beobachtungen. Fiir eine Wiederholung des Projekts ist
jedoch eine begleitende Evaluation geplant, um die Wirksamkeit des Projekts fundierter zu erfassen.

3 In Anlehnung an O’Dowd (2023, 8 — 10) wird im Beitrag der Terminus ,virtueller Austausch® bzw. , Virtual
Exchange ‘ verwendet, um online-basierte Austauschprojekte zu bezeichnen.
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Im Fremdsprachenunterricht hat sich der virtuelle Austausch als wirkungsvolles
Instrument erwiesen, das nicht nur sprachliche Kompetenzen und Lernerautonomie fordern
(Kong 2022, 100), sondern auch kulturelles Lernen und kritisches interkulturelles Bewusstsein
starken kann (Guth & Helm 2010; O’Dowd 2018; Godwin-Jones 2019). Dariiber hinaus kann
es die Lernerfahrung verbessern, indem es authentische Kommunikations- und
Interaktionssituationen mit anderen Sprachlernenden derselben Zielsprache ermoglicht
(Nicolaou und Sevilla-Pavon 2022, 119). O’Dowd (2021) zeigt zudem in einer qualitativen
Untersuchung mit Studierenden auf B2/C1-Niveau, dass virtuelle Austauschformate Lernenden
durch die personliche Interaktion mit Peers differenzierte Einblicke in Partnerkulturen
eroffnen, Neugier wecken und Stereotype abbauen konnen. Gleichzeitig konnen sie dazu
beitragen, das Selbstvertrauen im Gebrauch der Fremdsprache zu stirken, indem diese nicht
mehr primér als abstraktes Studienobjekt, sondern als authentisches Kommunikations- und
Interaktionsmittel erlebt wird. Dariiber hinaus sensibilisiert die Zusammenarbeit mit
Partner:innen aus anderen Kulturen fiir Unterschiede in kommunikativen Normen und deren
Einfluss auf den Erfolg virtueller Interaktion und Kollaboration. Zugleich wird aber auch
deutlich, dass virtual exchange Projekte die Gefahr bergen, kulturelle Differenz zu stark zu
vereinfachen (O’Dowd 2021, 7-10). Entscheidend fiir den Lernerfolg ist daher eine aktive Rolle
der Lehrenden, die den Austausch durch gezielte Aufgabenstellungen und begleitende
Reflexion unterstiitzen (O’Dowd 2021, 11).

In der Forschungsliteratur werden verschiedene Modelle des virtuellen Austauschs
unterschieden, insbesondere das E-Tandem-Modell und das Konzept der intercultural
telecollaboration. Wahrend im E-Tandem der bilaterale Sprachenerwerb im Vordergrund
steht — hdufig in Form von gegenseitigem Sprachaustausch zwischen zwei Lernenden mit
unterschiedlichen Muttersprachen —, zielt die telekollaborative Herangehensweise stirker auf
die Entwicklung interkultureller kommunikativer Kompetenz durch gemeinsam bearbeitete
Aufgaben in Projektform (Kong 2022, 98). Das hier vorgestellte Tandemprojekt 1dsst sich nicht
eindeutig einem der beiden Modelle zuordnen, sondern bewegt sich zwischen ihnen. Einerseits
stand das sprachliche Training und der Sprachaustausch im Mittelpunkt (wie im E-Tandem-
Modell), andererseits war auch die Forderung interkultureller Reflexionsfahigkeit durch eine
kooperative, videobasierte Projektarbeit zentral, was der Idee der Telekollaboration entspricht.

Zudem lésst sich virtueller Austausch in synchrone und asynchrone Formate unterteilen,
also in Kommunikation in Echtzeit (z. B. iiber Videokonferenzen) oder zeitversetzt (z. B. iiber

E-Mail oder Videobotschaften) (Kong 2022, 97 — 98). Die fiir dieses Austauschprojekt gewéhlte
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asynchrone Variante erwies sich dabei als besonders geeignet fiir den Hochschulkontext, da sie

zeitlich flexible und selbststédndige Gruppenarbeit ermoglicht.

3. Videobasierte Projektarbeit

Fiir die Durchfiihrung des virtuellen Austausches wurde das Videoformat gewihlt. Dieses
erflillt die zwei grundlegenden Prinzipien der Tandemarbeit nach Brammerts (2001, 12-13):
das Gegenseitigkeitsprinzip und das Autonomieprinzip. Diese werden auch im Videoaustausch
wirksam, da die Lernenden jeweils ein ,echtes® Produkt fiir eine andere Gruppe erstellen. Auf
diese Weise werden sowohl der bilaterale Austausch als auch Eigenverantwortung im
Lernprozess gefordert, welche beides zentrale Elemente kooperativen Lernens sind (Gebhard
2018, 150). Vor diesem Hintergrund lisst sich das Projekt auch dem Konzept des
handlungsorientierten Fremdsprachenunterrichts zuordnen (Seyferth-Zapf & Grafe 2022, 92).

Der Einsatz audiovisueller Medien ist im Fremdsprachenunterricht seit langem etabliert
und gilt als vielversprechendes Mittel zur Forderung von Motivation, Kreativitdt und
Sprachpraxis. Die Arbeit mit Multimediaformaten kann Abwechslung in den Unterricht
bringen, Lernende neu motivieren, Kreativitit und spielerisches Ausprobieren fordern, sowie
unterschiedliche Lerntypen ansprechen (Gebhard 2018, 194). Dariiber hinaus eignet sich die
Erstellung von Videos, bei der die Lernenden selbst zu Produzent:innen werden, hervorragend
fiir kooperative Arbeitsformen, etwa im Rahmen eines digitalen Austauschs tiber Lander- und
Institutionsgrenzen hinweg. In dieser Hinsicht kniipft das Format des Video-Tandems an die
Tradition der Brieffreund:innenschaften an, die schon friih als Mittel zur Forderung
interkultureller Begegnungen und kommunikativer Sprachverwendung etabliert wurden
(Gebhard 2018, 149).

Produktive Videoarbeit bietet zudem eine Vielzahl didaktischer Vorteile: Lernende
arbeiten kollaborativ, ibernehmen Verantwortung fiir ihren eigenen Lernprozess und nutzen
die Zielsprache in authentischen, bedeutungsvollen Kommunikationssituationen. Studien
zeigen, dass Videoprojekte nicht nur die Dynamik und Interaktivitdt des Unterrichts steigern,
sondern auch Eigenverantwortung fordern (Jensen, Mattheis und Johnson 2011). Dariiber
hinaus stirken sie die Lernendenautonomie und erméoglichen das Uben der Zielsprache in einem
unterstiitzenden und motivierenden Lernsetting (Nikitina 2009). Nikitina betont, dass die
Verbindung von Technologie und Padagogik groB3es Potenzial birgt, Lehr-Lern-Erfahrungen
bereichernd, relevant und nachhaltig zu gestalten, insbesondere durch die Integration von
Videoprojekten. Auch Masats, Dooly und Costa (2009) unterstreichen das Potenzial solcher

Projekte: Produktive Videoarbeit ermoglicht die aktive Einbindung aller Lernenden und
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begiinstigt durch ihre kooperative Struktur eine inklusive wund partizipative
Unterrichtsgestaltung.

AbschlieBend sollen einige didaktische Aspekte genannt werden, die bei videobasierter
Projektarbeit im Fremdsprachenunterricht zu beachten sind. Entscheidend ist, dass die
sprachliche Handlungskompetenz im Zentrum bleibt und nicht die technische Umsetzung des
Videos in den Vordergrund riickt. Das Video soll nicht als Selbstzweck dienen, sondern als
Mittel zur Forderung miindlicher Sprachproduktion. Im Fokus steht somit die aktive
Auseinandersetzung mit der Zielsprache, insbesondere im Hinblick auf Konzeption, Planung
und Durchfiihrung einer eigenstdndigen Sprechleistung (Seidel 2021). Obwohl die
Verwendung der Fremdsprache zentral ist, betont Gebhard (2018, 150), dass die didaktische
Maxime ,Pragmatik vor Grammatik gelten sollte. Insbesondere Videos, die dem
Lernendenaustausch dienen, sollten eher authentische Einblicke ermdglichen und rhetorisch
iiberzeugend gestaltet sein — mit passender Korpersprache, angemessener Gestik und einem
adressatengerechten Vortragsstil — als auf fehlerfreies Sprechen abzuzielen. Diese Prinzipien
wurden auch in der konkreten Aufgabenstellung und den Bewertungskriterien dieses Projekts
beriicksichtigt.

Ein weiterer Aspekt, der in der Planung beachtet werden sollte, ist die mogliche
Unsicherheit oder Nervositit der Lernenden im Umgang mit Kamera und Publikum. Es
empfiehlt sich daher, Wahlmdoglichkeiten bei der technischen Umsetzung zuzulassen — etwa
zwischen einer gleichzeitigen Bild-und-Ton-Aufnahme und einer reinen Bildaufnahme mit
nachtriglicher Tonspur (Seidel 2021). Fiir die technische Umsetzung sind keine professionellen
Gerite erforderlich; tibliche Smartphones oder Laptops mit integrierten Mikrofonen geniigen
in der Regel. Zusitzliche Mikrofone konnen jedoch bei Aufnahmen aus groflerer Entfernung
sinnvoll sein. Nicht zu unterschéitzen ist schlieBlich der zeitliche Aufwand, der fiir das
Schneiden und Fertigstellen der Videos bendtigt wird, insbesondere fiir Lernende ohne
Vorerfahrung im Bereich der Videobearbeitung (Seidel 2021).

Im folgenden Kapitel soll nun dargestellt werden, wie das Video-Tandemprojekt
,Unsere Lieblingsorte‘ konkret aufgebaut war und wie dessen Umsetzung in den beiden

Lehrveranstaltungen erfolgte.

4. Aufbau und Ablauf des Projekts
An beiden Universitidten wurde das Video-Tandemprojekt von OeAD-Lektorinnen betreut und
in sprachpraktische Lehrveranstaltungen fiir Deutsch als Fremdsprache (DaF) eingebunden,

wobei die behandelten Themen den Inhalten der Kurscurricula entsprachen (z. B. ,,Leben in der
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GroBstadt, , Kulturelles Leben*). Das Sprachniveau der Teilnehmenden lag iiberwiegend im
Bereich B2, wobei es leichte Unterschiede zwischen den einzelnen Gruppen gab. Die
Studierenden aus Sofia verfiigten insgesamt {iber ein etwas hoheres Sprachniveau als jene aus
lasi, was sich jedoch nicht als hinderlich erwies. Grundsitzlich lésst sich das Projekt auch auf
anderen Niveaustufen umsetzen bzw. bietet sich zur Arbeit mit heterogenen Gruppen an, da die
Aufgabenformate flexibel an die jeweiligen sprachlichen Voraussetzungen angepasst werden
konnen.

Folgende Globallernziele wurden fiir die Germanistikstudierende formuliert, die sie am
Ende des Projekts erreichen sollten:

— Die Studierenden kénnen ein Video zu einem selbstgewihlten stadtbezogenen
Thema konzipieren, strukturieren und inhaltlich ausgestalten.

— Sie konnen zentrale Aspekte des studentischen Lebens in ihrer eigenen Stadt fiir
eine internationale Zielgruppe auf Deutsch verstindlich und ansprechend
prasentieren.

— Sie kénnen Unterschiede und Gemeinsamkeiten zwischen zwei urbanen,
kulturellen und akademischen Kontexten beschreiben und interkulturell
reflektieren.

— Sie konnen die deutsche Sprache als Mittel des internationalen Austauschs gezielt
und adressatenbewusst verwenden.

— Sie konnen konstruktives Feedback zu fremdproduzierten Inhalten unter
inhaltlichen, sprachlichen und medialen Gesichtspunkten formulieren.

— Sie konnen Riickmeldungen auswerten und in Bezug auf die eigene
Sprachverwendung und Prisentationsweise kritisch einordnen.

— Sie konnen individuelle Lernfortschritte in Bezug auf sprachliche, interkulturelle
und medienbezogene Kompetenzen nachvollziehbar reflektieren.

Die Studierenden arbeiteten in sieben Gruppen pro Universitit und erhielten die

Aufgabe, ein Video iiber einen bestimmten Aspekt des studentischen Lebens in ihrer jeweiligen
Stadt — Sofia bzw. lasi — zu erstellen, das sich explizit an die Studierenden der Partneruniversitét
richtete. Die Themenwahl war bewusst offen gestaltet und konnte von stadttypischen
Sehenswiirdigkeiten liber personliche Lieblingsorte bis hin zu Orten mit Bezug zu lokalen
Bréiuchen, Traditionen oder kulturellen Veranstaltungen reichen. Dabei sollte insbesondere die
Perspektive der Zielgruppe mitgedacht werden, indem Themen gewédhlt wurden, die auch fiir
die Studierenden der jeweils anderen Universitét von inhaltlichem Interesse und interkultureller
Relevanz sein konnten.

Die konkrete Umsetzung und Themenwahl variierte nach Standort und GruppengréfB3e:
Wihrend die ruménischen Studierenden (insgesamt 14 Studierende) in kleineren Gruppen
arbeiteten und in ihren Videos jeweils einen spezifischen Ort in den Fokus riickten, arbeiteten

die bulgarischen Studierenden (insgesamt 31) aufgrund der hoheren Gesamtzahl in
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entsprechend grofBeren Gruppen. Thre Videobeitrige waren thematisch breiter angelegt und
kombinierten mehrere Orte unter einem iibergeordneten Aspekt. Im Folgenden findet sich ein

Uberblick der gewihlten Themen:

Themen Universitét Sofia Themen Universitit lasi
— Studentenleben im Sofia — Palais Braunstein
— Nachtleben in Sofia — Universitétsbibliothek und Deutscher
— Kulinarik in Sofia Lesesaal
— Freizeit in Sofia — “Alexandru Ioan Cuza” Universitét
— Sehenswiirdigkeiten in Sofia — Erasmus Café
— Einzigartige Orte in Sofia — Botanischer Garten
— Griinflachen in Sofia — Kulturpalast
— Sturdza-Palast

Nach der Fertigstellung der Videobeitrige wurden diese auf einem fiir alle
Teilnehmer:innen zugénglichen YouTube-Kanal gesammelt und zwischen den beiden
Universititen ausgetauscht. Jede Gruppe erhielt ein Video einer Partnergruppe zur
Begutachtung und war aufgefordert, ein schriftliches Feedback zu verfassen. Die beiden
Lehrpersonen nahmen dabei eine vermittelnde Rolle ein: Sie ordneten die Gruppen einander
zu, stellten den Studierenden Feedbackfragen als Orientierung zur Verfiigung und sorgten fiir
die Weiterleitung der Riickmeldungen. Zudem unterstiitzten sie bei Bedarf im Schreibprozess.
Das Feedback war in vier Kategorien gegliedert: Inhalt, Sprache, Pridsentation sowie
Personlicher Bezug und interkultureller Aspekt. Zu jeder dieser Kategorien wurden den
Studierenden konkrete Leitfragen zur Verfligung gestellt, die eine strukturierte und
konstruktive Riickmeldung ermdglichen sollten.

Im Bereich ,Inhalt‘ richteten sich die Fragen unter anderem auf die Wirkung des Videos
(,,Wie hat Thnen das Video insgesamt gefallen?*), auf Wissensgewinne (,,Was haben Sie iiber
Sofia/lasi gelernt?*) sowie auf erinnerungswiirdige oder iiberraschende Momente. Zudem
wurden die Rezipient:innen dazu angeregt, inhaltliche Anregungen zu formulieren (,,Was
hitten Sie noch gerne gehort bzw. gelernt?*).

Die Kategorie ,Sprache‘ bezog sich auf die Verwendung der deutschen Sprache in den
Videos und beinhaltete Fragen zur sprachlichen Qualitit (z. B. Wortschatz, Grammatik,
Aussprache) sowie zur Identifikation moglicher Fehlerquellen. Im Abschnitt ,Présentation®
wurden Aspekte wie Bild- und Tonqualitit, Korperhaltung, Blickkontakt, Stimmlage,
Sprechtempo sowie die visuelle und strukturelle Gestaltung der Videos reflektiert. Die
Studierenden sollten auch gelungene technische Elemente benennen (z. B. Musik, Schnitt,

Bildwahl) und konstruktive Verbesserungsvorschldge dazu formulieren.
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Der Bereich ,Personlicher Bezug und interkultureller Aspekt® zielte auf die subjektive
Wahrnehmung und die Auseinandersetzung mit der Fremd- und Selbstperspektive. Leitfragen
wie ,,Wiirden Sie nach dem Video Sofia/lasi gerne besuchen?* oder ,,Gab es Momente, in denen
Sie sich mit den Studierenden in Sofia/lasi verbunden gefiihlt haben?* forderten eine
personliche, zugleich aber interkulturell reflektierende Bewertung. Dariiber hinaus wurden
Fragen zum Umgang mit Deutsch als Fremdsprache in einem internationalen Kontext gestellt,
etwa: ,,Wie war es flir Sie, Deutsch von Muttersprachler:innen eines anderen Landes zu horen?*
oder ,,Was haben Sie durch das Video iiber den Umgang mit Deutsch als Fremdsprache
gelernt?* Eine vollstindige Ubersicht der Leitfragen findet sich im Anhang.

Im nédchsten Schritt wurden die Riickmeldungen im Rahmen eines Peer-Feedback-
Verfahrens zwischen den beiden Gruppen ausgetauscht. Dadurch erhielten die Studierenden
Riickmeldungen zu ihrem Video aus der Perspektive anderer Deutschlernender. Dieser
Austausch auf Augenho6he ermoglichte es, Feedback in einem nicht-hierarchischen Rahmen zu
bekommen, was motivierend auf die Studierenden wirkte. Sie wurden dadurch aufgefordert,
sich einerseits noch intensiver mit dem eigenen Produkt und mit einem Partnervideo
auseinanderzusetzen und andererseits das Formulieren konstruktiver Riickmeldungen gezielt
Zu trainieren.

Den Abschluss des Projekts bildete eine individuelle schriftliche Reflexion, in der die
Studierenden ihren personlichen Lernprozess analysierten. Zur Unterstiitzung standen ebenfalls
Leitfragen zur Verfligung, die sechs thematische Bereiche abdeckten: Personliches Lernen,
Teamarbeit, sprachliche Entwicklung, interkultureller Austausch, Feedback-Erfahrung sowie
der Gesamteindruck des Projekts. Die vollstindige Leitfragenliste findet sich im Anhang.

Die Leistungsbewertung erfolgte durch die betreuenden Lehrpersonen anhand
definierter Beurteilungskriterien und umfasste drei Komponenten: den Videobeitrag, das
schriftliche Peer-Feedback sowie die Abschlussreflexion. Die Videos wurden nach Kriterien
beurteilt, die den Studierenden im Vorhinein kommuniziert worden waren, und die sich an
jenen miindlicher Priifungsformate orientierten (Erfiillung der Aufgabenstellung, Fliissigkeit &
Interaktion, Spektrum sprachlicher Mittel, Sprachrichtigkeit, Gruppenarbeit, Technische
Umsetzung). Peer-Feedback und Reflexionen wurden hinsichtlich Vollstdndigkeit, inhaltlicher
Tiefe und Authentizitit bewertet.

Im Anschluss an die Projektbeschreibung werden nun im nichsten Kapitel einige
Riickmeldungen der Studierenden in Form von Ausziigen aus den schriftlichen Feedbacks und
Abschlussreflexionen vorgestellt, welche Einblick in die Wirkung und Resonanz des Projekts

gewihren.
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5. Lernerperspektiven und Riickmeldungen zum Projekt

Die nachfolgenden anonymisierten Zitate wurden exemplarisch ausgewihlt und
veranschaulichen individuelle Erfahrungen, Einschitzungen und Lernprozesse der
Teilnehmenden. Auch wenn sie keine systematische Auswertung darstellen, liefern sie
wertvolle Hinweise auf gelungene Aspekte und mdgliche Verbesserungspotenziale.

In ihren Texten erwédhnten die Studierenden verschiedene Herausforderungen, die
wihrend des Projekts auftraten. Dazu zdhlten insbesondere technische Schwierigkeiten bei der
Videoerstellung sowie Probleme beim Zeitmanagement und bei der Koordination innerhalb der
Teams — etwa bei der Rollenverteilung oder der Einhaltung von Deadlines. Als wiederkehrende

Herausforderung wurde auflerdem das freie Sprechen vor der Kamera beschrieben:

Fiir mich war sicherlich die grofite Herausforderung, vor der Kamera zu stehen und frei und ohne zu
stottern zu sprechen. Im Alltag bin ich gar nicht schiichtern, aber wenn es darum geht vor einem Publikum
— auch wenn es im Moment des Sprechens nicht dabei ist — zu sprechen, und mich selbstbewusst zu
dufsern, werde ich plotzlich unsicher.

Die erwédhnten Herausforderungen liefern wertvolle Hinweise darauf, wie das Projekt
kiinftig noch gezielter weiterentwickelt werden kann, etwa durch eine frithzeitige und
systematische Vorbereitung auf das freie Sprechen vor der Kamera und die stérkere
Vermittlung technischer Grundlagen.

Ein positiver Aspekt, den mehrere Studierende erwéhnten, war die Verbesserung ihrer
sprachlichen Kompetenzen, vor allem im Bereich des Wortschatzes. Eine Studentin reflektierte,
dass sie ihre Deutschkenntnisse gezielt auf eine reale Zielgruppe abstimmen musste und dabei
ein stirkeres Bewusstsein fiir die Bedeutung adressatengerechter Sprachverwendung
entwickelte:

Das Projekt hat mir geholfen, meine Deutschkenntnisse in einer realen Situation anzuwenden. [...] Ich
habe auch gelernt, wie wichtig es ist, Informationen so aufzubereiten, dass sie fiir andere Lernende
verstindlich sind — also darauf zu achten, ob der Wortschatz zu schwierig ist und wie lang die Sdtze sind.
Dabei wurde mir klar, wie entscheidend das Publikum fiir die Sprachverwendung ist.

Zahlreiche Teilnehmende erwéhnten in ihren Riickmeldungen auch die Erfahrung, die
von ihnen gelernte Fremdsprache Deutsch von anderen Lernenden zu horen. Besonders
spannend war dies fiir viele im Hinblick auf Aussprachevariationen sowie auf die Erkenntnis,
wie wesentlich Aussprache fiir das Horverstehen sein kann. Diese Erfahrung schirfte bei
einigen das Bewusstsein flir die Bedeutung einer korrekten Aussprache im eigenen
Lernprozess:

Dank der Aussprache und Betonung der rumdnischen Studierenden bin ich zu dem Schluss gekommen,
dass diese Aspekte unglaublich wichtig sind. Ich mochte mit meinen zukiinftigen Schiiler:innen gezielt
daran arbeiten, weil eine unklare Aussprache manchmal den , Horfluss ‘ storven kann.
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Gleichzeitig wurde deutlich, dass es bei den Sprachduf3erungen der Partnergruppe nicht
auf grammatikalische Perfektion ankam, sondern vor allem auf erfolgreiche Verstindigung.
Fehler wurden dabei als natiirlicher Bestandteil des Lernprozesses akzeptiert. Viele Studierende
gaben an, durch diese Erfahrung mehr sprachliches Selbstvertrauen gewonnen zu haben und
den Mut entwickelt zu haben, sich im Deutschen auszuprobieren, auch wenn noch

Unsicherheiten bestehen:

Durch das Video haben wir gelernt, dass man auch als Nicht-Muttersprachler sehr gut auf Deutsch
kommunizieren kann, wenn man genug iibt — und dass es wichtig ist, sich einfach zu trauen, auch wenn
man Fehler macht. Die bulgarischen Studenten haben gezeigt, dass man sich auf Deutsch gut verstdindlich
machen kann und dabei grofien Spafs haben kann.

Das Deutsch der Studierenden war insgesamt gut verstindlich. Einige kleinere grammatikalische
Unsicherheiten waren horbar, aber sie haben die Kommunikation nicht gestort. Wir haben gelernt, dass
man sich gut verstdindigen kann, auch wenn man einzelne Fehler macht.

Insgesamt machen die Riickmeldungen deutlich, dass der Austausch zwischen zwei
Peer-Gruppen von Lernenden derselben Fremdsprache durchaus wertvolle sprachliche
Erfahrungen ermdglichen kann. Ein Tandemprojekt muss demnach nicht unbedingt mit native
speakers stattfinden — auch der Austausch unter L2-Sprecher:innen kann den Sprachlernprozess
sehr wirkungsvoll unterstiitzen.

Besonders eindriicklich war fiir viele die interkulturelle Dimension des Austauschs.
Einigen Studierenden gelang es, durch den Perspektivenwechsel die eigene Stadt mit neuen

Augen zu sehen:

Dank des Feedbacks unserer rumdnischen Partnerinnen habe ich bemerkt, dass viele Dinge, die mir an
Sofia nicht gefallen, von auflen oft gar nicht so negativ wahrgenommen werden. Es war sehr spannend,
Sofia einmal durch andere Augen zu sehen. Das hat mir gezeigt, dass ich selbst oft nur das Negative
wahrnehme, ohne es zu hinterfragen. Plétzlich wurde mir bewusst: Sofia ist eigentlich gar keine schlechte
Stadt, sie hat durchaus ihren eigenen Charme.

Das Video hat uns dazu angeregt, unsere eigene Stadt, lasi, mit mehr Offenheit und Wertschdtzung zu
betrachten — besonders in Bezug auf die Méglichkeiten fiir junge Menschen und das studentische Leben.

Umgekehrt weckten die Videos Neugier fiir die jeweils andere Stadt und ein vertieftes
Interesse an der dortigen Universitdts- und Alltagskultur. Gleichzeitig wurden auch

Unterschiede und Gemeinsamkeiten zwischen den zwei Stadten hervorgehoben:

Vor diesem Projekt wusste ich von der Stadt lasi gar nichts, also hat mich dieses Video dazu inspiriert,
mehr iiber lasi und die Universitdt zu lernen. Meiner Meinung nach haben wir und die rumdnischen
Studenten mehr Gemeinsamkeiten als Unterschiede, denn genauso wie fiir uns sind fiir die rumdnischen
Studenten die Gemeinschafi, das Zusammensein und die Gastfreundschaft sehr wichtig.

Es war interessant, weniger bekannte Orte in Sofia zu sehen, nicht nur die klassischen
Touristenattraktionen. Wir wiirden Sofia wirklich gerne besuchen, besonders wegen des Pancharevo-

Sees und des Candlelight-Konzerts, das sehr interessant wirkt.

Wir haben uns mit den Studenten aus Sofia verbunden gefiihlt, besonders weil sie — genau wie wir — einen
Park in der Néihe der Universitdt haben, in dem sie sich entspannen und einen Kaffee trinken konnen.
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Auch die Feedbackphase wurde als zentrale Lernerfahrung beschrieben. Das Verfassen
eines konstruktiven Feedbacks wurde teilweise als Herausforderung erlebt, insbesondere im
Hinblick auf den angemessenen Umgang mit Kritik. Gleichzeitig wurde die peer-basierte
Riickmeldung insgesamt sehr positiv bewertet. Hier einige Ausziige aus den

Studierendenarbeiten:

Bei dem Projekt gefiel mir sehr die Feedback-Aufgabe. Diese Art und Weise von Bewertung ist eine
ausgezeichnete Idee, die ich hoffentlich spdter im Unterricht als Lehrkraft benutzen werde. Die
Bewertung muss nicht immer seitens des Lehrers/der Lehrerin sein. Wenn deine Altersgenossen dich
bewerten, ist es lockerer und man geht mit der ganzen Aufgabe komplett anders um.

Das Feedback der rumdnischen Studenten finde ich sehr schon, weil es zeigt, dass sie viel Spafs beim
Zuschauen hatten. Sie haben unser Video mehr als einen Youtube-Dailyvlog als ein Uniprojekt
wahrgenommen, was genau unser Ziel war, ndmlich unseren Alltag auf eine spannende Weise zu
prdsentieren.

Das Feedback zu unserem Video hat mich wirklich iiberrascht, da es duferst positiv war. Ich hdtte mir
jedoch etwas mehr Umfang und konstruktive Kritik gewiinscht, weil uns dies fiir zukiinftige Projekte hdtte
weiterhelfen konnen.

Insgesamt kann aus den Studierendentexten abgeleitet werden, dass der Umgang mit
konstruktivem Feedback noch gelibt werden muss. Viele hatten Schwierigkeiten, Kritik klar zu
formulieren und gleichzeitig wertschitzend zu bleiben. Kiinftig sollte daher gezielt darauf
vorbereitet werden und darauf hingewiesen werden, dass sachlich formulierte Kritik wichtig
ist, um der Peer-Gruppe Lernimpulse zu geben.

Schlielich wurden auch die kreative Herangehensweise und humorvolle Elemente
vieler Videos gelobt. Gleichzeitig wurde auf die eigene kreative Erfahrung positiv
zurlickgeblickt:

Der Bloopers-Teil am Ende war richtig cool — das hat gezeigt, wie viel Arbeit im Projekt steckt.

Am meisten Spafs hat es gemacht, als wir das Endergebnis unseres Videos gesehen haben. Es stellte sich
heraus, dass einige von uns ziemlich kiinstlerisch sind. Es war schén, dass ich in einer Gruppe mit Leuten
gearbeitet habe, die ganz unterschiedlich und voller Ideen sind.

AbschlieBend lédsst sich festhalten, dass die Riickmeldungen und Reflexionen der
Studierenden natiirlich keine systematische Evaluation im wissenschaftlichen Sinne darstellen,
dennoch aber wertvolle Einblicke in individuelle Lernprozesse und Wahrnehmungen liefern.
Sie veranschaulichen exemplarisch, welche sprachlichen und interkulturellen Erfahrungen
durch ein solches Tandemprojekt ermoglicht werden kénnen und bieten damit eine praxisnahe

Perspektive auf dessen Potenziale und Herausforderungen.

6. Fazit und Ausblick
Grundsétzlich ldsst sich das Tandemprojekt mit Germanistikstudierenden aus zwei

europdischen Nachbarléndern als erfolgreich, wiederholbar und empfehlenswert beurteilen. Die
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Mehrheit der Teilnehmenden zeigte sich erfreut {iber die Moglichkeit, im DaF-Unterricht mit
Videoformaten zu arbeiten und dabei selbstgewidhlte Aspekte ihrer Stadt vorzustellen.
Besonders bemerkenswert war, dass einige Studierende, die sich im Prisenzunterricht eher
zuriickhaltend zeigten, in diesem Format offener agierten und sprachlich aktiver wurden.

Positiv hervorzuheben ist auch die technische Affinitit vieler Studierender. Fiir kiinftige
Projektumsetzungen wire dennoch die ergénzende Bereitstellung technischer Unterstiitzung,
etwa in Form eines Workshops zur Videobearbeitung, eine sinnvolle Erweiterung, um den
Studierenden die technische Arbeit zu erleichtern. Dariiber hinaus kdnnte auch die Themenwahl
erweitert werden, da sowohl informative als auch unterhaltsame Videos zu zahlreichen Themen
erstellt werden koOnnen, was das Potenzial dieses Formats unterstreicht. Auch eine
zahlenmidfige und geografische Ausweitung des Projekts wire denkbar, etwa durch die
Einbindung eines dritten OeAD-Lektoratsstandorts.

Worauf bei einer erneuten Projektdurchfiihrung auBerdem stérker geachtet werden
sollte, ist die Einplanung von ausreichend Zeit fiir die Vor- und Nachbereitung, etwa in Form
eines gemeinsamen anschlieBenden  Online-Austauschs. AuBlerdem zeigen die
Studierendenriickmeldungen, dass zusétzliche Unterstiitzung und Vorbereitungszeit fiir das
freie Sprechen vor der Kamera sowie fiir das Verfassen konstruktiver Feedbacks hilfreich
waren.

Zudem wire es qualitétssteigernd, wenn die Kenntnisse, Erfahrungen und Einstellungen
der Studierenden in Bezug auf das jeweilige Nachbar- bzw. Partnerland bereits vor der
Austauschphase systematisch erhoben wiirden, um Verdnderungen im Sinne interkultureller
Kompetenzentwicklung nachvollziehbar zu machen. Im hier beschriebenen ersten
Projektdurchlauf wurde ein solcher Ausgangszustand nicht erfasst, sodass lediglich auf
anekdotische Beobachtungen verwiesen werden kann, die ein geringes Vorwissen der
bulgarischen und ruménischen Teilnehmenden nahelegen. Eine empirisch fundierte Evaluation
der Kompetenzentwicklung konnte damit nicht geleistet werden. Fiir eine zukiinftige
Wiederholung des Projekts ist geplant, entsprechende Erhebungen (z. B. in Form eines Vorher-
Nachher-Vergleichs) einzubeziehen, um die Wirksamkeit des Formats systematischer zu
iberpriifen.

Nicht zuletzt bietet sich bei dieser Art von Projekt auch eine stirkere Einbettung
kulturreflexiver Elemente an. Im hier vorgestellten Kontext hitte dies den Rahmen des
Unterrichtsprojekts gesprengt; sofern es jedoch fiir die jeweilige Zielgruppe sinnvoll erscheint,
kann eine solche Erweiterung hilfreich sein, um einer vereinfachenden Gegeniiberstellung von

,Kultur A und ,Kultur B* entgegenzuwirken — eine Problematik, die auch Seyferth-Zapf und
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Grafe (2022, 104) in ihrem Fazit anmerken. Ein kulturreflexiver Zugang wiirde der Tendenz
entgegenwirken, Interkulturalitit als Aufeinandertreffen geschlossener kultureller Einheiten zu
verstehen, und stattdessen die Dynamik und Vielschichtigkeit kultureller Prozesse stirker in
den Blick nehmen. Lernende konnten somit dazu angeregt werden, simplifizierte kulturelle
Konstruktionen sowie den Kulturbegriff selbst kritisch zu hinterfragen, was sicherlich eine

wertvolle Ergidnzung darstellen wiirde.
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interkulturellen Sensibilitdt von Schiilerinnen und Schiilern der Sekundarstufe 1. interculture
journal: Online-Zeitschrift fiir interkulturelle Studien 21 (35): 87 — 108.

Anhang 1: Leitfragen fiir das Peer-Feedback

1. Inhalt

e Wie hat Ihnen das Video insgesamt gefallen?

e Was haben Sie iiber Sofia/lasi gelernt?

e Welcher Moment oder welches Element des Videos ist Ihnen besonders im Gedéchtnis
geblieben und warum?

e Was war interessant oder hilfreich fiir Sie?

e Was war neu oder iiberraschend fiir Sie?

e Was hitten Sie noch gerne gehort bzw. gelernt?

2. Sprache
e Wie war das Deutsch der Studierenden (Wortschatz, Grammatik, Aussprache)?
e Welche sprachlichen Fehler mochten Sie korrigieren?

3. Prisentation

e Wie bewerten Sie folgende Aspekte: Bildqualitét, Tonqualitdt, Korperhaltung, Stimmlage,
Sprechtempo, Blickkontakt

e Wie war die Struktur des Videos?

e Welche Elemente (z. B. Bilder, Musik, Schnitt) fanden Sie besonders gelungen?

e Welche konstruktiven Verbesserungsvorschlige haben Sie?
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4. Personlicher Bezug und interkultureller Aspekt

e Wiirden Sie nach dem Video Sofia/lasi gerne besuchen? Warum / warum nicht?

e Was haben Sie iiber das Leben in Sofia/lasi gelernt?

e Welche Gemeinsamkeiten oder Unterschiede zu Threr eigenen Stadt haben Sie
festgestellt?

e (Gab es Momente, in denen Sie sich mit den Studierenden in Sofia/lasi verbunden gefiihlt
haben?

e Welche neuen Perspektiven auf Thre eigene Stadt haben Sie durch das Video gewonnen?

e Wie war es fiir Sie, Deutsch von Muttersprachler:innen eines anderen Landes zu horen?

e Was haben Sie durch das Video iiber den Umgang mit Deutsch als Fremdsprache gelernt?

Anhang 2: Leitfragen fiir die Abschlussreflexion

1. Personliches Lernen

e Was haben Sie durch die Arbeit an diesem Projekt gelernt? Welche Féhigkeiten oder
Kompetenzen haben Sie beim Erstellen des Videos neu entdeckt oder verbessert?

e Was war fiir Sie personlich die grofite Herausforderung — und wie sind Sie damit
umgegangen?

e Was hitten Sie im Riickblick gerne anders gemacht?

2. Teamarbeit
e Wie haben Sie die Zusammenarbeit in Threr Gruppe erlebt?
e Welche Rolle haben Sie in der Gruppenarbeit iibernommen?
e Was haben Sie iiber Gruppenprozesse oder Zusammenarbeit gelernt?

3. Sprachliche Entwicklung

e Inwiefern hat Ihnen das Projekt geholfen, Ihre Deutschkenntnisse zu verbessern?

e (ab es sprachliche Situationen (z. B. beim Sprechen im Video oder beim Schreiben des
Feedbacks), in denen Sie besonders viel gelernt haben?

4. Interkultureller Austausch

e Was haben Sie durch das Video der ruménischen Studierenden iiber Sofia/lasi gelernt?

e Welche Gemeinsamkeiten oder Unterschiede zwischen den beiden Stddten oder Kulturen
sind Thnen besonders aufgefallen?

e Hat sich Ihr Blick auf Ihre eigene Stadt durch den Austausch verdndert? Wenn ja, wie?

e Was haben Sie durch den Austausch mit anderen Deutschlernenden iiber das Lernen einer
Fremdsprache gelernt?

5. Feedback-Erfahrung
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e  Wie war es fiir Sie, ein Feedback auf Deutsch zu schreiben? Was fiel Ihnen leicht, was

schwer?

e Was haben Sie beim Verfassen des Feedbacks iiber konstruktive Kommunikation gelernt?

e Wie war es fiir Sie, ein Feedback von den ruménischen Studierenden zu Threm eigenen

Video zu bekommen?

e Welche Riickmeldungen haben Sie besonders interessant oder hilfreich gefunden?

e (Gab es etwas im Feedback, das Sie iiberrascht oder zum Nachdenken gebracht hat?

e Was haben Sie aus dem erhaltenen Feedback {iber Ihre eigene Priasentation oder

Sprachverwendung gelernt?

6. Gesamteindruck

e Was hat Thnen an dem Projekt am meisten Freude bereitet?

e Was nehmen Sie fiir zukiinftige Projekte oder Ihren weiteren Lernweg mit?
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TERESA KOVACS: THEATER DER LEERE. HEINER MULLER,
ELFRIEDE JELINEK, CHRISTOPH SCHLINGENSIEF, RENE
POLLESCH. BERLIN: THEATER DER ZEIT 2024, 227 S.

Eleonora Ringler-Pascu

West Universitidt Temeswar (Ruménien)

https://do1.org/10.60055/GerSk.2025.5.193-198

Mit der Publikation Theater der Leere legt Teresa Kovacs eine umfassende Studie zu
zeitgendssischen Theaterschaffenden vor, bringt Heiner Miiller, Elfriede Jelinek, Christoph
Schlingensief und René Pollesch in den Fokus der Diskussion und zeigt, was es bedeutet, wenn
der Nullpunkt zum zentralen Energiefeld des Theaters wird. Ziel der Autorin dieser hochst
interessanten Abhandlung ist es, das theatrale Imaginédre der Gegenwart, das liber das Drama
und das représentative Theater hinausgeht, fassbar zu machen und zu benennen. Das ,,Theater
der Leere™, aus der Perspektive der Katastrophen des technowissenschaftlichen Zeitalters
gesehen, erdffnet, iiberraschender Weise, diverse Moglichkeiten fiir radikale Transformationen,
die eine komplexe Beziehung zwischen Theater und den Naturwissenschaften aufdecken.
Kovacs versteht die Leere als den ,,unbestimmten Ursprung und die Voraussetzung fiir alles,
was ist und noch sein konnte* (S.24) und entwickelt eine iiberaus spannende Theorie, die neue
Perspektiven in der Deutung sémtlicher Theatertexte und ihrer Biihnenwirkssamkeit zuldsst.
Eine ausfiihrliche Einleitung und sechs Hauptteile bilden die Struktur der vorliegenden
Ausgabe, die sich dezidiert der Katastrophe zuwendet, vorwiegend den Blick auf den
vermeintlichen ground zero lenkt, den ein katastrophales Ereignis hinterldsst.
Dementsprechend versetzt Teresa Kovacs den Schwerpunkt der Untersuchung auf zwei
grundlegende Fragen. So interessiert es sie, was bei der Betrachtung der hochexperimentellen
Theaterformen passiert, ausgehend von der fortwdhrenden Beziehung =zu den
Naturwissenschaften und deren bedrohende Verwicklung mit der Atomtechnologie und der
globalen Erderwidrmung. Zugleich greift die Autorin die Frage auf, ob es im Theater eine Leere
oder ein Nichts geben kann, die eine andere Moglichkeit einer Transformation der theatralen
Form eroffnet bzw. die Zukunft zuldsst. Daraus resultiert auch die Ansicht, dass die
entstehenden Transformationen der Theaterformen sich in einer engen Verbindung mit dem

sozialen, politischen und 6konomischen Wandel befinden.
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Die Auswahl der vier Theaterautor:innen beruht auf die explizit formulierte
Entscheidung Besonderheiten hervorzuheben und wie sich das ,,Theater der Leere” in den
einzelnen Werken entfaltet. Die exemplarischen Theatertexte der deutschsprachigen
Dramatiker:innen reihen sich in die Traditionslinie des absurden Theaters, des
existenzialistischen Dramas und aller Theaterexperimente ein, die ohne die Leere unvorstellbar
wiren, ausgehend von der Auffassung, dass simtliche Tendenzen des 19. und 20. Jahrhunderts
auf das ,,Theater der Leere“ hindeuten, wobei die ,theatrale Form und Asthetik auf der
Grundlage eines Interesses an Metamorphose, Transformation, Chaos und einer intensiven
Erkundung des Nichts* (S.15) zu {iberdenken sei. Hervorzuheben ist die Position von Kovacs,
die in ihren Untersuchungen das Paradigma des postdramatischen Theaters liberwindet, die
Werke unter einem anderen Blickwinkel betrachtet und dementsprechend ein bislang
verborgenes Potential aufdeckt. Theatertexte, Auffiilhrungen, poetologische Texte und
Kommentare von Theaterautor:innen und Regiseur:innen werden vorwiegend aus der
Perspektive der Theorien von Karen Barad und Catherine Malabou beleuchtet. Im Fokus stehen
einerseits die Theatertexte von Heiner Miiller und Elfriede Jelinek, deren Radikalitét in vielen
Inszenierungen nur teilweise oder gar nicht hervorgehoben wurde. Andererseits untersucht die
Autorin mit Akribie Aufithrungen der Werke von Christoph Schlingensief und René Pollesch,
um dabei festzustellen, dass als Gemeinsamkeit die bewusste Hinwendung zur Leere bzw. die
Auseinandersetzung des Theaters mit den Naturwissenschaften und ihren jeweiligen
Verstrickungen fungiert. Von diesen Pramissen ausgehend konzentriert sich die Recherche auf
die Werke, die aufschlussreich fiir die theatrale Praxis und Asthetik der vier Autor:innen sind,
wobei es Kovacs gelingt so manche feste Standpunkte der Theoretiker zu revidieren und neue
Lesarten vorzuschlagen.

Das erste Kapitel des Buches widmet sich Heiner Miillers rétselhaftem Text Die Wunde
Wozyeck (1985), der als Schliissel fiir das Ouevre des Dramatikers dienen kann. Der
angedeutete imagindre Atomblitz offenbart sich in der Konzeption der Autorin als ein
»paradoxes Ereignis®, das einerseits auf einen zerstdrerischen Moment hinweist und
andererseits ein Potential der Verdnderung zuldsst. Dementsprechend eroffnet das ,, Theater der
Leere” die Moglichkeit von Alternativen, die mittels der Konzepte der ,destruktiven
Plastizitdt” und der Regeneration neu interpretiert werden konnen, gemaf3 Malabous Theorien.
In Miillers Bildbeschreibung ist die Metamorphose des Dramas in ein ,,Theater der Leere*
beispielhaft festzustellen, in seinem drastischen Ausdruck, ausgehend von der Auffassung des
Dramatikers, dass mittels der Sprengung des Bildes dieses letztendlich verschwindet. Miiller

bricht in seinem Theatertext mit der Geometrie und ersetzt die Reprisentation durch andere
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Mittel, ndmlich durch Musik und Klang. Kovacs wagt es sogar einen Schritt weiter zu gehen,
indem sie in Anlehnung an Antonio Damasio, das ,,Theater der Leere* als ein ,,Theater des
Aufspiirens™ versteht, das wiederum als Form der Erkenntnis iiber die menschliche
Wahrnehmung fiihrt. Dariliber hinaus werden sdamtliche Lesarten in Frage gestellt, z. Bsp.
Nikolaus Miiller-Scholls, der das Schreiben des Dramatikers als eine ,,Arbeit des Vermessens
interpretiert, bezogen auf den Ab-Bau seiner Archeologie, im Sinne einer Dekonstruktion.

Das zweite Kapitel untersucht aus der Perspektive der Triade Raum-Zeit-Verlust
einzelne Theatertexte und Auffiihrungen, vorwiegend Heiner Miillers Prosatext Der Mann im
Fahrstuhl, ein Monolog aus dem Revolutionsstiick Der Auftrag (1979). Eine ausfiihrliche
Analyse greift auf sémtliche Symbole zuriick und, in Anlehnung an Katka, wird das Werk als
Metamorphose gelesen. Im Grunde handelt es sich um einen ritselhaften Text, der die radikale
Umarbeitung der Zeit im Atomzeitalter versucht erfahrbar zu machen, in einer komplexen
Verflechtung der linearen Zeit mit Kolonialismus, Militarismus und Imperialismus. Kovacs
bricht mit den tradionellen Lesarten und verweist auf den radikalen Bruch mit der
messianischen Struktur und der Hinwendung zur Subjektivitit, die Momente der Leichtigkeit
und Heiterkeit zuldsst, die eine Querverbindung zu Brechts Lehrtheater erlauben. Hinzu kommt
die Auffassung, dass der Prosatext als die ,,Transformation des Dramas in eine radikal andere
Texttopologie® (S. 102) zu verstehen ist. Dies fiihrt zu Miillers als Theatertext intendierte
Bildbeschreibung, der wegen seiner Radikalitdt von Literatur- und Theaterwissenschaftlern
schwer einem Genre zuzuordnen ist, da er sich im Spannungsfeld Kreation — Zerstorung
plaziert.

Im dritten Kapitel beschiftigt sich die Autorin mit der theatralischen Erkundung der
Endzeit in Elfriede Jelineks Text Kein Licht (2011), eigentlich eine Reaktion auf die
Katastrophen aus dem Jahr 2011, die sich in Fokkushima, in Japan, ereignet hatten. Kovacs
stellt fest, dass dieser Theatertext das Auge als zentrales Wahrnehmungsorgan an seine Grenzen
drangt und in einer Art Explosion sdmtlichen Kldangen und Gerduschen den Vorrang vergibt.
Ein Konglomerat von Stimmen, Schreien, Gerduschen und Gemurmel fiihrt zur Entstehung
einer ,,Klanglandschaft®, dementsprechend ein vorwiegend auditives Theaterstiick generiert,
das sich in die Gruppe der Texte einreiht, die Jelinek unter dem Eindruck der Atomkatastrophe
geschrieben hat und damit berechtigt iiber ein ,,Theater der Katastrophe* zu sprechen. Im
Zentrum der Lesart von Kovacs steht die Verschrankung von Musik und Quantenphysik, eine
eigenwillige Uberlagerung, die es erlaubt iiber Zeit und Zeitlichkeit, Sinn und Sinnlosigkeit,
Leben und Tod zu reflektieren. In dem als Textfliche empfundene Werk verflechten sich

musikalische Kldnge mit physikalischen Phénomene (radioaktive Strahlung), die zur
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Wahrnehmung in einem komplexen Zusammenspiel von Im/Materialitdt, Un/Sichtbarkeit und
Un/Horbarkeit fithren. In Anlehnung an Barads Theorien, kann die Intention erkennbar werden,
iiber die Moglichkeiten des Nicht/Seins, der Leere, radikale theatrale Reprisentationsformen
hervorzurufen, um eine katharsis zu bewirken, die den gesamten Theatertext in einem
eigenartigen Spannungsgefiige zwischen starker Emotion und dem Fehlen von Gefiihlsregung
durchzieht. In Jelineks ,, Theater der Leere* ereignet sich eine Umarbeitung der aristotelischen
katharsis, weil im Sinne der zerstorerischen Plastizitdt jede Form der Regung verschwinden
kann, nur noch Entfremdung und Kailte herrscht. Die Konfrontation mit dem Chaos, der Leere,
den gewaltvollen Ereignissen der Gegenwart eroffnet letztendlich die Mdglichkeit neue Wege
der Sinngebung in einer Zeit zu suchen, die vollig sinnlos geworden zu sein scheint, auf
Vibration und Tone eingestimmt, die laut Kovacs nur noch ,,seismographisch® wahrnehmbar
sind.

Das vierte Kapitel befafit sich mit dem vielseitigen Kiinstler Christoph Schlingensief,
der sich schwer in die Kategorie ,,Theater” einordnen ldsst, ausgehend davon, dass er im
Bereich Theater, Film, Oper, Aktionskunst, Installation und Medienkunst tdtig war. Diese
Medienvielfalt ist ausschlaggebend fiir die Untersuchung, um den Zusammenhang mit seinem
,»Lheater der Leere zu verstehen. Beispielhaft ist die Inszenierung von Richard Wagners
Parsifal, in Schlingensief als Regisseur Uberlegungen zu Heiner Miillers Biichner-Preis-Rede
hinzuzieht, indem der Begrift der ,,Wunde* mit dem der ,,Leere* in Verbindung gebracht wird.
Die Integration des kurzen Videos iiber den Verfall eines Hasenkadavers eroftnet fiir den
Schlu der Wagner Oper eine neue Lesart. Diese filmische Einlage wird zu einem
Markenzeichen, das in Schlingeschiefs Theater wiederholt auftaucht. Die ambivalente
Symbolik des Hasen, die an Joseph Beuys erinnert, fiihrt zu Analogien mit dem Verhéltnis
zwischen Tradition und Innovation, den Prozessen von Metamorphose und Transformation, in
der Annahme, dass die Wunde als solche eine produktive Kraft sei. Seinem kiinstlerischen
Credo folgend — ,,Scheitern als Chanse* — erlaubt es dem Unvorgesehenen oder dem
Unerwarteten moglich zu werden, wie es am Beispiel vom Projekt The African Twintowers
(2005) nachzuvollziehen ist oder an den sogenannten ,,Animatophraphischen Editionen®,
Langzeitprojekte, bestehend aus einem Konglomerat, das Film, Performance, Installation,
Live-Konzert und Aktionskunst zusammenfiigt. Verschiedene Zeiteinheiten und Réume
generieren in einem explosiven ProzeB sdmtliche Transformationen, die Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft neu ordnen. In Area 7: Matthdusexpedition (2006) tiberlappen sich
isldndische und afrikanische Mythologie, deutsche Geschichte, Installationen, kanonische

Texte und Avantgarde — ein Sammelsurium an Materialien, das die Grenzen zwischen Leben
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und Tod, Mensch und Nicht-Mensch, Natur und Kultur verwischt. Die Frage nach dem
Heilungspotential der Kunst bzw. des Theaters veranlafit Kovacs das ,, Theater der Leere* von
Schlingenschief als eine ,,kontinuierliche Arbeit an einer Praxis des Sterbens und des Endens*
(S. 168) zu betrachten, denn Tod, Zerstdrung und Explosion sind als eine Verwandlung in ein
hoheres Wesen gedacht, ein Oszillieren zwischen Destruktion und Kreation, Verdnderung und
Verwandlung.

Das fiinfte Kapitel fokussiert schlieBlich das Stiick Probleme, Probleme, Probleme
(2019) von René Pollesch, das sich mit dem Dopplespaltexperiment auseinandersetzt und
dieses fiir die Biihne adaptiert, in Anlehnung an Brechts Lehrstiick-Konzept, das er aus seiner
Perspektive fiir das 21. Jahrhundert neu ,,bemiiht*. Der Dramatiker radikalisiert Brechts Kritik
am biirgerlichen Theater, indem er die Materialisierung der vierten Wand fordert und postuliert,
dass ein total neues Theater erst dann entstehen kann, wenn die Schauspieler:innen nicht mehr
fiir die Zuschauer:innen spielen und somit diesen nichts mehr gezeigt wird. Auf diese
Uberlegung fuBt das Interesse von Pollesch am Nichts und an der Leere, an der Position
zwischen Biihne und Publikum bzw. Theater und Welt. Indem Kovacs auf das Interesse des
Dramatikers an den Arbeiten von Donna Haraway zuriickgreift, wird seine Kritik am Drama
und dem Reprisentationstheater ersichtlich. Foucaults und Sarasins Lesart der Theorien von
Charles Darwin folgend, adaptiert der Dramatiker die Absage an die vorbestimmmten
Merkmale einer Art, um sich von jeder Form der Vorbestimmung des Theaters zu distanzieren
und den Fokus auf den Kdorper des Menschen richtet, im Gegensatz zu dem Drama, das den
Menschen auf Konzepte wie Seele und Geist reduziert. Der programmatische Text
Schnittchenkauf (2011-2012) stellt so manche Konzepte in Frage, unter anderem das auf Dialog
basierte Theater, das Verhiltnis zwischen Beziehung und Kommunikation, die Rolle der
Empathie und der Tragik, um zur Erkenntnis zu gelangen, dass das Gegenwartstheater seine
Grundkonzepte liberdenken miilte, um weiter wirksam zu bleiben. Weiterhin konzentriert sich
die Untersuchung auf die Hinwendung des Dramatikers zur Quantenphysik, die fiir ihn eine
Grundlage bildet, die es dem Theater erlaubt die Welt in ihrer Seltsamkeit und Monstrositét
darzustellen. Gepragt vom technowissenschaftlichen Zeitalter, erarbeitet Pollesch ein Theater,
das er als eine zentrale Kraft betrachtet, dominiert von Unbestimmtheit und Interdependenz.

Das Fazit von Teresa Kovacs wére, dass das ,,Theater der Leere® eine ,,Art Grammatik*
bereitstellt, um sich mit einer Welt auseinanderzusetzen, die nicht nur aus den Fugen geraten,
sondern auch aus jedem Mall geraten ist. Das ,,Theater der Leere* verschiebt die
konventionellen Formen der Wahrnehmung und konfrontiert die Rezipient:innen mit

sogenannten Hyperobjekten, bringt neue Moglichkeiten des Erkennens, der gegenwértigen
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Welt entsprechend. Die Autorin stellt die Frage nach der Thematisierung der Zukunft im
Theater der Gegenwart und verweist auf zwei programatische Texte: Kevin Rittbergers
Kassandral Prometheus. Recht auf Welt (2019) und Florentina Horlzingers Ophelia ‘s got talent
(2022), die exemplarisch den Wandel im technowissenschaftlichen Zeitalter illustrieren.
Insgesamt schlieft Teresa Kovacs mit dieser anspruchsvollen Publikation eine
Forschungsliicke in puncto Theater der Gegenwart mit Bezug auf die Leere als Folge der
Interaktion mit sémtlichen (Natur)Katastrophen, das sich auf der Suche nach dem Leben in den

Ruinen befindet, um Heiner Miiller herbeizuzitieren.

DX Prof. Eleonora Ringler-Pascu, D. Sc.
West University of Timisoara

4, Vasile Parvan Blvd.

300223 Timisoara, ROMANIA
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EUROPA — UNSERE GESCHICHTE /
EUROPA. NASZA HISTORIA 2016 — 2020

Ewa Wojno-Owczarska

Universitidt Warschau (Polen)

https://doi.org/10.60055/GerSk.2025.5.199-202

Am 2. Oktober 2025 wurde in der Botschaft der Bundesrepublik Deutschland in Warschau das
gemeinsame deutsch-polnische Geschichtsbuch vorgestellt, das den Titel ,,Europa — Unsere
Geschichte / Europa. Nasza historia“ triagt. Erschienen ist die vierbandige Publikation bei
Eduversum (deutsche Fassung) und dem polnischen Partner-Verlag Wydawnictwa Szkolne 1
Pedagogiczne (polnische Fassung). Es handelt sich dabei um eine Reihe von vier
Schulbiichern, die fiir den reguldren Einsatz im Geschichtsunterricht bestimmt und mit den
Lehrprogrammen in Polen und in der BRD kompatibel sind (einschlieBlich der Lehrpléne fiir
die einzelnen Bundeslinder).! Im Jahr 2024 verlieh die Polnische Akademie der Gelehrsamkeit
(Polska Akademia Umiejetno$ci — PAU) den Autor*innen und Herausgeber*innen den Preis
fiir das ,,Beste Handbuch auf dem Schulbuchmarkt*.

Der erste Teil der Reihe ,,Europa — Unsere Geschichte / Europa. Nasza historia“
entstand bereits 2020. Der 4. Band mit dem Titel ,,20. Jahrhundert bis zur Gegenwart* ist seit
2024 fiir den Schulunterricht in Polen zugelassen. Die Reihe stellt das Ergebnis enger
Kooperation von deutschen und polnischen Expert*innen dar, die den Versuch wagten, die
Pluralitit europdischer Erinnerungskulturen sichtbar zu machen. Das gemeinsame deutsch-
polnische Projekt wurde durch die deutsche Kultusministerkonferenz, das Auswirtige Amt
sowie die Stiftung fiir deutsch-polnische Zusammenarbeit gefordert.

Die einzelnen Teile der Serie stellen Leser*innen ausgewédhlte Fakten aus der deutsch-
polnischen Geschichte in einer zugénglichen Art und Weise vor. Die Autor*innen wollen das
historische Geschehen ,,aus verschiedenen Blickwinkeln® schildern.”? Texte wurden durch
anschauliche visuelle Materialien ergénzt, die auf Originalquellen basieren. Jeder Band fangt

mit zwei sog. Einstiegsseiten an, die die Leitfragen des jeweiligen Kapitels aufgreifen. Im

! Band I: Von der Ur- und Friihgeschichte bis zum Mittelalter (ISBN 978-3-942708-29-6); Band 1I: Neuzeit bis
1815 (ISBN 978-3-942708-31-9); Band IIl: Vom Wiener Kongress bis zum Ersten Weltkrieg (ISBN 978-3-
942708-32-6); Band IV 20. Jahrhundert bis zur Gegenwart (ISBN 978-3-942708-33-3). Band I ist im Jahr 2016
erschienen, Band 2 und 3 in den Jahren 2017 und 2019. Der vierte Band ist seit 2020 erhéiltlich.

2 https://europa-unsere-geschichte.org/?page 1d=8, Zugriff am 4.10.2025.
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weiteren Verlauf sollen die sog. Aufmachertexte die Schiiler*innen zur Hypothesenbildung
anregen; danach wird das jeweilige Thema in schiilerverstdndlicher Sprache und -Form erklart.
Die hier publizierten Materialien — Bildquellen, Karten, Rekonstruktionen, Ubungen auf
unterschiedlichen Niveaus etc. — eignen sich fiir einen abwechslungsreichen Unterricht. Der
Aufgabenteil ermdglicht die Vertiefung des Wissens durch entdeckendes Lernen und
selbststandige Lektiire, die zu einem schnelleren Wissenserwerb fiihren. Dieser Teil wird
zudem durch einen Kompetenztest am Ende der jeweiligen thematischen Einheit ergénzt. In
den  angelegten =~ Methodenseiten =~ werden  historische =~ Fachmethoden  und
Arbeitstechniken charakterisiert. Grofles Gewicht wird in der neuen Schulbuchreihe
insbesondere auf Erinnerungskulturen in Deutschland und Polen gelegt wie auch auf
transnationale Perspektiven und die Diversitiit historischer Erfahrungen.’

Die Idee, ein deutsch-polnisches Geschichtslehrbuch zu entwickeln, ist vor 20 Jahren
als gemeinsame Initiative des heutigen Bundesprésidenten Frank-Walter Steinmeier (damals
der deutsche AuBenminister) und des polnischen AuBenministers Radostaw Sikorski
entstanden. Das Projekt begann zwei Jahre spiter: Die Regierungsvertreter beider Lander
einigten sich tiber die Schaffung entsprechender organisatorischer Grundlagen. Die Arbeiten
an der Serie ,,Europa — Unsere Geschichte / Europa. Nasza historia® wurden von Expert*innen
und Pidagog*innen aus der Gemeinsamen Deutsch-Polnischen Schulbuchkommission
geleitet. Die Aufgabe der Koordination des grof3 angelegten Unternehmens fiel dem Georg-
Eckert-Institut — Leibniz-Institut fiir internationale Schulbuchforschung (heute Leibniz-Institut
fiir Bildungsmedien | Georg-Eckert-Institut) in Braunschweig und dem Zentrum fiir Historische
Forschung Berlin der Polnischen Akademie der Wissenschaften zu.

Auf der polnischen Seite libernahm der Historiker Prof. Dr. Robert Traba das Amt des
Co-Vorsitzenden der Kommission. Seiner Meinung nach liegt das Besondere der neuen
Buchreihe darin, dass sie den beiden Nationen dazu verhelfen kann, Traumata der
gemeinsamen Geschichte zu liberwinden: ,,Zwei Linder, von denen eines — Polen — vom
anderen — Deutschland — iberfallen und zerstort wurde, erwiesen sich als fahig, eine
gemeinsame Erziihlung iiber die Vergangenheit zu schaffen*.* Der deutsche Co-Vorsitzende
der Schulbuchkomission,” Prof. Dr. Hans-Jiirgen Bomelburg, stellte fest, dass die Behandlung

von Fragen aus der polnischen Vergangenheit in deutschen Unterrichtsmaterialien eher am

3 Vgl. https://europa-unsere-geschichte.org/?page id=719, Zugriff am 4.10.2025.

4 »Unsere Geschichte« fordert Verstindnis. Das gemeinsame deutsch-polnische Schulbuch ,,Europa — Unsere
Geschichte / Europa. Nasza historia® ist komplett fiir den Unterricht zugelassen.”“ In:
https://www.deutschland.de/de/topic/politik/polnisch-deutsches-schulbuch, 20.09.2024, Zugriff am 1.10.2025.

5 Sie wurde bereits 1972 unter dem Dach der UNESCO-Kommissionen beider Léinder gegriindet.
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Rande behandelt werde.® Das neue Schulbuch fiillt somit eine Forschungsliicke und regt zur
Reflexion wie auch zur (oft kontroversen) Diskussion iliber die Geschichte der deutsch-
polnischen Beziehungen an. Anhand individueller Lektiire bilden sich die Lernenden ihr
eigenes Urteil iiber den behandelten Stoff. Die angewandten Materialien eignen sich daher
besonders fiir die Arbeit mit Teenagern und ermdglichen den Schiiler*innen alternative
Interpretationen der zu lesenden Texte. Dank dem Teil ,,Blickwinkel®, in dem unterschiedliche
Meinungen von Historiker*innen aus ganz Europa zusammengestellt werden, wird zudem der
Meinungsaustausch tiber kontroverse Geschichtsdeutungen angeregt.

Die Buchreihe ,,Europa — Unsere Geschichte / Europa. Nasza historia“ sei nach dem
Vorbild des deutsch-franzosischen Geschichtsbuchs entstanden und stellt somit das zweite
Projekt in Europa dar, in dem bilaterale Beziehungen im Fokus stehen. Die Autor*innen setzen
sich das Ziel, im Rahmen der Serie unterschiedliche Perspektiven vorzustellen und dabei auch
den europidischen Kontext zu beriicksichtigen; vgl. Kapitel mit dem Titel ,,Zur gleichen Zeit in
Europa®. Dieser Teil der Buchreihe ermoglicht die Einbettung des jeweiligen Themas in die
Globalgeschichte: Die Autor*innen verweisen hier auf im Buch behandelte parallel
verlaufende historische Ereignisse. Damit erhoffen sich die Verfasser*innen und
Herausgeber*innen, die Leser*innen zum Dialog tliber die gemeinsame européische Geschichte
anzuregen.

Als einvon Deutschen und Polen gemeinsam erarbeitetes Projekt ist das
Geschichtsbuch fiir den Einsatz in den Schulen (Sekundérstufe) wiarmstens zu empfehlen.
Entstanden ist eine auf Deutsch und Polnisch in Inhalt, Struktur und Gestaltung identische
Ausgabe, die sich aus vier Teilen zusammensetzt. Der letzte, 4. Band der Reihe ,,Europa —
Unsere Geschichte / Europa. Nasza historia® erhielt bereits im Jahr 2021 den deutschen
Schulbuchpreis in der Kategorie ,,Gesellschaft. Wir schlieBen uns der Meinung des Fachjury-
Vorsitzenden Herrn Prof. Dr. Karl Heinrich Pohl (Christian-Albrechts-Universitét Kiel) an, der
in der Begriindung der Jury die Neuerscheinung mit den folgenden Worten wiirdigte: ,,Dieses
von polnischen und deutschen Historiker*innen und Didaktiker*innen erarbeitete Lehrbuch
zur europdischen Geschichte aus der Perspektive beider Lander stellt eine wirkliche Novitét
dar. Alles in allem handelt es sich mithin um ein neuartiges, in Vielem innovatives und zugleich

wegweisendes Buch, das die Anforderungen von Didaktik und Fachwissenschaft hervorragend

6 Vgl. ,»Unsere Geschichte« fordert Verstindnis. Das gemeinsame deutsch-polnische Schulbuch ,,Europa —
Unsere Geschichte / Europa. Nasza historia®“ ist komplett fiir den Unterricht zugelassen.” In:
https://www.deutschland.de/de/topic/politik/polnisch-deutsches-schulbuch, 20.09.2024, Zugriff am 1.10.2025.
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erfiillt, zugleich aber auch noch politisch wegweisend sein konnte.“” Wir hoffen, dass die
Schulbuchreihe im Unterricht eingesetzt wird, damit die wertvollen Materialien in den

nédchsten Jahren von deutschen und polnischen Jugendlichen diskutiert werden konnen.

D<l Assoc. Prof. Ewa Wojno-Owczarska, PhD
ORCID iD: 0000-0002-0222-4222

Institute of German Studies

University of Warsaw

55, Dobra Str.

00-312 Warsaw, POLAND

E-mail: e.wojno-owczarska@uw.edu.pl

7 https://europa-unsere-geschichte.org/, Zugriff am 4.10.2025.
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OTJIMYEHU TEKCTOBE
OT KOHKYPCH 3A YYEHULIM U
CTYJIEHTH
"
AWARD-WINNING TEXTS FROM
UNIVERSITY AND SCHOOL STUDENT
COMPETITIONS
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OTJIMYEHMU ITPEBOJU B YETBBPTUSA CTYJAEHTCKHN KOHKYPC
3A ITIPEBO/J OT HEMCKMH E3HUK
HA UMETO HA ITPO®. /I-P BOPUC ITAPAIIIKEBOB

Penema Kunesa-Cmamenosa

Codwmiicku yausepcuret ,,CB. Knument Oxpuacku‘ (bwarapus)

TEXTS AWARDED IN THE FOURTH EDITION OF THE
PROF. BORIS PARASHKEVOYV STUDENT COMPETITION FOR
TRANSLATION FROM GERMAN

Reneta Kileva-Stamenova

Sofia University St. Kliment Ohridski (Bulgaria)

[Mpe3s mecenmn mapt 2025 1. cnemmaimHOCT ,Hemcka Quionorus KbpM Kareapa
,,] €epMaHMCTHKA U cKaHAuHaBucTHKa  Ha Coduiickus ynusepcurer ,,CB. Knument Oxpuacku‘
00sBU 3a 4eTBBbPTH BT CTYAEHTCKHM KOHKYpPC 3a IPEBOJ OT HEMCKH Ha OBJIrapCcKu €3UK.
KonkypchT e mocBeTeH Ha maMerta Ha npod. n-p bopuc IlapamkeBor (1938 — 2021),
JBJITOTOJUIICH TIpernoaBaren B cnenuaiHoct ,,Hemcka dunonorus™ va CY ,,Cs. Kiument
Oxpuacku®, U3TbKHAT TEPMAHUCT C MEXIYHAPOJHO MPU3HAHKE, CHEIHAIUCT M0 JAUaXpOHHA
JIMHTBUCTHKA, €TUMOJIOTHS, HICTOPUS M UCTOPUYECKA T'paMaTHKa Ha HEMCKHUS €3UK, 3aBellall 1
LIEHHA MpeBoJauecka MpOAYyKIUsS OT HEMCKU M (DMHCKHU €3UK, KOSATO L€ OCTaHe MpHMep 3a
npodecroHaIHO OTHOLLIEHUE KBbM MPEBO/A U BUCOKO MTPEBOIAYECKO MAaCTOPCTBO.

B 4eTBBpTOTO M3/1aHKE HA KOHKYpCA YYaCTHUIUTE UMaxa Bb3MOXKHOCT J1a paboTsT 1O
n300p BBPXY OTKBC OT pomaHa Der Scheik von Aachen Ha HemckaTa nmcatenka bpurure
Kponayep (1940 — 2019) u Bbpxy nacax otT uznsznara npe3 2023 roauHa MoHorpadus Ha
IOpren Knay6e u Auanpe Kuzepnunr Die gespaltene Gesellschaft, mocBeTeHa Ha COITHATHOTO
paszequHeHre KaTo OTIMYMTENeH Oeler Ha HameTro Bpeme. B koHkypca ce Bkitouuxa 10
cryaentd. B pyOpukara ,IIpoza“ Osixa mpeacraBeHM IIeCT MpeBOAa, a B pyOpukara

»XYMaHUTapUCTUKA  — CEZIEM.
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Crnien kato 0OCHAM MPEBOIUTE, )KYPUTO B cheTaB Jo1l. 1-p Penera Kunera-CrameHoBa,
1. ac. 1-p Xpucro Cranyes, 1. ac. 1-p MBan 11onoB equHOIyITHO OPUCHAM:

- IIppBa Harpama 3a Hali-m7oOBp TpeBoa B pyOpukara ,Ilpoza™ Ha BepoHuka
JeaueBa, CTyJCHTKa OT YETBBPTU Kypc, crenuanHocT Hemcka dumomorus c
n3bupaeM MoayJ ,,CKaHIUHABCKU €3UIIH "

- IIwpBa Harpazna 3a Hali-1oOBp MpeBOJ B pyOpuKara ,,.XyMaHutapuctuka“ Ha UBan
CTOSIHOB, CTYJIEHT OT YETBBPTH Kypc crenuarHocT Hemcka dumonmorus c

n3oupaemM Moy ,,CKaHAMHABCKU €3UIIH .

Beponuka JlenueBa e peloBeH yUaCTHUK B KOHKYpCa 3a peBo/, kato npe3 2022 u 2024
roJiMHa CIIe4esu IIbpBa Harpajaa B pyopukara ,,XyMaHUTapuCcTUKa . B Ta3roauHoTo nu3ianue
Ha KOHKypCa TS JIOKa3a OTJIUYHH NPEBOJAYECKH YMEHHUS M B 00JacTTa HA XYHAO0KECTBCHHS
npeBoA. ViBan CTOSIHOB ChIIO y4acTBa B KOHKypca OT CaMOTO My HadaJio. 3a OPEJEH MbT TON
BIIEYATIIN KYPUTO B 33bJIO0YCHOCTTA U MPEIU3HOCTTA, C KOUTO MOAX0XKIa KbM MPEBOJIa Ha
TEKCTOBE OT cepaTa Ha XyMAHUTAPUCTHKATA.

Bropa Harpaza chOTBETHO 3a NpEBOJ Ha JUTEpaTypHa Ipo3a U XyMaHUTAPUCTHKA
nonyyuxa CranumciaaBa MieukoBa, CTyIeHTKa OT 2-pu  KypC, CIELHAIHOCT
,»CkanauHaBuctuka®, u Kpucrusina bopucosa, cryaenTka 3-tu Kypc, cnenuansoct ,,Hemcka
¢unonorus c usdbupaem Moaya ,,CKkaHIMHABCKU €3N,

Tyx myOnaukyBaMe ciie/l peIaKkiys MPeBOAUTE Ha IBamMaTa MoOeAUTENIN B Ta3TOIUIITHUS
koHKypc. [IpeBoasT Ha Beponuka JlenueBa e pegaktupan ot A-p Xpucto CTaHYEB, a IPEBOIBT

Ha lBan CrosiHOB — oT n-p MBan [lonos.

* * %
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BPUT'UTE KPOHAVYEP: ,JIIEUXBT OT AXEH* (0TKbC)

IIpeeoo om nemcku e3ux: Beponuxa /lenuesa
Crynentka B 4. kypc Hemcka ¢uuonorus ¢ uzdbupaem moayn ,,CkaHIUHABCKH

ezunu’, Coduiicku ynusepcurer ,,CB. Kinument Oxpuacku (bbarapus)

BRIGITTE KRONAUER: DER SCHEJK VON AACHEN (excerpt)

Translation from German: Veronika Delcheva
4™ year student of German philology with a Scandinavian Languages Elective

Module, Sofia University St. Kliment Ohridski (Bulgaria)

15 AITPMJI 1981

Xenara ce cTpaxysa.

Jlanmm TOBa BegHara ce HaOMBa Ha O4YM, TIOHEXKE € CTPOifHa, ¢ OJiea U ThHKA KOXKa,
Jak J1o O0OCHTE CH Kpaka, Taka 4e He MOJXKe Jia MPUKPHE TYIMIEBHOTO CH ChCTOSTHHE 33]] YACTO
tenecHa koMpoptHOCcT? Ts, oOneueHa ¢ HEOpeKHO HaMeTHATa KapupaHa (raHeneHa pusa
BHPXY OOMKHOBEH OsJ1 MOTHHUK, HOCHU CI'FHYEBH OYMIIA C IIUPOKU YEPBEHU PaMKH, 3a Ja ce
npeanasy OT CI'bHUYEBaTa CBETIIMHA, MPOHUKBAIIA OTCTPAaHU M ce cTpaxyBa. OT mxoba Ha
MaHTAaJIOHA M CE T0J[aBa HAIOJIOBMHA MB)KKa HOCHA KbpIla, Be4e M3Moa3BaHa. Moxe Ou OT
HSKOTO C KbpBAll HOC. OT mpo30operia Ha CTasTa ce A0IaBsIT XbJIMOBETE Ha ceBepHUS Aden
win W3rouna benrus. ToBa HaBsipHO € MpocTo AaxeHckara ropa, €MH W3BHBAIll CE B
MOJIYKPBI' CUBO-CUHKAB XOPU30HT — BbB BCEKHM ciyyail € o0pa3bT Ha OHA3U Kilacuyecka
JanedrnHa, KOsATO Bellae KpacHBH OOJIAYHU CIIEKTAKIM B OBJEIIe M €KEJIHEBHA CyTpEIIHa
WJTIO3US 32 HECKOHYaeM, HeTIOKJIaTUM 1mokoi. Cera, B HeOOMUYaitHO ropelara paHHa mpoJieT,
IIyMaTa Ha BUCOKUTE YJIWYHH AbPBETa BCE Ol HE 3akpuBa rienkara. Cera Ta pa3TBaps
ycTa M U3pHya Jymarta ,,ToraBa‘ (MeXIy HAC Ka3aHO, U3MHUTAH TPUK, KOWTO U3IO3BA, 32 J1a
ce ycrnokow). [pyrara n mobuma gyma € ,,BHe3armHo . Pazoupa ce, Ts1 He U3MoJI3Ba Ta3u BTOpa
IyMa, 3a Jia ce YCIOKOHW, a 3a Jia Tuiamm cebe cu wim none apyrure. Ome oT nere oonuda

ApaMaTU4IHOTO, CTHUI'a 1a MOXKE, HUIIO YyAHO, CaMa Jia pCKUCHUPA CIICKTAKbJIA. B MmomenTa
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obaue Oum Ommo HeymecTHOo. Ho wYachT Ha enekTpuyeckaTa, CBETKaBHYHATA U
IrpbMOTEBHYHATA JIyMa ,,BHE3AITHO * HIMa MHOTO J1a ce 3a0aBHU.

He cu npexacrassiiTe Ta3u MouTH KIbOIABa XKEHA, KOATO ce Ka3Ba AHUTA, AHHUTa
SlHeMaH, ¥ Ha YUUTO YIIHU BHCYJIKH TOTPENBAaT MUHHUATIOPHU IMAMAHTH, KaTO HIKAKBO
MIPEKaJIeHO OOS3JIMBO CHIIECTBO. AHHUTA IMPOCTO € HEpPBHA M IyHIM LMrapa, Makap 4e B
CBILIOTO BpeME PEIIUTEIHO pa3psi3Ba Ha YaCTH TOJIIMO Mapye FOBEXKJI0 MEco, Ciell Karo €
OTCTpaHWJIa CYXOXXKUJIMSTA M IpU ToBa ce € mopsasaia. EnBa cera Ts ocCbhb3HaBa, 4e
eKCTpaBaraHTHUTE CI'bHUEBH OYMJIA B CTasTa ca HEHYXXHH, Jae Npederu. BeposTHo
3apaau TAX ce e nopssana. TpsbBa aa ru e 3abpaBuiia U cera I u30yTBa Harope B kocara
CH, 10 KOSITO UMa OOSIIMCAaHU HSKOJIKO OTHEHU OTTEHBIM. | 1achT i MMa MPHUATHO JIPE3raBo
3By4YeHe, 0e3 OHa3M CaMOJOBOJIHA HOCOBOCT, THIIMYHA 33 HSIKOM TEIEBU3MOHHU
rooputenku. Camara T4 ce € mpoOBaja B TEJIEBU3UATA MIPEIU BpEME, HO HE € TPOOHIa TaM.
Tosa 00aue e OMIIO OTIHABHA.

,»loraaama...“ — U3roBapsi T U c€ BCIIyIlIBa OXOTHO B lymMaTa, CUTYPHO 3BY4YH KaTo
npo3siBKa, MpoTsArane, konHexx. Ciiex KpaTtka maysa, KOsATO HHKOW HE MPEKbCBA, ThH KaTo
BBB BCE OINE HSAKAaK TOJIMS amapTaMeHT HAMa HUKOH JApYT, Ts 3amo4Ba OTHOBO: ,,Torasa,
Ha rojieMUTe Mpa3HEeHCTBa, EMM BUHAru ce mosiBsABallle KaTO Hallata IMpU3HATa Mallka
Kpaluila, TIbCTa WMIEpATpHIla, JieTe B KONPHUHA, 3MME B KOXKa, H3KOHHO OJIMIIETBOPEHHE
Ha qyHJjecTa jienka. Ho bk nmocine te3u oun! 3e1eHu KaMbHHU, 3€JI€HH, CAKAIl BbTPEIIHOCTTA
M, ISUIOTO M TSJIO TOJ KOXKaTa, JO0 MO3bKa Ha KOCTHTE 0sXa M3II0 OT HEPPUT, OT HUIICKO
3eneH Hedput®. Ilopaxnat ce Tpu BbIpoca. OT koro ce crpaxysa Anura? Ot Emu. Ha koro
roBopu? OtHauano Ha cebe cu, mociae u Ha Bac. /la, Touno Ha Bac, makap ye 3a AHuTa
Bue cre nopu no-QpuKTUBHYU, OTKOJIKOTO T4 € 3a Bac.

3a xoro paspsizBa MecoTo? 3a rynaml. 3a BeuepHute roctu. [Inmanupa na Hampasu
@uakbp rynam. 3a Aa MNOAPa3HU TOCTUTE, OCOOCHO €IUH OT TSX, TA MCKA Ja BKIKOYU B
rapHUTypaTa 3aAbDKUTETHUTE KHCETH KpacTaBUYKUA U Sillla Ha OYd, HO Ja MPOITyCHE
HaJICHUYKHTE. J{a BUIUM anu HIKOH 1ie 3a0eexH.

Moxe Ou AHMTa pereTupa B JEHCTBUTEIIHOCT CBOETO MaJUATUBHO ,, T oraaaBsa‘ 3a
XOopara, KOUTO OYaKBa yTpe J1a JOHJaT Ha OCBEIlaBaHeTO Ha HOBUSA M JoM? Jlanmu moapexia
B yMa CH OILIe OT JHEC, IIPU PsI3aHEeTO HAa MECOTO, JIeTAlINTe Ha MpauHaTa MPeAUCTOPHs Ha
MPENICTOSIIIOTO M mocenieHue npu EMu (3amoTo ucka Ja pa3kake BCUUKO IO BpeMe Ha
JecepTa Mmopaand JeKoBaTaTa HENMPHUHYJEHOCT Ha mpusTesnckara coumpka)? Ille n 3anece
WCMAHCKM IIOKOJAJ C TEMEHYXKHM —OTKOJICHIHOTO yTelmleHue Ha EMu B MOMeHTH Ha

6CSYTCH_IH2[ ThI'a, C HaACKJaaTa TO3U XCCT Ia 6’5,[[6 BB3IPUCT KATO MpHJIaCKaBalll 3HAK Ha
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BHUMaHue. CaMaTta AHWTa HaMHUpa BKyca My 3a MAJIKO OTBPATUTEJIEH. ApOMAThT: CAKalI €
,approMupana MiaedyHa kpapa““. Ciapy»eH KaTo camara CMbPT, HO 3a EMu, Koli 3Hae, Moke
Ou e Bce oI1Ie He HAITBJIHO W30JICTHUT TI0O0OBEH CIIOMEH OT MHOTO PaHHHU BpeMeHa. 3a TbPBU
BT AHUTA CE YCMHXBA, MaKap U camo IU1axo, camo 6erio. ToBa ce IbJKH Ha €/JHa HE ChBCEM
YMECTHA JOrajika, 3all0TO B KpailHa cMeTKa cTaBa BbIIpoc 32 EMM M 3a HSIKOTamrHoTo
Tep3aHue, OTBB BCSIKO JIEKOMHCIIUE Ha TI00OBTA.

13

[Ile 3abenexuTe, Ye HAYAJIOTO HA M3PEUYCHUETO C ,,Tooorapa...” MpHUBEKIA
HACTOAIICTO B yHec, TO € CBIIMHCKA HpI/ICHI/IBaTeHHa HAIIUTKa. TO I[OpI/I OTMECTBA
karactpoduTe 0JIM30 0 HEPA3PYIIMMOTO, MMOHEKE CBETHT HEM3MEHHO € IPOAb/DKABAIl Ja
CBIIECTBYBa CIIeJ BCSKO ,TOraBa“ M B TO3W CMHCHJI IPH BCHYKU, JOPU W Haii-

HEOJIArONPUSATHH 0OCTOSTEIICTBA, € HIKAKBO ONITUMUCTUYHO 00Opa3yBaHHeE.

* * %
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IOPTEH KAYBE, AHAPE KN3EPJIMHI:
»PA3JIEJIEHOTO OBIIECTBO* (oTKBC)

Ilpesoo om nemcku esux: Hean Cmosnos
Crynenr B 4. kypc Hemcka dunonorus ¢ uzdbupaem moayi ,,CkaHAMHABCKU

ezunu’, Coguiicku ynusepcurer ,,CB. Kinument Oxpuacku (bbarapus)

JURGEN KAUBE, ANDRE KIESERLING:
DIE GESPALTENE GESELLSCHAFT (excerpt)

Translation from German: Ivan Stoyanov
4™ year student of German philology with a Scandinavian Languages Elective

Module, Sofia University St. Kliment Ohridski (Bulgaria)

Ctpax, HO U yI0BOJICTBHE OT pa3/ieJIeHUeTo

He munHaBa M cenmwuiia, B KOSTO MO MAacMEAUUTE, B TOKIIOyTa M BECTHUKAPCKU
CTaTUU — a ChIIO W B MyOJIMKAIMKA OT 00JIaCTTa Ha COLMAIHUTE HAYKH — JIa HE C€ TOSBH
TBBPJEHUETO, Y€ OOIIECTBOTO WJM € 3aCTPallleHO OT pa3felieHHe, WM OTJaBHAa BeUe €
pazneneno. Haii-uecto mox ,,0011ecTBO® ce BU3MpAT HAIMOHATHUTE IbPKABU U TEXHUTE
rpaxaand. CuyMra ce, 4e €IWHCTBOTO MEXIy TAX OTciabBa — OTYACTH BCIEACTBHE Ha
MTOCTOSTHHO HApACTBAIIIMTE COLIMAITHU MPOTHUBOMIOCTABSHUA, OTYACTH 3apay HHIUBUIYTU3BM,
€ron3bM U B3aUMHO HEpa3OMpaTeICTBO MEXAY Pa3IMUHUTE COLUAIHU  TPYIIH.
[IpoTuBONOCTABIHMSATA, KOUTO CE M3THKBAT B TAKUBA Cllydad, 0OXBalllaT Haii-pa3HOOOpa3HU
u3MepeHus: OelHu U 6oraTu, MiIaJid U CTapH, )KeHU U MBKE, UMUTPAHTH U OTJaBHA 3aCENUIH
ce, BaKCMHUPAHU W HEBAKCUHHMPAHW, JKUBECIIM B CejlaTa U B TPAJOBETEe — COIHAIHOTO
paszeneHne u3riaeK/aa MPaKTUIEeCKH ITOBCEMECTHO.

A nokazarenctBa? [Ipencenarenst Ha 6aBapckus JIanaTar HacCKopo 3asiBH, 4e€ 3ajadara
Ha BCEKH MapiaMEHTApUCT € ,,J1a MPOTUBOJICHCTBA HA BCSIKO pa3/ieJICHHE B HAIIIETO O0IIEeCTBO .
Manka obade € BEpOSTHOCTTA Jla € MMajia MPENBHJ, Y€ CHIIHUTE MPOTHBOIMOCTABSHUS Ca
HexenaTesqHd. TS e wieH Ha mapTus. A B JIeMOKpaTH4YHaTa NMpakTUKa ,,1apTUs” o3HavyaBa

MMPOTUBOIIOCTABANIA CC YaCT. Ta kakBo 11 € uMaia npeaBua OTBBA 3a/lavdaTa Ha ITOJIMTHKATA J1a
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MPEAOTBpATABA TPAXKIAAHCKA BOWHM, OITACHOCTTA OT KAKBUTO KbM MOMEHTA HE CE€ HaMHpa B
LIEHTHpa Ha NOJUTUYECKOTO BHUMaHUE?

ucarenst Moxen Ilumanr, KOHTO uuTUpa npexacenaress Ha Jlanarara B Marepua 3a
Qonpauus ,,XaHpux bpona“, oT cBOA cTpaHa u3pa3sBa OMNACEHUE, Y€ BEPOSITHO CKOPO
o0IIecTBOTO M300I10 IIe MpecTaHe Jla ChIIECTBYBA, Thid KAaTO CMsATa, Y€ TO CE pa3majaa Ha
TBBP/I€ MHOT'O YaCTH, KOUTO YIIOPUTO OTCTOSIBAT COOCTBEHATa CU MICHTUYHOCT, HA ,,aTOMHU",
CBHUIECTBYBAIM B HAITBJIHO PA3JIMYHU CBETOBE. JIMarHO3U HAa ChbBPEMEHHOCTTA, CIIOPE] KOUTO
KHUBEEM B MMOJO0HO ,,00[IIECTBO HA CHHTYJISPHOCTUTE , OMMTBAT Ja KOHCTATHpAT ,,3aryda Ha
o0moro*. Criopen TSX CIOAENEHOTO B 001IeCTBOTO HaMamsiBa. Ho mbK KOJIKO pa3iMyHu MOTraT
na ObJaT TE3U CBETOBE, IIOM MPOIbIKABA Ja HU Ce Hajlara Ja Bb3MUTaBaMme, J1a paboTuM, aa
obuyame, Ja CIIOpHM, Ja pasroBapsMe W Ja B3eMame pemieHus 3aeano? Hampumep, namm
MPUIBPAKAHETO KbM MOAUTE HA KOHCYMATOPCTBOTO WJIM HA ,,WICHTUYHOCTHONIOJIMTHYECKOTO
cebeonucanre Moxe /1a ObJie J0Ka3aTeNCTBO 3a 3aCUJIBAaHE HAa MHAMBHUAYAIN3Ma, WIH THKMO —
B Ka4eCTBOTO CH Ha MOJa — € KOJeKTHBeH (heHoMeH? Moxe O € IMO-JIeCHO /1a HAMHIIEeM
M3PEUEHUETO, KOETO TBBPAM, Y€ OOIIECTBOTO CE€ CHhCTOU OT HWHAUBUIU, ATOMH WIIU
CUHTYJISIPHOCTH, OTKOJIKOTO J1a BOAUM JEHCTBUTEIHO UHINBUAYAJICH JKUBOT.

Hpyru cmsrtar, 4e pas3aenuTelHaTa JUHUS B OOILIECTBOTO MOXE Ja ce HabIo/1aBa B
MeAUIHOTO moTpebneHue u T. Hap. Digital Divide Mexny TEeNEeBU3HOHHUTE 3PUTEINH,
YUTATEJIUTE HA BECTHUIM U OHE3H IPAXKIAHU, KOUTO TPEAUMHO U3IMOJ3BAT COLIMATHUTE MEAUU.
Ue nmangemusita € U30CTpUIIa TUTUTATHOTO pa3JielieHue B OOIIECTBOTO, cMsTa U DoHaarus
,bepTencman®, Thil KaTo MO-Bb3PACTHUTE T'PAXKIAAHU CHOJAEIAT B aHKETH, Y€ UHTEPHET HE €
CTaHaJI IO-BAXKEH 3a TAX B IIEPUOJA HA MaHAEMUATA — TOM € OCTaHAJI ChC CHIIOTO 3HAUCHUE.
ToBa, ye e71Ba e1Ha YETBBPT OT XopaTa HaJl 60-roAUIIHA BB3PACT CMSTAT, Y€ ca Ce MPEBbPHAIN
B 4acCT OT ,,TJIAChKa KbM JUTHTAIU3AIMATA™ € U3BO, KOUTO (hOHIAIMATAa OUEBUIHO HAMUPA 32
obe3nokouTeneH. Bcuyko ToBa 3By4r MaKko KaTo JAa TBBPANM, e 0OIIECTBOTO CE pa3eANHSIBA,
CaMo 3al0TO HE BCUYKH Ca CKJIOHHM J1a CU BKJIXOUAT TeleBU30pa. M3rimexaa, ye chllecTByBa
oco0eHa TOTOBHOCT pa3/elieHHeTo Ja ObjJe OOsABSBAaHO KaTO JMAarHo3a — TaKaBa, KOSTO
€THOBPEMEHHO TUIAIIH U T0CTaBS YIOBOJICTBHUE.

[Tangemusta ot COVID-19 Gerie Ta3u, KOATO MpeBbPHA TBHPICHUATA 32 OOIIIECTBEHO
paszJeneHre o MacMeINHTe B exeHeBeH pedpeH. Criopen 1MarHo3uTe Ts, OT €IHa CTPaHa, €
3a1pJI00UYNIIa HEPABEHCTBATa, 3all0TO € 3aCerHalia XopaTa B pa3JInyHa CTETEH B 3aBUCUMOCT
OT TEXHUTE JOXOJH, JKUJIWIIHU YCIOBHUs, Opoil mera, moid u BB3pacT. OT jApyra crpaHa,

MaHACMUATa MCKAYBPECMCHHO pa3aciisaiia OGLI_ICCTBOTO Ha BAKCUHUPAaHU 1 HCBAKCUHHUPAHU.
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Hsima na e TpyaHO Ja ce mpuBeaaT oule J0Ka3aTeacTBa 3a HapacTBallara yrnorpeda Ha
MOHATHUATA ,,pa3/1eJICHUE U ,,TOJISIpU3ALMA " B MEJUUTE, HAyKaTa U MOJUTUKATA — HO LIE CIIPEM
notyk. W nBere mOHATHS ca XapakTepHW 3a €3UKa Ha T. Hap. ,JMarHo3u Ha
CBHBPEMEHHOCTTA* — B TAX C€ OOCTUHIBAT OMHUTUTE OOIIECTBOTO J1a ObJe MpEeaynpeaceHo 3a
orpeiesieH0 O0E3MOKOMTENTHO COLMATHO pa3BUTHE. Taka MHCTUTYTHT 3a HU3CJE/IBaHE Ha
o01IecTBeHOTO MHeHHe [psos myOiiMKyBa MpoyyBaHE, CHOpE] KOETO OJM30 JBE TPETU OT
HaceneHueTo Ha ['epmanus cMATa, ye o0IIeCcTBOTO ce ,,pa3naga‘ — ToBa o0ayue € Mo-MalbK JsT
B cpaBHeHue ¢ ortroBopute B FOxua Adpuka, bpasumus, Yurapus u CAILl. 3a Haii-manko
pasesieHd cMATaT o0IecTBaTa CU I0KHOKOPEHIIUTE, UTAIMAHIIUTE, AMOHIIUTE U KaHAALMTE.
Bceku, kKoiTO 3a pa3iiMka OT TOBa OTpUYA MOJSPHU3ALUATA B OOIIECTBO, 3alIUTaBa MO-MaJIKO
pasmnpocrpaneHara rmosuis. B ['epmanusi CbOTBETHUTE CTOWHOCTH ¢a CTA0OWIIHU B TIOCIICTHUTE
MeT TOAWHU, HO B CHINOTO BpeMme ,.enBa“ 47% OT aHKETUpPAHUTE TaM CMATAT, Y€ CTpaHaTa
MpEeXUBSABA YNAJIbK — YETBbpPTaTa Hall-HUCKA CTOMHOCT Cpell JIBAJIECET U IMETTE U3CJIEeIBaHU
Hanuu. PasneneHu, HO BBIPEKH ToBa J0OpEe — UYAHOBATO ChH3JaHHE € JEMOCHT B

JIEMOCKOIIUATA; MOKe OU MPOOIEMBT € B HAUMHA, 110 KOMTO My ce 3a7aBaT BbIIPOCUTE.

* % %
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KOHKYPC 3A IIPEBO/I HA XYJOXECTBEHA ITPO3A U ITOE3UA
OT CKAHANMHABCKMU E3UIIN
HA UMETO HA ITPO®. /I-P BEPA TAHYEBA

Opranuzarop:
Cneyuannocm ,, Ckanounasucmuxa *

Codwiicku yausepcuret ,,CB. Knument Oxpuacku (bwarapus)

PROF. VERA GANCHEVA COMPETITION
FOR TRANSLATION FROM SCANDINAVIAN LANGUAGES

Organiser:
Scandinavian Studies Section

Sofia University St. Kliment Ohridski (Bulgaria)

B navanoro na 2025 r. cnenuanuoct ,,CkaHIMHABUCTUKA  KbM KaTeapa ,,] epMaHuCTHUKA
u ckaHauHaBuctuka“ Ha Coduiickus ynuepcurer ,,CB. Knmument Oxpuacku® mnposeze
4ETBBPTOTO U3JAHKME HAa KOHKYpPCa 3a IPEBOJ] HA Xy OXKECTBEHA ITPO3a U MOE3U 3a CTYIEHTU U
YYEHHUIIM, U3y4yaBallld CKaHUHABCKU e3Ulld. KOHKypChT € MocBeTeH Ha maMerTa Ha npod. 1-p
Bepa 'anueBa, u3TbKHaTa CKaHIMHABUCTKA, IPEBOJAYKa, MIPENoJaBaTeska, 3aareika U y4eH.
B 4eTBBpTOTO M31aHNE HAa KOHKYpCa ce BKIIIOUMXa pekopAeH Opoii yuactHui (40) ¢ obio 67
IIPEBOAA.
Crnen nmpoBeeHOTO 00CHK/IaHEe Ha MPEATIOKEHUTE IPEBOAM KYPUTO B ChCTAB IUI. ac. JI-
p Hanexna Muxaiinosa, ni. ac. 1-p Autonus [ ocnonuHoBa, 1. ac. 1-p EBrenust Ternmosa, .
ac. 1-p Bnagumup Haiinenos, m. ac. n1-p MBan Tenes, r. ac. a-p Enena CroiineBa, ac. Enena
Crounesa, ac. Mapus bakanosa, uzci. Koncrantun PanoeB ominum ciieute nodeuTenu B
CbHOTBETHUTE KaTErOPUHU:
e [IpeBon Ha XynokecTBEHa IMpo3a OT WBEACKH e3uK: I'eprana Bacesa, ctyneHTka B
YETBBPTHU KypC, CIIEUAIHOCT ,,CKaHUHABUCTHUKA";
e TlpeBon Ha moe3us oT mBencky esuk: Moan MBaHOB, CTYJIEHT B YETBBPTH KypC,

crenuaiHocT ,,CKaHIMHABUCTHKA ;

212



Cnucanue ,, I'epmanucmuxa u ckaHouHagucmura * Toouna V (2025), 6pou 5

e TlpeBoj Ha XyIOXKECTBEHA IIPO3a OT HOPBEXKKH e3uk: Pagoct MoBKoBa, cTyleHTKA B
TPETH KypC, CHEUATHOCT ,,CKaHJUHABUCTUKA;

e [lpeBox Ha moe3ust OT HOPBEXKKHU e3uk: MBaili0 AJleKCaHAPOB, CTYACHT B TPETH
Kypc, CllelaiHocCT ,,CKaHIMHAaBUCTUKA ",

e [IpeBon Ha XynokecTBeHa Ipo3a OT Aarcku e3uk: Kaiuna BpbH30oBa, cTyneHTka B
IbPBU KypC, cienuaniHocT CKaHAMHABUCTUKA®;

e [lpeBox Ha moe3us ot narcku e3uk: boiiana CrosiHOBA, CTyJIEHTKA B TPETU KYypC,

crnerangocT CKkaHIUHABUCTUKA .

Ilo pemenue Ha )xypuTo Oelle IPUCHICHA U BPbUEHA U CIIEIHATA IOOLIPUTENIHA HArpaja:
CranuciaaBa Mie4koBa, CTy/I€HTKa BbB BTOPU KypC, ClIeUaIHOCT ,,CKaHAMHABUCTHKA" — 32
IIPEBOJI Ha MIPO3a OT IIBEICKU, HOPBEKKU U TaTCKU €3HUK.

Tyx myOnuKyBame peJakTHpaH BapHaHT Ha OTIIMYCHUTE MTPEBOJIH.

% %k 3k

EJUCABET BECKOB: ,,KPAN INEWHATA C A BPBA“ (0TKBC)
u3 ,,IIposieTHN MeuTH: pa3Ka3u 3a MJIaJeKu*

IIpesoo om weedcku ezuk: I epeana Bacesa

ELISABETH BESKOW: VID TIMMERFORAN (EXCERPT)
from Vardrommar. Berdttelser for ungdom

Translation from Swedish: Gergana Vaseva

VxacHo ctynena 6e 3umara okosno Hosa roguna. B mpazoButute yTprnu Ope3ute Kpait
pekara u3miiex/jiaxa nocpedpeHu, Koraro u3rpeBbT NpolIscBallle npe3 CyTpelrHaTa MbIia, a
CMBPUYOBETE Irope, B I'bCTaTa ropa, 0s1xa HaTeKaJld OT CHAT.

Kpait meitnara ¢ nappBa enquH Mianex Oe MOThbHAJT B ABIOOKH pasmuciau. Toi Ge
o0nedeH kato pabOTHHK, HO CTOMKaTa U U3paXEHUETO My M3/1aBaxa, 4ye € 00pa3oBaH.

be morsHan B 1p100KK pasMucin. A 4e Te He 0sXa MPUSTHH JIMYEIIE TT0 OTOPUYCHHETO

U IUCXapMOHHATA B MIIAIC)KKHUTC MY YCPTH. Toii Oe mocTaBua IIOBOOUTC HaA er6a Ha KOHA U
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BBpBEIIIC CIIe] eiHaTa 10 TecHUs bT. [{oHsIKOTa MoApUTBAIe CHEKHUTE TPECTIH, POCTPEHU
OT JIBETE CTPaHM Ha TBTs. JJoCTaBsIe My MpadyHO 32JI0BOJICTBO JIa YHHIIIOXKaBa eTHOOOpa3Hara
0enmoTa U Ja OCTaBs cliefa OT Oe3penre B YHCTOTaTa, KOSTO Oe 3aBiajsiia Isuiata ropa ciiel
MOCJICTHUSL CHETOBaJieXK. be CKiIOHEeH aa BWkaa (aill U JIMIEeMepHe BbB BCHYKO, KOETO
M3IJICKIANIe HEBUHHO W YUCTO, IOPH B MPHUpPOJATa, M JOKATO BBPBEIIE CIIe/ HICHHATa ce
OIUTBAILE JIa c€ YOeau, 4e IEITUSIT CBAT € OObPHAT C IVIaBaTa HaJoJy U BCUYKO B HETO €
abcomoTHa okBapa. He mpaserie u3kimroueHue 3a cebe cu, HO HeoX0Tara Jia ce€ CaMOOChkKIa
rO Kapaiie Jia MPpUHU3sIBa BCHYKO, Taka Y€ HHUINO Ja He CTOM HaJ HEro, Jia He € M0-100po OT
HETO.

Hwiic 6e enuHCcTBEHUAT CHH Ha OapoHa Ha Kapicra v oT Maybk O¢ TJIE3eH OT BCHUKH.
[To mpupona TBBpAOITIAB, TIOPAJIH TOBA CH Bh3IUTAHUE CTaHA HETIOKOPEH, U CBUKHA J1a IIPaBU
BCUYKO KaKBOTO My XpyMHE.

ToBa Oemie MPUEMIIMBO, JOKAaTO HE My XPyMHEIIE HEIIO JIONIO, HO KOTaTo M TOBa Ce
CllyuBallie, TOM He BIDKJIAIE MPUYMHA JIa CE€ Bh3IBPXKH, BTYpallle ce C IIaBaTa HaIpe/l, JOKaTo
HakKpasi, 3a CBOSI U3HEHAIa C Bb3MYIIICHNUE OTKPH, € € 3ara3uJl 3[paBo U O¢ MPUHYICH J1a [ToeMe
MOCJIEACTBUATA OT ACHCTBUSITA CH.

HeodakBaHUSAT OTIOP J0#/Ie OT CTpaHa Ha a/IMUHUCTPAIIUSITa HA YHUBEPCUTETA, KBJIETO
yueme Huic.

Toit Oe HamapeH W ako My Oe XpyMHaJIO J1a Cc€ TPYAH, MOXeme na Oble cpen
IIBPBEHIIMTE, HO CETAlTHUAT My Pa3TyJeH HAYMH Ha JKMBOT My Xapecmaiie. JIynopuure ro
W3MbJIBaxa C yJOBOJCTBHE, B TAX BHHaru oOemie npbB. M mopaau ToBa, KOraro €aHa JTyIOpHs
MpeKpavyy rpaHullaTa Ha ThpreHueto, Hume 6e n3bpaH na ciyxXu Kato mpenymnpexaeHue Ha
npyrure Jiyau riaBu. OTHEXa CTyACHTCKUTE My TIpaBa 3a JIBE TOAMHH.

Cera cu croemre y nqoMa, B Kapicra, pa3cTpoeH OT Tas3H, KaKTO TOW CMATAIlle, YUCTa
HecrpaBeanuBocT. [ToHskora ce 3abaBinsBale KaTo IUIAIIeNIe 10 CMbPT ropKara cu Maika u
CecTpa CH ¢ MPUKa3Ku 3a camoyouiicTBo. Korato ¢ Te3u cu mpuka3ku ycreelne HauCTHHa Ja TH
Pa3TPEBOXKU M HATHXKH, ycelalie oOJIeKIeHHe U TopHu Oe JOBOJICH.

Ho xonkoTo 1 ja 00sicHSABAIIE 3I0MACTHETO CH C JINTICAaTa CH Ha KbCMET M KOJIKOTO U
Jla Kapaile OKOIHUTE Jla CTpajaT ¢ JIOMIOTO CH HACTPOCHHE, HE MOXKEIIe Ja M30erHe eIuH
cMyIlaBaiil, 0OBHUHSBAII IT1aC BTpe B cebe cu. TpsoOBaiie 1a ce OTbpBE OT HETO MO HAKAKHB
HaunH. Harmpa3Ho Oe ja ce onnTBa J1a ce M3MBKHE OT TOBa, KaTo ce 3a0aBIisiBa ¥ pa3BiIuyva Cpe;]

Xopa, TBHU KaTo, IIOHACTOAIIIEM HEHaBH K 1alll€ BCUYKO 1 BCUYKHU.
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Hakpas My xpymHa Ja B3eMe eliH OT paOOTHHUTE KOHE U J1a OTHe Karo pabOTHHK Ja
MpeBO3Ba AbPBEHH TPYyNH B ropata. Tam miemne ga Ob/ie OCTaBEeH Ha MUpPa OT BCUUKH IIIyIaBU
BJIACTH U XOpa.

Toil m Arnac, 31paBUST KOH, CKOPO CTaHaxa JIOBEPEHU NPUATEIH, IPUBUKHAIM U
CHU3XOIUTENIHH CHPAMO MPOMEHUTE B HACTPOEHHATA CU. Xajo, POIIABUAT CHUB EIKXYH.',
BHUHArW T'W CJIEJBAIIEe KaTO TPETHsS B TPUYMBHUpPATa, HACIaX/IaBalKU Ce Ha UBOTA CU TYK U
cera.

Hunc obuuamre xuBotHuTe. CiydBalie ce Ja My XpyMHE Ja U3MBYBa X0pa, 0COOCHO
OHE3H, KOUTO ro odnyaxa karo Maiika My u Buyna, Ho HUKOTa He OM My JOIUIO HAa YM Jia MbYH
KUBOTHO.

Kato BbpBelIe cera 1o ropcKuTe MbTEKH C ABaMaTa CM HEMHU CITBTHHIIU, 3aII0YHA J1a Ce
3aMUCII CEPUO3HO 32 JKMBOTAa M HETOBHSI CMHUCHJ, M3XOKIAWKH OT JApPb3Kara MHCHI, 4Ye
KUBOTHT, €CTECTBEHO, HSIMAIlIe HUKAKbB CMHUCHIL.

XybaBo Oeliie, ye HUKOM HE My IPOTHBOpEUeIIe TyK, HaBbH. Heobe3nokosiBan umaiie
BB3MOXKHOCT Jia 3ama3d CBOETO pa3dumpane. OOrpaxiaiie ro mbIHO OE3MBJIBUE, OT KOCTO
HsIMAIIIE KaK J]a My Ob/ie Bb3pa3eHo. MbIYaIMBUTE JbPBETA HE MIPUTEKABAXA IPYTra Ped OCBEH
IEeTI0Ta Ha BIThpa, KOraTo TOM ce Hocellle MeX Ay KIOHuTe uM. Pekata Oydelie eaBa J0JI0BUMO
OJI JIeJa ¥ HKOE U Jpyro Bpabue u3LBbPKBAIle B XpacTUTE. ATiac, HSIM U BEPEH Ha JIbJITa CH,
Terernie, TOKaro Xajio THYalle HAaOKOJIO M C€ 3aHWMAaBallle ¢ MHTEPECHTE CH, OKUBEH, HO

MBbJIYaJIuB.

! lymara, u3mon3BaHa B OpMTHHAIHMSA TekcT, € “grahund” (6ykBaneH NpeBOJ: ,,CMBO Kyde“) U OTroBaps Ha
nopojaTa Ky4era, mo3Hara jaHec kato HopBexxku enkxyHa. To3u THII KydeTa ce IpHUYUCISIBAT KbM IpyliaTta Ha
LIMUIIOBETE M XPBTKHUTE. VI3M0/13BAT Ce NPH JIOB HA JIOCOBE, BBJILU U MEUKH. — OEJL.IIPEB.
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UJA CAKAPUACEH CATBEPI: ,,TOU KA3A, UE IIIE JIOUJIE“
ot ,,Ckopo e 6baeM HHe* (0TKbC)

IIpesoo om nopsesrcku e3ux: Padocm Hoskosa

IDA ZAHARIASSEN SAGBERG: HAN SA HAN SKULLE KOMME
from Snart er det oss (excerpt)

Translation from Norwegian: Radost Yovkova

Beue MuHaBa ocem dYaca W ycemliam, 4e 3amo4yBaM Ja ce u3HepBsaM. Toil ornaBHa
TpsiOBalle J1a € TyK, a a3 Mpa3s HAKoW Ja MU ryOu Bpemero. Ho mbk 1 He Mora Ja cu Tpbra.
Bce nak 6eme niatun camosneTHus Mu ounet. Toil ka3a, ye mie noiae. M3BeqHbK MU XpyMBa,
4ye MOoxke OM € Beue TyK. Ta Hajlu He CbM o BWXKAalia OT JeceT roauHu. OmiexiaM ce Ha0KoJIo
B KapeHero. Huma He 61 MOrbi 1a € Bceku?

['pyna MoMuyeTra ThKMO c€ HacTaHsBAT Ha cbceqHara mMaca. CbOIMYaT rojJeMHuTe CU
IIyXEeHU SIKeTa, KaTo I'M oOpbIIAT HAOIllaKu, OpbhYBAT CU Kade jare Ha Kacara U CThpXar 1o
MapKeTa ¢ Kpakara Ha CTOJIOBETE CH, CJIe]] KaTo MoJjlydyaBaT nopbukara cu. [Ipuka3sar cu mpe3
usnoro Bpeme. [Ipukaspar cu u ce cmest. Koraro a3 xuBeex Tyk, HaMaiue kade nate. A cief
KaTo TOM CH TPBrHA, BE€YE MOYTH HE CU roBopex ¢ mama. lllom MmoMuuerara caaar, ycnssam aa
oryiesiaM 1o-100pe MsCTOTO, HO HEe BHIKJaM HUKOTO, KOWTO Ja MPUJIMYa Ha HETo.

EnuH THI B KOCTIOM Ha HSIKOJKO MacH Pa3CTOSTHUE OT MEH THhKMO € B3€Jl XpaHaTa CH.
3alensi3BaM, Y€ ABPKM BUJIMIATa MOTPEIIHO, CSAKAIl € 4yK, KOWTO € XBaHajl HaoOpaTHO.
W3zrnexxaa Heyqo0HO. 3HaMm, 4e B HAKAKbB MOMEHT ChbM C€ HayuyuJia Jia Jbp)Ka BUIIMIA, HO HE
MOra J1a CH CIIOMHS KOra.

Kora mpecraBa na O6b1€¢ yMECTHO Ja Ka3Balll TakuBa Hemla Ha apyr 4oBek? Toit u 6e3
TOBA € TBbPJIE MJIaJl, a KOcaTa My — CBETJa U KbjpaBa. OCBEH MEH, TOM € €IMHCTBEHUST, KOUTO
CEM TYK caM. 3aroyBaM Ja ChXKaJlsiBaM, 4e JOUI0X.

He c¢bMm ouakBana na Me norbpcu. Bede craBar modTH neT roAMHU, OTKaKTO PEINX, Ye
TOW He chllecTByBa. ToikoBa JoOpe ro OsX M30dMpana OT MHUCIUTE CH, Y€ BCE €AHO OsX
MOJTy4YnJia Mola oT OTBBAHOTO. [IbpBO cH MOMHUCIIHX, Y€ CbM MOyUYniIa UMENI OT caMaTa cede
CH, HO IIIOM C€ 3arjie/iaXx mo-0TOIM30 B UMETO, KypCOphT Ha MUIIIKATa Ce U3CTPENs KbM MaJIKUs

XHKC B BI'bJIa U 3aTBOPH BXOJAIIATa KyTHUA. XJI0oImHax Kamaka Ha JlarroIia, CtaHax u 0OHMKOIINX
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anmapTaMeHTa HSAKOJKO ITbTH, BCE €IHO H3MbJHABaX HAKakbB putTyal. [loHskora mmam
YyBCTBOTO, Y€ T'y0si KOHTPOJI, HO a3 HE CbM KaTo Maiika Mu. Hamara ce moCTOSIHHO &a cu
MOBTapsIM, Ye HE ChbM KaTo Hesl. [IpuHecoX B jkepTBa MOJIOBUH OyTHIIKA YEPBEHO BUHO U €IMH
MaKeT YUIIC, MPEAU J1a chOepa CMeNocT J1a OTBOps choOiieHuero. M ero 4e cera cens Tyk. Ha
JIpyrusi Kpail Ha CTpaHara.

ToBa 1a cbM TYK OTHOBO, CaMo IO cebe cH € HenpHusATHO. M3rexaa TonkoBa Maiko. He
TaKOBa CU ro crioMHsX. He Mu e nuricano. A u 05X pemmia, 4e Toil HiMa 1a Mu nuncsa. He ue
CME C€ Kapajlu TOJKOBa MHOIO, Jlaxke HampoTuB. Toil He Oemle Karo BCHUYKH OCTAHAIU.
[Ipustenkure mu 6s1xa BItoO6eHu B Hero. Korato Osixme camu, MU criofiesiiie TaiiHu. A3 HUKOTa
HULIO HE Ka3Bax. B roquHara, B KOSTO HaBBPILKX LLIECTHAAECET, TOM U3ue3Ha. A cera mMe Oerie
IIOMOJIMJI J1a CE€ BbPHA OTHOBO y JIoMa. Y JIoMa, Kb/IETO HUIIIO HE CE CIy4Ballle, ako TOH He Oeltie
TaMm. U eTo ue Hero ro HsAMa.

YachT € moYTH JIEBET, KOraTo M3BEIHBX OCh3HABaM: HsAMaM OujeT 3a BpbliaHe. Toi
Ka3a, 4ye ucka ga me Buau. Kasa, ye cexxansBa. Kasza, ye mora aa npecns y Tax. Kasza, 4e ce e
BBbpHAJI J1a jkuBee TyK. [loBsipBax Ha BCHYKO, KOETO MM Ka3a. AKO HE ce MosiBU, TpsiOBa 1a ce
npudepa BKbILM, TpU MaMa. T4 He 3Hae, 4e ChbM TyK. XBalllaM 3paBo Jamiara ¢ yaid. Kako e
U Kaxxa? AMu ako HIMa MICTO? AMH aKO HE CH € BKBIIU?

E, pa36upa ce, ge me e Tam. Kpze apyrane 6u morna ga 6s1e? Koraro roBops ¢ Hest 1o
tenedoHa, BCHUKO € Jibxka. Ka3Bam i1, ue Ha paboTa HemaTta BpBAT 100pe. T Mu ka3Ba, 4e €
Ouna Ha Ki1y0 mo mueHe. A3 i Ka3BaM, ue yua UCIMaHCKH. T MU Ka3Ba, 4e MHUCITH J1a TbTyBa JI0
I'pan Kanapus. Bunaru T e Ta3u, KosTo ce o0ax/a, HO He CTaBa M Jiyma 3a TOBa, Ue 5 € CTpax
na Baura renedona. Hukora He 1 pa3ka3BaM KakBO IpaBs Ha paboTa, a U TS HUKOTa HE Me MUTA.
He cu roBopum 3a neiictButenHoctra. M HUKOra He ToBOopUM 3a Hero. JlocTaTbyHO U € /1a uye
aca MM, 3a Jia CH CIIOMHHM, Y€ HEero ro Hsma, HO TS BCE IaK Olle MU ce 00akaa BCEKU
MMOHEEIHUK CJIe]l BEYEPHUTE HOBUHU.

Yamrara mu e Beve mpa3Ha. M3BakjaM CKUIIHUKA CH M HAOBP30 TpaBs MaJika ckuiia. Toit
Oele Ha JIBaJieceT U €/1Ha, KOraTo ro BUISX 3a MOcCieqHO. MOJIMBBT CThpXKE MO IpamaBara
XapTus Karo HOKBT MO cyXa Koxka. TOM BMHArM Mu CIOAENsIe MUCIUTE cU. bsixme qBamara
cpeuly cBera, ABamara cpeury Mama. Cpenry Hes u 1o Hes. C HEro MMaxme €JHaKBU O4YH,
€/IHaKBa KOCa, HO TOM JI0iifie IPbB M CU TpbrHA MPHB U MaMma BIIKJAIIE caMmMoO Hero. Ts ce
ChB3eMallle B MOMEHTUTE, KOraTo Toi Oellle BKbIIH, HO MTOCEUIeHHUITa My CTaHaxa BCe MO-PEIKU

U TIO-PEJIKH.

217



Journal for German and Scandinavian Studies Year V (2025), Volume 5

[I'epBOHaYaHO TOM ce mpemecTu y Jnenst KapuH, HO BHOCIENCTBUE OTUIE IMMBPBO B
,,HapOJIHO y4minIie ', ciie/i ToBa B YHHBEPCHUTET, a MOCJIe TPhrHa Jia MBTEIIeCTBA CaMoO C
paHuna Ha repoa cu. [lumenie Mu ABJATH TUCMA, JOKATO HE CTaHAa MOPSIK B TOAMHATA, B KOSITO
HaBBPIIMX IIECTHaIECET. YecTo cu Ka3Bax, 4e € MBbPTHB, 4€ € MajHall 331 Oopaa, uye ¢ Oum
HarajgHaT OT MUPATH, Y€ KOpaObT € moThHAJI. ChCTOSHHETO HA Mama C€ BJIOIIM U BCEKU IIBT,
KOTaTo M€ BHJIENIE, TS BCHIIHOCT BHXKJAIlE, Y€ HEro Beye ro Hama. [lomiexnaM Hagomy KbM
o0Opasa My OT pUCyHKaTa MM M BEIHAara ChXaJisiBaM, 4e¢ My ITO3BOJIMX JIa 0)KHUBEE.

Toit ka3a, ye me noiae, HO Beue 3arBapAT kadenero. HeOX0THO cTaBam M M3IM3aM Ha
yaurara. Maiko ayxa v u3IbpIBaM IUIa Ha SIKETO CH YaK J0 Opaaudkara, 3a J1a ce Mmpeanass
OT BATHPA, HO TOBA HEe TIoMara. KbCHO €, 4achT € JIeceT BeuepTa U HE MU OCTaBa JAPYro OCBEH
na ce mpuoOepa BKbIIWM. Bkbiiu, npu mMama. M3BecTHO Bpeme cTos Mpej BparaTa, Mpead Ja
MO3BBHS, MaKap U Ja MU € CTyA€HO, HO B KpaliHa cMeTKa TpsOBa Ja HaTHUCHAa KOMYETO Ha
3BbHENa. OTBBTPE C€ UyBaT CTHIIKU M MIPE3 MpO30pelia Ha BXOHATA BpaTa BIDK/IAM, Y€ HIKOU
ce JBWXH, HO HE MU OTBapsl, 3aTOBa KJIAKaM MpeJl OTBOpA 3a MHUCMA U 3aroBapsiM Mpe3 Hero:

— Mawmo, Tam u cu? Tpune e.

Tumuna.

— Camo a3 cbM.

Tumuna.

— 3Ham, 4e He Te Npeaynpeanx, ue e noiaa. beme cnontanno pemenue. Moxe nu 1a
OTBOpHUI Bparara?

TumuHa.

— Mawmo, 6u 1 oTBopuIia, Mot Te? ChrBceM cama CbM TYK OTBBH. CaMo a3 ChM.

OTBBTpE HENIo 3aJpbHYaBa U YyBaM, Y€ 3aMl04YBa Jia OTKII0YBA CEKPETHUTE KITFOUAKH.
Bparara nexo ce oTkpexBa M T4 TOIJIEX/Ia HaBbH, 3a J1a C€ YBEpH, Y€ CbM a3. Ue cbM cama.
ToraBa Me mycka ja Bisi3a.

Bcuuko € 4icTo M moipeneHo, NouTH He ce Brkaa npax. CeaHanu cMe B KyXHSATa, OT
JIBETE CTpaHW Ha Macara. Ts € HampaBuja Yaidl U € W3Baauia 3axap, JIJUMOH, TOJCIaUTEN Ha
TabneTku, Mmea 1 MiIsiko. Ha ximanumHuka e 3akpernena mnomieHcka kaptudka ot ['pan Kanapus —
C MaJIMU U MACHhYHU MI1axoBe. Ts ka3Ba, 4ye CbM Ce€ MPOMEHMIIA, HO a3 HE M OTrOBapsiM HHUILIO.

CHO,Z[CJ'ISI MH, Y€ CC€ra H rnomarar, ABa II'bTH CCAMUYHO HIABAT Ja Ila3apyBaT BMCCTO HCH.

! Hapomuo yumnume“ (nops. folkeheyskole) — Bum yueOHO 3aBejieHHE, XapaKTEPHO 3a CTPAHUTE OT

CxaHIMHABCKUS ceBep. YUWIHMIIETO HE Ipejiara BUCIe 00pa3oBaHME, a 3ajara Ha oOydeHHe C MpaKTHYecKa
HACOYEHOCT B PAa3TUYHU HAIIPABJICHNUS, 0€3 olleHKH 1 m3nUTH. OONKHOBEHO YUYSCHUIINTE KUBEST 3a€IHO B TAHCHOH
Ha TEPUTOPHSITA HA YUWINILETO. — OElI. IpeB.

218



Cnucanue ,, I'epmanucmuxa u cKaHOuHagucmura * T'oouna V (2025), opou 5

OtkpoBeHOCTTa M M€ M3HEHa1Ba. Hukora He cu roBopuM 3a TpeBoxkHOCTTa. Ka3Ba, ue ce paasa

Ja M€ BUU. IIutam s OT KOro € KapTHU4iKaTa U T4 OTBpbIIA, Y€ € OT HEIO.

— Toii xa3a, ue mwe noaem — ka3sa 1. — Kasa, ye uie cu goiaem y goma.

CTHUHE IMWJITOP: ,METBHP B CEKYH/IA* (oTKBC)

IIpeeoo om oamcku e3ux. Kanuna bpvnzosa

STINE PILGAARD: METER I SEKUNDET (excerpt)

Translation from Danish: Kalina Branzova

Ckwvna pedaxyusi,

A3 CbM MIJIaJ0O MOMHYE, KOETO TOBa JISTO I 3aBBpIIM TUMHA3us. M nBamara Mu
POIUTENH 3aeMaT PbKOBOIHH MO3UIMH BB BecTac, HO a3 MCKaM J1a moeMa B ChBCEM pa3InyHa
MOCOKA M MeuTas ]a u3ydyaBaM HCTOpHUs Ha uaeute. Koraro ce onmurBam Ja TOBOpsS OTHOCHO
¢unocodute, 3a KOUTO yeTa, Oalla MM U MaliKka MU HM3IVIEKIAT OTErYeHU U ObP30 BpbILAT
pasroBopa KbM BIThpHaTa eHeprus. CsKkal )KMBeeM Ha pa3IMyHU IUTAHETH U IMaM 9yBCTBOTO,
4ye He MOXeM Jia ce pazdoepeM. UecTo copuM 3a MOJIUTUKA M PAa3IMYHUTE HU BB3IIIEAU, U CbM
oOMHcIIsUIa 1a MPEeKbCHA KOHTAKTa ¢ TsIX, Korato ce npemects B Konenxares, niau Moxe Ou i1a

ru Buxaam camo Ha Konena. Mucnuir i, 4e ToBa € penieHueTo?

MHnoeo nozdpasu om uepnama o8ya Ha cemelcmeomo

Muna mu uepHa osduye,

Hexa Ja U3jACHHUM HEUIO. HanwiH0 BE3MOKHO € aa obnyari X0pa, KOUTO BCHIIHOCT HE
xapecnalll, 1 peHOMEHBT ce Habo1aBa 0co0eHo cpesl Hall-Onu3kuTe poqHuHu. Paxkname ce B
e/lHa UCTOpUs, B KOATO HE CME MOUCKAIM Jla yyacTBaMe, a )KMBOTHT HU € OpyTajieH u30op,
HarpaBeH 0e3 Hac. KpbBHaTa Bpb3Ka HE € YepBeHa JIbCKaBa MaHJIeNIKa, a U3ThPKAHO BbXKE 32
CKa4aHC — IIbITHA BPBB, KOATO BPpBb3Ba PBLUETEC U KpaKaTa HU, U HU ABbPKH B IIJICH. CemeiiauTe

TPEBOTH PAAKO OTMHUHABAT, 3alIOTO HUKOIr'a HC CIIMpaMe U3LAJIO Ja C€ HaAdBaMC U BUHAru nMa
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MpoIKa B cbpiieTo HU. Koraro oGuyan HIKOTO ChC ClisAa, ”HCTUHKTUBHA JTI000B, TIOYTH HsIMA
3HAUYECHUE KAaKBO MPAaBH, TOBA, KOETO UMa 3HAYCHUE, € KON € TOM.

Ckbrara MU YepHa OBIIa. 3HAM, Y€ HE € yTeXa, HO MHUCIIH 3a JIF000BTA KaTo 32 00bpKaHa
HOIIHA nenepyaa. be3Haae)K THUAT TaHIl Ha KPUJIETE M OKOJIO TUTAaMBIIUTE Ha cBemuTe. OrbHSAT
sl M3Taps, BHE3ANEH IMOJbX yracBa MCKpaTa, HO CKOPO CJI€Il TOBa TS OTHOBO C€ BpbIIA NMpH

CBCIITAa, TaHHyBaﬁKH, 1 TaKa NpoAbJIKaBa Jia IpaBu CbIIOTO OTHOBO U OTHOBO.

C obuu, pedaxyuama

© Stine Pilgaard

Excerpt from Meter i sekundet, published by Gutkind forlag, Denmark 2020 by arrangement

with www.winjeagency.com.

AYI'YCT CTPUHABEPT: ,,3AJIE3 B MOPETO*
o1 ,,CTUXOTBOPEHUS] B PUMH U po3a‘

IIpesoo om weedcku ezux: Hoan Ueanos

AUGUST STRINDBERG: SOLNEDGANG PA HAVET
from Dikter pa vers och prosa

Translation from Swedish: Yoan Ivanov

Jleska Ha caHIIBYETO C TaKenaka
[Tymeiixu ,,IleT cunm Opars®

1 BbPXY HUIIO HC pa3ChbiKIaBaM.

MopeTto € 3eeHo.
TOJIKOBA THhMHO a0CEHTOBO 3€JIEHO;
I'opunBO € KaTO MarHe3ueB XJIOPH/

" IO-COJICHO OT HAaTPUCB XJIOPUA;
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HETOPOYHO € KaTO KAJIUEeB HOHI;

u 3a0paBa, 3a0paBa

Ha TOJICMUTC TIPCXOBC U TOJICMUTC
TPHKA

J1aBa €IUHCTBCHO MOPETO,

1 abceHThT!

O, TH, 3e1eHO aOCEHTOBO MOpE,
0, TH, THXa abceHToBa 3a0paBa,
3arIylIv CeTUBATa MU

M MM TIO3BOJIM JIa CHS CIIOKOMHO,
KaKTO KOraTo 3acIiiBax,
YeTEUKHU CTATHS B

,,PeBro ae 10 Mona!

[IBerus ce crene KaTo MmyIieK
KaTo IMyIlIeKa Ha XaBaHCKa MaJypo,
a CI'BHIICTO CE/IU TaM Trope

KaTo MoJyHu3raceHa mypa,

HO OKOJIO XOpPH30HTa

BBJIHHUTE ce pa30uBaT 4YepBEHU
KaTo OEHraJICK! OTHLOBE

Hn OCBECTABAT HUIIICTATA.

% %k 3k
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POJI® AKOBCEH: ,,;3A TEB

1Ipeeoo om nopeesicku ezux. Heatino Anexcanopos

ROLF JACOBSEN: TIL DEG

Translation from Norwegian: Ivaylo Alexandrov

BpemeTo orMuHaBa (KakBO MHAYe OU TPABUIIO).
Enun nen mie ro uyemnr qa 4yka Ha Bparara TH.
To Beue nmovyka Ha Hallara,

HO a3 HE OTBOPHUX.

He u T0o3u 0BT.

3Haenui Jiu,

YECTO ChbM CTOSUT M CbM T€ Ch3€pliaBall,
CYTpHH TpeJ] OTJIeAaNoTo,

JIOKaTO CpecBalll Kocara CH,

CKPHIITAIL 3BYK — KaTO OT TUIAHUHCKHU CHSIT,
1 JIEKO ce HaBexaall (100pe o BUKAaM)

— Jla He Ou 1a ce e mosiBIJIa HOBa Opbuka?
— He e. 3a Mmen

BCE OIIE CH MJIaja.

[IbsHA cu cbe cMmoua, ropa cu. bpBo

C OTUIM 1o Hero. Te Bce olme ImesT.

Moske 01 MaJIKO IO-THXO Ta3HW €CCH, HO TOBA HsAMAa 3HAUCHHE,
— He MuHaBa fieH, 6e3 aa ce cMes OT Chplie

HJIN [1a YCETA HC)KHOTO JOKOCBAHC HA PbKaA.

Emnn nen

11e TpsiOBa ce BKoIya OIIe M0-3/paBo,

3a10TO, KaKTO 3HaEIl, CKOpO I1Ie TPhI'HEM Ha BT,
HO HsIMa JIa CMe B €]IHa U ChIIa JIOJKA.

Hsxoit nouyka Ha BpaTaTa, HO Be4€ CH € OTHUILIBJI.
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Tosa
HaBSIPHO € €IMHCTBEHOTO HEIIO,

3a KOETO BUHAT'U CME M30srBain Aa rOBOpUM.

% %k ok

WEHC NNETEP IKOBCEH: ,,BEUHA 1 HEITPOMEHEHA“

IIpeeoo om oamcku e3ux. bouana Cmosnosa

JENS PETER JACOBSEN: EVIG OG UDEN FORANDRING

Translation from Danish: Boyana Stoyanova

BeuHna n HenmpoMeHeHa e
caMo Ipa3HoTara.

Bcuuko, 1o 6e u 110 ceTHe e,
U 10 paXkaa NOJHp chadaTa —
Oyau ce, HUKHE U TIOPacTBa,

CMCHs CC, BEXHEC U 3aJIs3Ba.

[InaneTu cTpaHcTBaNIu B KPbI

U THEC HOBU O6I/IK3J’I$IT TYK.

IIle noiine Bpeme — Mo TO3U I'bT —

Jla CTOPSAT MSICTO 3@ HAKOH ApYT.

Bceuuko xuBO — 00pedeHo € J1a ce BbPTH,

caMo IIpa3HoTaTra — HCIPOMCHCHA CHU CTOM.
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EXXEI'OAEH KOHKYPC 3A ECE HA TATCKH E3UK

Opranuszaropu.
Llenmwp 3a nayunu uzcnedsanus u ungpopmayus ,, Xanc Kpucmuan Anoepcen ““ kom
Coguiickus ynusepcumem ,, Ce. Knumenm Oxpuocku ““ u

lloconcmeo na /lanus 6 bvrcapus

ANNUAL DANISH LANGUAGE ESSAY COMPETITION

Organisers:
Hans Christian Andersen Centre for Research and Information at
Sofia University St. Kliment Ohridski and
Embassy of Denmark in Bulgaria

Ot 2015 r. HacaMm LIeHTHPBT 3a Hay4HU U3CeIBaHUA U HHpopMmalus ,,Xanc Kpuctuan
Anpepcen B Coduiickus yausepeuteT ,,CB. Kimument Oxpuncku®, [TocoictBoro Ha Kpanctso
Hanust B Codus n JlaTtckata areHuus 3a 3aMbIM U KyJITypa OpraHU3UpaT €KErogHo KOHKYpC
3a ece Ha JaTCKU €3HK.

Bceska roamna crynentute ot Karenmpa ,,I'epmMaHUCTHKAa W CKaHIMHABHCTHUKA®,
M3Yy4yaBallld TATCKU €3UK W JIMTepaTypa, UMaT Bb3MOXKHOCT /1a B3€MaT y4yacTUe B KOHKYypca,
KaTo MPHJIOXKAT CBOMTE 3HAHMSI MO JIATCKU €3UK B Pa3jiMu€H KOHTEKCT M pa3T'bpHAT CBOUTE
unen. KoHkypchT MOTHBHpa YYaCTHULIMTE Jla HAy4aT MOBeYe 3a JaTcKaTa KyJITypa, UICTOpUS U
00I1IeCTBO.

TasroguimHOTO W34aHME Ha KOHKypca ce IpoBelde IMoja HacioB , Hemara, kouto
obuuam...“. YuacTHUIIMTE TpsiOBaIIe /1a HAMUIIAT €Ce, BAbXHOBEHO OT CTUXOTBOPEHUETO HA
Xanc Kpuctnan Angepcen ,,Hemara, kouto oouuam* (Hvad jeg elsker) ot 1830 r. [Ipe3 2025
r. ce HaBbpuBatr 150 roaquHU OT CMBPTTA HA U3BECTHUS AATCKU MUCATEN.

Ta3u ronuHa BcMUKH MOOEAUTENN B KOHKYypCa 3a ece Ha JaTCKU €3HK ca CTYIEHTH OT
cnenuanHoct ,,CkannuHaBuctuka® Ha Coduiickus yausepcurteT ,,CB. Knmument Oxpuncku®. C
mepBa Harpaga Oe ornudeHa Jlopa AHrenoBa (Tpetw Kypc), ¢ BTopa Harpaga — Mwuxaesa
TexesoBa (bpBU Kypc), a ¢ Tpera — MapTud bopu3zanos (mspBu kypc). Tyk myOnukyBame

MEYCIIUBIINUTC TCKCTOBC CJICA PECAAKIIUAA.
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Since 2015, the Hans Christian Andersen Centre for Research and Information at Sofia
University St. Kliment Ohridski in collaboration with the Embassy of Denmark in Sofia and
the Danish Agency for Culture and Palaces (Slots- og Kulturstyrelsen) has organised the Annual
Danish Language Essay Competition.

Each year, students from the Department for German and Scandinavian Studies who
study Danish language and literature are invited to participate in the competition. The goal is to
encourage students to apply their Danish language skills in new contexts, broaden their
perspectives, and inspire them to learn more about Denmark’s culture and history.

The theme of this year’s essay competition, titled Hvad jeg elsker... (“What I love...”)
was inspired by the poem Hvad jeg elsker (1830) by the great Danish author Hans Christian
Andersen. The year 2025 marks the 150™ anniversary of the famous writer’s death.

All of this year’s award winners are students in the Scandinavian Studies Programme at
Sofia University St. Kliment Ohridski. The first prize was awarded to Lora Angelova (3/-year
student), the second prize to Mihaela Tekelova (1%-year student), and the third prize to Martin
Borizanov (1%-year student). The award-winning texts are published here with some minor

edits.
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HVAD JEG ELSKER...

Lora Angelova

Livet stiller en enorm mangde vanskelige sporgsmaél til hvert menneske. De fleste
spoargsmaél bliver uden svar. Hvad er meningen med livet? Hvad er min yndlingsfarve? Hvordan
opstod mennesker? Hvad skjuler sig i det dybe hav? Hvad elsker jeg?

Selvfolgelig er udfordringen for det enkelte menneske at skille sig ud fra samfundet som
en enhed og at bestemme for sig selv, hvad det er, som man elsker. Enhver elsker sin familie
og sine venner. De fleste kan sige, at de elsker havets duft af salt, fordrets friskhed eller
chokoladeis. Men denne karlighed dukker op fra et dybere, méske bundlest sted, som vi plejer
at glemme: selvkarligheden.

Jeg elsker mig selv. Jeg mé prove at elske mig selv for at kunne elske livet. Nogle dage
er denne pastand en stor opdigtet lagn, som hjernen kommer op med pa grund af de svingende
folelser 1 hver sjel. Andre dage er det den eneste sandhed, som kan f& mig til at vigne og
fortsaette med livet 1 mit eget navn. Ja, det er rigtigt, det lyder selvoptaget. Det er naivt og
egoistisk. Nu og da er selvkerlighed nesten uopnéelig eller dum. Den er dristig og sveer.
Selvkearligheden er begyndelsen til et veerdifuldt liv. Et liv, ledet af keerlighedens ubestridelige
magt. Et liv, hvor jeg kan glaede mig over hver slurk te, der breender pa tungen. Eller jeg kan
fole hver regndrabe, der vaeder huden. Et liv, hvor jeg ikke skal drikke kaffe med mine
bedsteforaldre i morgen, men i dag. I dag skal jeg ogsa smile, men jeg skal gentage det, indtil
smilene bliver til en vane. Jeg skal prove at leve et liv uden at afsla udfordringer som folge af
frygt.

Desvaerre elsker jeg ikke hver dag. Felelsen er vanskelig. Vild. Anstrengende. Pa
sddanne dage ved jeg, at karligheden skal komme tilbage. Jeg haber, at den ma komme igen.
Pé sadanne dage stopper jeg. Jeg traekker vejret dybt. Jeg tenker tilbage og prover at huske alt,
der hiver mig frem. Alt, der inspirerer mig. Jeg ser ud pa bjerget, og jeg tenker pa den iskolde
vind, der minder mig om, at jeg er i live. Jeg kigger pa den rade valmue, hvis farve fascinerer
som blod og jeg ved, at vi ligner hinanden. Jeg foler ildens varme, og jeg ved, at bag skyerne
skinner solen. Jeg ser pa menneskene, som jeg elsker, og jeg tvivler ikke pé, hvorfor jeg elsker
dem.

Hvert menneske, selv de store genier, oplever dérlige dage. I det mindste har vi noget
til feelles: dage, hvor jeg hverken elsker nogen eller noget. Men jeg ma elske mig selv. Det er

min begyndelse til at elske livet. Til at elske sterkere.
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HVAD JEG ELSKER...
Mihaela Tekelova

Kerlighed er en af verdens vigtigste drivkrefter. Uden den kan man ikke eksistere,
selvom det ikke er kaerlighed til en bestemt person. Vi elsker vores fritid, vores fritidsaktiviteter,
vores kaledyr. Men hvad ger det sé specielt?

Uden keerlighed er livet kedeligt, grat, monotont. Den er farven i hverdagen for hver
enkelt af os. Den er den varme folelse, nar vi ser en sed hund eller en smuk blomst. Den er
grunden til, at vi teenker pé en elsket, mens vi er pé et bestemt sted, eller mens vi spiser deres
yndlingsmad.

Kerlighed er ikke altid til en romantisk partner. Det kan vere til en foralder, til
soskende, til venner. Den romantiske karlighed er ikke obligatorisk. Vi kan godt leve uden det.

Hvad jeg elsker? Jeg elsker selvfoelgelig min familie. Jeg elsker min hund, der nok ville
selge mig for et gram ked. Jeg elsker mine venner, der geor det at ga pé universitetet spendende,
og som viste mig, hvordan det er at blive elsket. Jeg elsker blomsten 1 min vindueskarm, som
jeg ikke har vandet 1 maneder, og som faktisk er ded. Jeg elsker den musik, som jeg lytter til
hver dag og bliver treet af efter en uge, men jeg gér tilbage til den pa regnvejrsdage. Jeg elsker
min a&ske med sentimentale ting, som jeg har samlet gennem arene — armbandene fra utallige
ferier, de samme t-shirts med mine gymnasievenner, museum, biograf og teaterbilletter,
fodselsdagskort fra venner, kort over byer, jeg har besogt. Jeg elsker den slidte jordbaer-
laebepomade, som har ligget pa mit skrivebord i arevis. Jeg elsker den ufzerdige cardigan, som
jeg begyndte pa i ottende klasse. Jeg elsker den rede labestift, som mine venner hader. Jeg
elsker de gamle sneakers med rede blomster og mit selvarmband. Jeg elsker gadedyr, der viser
mere kerlighed end de mennesker, der gir dem forbi. Jeg elsker Studenterbyen med dens gra
landskab og endelose fester. Jeg elsker smilet fra et barn, der har modtaget en ballon for forste
gang, og som nyder et ubekymret liv.

Jeg elsker alle disse ting, men ikke for deres essens, men for minderne. Dagene tilbragt
i disse sneakers, med denne jordbarlebepomade, med disse armbénde. Jeg elsker isen, som vi
spiser foran Fantastiko, og de endelgse netter brugt pa samtaler, der far os til at fele os
udedelige og evigt unge. De dage og natter, som vi vil baere for evigt 1 vores hjerter, og som vi

vil huske med et smil og nostalgi.
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HVAD JEG ELSKER...

Martin Borisanov

Et menneske er et menneske, nar det elsker. Kerlighed er frelsen. Kerlighed er det
helligste i verden. Smukke og utopiske ord, ikke? Men er de sande? Eller er verden sa ond og
nddesles, at den kveler alt godt og rent? Nej, sddan burde det ikke vare. Det burde det virkelig
ikke...

. Tro og kun tro!

Klichéer bliver ofte hadet, ikke fordi de er falske, men fordi de er blevet brugt for meget.
Og fordi de er sande. De lyver sjeldent.

Hvert menneske er et lille univers. Farverigt. Morkt. Stort og enkelt. Stjernerne 1 dette
univers er de ting, vi elsker. De lyser op, giver mening og skenhed. Ger det unikt.

Men skebnen for dem, der har glemt at elske, er hérd.

Folk, som ikke l&engere maerker duften af mormors mad, men kun lugten af friskhakkede
log. Folk, der ikke nyder solen, men frygter alder og forbrending. Folk, der tror, karlighed er
en svaghed. Tvertimod. At elske er en styrke. Den mest menneskelige og magtige styrke i
verden.

Men hvorfor? Jeg ved det ikke... . Jeg sveerger!

Og hvad elsker jeg?

Det logiske svar ville vere: min mor, min far, min bedstemor, min bedstefar, mine
venner, mit hjem. Ja, jeg elsker dem. Elsker dem inderligt. De er ikke perfekte — eller maske er
de netop derfor det?

Jeg elsker mine venner, ndr de griner hojlydt, fordi jeg er faldet pa trappen. Jeg elsker
min bedstemor, nar hun tvinger mig til at tage varmt tej pa. Jeg elsker min fars ru haender, slidte
af arbejdet. Jeg elsker min mors triste ansigt, nar jeg forlader hjemmet. Jeg elsker min lille
landsby, gemt dybt i de store Rhodopibjerge, hvor der i dag er flere grave end huse. Jeg elsker
kvinden, der s&lger snacks ved busstationen i Plovdiv. Jeg elsker blomster. Jeg elsker farven
blé. Jeg elsker spaghetti. Jeg elsker dig — dig, der laeser dette. Jeg elsker ogsd mig selv — den,
der skriver (nogle gange mere, andre gange mindre).

. Jeg elsker...

Men til sidst indser jeg, at det jeg elsker allermest i denne verden, er friheden til... at

elske. Den ukraenkelige og uendelige frihed til at elske hvem og hvad jeg vil, hvor og hvornar

jeg vil, og precis sd meget, som mit hjerte ensker.

228



Cnucanue ,, I'epmanucmuxa u ckanounagucmura * Toouna V (2025), 6poui 5

CTYAEHTCKU ITPOEKTH

*

STUDENT PROJECTS

229



Journal for German and Scandinavian Studies Year V (2025), Volume 5

DER ESSAY-WETTBEWERB (2025):
»RILKE HEUTE — WORTE, DIE BLEIBEN“ — EINE EINLEITUNG
Jacqueline Dyballa und Johanna Himmer

Sofioter Universitit ,,St. Kliment Ohridski* (Bulgarien)

ESSAY COMPETITION (2025):
“RILKE TODAY — WORDS THAT REMAIN” — AN INTRODUCTION

Jacqueline Dyballa and Johanna Himmer

Sofia University St. Kliment Ohridski (Bulgaria)

Anlésslich des 150. Geburtstags von Rainer Maria Rilke widmete sich der diesjdhrige Essay-
Wettbewerb der Osterreich-Bibliothek Sofia — in Zusammenarbeit mit dem OeAD und dem
DAAD — dem Werk eines der bedeutendsten deutschsprachigen Lyriker des 20. Jahrhunderts.
Schiiler:innen und Studierende aus ganz Bulgarien waren eingeladen, unter dem Motto ,,Rilke
heute — Worte, die bleiben* ein Gedicht Rilkes auszuwihlen und auf dessen Grundlage einen
personlichen Essay zu verfassen.

Die zentrale Ausgangsfrage lautete: Was bedeutet das Gedicht fiir uns und unsere Welt
heute? Die Teilnehmer:innen waren aufgefordert, ihre personlichen Gedanken und Deutungen
zu teilen und Rilkes Dichtung mit ihrer eigenen Lebensrealitit in Beziehung zu setzen. Ziel des
Wettbewerbs war es, Rilkes Lyrik nicht nur als literarisches Kunstwerk zu wiirdigen, sondern
als Ausdruck einer Weltsicht zu begreifen, die auch heute noch Bedeutung und Relevanz
besitzt. Dass Rilke auch mit 150 Jahren immer noch groBlen Anklang findet, beweist nicht
zuletzt auch die zunehmende Présenz seiner Verse in der Popkultur und den sozialen Medien,
wo seine Worte vielfach geteilt, interpretiert und als Inspirationsquelle gefeiert werden
(Felchlin 2025).

Zunichst lohnt sich aber ein Blick auf Rilkes eigenen Lebensweg, denn viele Themen
seiner Dichtung — die auch in den eingereichten Essays eine Rolle spielen — sind eng mit seinem
personlichen Erleben verkniipft. Als Rilke am 4. Dezember 1875 in Prag geboren wurde,
gehorte die Stadt zur Habsburgermonarchie und war ein kulturelles Zentrum Osterreich-
Ungarns mit wachsendem tschechischem Nationalbewusstsein. Rilkes Eltern stammten aus
dem deutschbiirgerlichen Milieu Prags (Bauer 1970, 7). Seine Kindheit war durch schwierige

familidre Verhiltnisse gepréigt: Die Ehe der Eltern war ungliicklich, die Mutter zog ihn nach
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dem Tod einer Tochter zeitweise wie ein Médchen auf (Storck 2013, 1). In einem Briefwechsel

beschreibt Rilke spiter sein Aufwachsen mit folgenden Worten:

Mein Kindheitsheim war eine enge Mietswohnung in Prag; es war sehr traurig. Die Ehe meiner Eltern
war schon welk, als ich geboren wurde. Als ich neun Jahre war, brach die Zwietracht offen aus und meine

Mutter verliel ihren Mann. (Rilke und Key 1993, 21)

Mit zehn Jahren wurde Rilke gegen seinen Willen in Militdrschulen geschickt. Dies war eine
pragende Erfahrung, die er spéter als ,,gewaltige Heimsuchung* bezeichnete (Rilke 1991, 201),
die ihn jedoch zugleich zum Schreiben brachte: Erste literarische Versuche entstanden bereits
wihrend dieser Zeit (Storck 2013, 1).

Stark beeinflusst wurde Rilkes Werk spéter auch durch die enge Beziehung zur
Schriftstellerin Lou Andreas-Salomé, die — wie er selbst — auf einer deutschen Sprachinsel
aufgewachsen war. Unter ihrem Einfluss dnderte Rilke nicht nur seinen Geburtsnamen von
René¢ zu Rainer, sondern fand auch zu einer neuen geistigen Tiefe und literarischen
Orientierung (Decker 2023, 73-80). Ebenso pridgend wirkten seine Reisen, die ihn unter
anderem nach Italien, Russland, Frankreich, Skandinavien und Nordafrika fithrten, wobei er in
Paris unter dem Einfluss von Auguste Rodin zu einer neuen Schreibweise fand, aus der seine
sogenannten Dinggedichte hervorgingen. Die Jahre des Ersten Weltkriegs brachten eine tiefe
kreative Krise, die erst durch einen radikalen Riickzug und einen Neuanfang in der Schweiz
iiberwunden wurde. In seinem Walliser Wohnsitz Muzot entstanden 1922 mit den Duineser
Elegien und den Sonetten an Orpheus seine bedeutendsten Werke. Rilke starb am 29.
Dezember 1926 an Leukdmie im Sanatorium Val-Mont und wurde in Raron im Wallis
beigesetzt (Storck 2013, 7-20).

Rilkes ruhelose Biografie, gepréigt von staindiger Bewegung und Entwurzelung spiegelt
sich auch in dem Bild des Suchenden wider, das viele in ihm sehen: ,,Rilke war heimatlos, ein
, Vaterlandsloser® ohne festen Sitz und biirgerliche Existenz. Er war ein Leben lang ein
Suchender. Unrast trieb ihn durch fast alle europdischen Lander. Bis zuletzt blieb er ruhelos.*
(Bauer 1970, 5). Auch in seiner Lyrik findet diese existentielle Suche — oder wie sie Bianka
Mesova in ihrem Essay zu ,,Das ist die Sehnsucht* benennt — ,,dieses Streben des Menschen,
mit etwas Groferem, etwas auBlerhalb seines Wesens und etwas jenseits des Fassbaren eins zu
werden® — immer wieder Ausdruck. Zugleich betont die Studentin, dass gerade das Lesen von
Gedichten in der heutigen, von ,Dauerstress und konstanter Stimulation durch soziale
Netzwerke* geprigten Zeit eine Riickkehr zur inneren Ruhe ermoglicht: Es sei eine Form der
Verlangsamung, die ,,eine Kontemplation ohne Ablenkungen* erlaubt und damit einen selten

gewordenen Raum fiir Selbstbegegnung und Reflexion erdffnet.
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Dass einerseits dieses Suchen nach Sinn und Orientierung und andererseits der Drang,
das Leben vollstdndig zu durchschauen und kontrollierbar zu machen, nie an Aktualitit verliert,
macht auch der Essay der Schiilerin Vian Kisyova zu ,,Du musst das Leben nicht verstehen*
deutlich. Sie fragt: ,,[W]ann haben wir uns von gliicklichen kleinen Kindern zu Erwachsenen
entwickelt, die alles tiberdenken?* und liest Rilkes Text als einen Aufruf, das Leben nicht
vollstdndig durchzuplanen und stets verstehen zu wollen, sondern es im gegenwartigen
Moment mit Staunen zu erleben und dabei ein Stiick weit Kind zu bleiben.

Ein weiteres zentrales Thema in Rilkes Werk ist die Liebe, die — wie Walisch (2015,
122) treffend formuliert — ,,eine Konstante in Rilkes Dicht-Kunst* darstellt. Sie ist nicht nur
zentraler Inhalt seiner Lyrik, sondern auch ein prdgendes Element in seinem Leben.
Bedeutende Frauen wie Lou Andreas-Salomé, Clara Rilke-Westhoff, Paula Modersohn-Becker
oder Baladine Klossowska hinterlieBen tiefgreifende Spuren in seinem Denken und
kiinstlerischem Schaffen. Rilkes Liebesverstindnis bleibt dabei vielschichtig: Liebe ist bei ihm
nicht bloB ein idealisiertes Hochgefiihl, sondern auch dessen Kehrseite: ,,Die Liebe ist also
immer beides.” (Walisch 2015, 123). Diesem groBen Thema nimmt sich Magdalena in ihrem
Essay zu ,,Engelliedern” an und geht der Frage nach, wie Rilke die Liebe nicht nur als
romantisches Gefiihl, sondern als transzendente Kraft darstellt, die das lyrische Ich durch
Loslassen und Erkenntnis zur inneren Reifung fiihrt.

SchlieBlich ist Rilke auch bekannt fiir seine Dinggedichte, eine moderne Lyrikform, die

definiert werden kann als ein

objektbezogener Typus des Gedichts, das einen Gegenstand unter Reduktion des Ichbezugs der lyrischen
Aussage und Verzicht auf explizite subjektive Deutung in seiner Dinglichkeit darstellt. [...] Im Gedicht
wird das wahrgenommene Ding zum é&sthetischen Gegenstand, zu dem, was Rilke als ,Kunst-Ding*

bezeichnet. (Miiller 2007, 367)
Im Dinggedicht werden lebendige oder leblose Objekte, Vorginge oder Kunstgegenstinde aus

distanzierter Perspektive beschrieben, wéahrend das lyrische Ich weitgehend zuriicktritt, als
sprache der Gegenstand selbst. Als Inbegriff dieser Ding-Gedichte bzw. Neuen Gedichte wird
oft ,, Der Panther” genannt, in dem Rilke das eingesperrte Tier mit distanzierter Prdzision
beschreibt und zugleich tiefere Ebenen von Isolation, Wahrnehmung und existenzieller Leere
beriihrt (Decker 2023, 276-279). In ihrem Essay verbindet Gergana Georgieva dieses Gedicht
mit eigenen Beobachtungen aus dem Sofioter Zoo und weitet die Interpretation auf die heutige
Gesellschaft aus. Fiir sie steht der Panther auch fiir den modernen Menschen, der in

Materialismus und Gleichgiiltigkeit gefangen ist.
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Im Folgenden werden der pramierte Schiiler:innenbeitrag sowie die drei besten Essays
von Germanistik-Studierenden vorgestellt. Die Texte zeigen auf unterschiedliche Weise, wie
Rilkes Lyrik in einen personlichen und zeitbezogenen Dialog mit den Fragen, Erfahrungen und
Lebenswirklichkeiten der Teilnehmenden treten kann. In allen Essays wird deutlich, dass
Rilkes Lyrik junge Menschen weiterhin dazu anregt, iiber sich selbst, ihre Welt und ihre

Haltung zum Leben nachzudenken und gerade deshalb an Aktualitét nichts verloren hat.
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ESSAY: DU MUSST DAS LEBEN NICHT VERSTEHEN
VON RAINER MARIA RILKE
Vian Kisyova

Fremdsprachengymnasium Veliko Tarnovo ,,Prof. d-r Asen Zlatatov* (Bulgarien)

Am Leben sein oder wirklich leben — da liegt ein leiser, aber tiefgriindiger Unterschied.
Wir alle sind lebendige Wesen, die ihren Zielen und Traumen nachjagen, versuchen alles zu
planen und jedes einzelne Ereignis zu verstehen.

Aber macht uns das ehrgeizig, fleiig, neugierig — oder vielleicht einfach nur zu Narren?

Jede Nacht, wenn wir schlafen gehen, planen wir den kommenden Tag. Und jeden
Morgen, wenn wir aufwachen, machen wir uns Sorgen dariiber, dass unser sorgfaltig
durchdachter Plan scheitern konnte. Aber hat sich jemals jemand gefragt, ob wir irgendwo
zwischen all diesen Aufgaben und Zielen nicht den Blick fiir das grof3e Ganze verloren haben
— fiir unser Leben und fiir uns selbst? Nun, Rainer Maria Rilke hat nicht nur dariiber
nachgedacht, sondern diese Erkenntnis auf wunderschone Weise in seinem Gedicht ,, Du musst
das Leben nicht verstehen “ festgehalten.

Doch was bedeuten seine Worte fiir uns und unsere Gesellschaft heute?
Wenn man eine Person nach ihren Zielen fragt, denkt sie fast immer an die nichste Priifung,
das Vorstellungsgesprich, die Beforderung — und so weiter. Aber ist das wirklich der Sinn
unseres Daseins? Ist das das, wofiir wir in Erinnerung bleiben wollen? Denn am Ende des
Tages, wenn wir 90 Jahre alt sind, faltig und bereit, auf die andere Seite zu gehen, werden wir
nicht sagen: ,,Oh, zum Gliick ist die Geburtstagsparty fiir meinen Sohn vor 40 Jahren genau
nach Plan verlaufen.* Nein.

An was wir uns erinnern werden, ist das Lacheln auf dem Gesicht des Jungen, als er
seinen Lieblingskuchen al — obwohl sein schoner, teurer Anzug voller Schokolade war.
Und wir werden uns auch nicht daran erinnern, wie perfekt unsere Tochter an dem Tag des
Familienfotos in ihrem neuen Kleid aussah. Wir werden ihr Lachen horen, wéihrend sie in eine
Pfiitze auf der Stralle sprang. Mit der Zeile ,,und hdilt den lieben jungen Jahren / nach neuen
seine Hdnde hin “ erinnert uns Rilke daran, wie aufregend es fiir kleine Kinder ist, aufzuwachen
und einfach am Leben zu sein, voller Vorfreude auf die Abenteuer des nichsten Tages — und
jeden Moment davon zu genielen. Aber was unterscheidet sie von uns? Und wann haben wir

uns von gliicklichen kleinen Kindern zu Erwachsenen entwickelt, die alles liberdenken?
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Eine Antwort auf diese Frage gibt es vielleicht nicht — aber was wir tun konnen, ist, die
Situation zu dndern, sodass wir uns die Frage gar nicht erst stellen miissen. Denn die Wahrheit
ist: Wir konnen das Kind in uns wiederfinden — jenes Kind, das einfach nur dankbar ist, dass
ein Schmetterling um es herumfliegt, ohne dariiber nachzudenken, was es morgen zu tun hat.
Also: Traume, glaube, lache, weine, fiihle, liebe — und tu alles, was dich zum Lécheln bringt.

Aber bitte: Vergiss nicht zu leben! Das ist deine Chance, das ist deine Zeit, das ist dein

Leben!

% %k ok

ESSAY: DER PANTHER
VON RAINER MARIA RILKE

Gergana Georgieva

Sofioter Universitit ,,St. Kliment Ohridski* (Bulgarien)

Nach dem ersten Lesen des Gedichtes ,,Der Panther von Rainer Maria Rilke, veroffentlicht
im Jahre 1903 und hochstwahrscheinlich inspiriert von einem Besuch eines botanischen
Gartens mit exotischen Tieren in Paris, macht meine sich immer gegen die Tierquélerei und
Tiergefangenschaften orientierte Denkweise natiirlicherweise Assoziationen mit den Bildern
des Sofioter Zoos, die ich bei meinem persdnlichen Besuch vor einiger Zeit bekommen habe.
Die eingeschlossenen, verschiedensten Tierarten, die in einem oft mit ziemlich
ungeniigendem Platz zur freien Bewegung eingerichteten Kéfig gezwungenermalen
untergebracht werden, erhalten eine einzige Aufgabe bis zum Ende ihrer Tage - unser
Bediirfnis danach zu befriedigen, etwas zu sehen, was sich eigentlich in einer unzureichenden
Weite befindet und wir normalerweise nur in Biichern und Filmen in bildhafter Form
entdecken, jedoch ganz speziell fiir uns hierhergebracht wird. Aber wieso machen wir das?
Dass die Tiere ihre Freiheit brauchen, um ein von den Menschen ungestortes Leben in einem
natiirlichen Biotop zu fiihren, wo sie auch ihren natiirlichen Instinkten nachgehen konnten,
interessiert uns nicht. Die materialistische und egoistische Einstellung zerstort das Menschliche
in einem Menschen. Der limitierte, immer gleiche Platz "hinter tausend Stdben" (V.3) bringt
die Tiere, die ,,sich im allerkleinsten Kreise dreh[en] (V.6) und ,,betdubt” (V.9) etwas ,,wie

ein Tanz von Kraft um eine Mitte* (V.8) ausfiihren, dazu, ,,mid[e]* (V.2) zu werden und
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,hichts mehr h[alten]* (V.2) zu konnen. ,,[Thnen] ist, als ob es [...] keine Welt* (V.4) gibt. Alles,
was sie durch die Augen aufnehmen, ,,hort im Herzen auf zu sein (V.14).

Es klingt sehr tragisch und depressiv, jedoch realititsnah, wenn ich es mit meinem
kurzen Zooaufenthalt in Sofia oder auch woanders vergleiche. Kurz nach dem Empfang
begriilen mich um die zehn an einem kleinen Territorium hinter Gitter gebrachte Wolfe. Der
kleine Bér sucht vergebens nach einem groflen Loch in seinem begrenzten Kéfig, um sich von
den Augen der Besucher zu verstecken. In der Reptilienabteilung schaut ein kleines Méadchen
in ein Kéfigglas einer schlafenden, man moge sagen, sich ausruhenden Schlange hinein und
schreit euphorisch zu ihrer in diesem Moment anscheinend abwesenden Mutter: ,,Mama,
Mama, sieh dir mal die Schlange an!*“ Und dann, fast instinktiv, formt sie eine Faust aus ihrer
Handflache und klopft kréiftig an das Glas. Augenblicklich und gegen meine {ibliche
Verhaltensweise fasse ich an ihrer kleinen Faust mit den Worten ,,So etwas macht man nicht!“.
Erschrocken sieht sie aus, aber nicht irgendwie so, als wiirde sie mit solchen dhnlichen Taten
zukiinftig authoren. AuBer den Millionen von kreischenden Kindern hére ich auch eine
Bemerkung einer erwachsenen Frau, die in unmittelbarer Ndhe von uns steht und
moglicherweise versucht, die kleinen Erdménnchen mit den Augen zu erfassen. Offensichtlich
enttduscht und genervt, nachdem die gefangenen Tiere nicht auftauchen und somit ihren
Wunsch nicht erfiillen, seufzt sie und sagt: ,,Bis jetzt habe ich kein Tier gesehen. Wofiir habe
ich mein Geld {iberhaupt ausgegeben?!“ und verzerrt das Gesicht zu einer Grimasse.

In diesem Moment denke ich mir, dass die wirklichen Tiere nicht da drinnen stehen,
sondern tiglich den Zoo besuchen. Durch diese die eigenen Interessen zufriedenstellenden und
die private Sphire der Zootiere, wo jedes Lebewesen in einem kiinstlich erstellten, am
wirklichen Lebensraum nur dhnelnden Ort leben, verletzenden Aktionen wird mir klar, dass
sich die Hintergriinde Rilkes Gedicht nicht nur auf die prekaren Lebensverhéltnisse der Tiere
in dem Sofioter Zoo, zu welchen auch die schlechte, manchmal kirgliche Erndhrung und die
fehlende Pflege durch reduziertes, ausgebeutetes Personal zdhlen, sondern auch auf die
Menschen fokussieren. Die Gefangenschaft des menschlichen Denkens verursacht die
Einsperrung tierischer Arten und Befriedigung menschlichen Verlangens. Es ist haufig
schwierig, die ,,tausend Stidbe* (V. 3) unseres mentalen, selbst erstellten Gefangnisses im Kopf
zu brechen, um auf die andere Seite der Welt zu gelangen.

Ich frage mich (und euch): Kénnen wir uns eigentlich aus unserem eigenen Kifig
befreien oder werden wir um unsere materialistischen Gedanken weiter kreisen, unfahig bis

zum Ende unserer Tage die Grenzen zu liberschreiten?
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ESSAY: DIE SEHNSUCHT
VON RAINER MARIA RILKE
Bianka Mesova

Sofioter Universitit ,,St. Kliment Ohridski* (Bulgarien)

Wenn man in einem Kinderlexikon die Definition vom ,,Gedicht“ nachschldgt, steht
normalerweise im ersten Satz, dass es in Versen geschrieben ist und es Gefiihle und Gedanken
ausdriickt. Als ich zum ersten Mal in der Schule iiber Gedichte gelernt habe, hat man mir auch
beigebracht, dass es meistens eine AuBerung von Gefiihlen und Emotionen darstellt. Aber
welches Gefiihl — Liebe, Trauer, Gliick, wird im Gedicht am haufigsten geschildert und konnte
es als Gattung repréasentieren? Welches Gefiihl konnte das Gedicht, sein Wesen und seine Rolle
vollstindig erfassen?

Die Sehnsucht ist ein hochkomplexer Zustand — ein inniges, intensives, bittersiiles
Gefiihl, das sich aber wie die Basisemotionen nicht so eindeutig zum Ausdruck bringen lésst.
Sie ist sowohl mit unserem inneren Leben, Bediirfnissen und Zielen, als auch mit der
AuBlenwelt, ihrer Unvollstandigkeit und ihrer potenziellen Vervollkommnung eng verbunden.
Diese Vielschichtigkeit, diese Verbindung zwischen Innerem und AuBerem, Persénlichem und
Kollektivem ist nicht nur fiir die Sehnsucht charakteristisch — sie ist auch fiir die Bedeutung
des Gedichtes pragend. Das Gedicht ,,Das ist die Sehnsucht* von Rainer Maria Rilke umfasst
dieses Streben des Menschen, mit etwas GroBlerem, etwas aullerhalb seines Wesens und etwas
jenseits des Fassbaren eins zu werden. Es ermdglicht dem Leser, zu sich selbst zuriickzukehren,
iiber die eigenen Beweggriinde und Einstellungen zum Leben zu reflektieren, was im
hektischen Alltag, der von sinnlosem Konsum, Dauerstress und konstanter Stimulation durch
soziale Netzwerke geprigt ist, kaum noch moglich ist.

Das Gedicht ,,Das ist die Sehnsucht* beginnt mit dem inneren Zustand des lyrischen
Ichs — seine Unruhe und sein Bediirfnis nach Zugehorigkeit, seine Verlorenheit, aber auch seine
Hoffnung. Solche Emotionen sind dem zeitgendssischen Leser bekannt, denn die heutige Welt
verdndert sich standig — technologisch, gesellschaftlich, politisch. Man bedarf Stabilitit und
gleichzeitig wiinscht man sich Abwechslung und Fortschritt, deshalb nimmt man diese
Verdnderungen mit gemischten Gefiihlen wahr, was der Einstellung des lyrischen Ichs
gegeniiber dem Leben entspricht. Des Weiteren riihrt seine Selbstenthiillung den Leser an, denn
sie ist untypisch fiir die Kommunikationsweise heute. Besonders in den sozialen Netzwerken

trauen sich wenige Nutzer oder Inhaltsersteller, ihre Gefiihle oder Erlebnisse der Offentlichkeit
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mitzuteilen, damit sie ithre Reputation nicht beschddigen. Und wenn sie es tun, geben sie oft zu
viele private Details preis, um einen Schockwert zu erzeugen und dadurch Sichtbarkeit zu
bekommen. Diese Vereinfachung und Kommerzialisierung der Gefiihle fithren dazu, dass
Menschen immer mehr das Bediirfnis nach authentischem Kontakt mit sich selbst und mit den
anderen spiiren, was das Lesen von Gedichten ermdglichen kann.

Das Gedicht ,,Das ist die Sehnsucht* thematisiert auch eine spirituelle Suche, ein

Verlangen nach der Ewigkeit, nach der Transzendenz. Diese Thematik steht im Gegensatz zur
Priorisierung der Arbeit, des Materiellen und des Profits in der modernen Gesellschaft. Die
Rolle des Menschen als Produzent und Konsument bestimmt weitgehend sein Verhalten —
wobei man versucht, hocheffektiv zu sein — und erwartet unmittelbare oder zumindest schnelle
Ergebnisse seiner Arbeit. Diese Denkweise priagt nicht nur den Berufsweg vieler Menschen,
sondern auch ihre Beziehungen, ihre Gewohnheiten und andere Aspekte ihres Privatlebens und
Alltags. Wenn Spiritualitdt geilibt wird, wird das durch populdre Praktiken wie Yoga oder
tdgliche Affirmationen gemacht, die von den meisten Menschen falsch oder oberfldchlich
verstanden werden. Das Lesen von Gedichten bietet dem Leser die Mdglichkeit, das Verlangen
nach etwas Unfassbarem selbst zu empfinden und die Erwartungen, Aussichten und Anspriiche
der modernen Welt zu vergessen.
Letztendlich bewirkt die Tatigkeit des Lesens von Gedichten eine innere Stille im Leser, was
eine Kontemplation ohne Ablenkungen ermdglicht. Der flieBende Rhythmus, die Musikalitét
von Rilkes Gedichten 16sen einen Stromungszustand beim Leser aus. Man wird dieser Ruhe,
dieser vertieften Konzentration beraubt — durch die Uberforderung und die Beschleunigung des
Alltags sowie durch den Konsum von extrem verkiirztem, iiberstimulierendem Inhalt in den
sozialen Netzwerken und im Fernsehen. Das Lesen von Gedichten erfiillt das kollektive
Bediirfnis nach einer Verlangsamung, nach Wahrnehmung und Reflexion.

Ich habe das Gedicht ,,.Das ist die Sehnsucht® ausgewihlt, denn dieses komplexe,
ambivalente Gefiihl erfasst meiner Ansicht nach das vielschichtige Wesen des Gedichtes als
Gattung. Die Sanftheit, der Schmerz und der idealistische Charakter der Sehnsucht als Gefiihl
sind charakteristisch fiir Rainer Maria Rilkes Dichtung. Die Schonheit, die Metaphorik und die
Symbolik seiner Gedichte bewegen den Leser, indem sie ihn in eine Traumwelt fithren und ihn
gleichzeitig fordern, iiber existenzielle Fragen und ihre gegenwértigen oder individuellen
Antworten nachzudenken. Diese Rolle der Gedichte ist fiir uns und unsere Welt heute relevant,
denn sie unterscheidet sich wesentlich von der heutigen Lebensweise, Kommunikation und

dem Inhalt der Massenmedien.
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Das Gedicht als Gattung ist ein Ausdruck von Gefiihlen und Gedanken, aber auch viel
mehr. Heutzutage hat es mehrere, sich gleichzeitig widersprechende und ergénzende
Bedeutungen. Es ermoglicht uns, unsere eigenen Erfahrungen zu vermitteln, aber auch diese
der anderen mitzufiihlen. Es kann einen fliichtigen Moment schildern oder zeitlich entfernte
Epochen und Menschen miteinander verbinden. Das Gedicht kann Flucht, aber auch Kontakt,
sogar Konfrontation mit der Welt oder sich selbst anbieten. Das Gedicht kann in schonen,
harmonischen, aber auch in freien Versen geschrieben werden, wobei untypische Formen wie
das Akrostichon und das Haiku die Vielfalt ergéinzen. Es gibt Gedichte, die mehrmals bearbeitet
und veroffentlicht werden, aber auch solche, die auf der Biihne als Slam Poetry spontan und
lebhaft vorgetragen und durch Singen, Klatschen und Bewegungen erginzt werden. Die
Themen der Gedichte konnen alltdglich, lustig, ernsthaft und existenziell sein, indem sie
Kinder, Teenager und Erwachsene beeinflussen. Fiir mich ist das Gedicht in der Gegenwart ein
Risiko, authentisch vor sich selbst und vor anderen zu erscheinen, aber gleichzeitig die

ehrlichste Moglichkeit, sich zu enthiillen und gehért zu werden — so wie man ist.

ESSAY: ENGELLIEDER VON RAINER MARIA RILKE
Magdalena Babacheva
Sofioter Universitdt ,,St. Kliment Ohridski“ (Bulgarien)

Seit der Schopfung der Welt schwebt eine von Natur aus gottliche Energie durch die Luft —
eine Kraft, die mit ihrer Festigkeit und Reinheit den Menschen belebt. Es ist die schopferische
Kraft, dank der wir alle das Leben erleben diirfen, um diese Energie weiterzugeben und selbst
zu genieBen. Sie ist unter zahllosen Namen bekannt - jede Sprache hat ein eigenes Wort fiir sie,
doch alle meinen dasselbe: jenes universale Gefiihl, jenes immerwéhrende Gliick... die Liebe.

Als Menschen erleben wir die Liebe auf vielfiltige Weise. Unsere Vorstellungen
dariiber, was Liebe bedeutet und was sie ausmacht, haben sich im Laufe der Zeit und durch
unterschiedliche Kulturen stetig gewandelt. Doch es geht hier nicht nur um Epochen, um das
Abendldndische oder das Morgenlédndische in der Kultur — das wahre Gefiihl der Liebe
unterliegt keinem kulturellen oder historischen Wandel — es bleibt zutiefst personlich, denn die

eigene Identitét priagt sich am stirksten in der Vorstellung der Liebe.
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Die Liebesdichtung des Virtuosen Rainer Maria Rilke trigt eine so unverkennbare
Identitét, dass sie kaum iibersehen werden kann. Seine Auffassung der Liebe gleicht einer
farbenreichen, dichterischen Palette. Themen wie Vertraulichkeit, Sehnsucht und romantische
Zuneigung behandelt Rilke mit besonderer Vorliebe. Werke wie Weifst du, ich will mich
schleichen, Wenn es nur einmal so ganz stille wire und Bei dir ist es traut sind in ihrer
sinnlichen Bildsprache relativ selbsterkldarend. Rilke ist aber vor allem durch jene Lyrik
bekannt, in der eine tiefgriindige, philosophische Weltanschauung verborgen liegt. In dieser
riihrenden Lyrik tibermittelt Rilke eine Botschaft, die heutzutage immer noch von Bedeutung
ist und zwar, dass die Liebe eigentlich ein stiller Spiegel ist, in dem wir nicht nur das Objekt
unserer Gefiihle erkennen und entdecken konnen, sondern auch ein Werkzeug, mithilfe dessen
wir in unser Innerstes blicken konnen, um alle emotionale Last Schritt fiir Schritt zu entfernen.

Im Strom dieser Gedanken hat sich die Idee entfaltet, dass Rilkes Werk Engellieder
zwar von dem ewigen Thema der Liebe handelt, jedoch vor allem ihre transzendente
Dimension hervorhebt. Diese besondere Art von Liebe — nicht das romantische Gefiihl, an das
wir zuerst denken wiirden, sondern die existenzielle, schopferische Bewegung des Herzens —
ist das, was uns den Weg nach einem erfiillten Leben voller Freude bahnt. In der ersten Strophe
der Engellieder fiihrt Rilke zwei Motive ein — das Motiv der Umarmung und jenes des Engels:

Ich lief3 meinen Engel lange nicht los,

und er verarmte mir in den Armen

und wurde klein, und ich wurde grofs:

und auf einmal war ich das Erbarmen,

und er eine zitternde Bitte blofs.

Durch diese Motive deutet Rilke die Dualitit der Liebe an — einerseits haben wir die
romantische Liebe, die durch die Umarmung symbolisch dargestellt ist, andererseits gestaltet
die Figur des Engels dieses transzendentale, {iberirdische Gefiihl. In diesen Zeilen sieht man
eine sanfte Liebe, die ein fast menschliches Gesicht hat, aber unausloschliche Spuren in der
Seele hinterldsst. Der Engel — der oder die Andere — hat einen Teil von sich selbst verloren,
trotzdem aber hat er dem lyrischen Ich geholfen, emotional zu reifen.

Die zweite Strophe beschéftigt sich mit den Folgen dieser altruistischen Tat auf die
Beziehung:

Da hab ich ihm seine Himmel gegeben, —

und er liefs mir das Nahe, daraus er entschwand;

er lernte das Schweben, ich lernte das Leben,

und wir haben langsam einander erkannt...
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Jede der Figuren hat fiir sich selbst eine Lehre aus der Beziehung gezogen und ihre Wege sollen
sich trennen. Es klingt traurig, vielleicht sogar tragisch, aber wir miissen zugeben, dass Liebe
manchmal genau das ist — ein guter Lehrer, von dem wir lernen und weitermachen kénnen.
Manche Menschen treten in unser Leben, um zu geben oder zu nehmen, aber nicht, um zu
bleiben.

Seit mich mein Engel nicht mehr bewacht,

kann er frei seine Fliigel entfalten

und die Stille der Sterne durchspalten, —

denn er muss meiner einsamen Nacht

nicht mehr die dngstlichen Hdnde halten —

seit mich mein Engel nicht mehr bewacht.

Wie in der letzten Strophe zum zweiten Mal bekréftigt, war der Engel der Geber. Nachdem
alles zwischen den beiden vortiber ist, ist er frei zu fliegen — mit dieser Metapher vermittelt uns
der Dichter, dass der Engel in Wirklichkeit durch nichts mehr belastet ist und sein eigenes
Leben mit Freude und Gliick fiillen kann, um seiner Berufung zu folgen. Das lyrische Ich
wiederum trigt nicht mehr die Last seiner Angste, sondern ist frei. Nicht frei wie der Engel,
denn der Engel, also der spirituell erhabene Mensch, trigt die absolute Freiheit des Geistes in
sich — ohne Angste, Befiirchtungen oder alte seelische Schmerzen. Der Engel hat sie
iberwunden. Das lyrische Ich hingegen ist frei, den Weg der Befreiung gerade von diesen
seelischen Qualen einzuschlagen — das sagt uns die Metapher der dngstlichen Hénde. Es sind
Hinde, die bereits eine Last weniger tragen. Obwohl das lyrische Ich in der Nacht einsam ist,
ist es nun in der Lage, seine Probleme selbst zu bekdmpfen. Das lyrische Ich wird keine Angst
haben, sich ihnen allein zu stellen, um die Freiheit seiner Seele zu verteidigen.

Rilkes emotional aufgeladene Worte klingen mehr als 100 Jahren spédter immer noch
aktuell und sind gefragt und beliebt besonders bei den jlingeren Generationen, denn die Liebe,
wie Rilke sie beschreibt und wie sie in uns wirkt, ist keine abgeschlossene Erfahrung, sondern
ein fortwidhrendes Werden — ein leises, aber machtiges Streben nach innerer Wandlung, nach
Entdeckung unserer personlichen Schwéchen und Stérken. Sie ist weder auf Dauerhaftigkeit
angewiesen noch auf Gegenseitigkeit beschrinkt, sondern entfaltet ihre schopferische Kraft
gerade im wachsenden Bewusstsein des eigenen Selbst. Sie besitzt die Macht, uns zu befreien
und uns wachsen zu lassen. In Engellieder offenbart sich die Liebe als eine Form der
Verwandlung: Der Engel, Symbol des Uberirdischen und der Sehnsucht, ist nicht nur ein
Gegeniiber, sondern eine Projektionsflidche fiir das, was wir in uns zu erkennen beginnen.

Durch ihn lernt das lyrische Ich, loszulassen, zu lernen, zu leben. So wird die Liebe zum Lehrer,
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zum Spiegel, zur Kraft, die uns leise formt. Am Ende steht nicht nur eine Abschiedsgeste,
sondern ein Versprechen: Dass jedes echte Gefiihl uns verdndert — und diese Verdnderung
vielleicht das ist, was von der Liebe bleibt. Sie dringt sich zu unseren Seelen durch, um uns
tief zu bertihren.

Die Essenz der Liebe. Die Fliigel, die sie uns schenkt. Der Flug der Seele... ein ewiges

Streben...
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PEJAKIIMOHHA INIOJIUTUKA HA CIIUCAHHUE
» I EPMAHUCTUKA U CKAHIUHABUCTUKA“

Cnucanue ,,I'epMaHuCTHKAa M CKaHJMHABUCTHUKA® C€ aHrakupa Ja NOAIbprKa Haili-
BHCOKHTE CTaHJIaPTH 32 ITyOIMKAIMOHHA €THKA M TIOYTEHOCT. Halmre moJIuTHKY ce pPHKOBOAST
OT IPUHLUINTE U JOOpUTE MPAKTHKH, penopbyanu oT Komutera o nmyOaukaloHHa eTUKa

(COPE) (https://publicationethics.org/). OuakBame BCUYKH CTpaHH, y4acTBAIlM B IMpoIeca Ha

mMyOMUKyBaHE — aBTOPH, PENAKTOPH, PEICH3EHTH M HM3JATENsAT — Ja Cla3BaT T€3W CTHYHU

HaCOKH.

OTroBopHOCT Ha aBTOpHUTE

OpurHHATHOCT M IUIArHATCTBO: ABTOPHTE TapaHTUpPAT, Y€ MPEICTABEHOTO OT TAX
M3CIIEIBAHE € HAITBJIHO OPUTMHAIHO M Y€ BCHUYKM M3IOJI3BaHM HM3TOYHUIM Ca HAIJICKHO
mutupany. [InarnaTtcTBoTo BEB BCHUKUTE My (DOPMH MPEICTABIIBa HEETUYHO MTOBEJCHUE U €
HemomycTiMO. ToBa BKIIIOUBA M aBTOTUIATMATCTBOTO — TIOBTOPHO M3ITOJI3BaHE HA CHIECTBEHU
94acTH OT cOOCTBEHA Beye IMyOJIMKyBaHa paboTa 0e3 HaJIe)KHO MT030BaBAHE.

To4YHOCT M ISJIOCT HA JaHHUTE: ABTOPUTE CIIEJBa Ja MPEICTABAT TOYHO ONMUCAHUE Ha
U3BBPIIECHOTO U3CIIe/IBaHEe M OOEKTUBHO 00CHKIaHe Ha HErOBOTO 3HaueHue. VI3XxoqHuTe JaHHN
TpsiOBa 1a ObAT MpeACTaBeHU TOYHO B pbkonuca. @adpukyBaHeTo, GanmuduiuupateTo win
HEBSIPHOTO TIPE/ICTABSHE HA JIaHHU € CEPUO3HO HApyIIICHHE Ha eTUKATA.

ABTOPCTBO: ABTOPCTBOTO ClleZiBa Ja OBJEe OTPaHWYCHO MO JIHIATa, KOWUTO HMaT
CBIIECTBEH WHTEJIEKTYyaJIeH HPUHOC KbM KOHLEMIUATA, M3MBIHEHUETO WM aHajlu3a Ha
pe3yaTaTuTe B MPEICTAaBEHOTO U3Cie[BaHe. BCHUKM JHIla, KOUTO UMAT ChIIECTBEH NMPHHOC,
crieBa 1a ObJIaT TTOCOYSHH KaTO ChaBTOpHU. [lpyru jHiia, KOMTO ca y4acTBaJIH B ONPENEICHU
CBIIECTBEHU AaCIEeKTH Ha HW3CJIEIOBATEIICKHS TPOEKT, cliefBa na ObaaT oTOens3aHd B
O5aro1lapHOCTHUTE.

Kon¢gummkr Ha uHTepecu: ABTopuTe TpsAOBa J1a MHOOPMUPAT PEIAKTOPUTE 3a BCEKHU
(UHAHCOB WM JIPYT CHIIECTBEH KOH(MJIMKT Ha MHTEPECH, KOWTO OM MOTBJI Jla MOBIMsE Ha
pe3ynATaTUTe WM aHajdu3a Ha pe3yJTaTUTe, MpPEJCTaBeHH B TEXHHUS pPHKONMUC. Bcwukm
M3TOYHUIIM Ha (PMHAHCOBA MOJKpETIa 3a MPOEKTa clieiBa Ja ObIaT yIOMEHATH.

MHorokpaTHo, 1y0,14palio ce MU eAHOBPeMeHHO Ny0JIuKyBaHe: ABTOpHUTE He TpsiOBa
Jla TIPECTAaBAT €IUH M CHII PHKOIUC 3a MyOJIMKyBaHE €JHOBPEMEHHO B IOBEYE OT €IHO

cnucanue. [lonaBaneTo Ha cTaTus, KOSTO € MyOJMKyBaHa IPYrajie WK € B MPOIieC Ha Mperiie]]
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3a myOJIMKyBaHE Jpyrajae, € HeeTUYHOo M HepomycTtumo. B cmucanue ,[I'epmanucrtuka u
CKaHJMHABUCTHKA® HE ce MpHUeMaT 3a MyOJuKyBaHEe PHKOMKICH, KOUTO Beue ca MyOIHKyBaHH
WM C€ HaMUpaT MO/l IIeYar B APYro U3JaHue.

ITo3oBaBaHe Ha M3TOYHMIHU: ABTOpUTE TPsIOBa BMHArM J1a 1OCOYBAT M3TOYHHMIIUTE HA
Hay4yHO 3HAHHE, KOUTO Ca M3MOJ3BaJH, U Jla ce MO030BaBaT Ha paboTara Ha JPyru aBTOPH.
ABTopuTe ciefBa Ja HUTUpAT MyOIuKaul, KOUTO ca OMIIM U3IOJI3BaHU P MPOBEXKAAHETO
Ha HAyYHOTO M3CJIE/IBAHE.

I'pemiku B nmyOumkyBanm TpyaoBe: Korato aBTOp OTKpu€ CBILIECTBEHA IpelIKa HIN
HETOYHOCT B COOCTBEHaTa cH MyOJIMKyBaHa paboTa, HEroBO 3aJb/DKEHHE € He3a0aBHO Ja
YBEJAOMHU pEJAKTOPUTE HA CHUCAHHETO M Ja UM CHTPYJHHYH 32 OTTEIJISIHETO WIIU

KOPUTHPAHETO HA CTATHUATA.

OTroBopHOCT Ha peJaKTOpHUTE

Be3npucrpacTHocT ¥ 00eKTHMBHOCT: PelakTOpUTE OLIEHSABAT PBHKOMUCHUTE CIIOPEN
TAXHOTO MHTEJEKTYallHO ChAbp)KaHue, 0e3 orjea Ha paca, IOJI, CeKCyallHa OpHEeHTAallus,
PEeTUTHO3HU yOeXKICHHsI, ETHUYECKU TPOU3XO0/I, TPAKIAHCTBO WM MONUTHYECKa (umocodus
Ha aBTOPUTE.

IHoBepuresHocT: PenakTopuTe U HETUAT pEAAKIMOHEH ChCTaB HAMAT MPaBo Ja pa3KpuBaT
nH(popMalnsg 3a MOAaJeH PHKOIUC Ha HUKOTO, OCBEH Ha CHOTBETHHS aBTOpP, PEIECH3EHTH,
MOTEHIIMAIHU PELEH3EHTH U U3/1aTelsl, KoraTo € YMECTHO.

PaskpuBaHe u KOH(IMKT Ha UHTepecH: Penakropure ce 0TKa3Bar OT pas3riexJaHe Ha
PBHKOMHKCH, 32 KOUTO UMAT KOH(MDIUKT HAa UHTEPECH, IPOU3TUYAIl OT KOHKYPEHTHHU, ChBMECTHU
WU JIpYTH B3aMMOOTHOUIEHUSI WJIM BPB3KU C HSIKOW OT aBTOPUTE, KOMIAHUUTE WIH
MHCTUTYLMUTE, CBbP3aHU C TPY/a.

Pemenns 3a ny6aukyBaHe: Penakropute ca OTTOBOPHU 3a B3€MAHETO HA PELIEHUE KOU
OT CTaTUUTE, MPEJCTAaBeHN Ha CIHCAHHMETO, Clie[iBa Ja ObaaT myOnuKyBaHHU. Pemienuero ce
OCHOBaBa Ha 3HAYMMOCTTA, OPUTMHAIHOCTTA, SICHOTaTa W PEIEBAHTHOCTTAa Ha PBHKOIHCA
crpsiMo o0XBaTa Ha CIIMCAHUETO, KAKTO U Ha BAJIMAHOCTTA HA M3CJIEIBAHETO U CIIa3BaHETO Ha
€TUYHUTE HACOKHU.

OcurypsiBane Ha peneH3upaHe: PegakropuTe ca OTIOBOPHU 32 OCHTYypPSIBAHETO Ha
CIpaBe]JTMB U aHOHUMEH MpoIlec Ha perieH3upane. Te TpsOBa 1a moadupar pereH3eHTH, KOUTO

ca A0CTaThbYHO KOMIICTCHTHH U HC Ca B KOHCbJ'II/IKT Ha UHTCPECH.
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OTFOBOpHOCT Ha PEHECH3CHTUTE

IIpuHOC KBbM peJaKIHMOHHUTE pelleHusi: PeeH3eHTT ChIEHCTBA HA PEAAKTOPUTE IIPU
B3€MAHETO HAa PEAAKLIMOHHU PELICHUS U Ype3 KOMYHHKALMATA C aBTOPa 4pe3 WICHOBETE HA
PEAAKIMOHHNUS €KUII IOMara Ha aBTopa Ja noaoopu Tpyza CH.

HaBpemenHocT: Bcexkn n30paH peLeH3eHT, KOWTO ce 4YyBCTBa HEKBAIM(UIMpPAH [a
Iperjiena MaTepuana, Wi 3Hae, 4€ He MOXKeE J1a OCBLIECTBH PELICH3UPAHETO B CPOK, CIIEBA Aa
YBEIOMH PEIAKTOPa U JAa OTKAXE ITOKaHaTa.

IToBepuTesHOCT: BCHUKM PBHKOIUCH, TTOJIyYEHH 32 PELEH3UpaHe, TpsAOBa J1a ce TpeTHpaT
KaTo MOBEPUTEIHU JOKYMEHTHU. Te He TpsOBa a ObJaT MOKa3BaHU WM OOCHKIAAHU C IPYIH
JIM1a, OCBEH aKO TOBA HE € Pa3pelIeHO OT PENaKTopa.

Crannaprtu 3a 00ekTHBHOCT: Periensunre TpsiOBa 1a ce u3BbpuBaT 00ekTuBHO. Kputnka
KbM JINYHOCTTA Ha aBTOpa € HeyMecTHa. Perien3enTuTe TpsiOBa J1a u3pa3siBaT CBOUTE BUKIAHUS
SICHO € ITOAKPEIAIIN apTyMEHTH.

ITozoBaBaHe Ha M3TOYHMIU: PelieH3eHTUTE clieiBa 1a MJICHTU(GULIUPAT peIeBaHTHUTE
nyOIMKalnu, KOMTO HE ca UUTUPaHU OT aBTOpUTe. Besiko TBBpeHHe, Ue 1aieHo HaOoIeHHe,
M3BOJI MJIM apTyMEHT Beue ca OWiM IMyOJIMKyBaHU JIpyTaje, ClieiBa J1a 0bae IpUAPYKEHO OT
CbOTBETHUS LIUTAT.

PaskpuBaHe M KOH(IMKT HAa HMHTepecH: PeleH3eHTUTE HE cienBa Ja pasriexiar
PBKOIIUCH, TPU KOUTO HMMAaT KOH(IMKT Ha HMHTEpPECH, MPOU3THYAIl OT KOHKYPEHTHH,
CbBMECTHHU WM APYT'U B3aUMOOTHOLLIEHHUS WX BPB3KHU C HAKOU OT aBTOPUTE, KOMITAHUUTE UIIH

MHCTUTYLMUTE, CBbP3aHU C MaTepHana.

OTroBopHOCT Ha M31aTeJs

3amuTa HAa MHTEJIeKTyaTHATa co0cTBeHOCT: M3aarensaT (YHUBEPCUTETCKO U3AATEIICTBO
,CB. Kimument Oxpuacku®) ce aHTaXupa Ja 3aluTaBa WHTENEKTyalHaTa COOCTBEHOCT U
ABTOPCKHUTE TIPaBa.

CobxpansiBaHe Ha 3anucu: V3naTensaT ce aHraxxupa Ja rapaHTupa, ye J00pUTe MPaKTUKH
ce cma3BarT Mo HaW-7o0pHUs HAYMH, KaKTO M Y€ CHCTeMHUTE 3a peJaKIHoHHa paboTa,
pereH3upane U MyOIrKyBaHe ce OJIbPKAT B JACHCTBHE.

Pasrie:xxiane Ha eTHYHM oIJIaKkBaHusi: V31arensT, B CbTPYAHHUYECTBO C PEIAKTOPHUTE,

e mpeanpueMe TOAXOASIIA MEPKH B ClOydaid Ha TIpeAnojaraeMo WM JI0Ka3aHO
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HEZ0OPOCHBECTHO TMOBEJIEHUE, W3MaMHA MyOJIMKanus WM IUIaruarcTBo. ToBa MOXke Ja
BKJIIOUBA HE3a0aBHOTO MMyOJIMKyBaHEe Ha MONpaBKa (erratum), pa3siCHEHUE WU, B HAll-TEKKUTE

clly4au, U3TEIJIIHE Ha MaTepuaa.

Hpoueuypn 3a ClipaBsiHE C HCCTHUYHO IMOBCACHUE

Cnucanue ,,I'epMaHuCTHKA U CKaHIMHABUCTHKA® 1€ NPUEMA CEPUO3HO TBBPICHUATA
3a HEMPAaBOMEPHO MOBEACHHE. PeIakTOPBT, CbBMECTHO C PEIaKIIMOHHATA KOJIETUS U U31aTells,
e pascieqBa MpeanojaraéMu Cilydad Ha IUIaruaTrcTBo, ¢anmupuuupaHe Ha JaHHU WIN
apyru (OpMHU Ha HEETUYHO NOBEJCHHE INMPH IyOJUKyBaHe. B ChOTBETCTBHE C HACOKUTE Ha
COPE, ToBa MOXXE 1a BKJIIOYBA CBBP3BAHE C MHCTUTYLMHUTE, YMUTO IPEACTABUTEIM Ca
aBTOPUTE, WU JPYTd PEICBAaHTHM OPraHu. BCUUYKM NOTBBPAEHM Cllydad Ha HEETHYHO
IIOBEJICHUE 1I€ 0BEJAT A0 IMOAXOAAIIM ICHCTBHsI, KOUTO MOraT /1a BKJIKOYBAT U3TEIVISIHE HA

HY6J'II/IKYBaHaTa CTaTHd U YBCAOMABAHC Ha CbOTBCTHUTC MHCTUTYIIHUHU.

IIpoueaypa no peueHzupaHe

3a na 0baatT o100peHH 3a MyOIMKyBaHe, BCHUKH HAyUYHU MaTepUad IPEeMHUHABAT Mpe3
MpoLEC Ha ABOMHO AHOHMMHO PpeleH3MpaHe OT JBaMa HE3aBHUCUMHU CHEUUAIMCTH B
CHOTBETHUTE Hay4yHH oOnacTu. PerieH3eHTuTe HE ca OOBBp3aHU C HaydyHaTa WHCTUTYIIUS,
YUWTO MPEACTABUTEN € aBTOPBT HA MaTepUalIa.

PeuiensenTu Ha cniucanue ,,I'epMaHUCTHKA U CKAHIMHABUCTUKA Ca U3IBEHU YUYEHH OT
bovarapus, ['epmanus, [senus, danus, Hopeerus, bocna u Xepuerosuna, Mranus, YHrapus,
[Tonma u np. 3a nenure Ha MpoIeaypaTa Mo pereH3upaHe peJaKIIMOHHATA KOJIETHsI OTbpKa
CIIUCHK C ITOTECHIIMAIHHU PELIEH3EHTH, KOUTO C€ JOIIbJIBA U OCHBPEMEHSIBA HENTPEKBCHATO.

Ot 2025 r. mporiechT Ha MOJaBaHE U pPEIEH3WPaHE Ha MyONUKALUUTE CE yMpaBisaBa

ype3 cucremata ScholarOne Manuscripts.

[Mpenn na 3amouyHe mporeaypara Mo pereH3upaHe, BCHYKU TOJaIeHH MaTepHaId ce
mpoBepsABaT 3a IUIarMaTcTBO  upe3  cuctemara StrikePlagiarism.com, wuHTerpupana
B Iulatopmara 3a elnekTpoHHo oOyuyenue Ha Codwuiickust yHuBepcuter ,,CB. KinumeHt
Oxpuacku‘.

KpaitHusT cpok 3a mojaBaHe Ha MaTepuaay 3a MyOJIMKyBaHE B CIIUCAHHUETO € | 1oHU

BCsdAKa rroaruHa. CrmcaHueTo ce HY6J'II/II(YB3. mpe3 MCCCIl HOCMBPH BCAKA rOAWHA.
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IIpouenypara no peneH3npaHe Ha MaTepuaJINTe B ciucanue ,,I'epManucTuka u
CKAHIUHABHCTHUKA* BKJIIOYBA CJICIHHUTE €TANM:

1. B nByceamMuueH Cpok ciej IOJaBaHE Ha MaTepuaja IJIABHUTE PEAaKkTOpH Ha
CIMCAHUETO MPELCHBAT 1Ay Ja JOMyCHAT MaTepuasa JIo Mpoleaypara 3a pelieH3upane, min
Jla TO OTXBBPJSAT B 3aBUCHMOCT OT TOBa Jalld TOM OTroBaps Ha TEMaTHYHHUS OOXBAT Ha
CIHUCAHHUETO U Ha OOLIONPUETUTE KPUTEPUH 32 HAYUEH TEKCT.

B ciydaii ye MaTtepuanbT HE OTrOBapsl Ha TE3U KPUTEPUH, aBTOPBT MYy CE€ yBEIOMsBA
HaKpaTKO 3a PCHICHUCTO MATCPHUAIBT [da 6’5,[[6 OTXBBPJICH W 34 MOTHBUTC Ha TJIABHUTC
peaaKTopH.

2. B nBymeceueH cpok ciell MoJaBaHeTo Ha MaTepualia HeroBa aHOHUMU3HPaHa BEPCHs
ChC 3aJIMYCHHU JAHHHU 32 aBTOPA U 3aJIMYCHU METaJaHHM Ha (aiiyia ce u3rmparia 3a pereH3upaHe
Ha JIBaMa HE3aBHCHMH CIICIIUAIMCTH B CHOTBETHATA Hay4Ha 00J1acT, HECOOBBP3aHU C HayyHATa
WHCTUTYLUS, YUUTO MPEACTABUTEN € aBTOPBT.

PerieHzeHTUTE Ce ompenensT OT IIIaBHUTE PEAAKTOPH HA CIIMCAHUETO B 3aBUCUMOCT OT
TeMara Ha MaTepuaa.

3. B enHoMeceueH CpoK Cliiell MoJydaBaHE Ha TMOKaHATa 3a PELEH3Usl PELEH3EHTUTE
MOMBJIBAT aHOHMMHA PELIEH3eHTCKa KapTa Ha OBJIrapcKu, aHTJIMICKU WM HEMCKU €3HK.
Penienzentckara kapra ChAbp)Ka MPENOPHKU 332 YCHBBPIICHCTBAHE HA MarepHaia u odina
OIICHKA 32 TOTOBHOCTTA Ha MaTepHalia 3a MyOJIMKyBaHe B CTUCaHKETO. [Ipyu MPOTHBOMOIOKHA
OIICHKU MaTE€pUaThT CE U3MpAIlla HA TPETH PEIICH3EHT.

4. B3 OoCHOBa Ha MOJyUYEHUTE PELCH3UH PEJaKIMOHHATA KOJIETHs ciel 00ChkKaaHe
B3MMa OKOHYATEIIHO pellIeHue 3a MyONHKyBaHe Ha MaTepuana B CIIHCAHUETO M MPH HYXKAa
AO0I'BJIBA U3KA3AHUTC OT PCUCH3CHTUTEC IMPCIIOPHKU 3a YCBBBPIICHCTBAHE HA MaTCpUaJIa.

5. ABTOpPBT ce yBeIOMsBa 3a OIlEHKaTa W TPENOPHKUTE Ha PEIEH3CHTHTE W 3a
pELIEHUEeTO Ha PEAAKIMOHHATA KOJIETHsl. ABTOPBT CE€ MPUKAHBA J1a U3IBJIHUA MPETIOPHKUTE 32
yCHBBPIICHCTBAHE HA MaTepuaia  Jia TO U3MPaTH OTHOBO B MpepabOTeH BUJI B IBYCEAMUYEH
cpok. B ciryuait ue cpoxbT He ObJie Clla3eH, MaTepruaIbT CE OTXBBPIIA.

6. B ciy4ait ue MmaTepuabT € pepaboTeH ChIIACHO MPETIOPHKUTE HA PEIICH3EHTUTE U
pelaKIMOHHATa KOJITHS, TOHW Ce€ peJakTUpa W TMOATOTBS 3a MyONUKyBaHE B Oposi Ha
CIIMCAHUETO 32 ChOTBETHATA rOANHA.

Marepuanu, 3a KOUTO € YCTAaHOBEHO IIJIarMaTCTBO, HEJOCTOBEPHOCT HA HAYYHUTE

PE3YITATU UIIK APYTO HAPYIICHHUEC HAa MOpaJia U CTUYHHUTC HOPMU B HayKaTa, CC OTXBBbPJIAT.
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