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YBOJI

YereppTHAT Opoil Ha cnucanue ,,J'epMaHHCTHKAa W CKaHAMHABUCTHKA® (2024 T1.)
BKJIIOYBA Pa3HOOOpPa3HU Hay4YHU MaTepUaId Ha TEMH, CBBP3aHU C €3ULUTE, IMTEPATypUTE U
KYJITYPUTE HAa HEMCKOE3MYHUTE CTPAaHU M crpaHuTe OoT CKaHIMHABCKHS CEBEP, HA HEMCKH,
IIBEJCKH, aHIIMHCKA U OBIATapcKH €3uK. ABTOpUTE B Opos ca YTBBPIEHH M MEepPCIEeKTHBHU
YUEHH OT pa3lUYHU HAyYHU MHCTUTYLHUH B bbarapus u uyxOuHa.

OcBeH HayyHUTE MarTepuajd — BKIOYeHU B pyOpukure ,E3uko3znanue”,
»Jlureparypo3Hanue” u ,,KyinryposHanue M cTpaHO3HaHME — TpaJMLUUOHHO B Opos ca
nyONnMKyBaHM W TEKCTOBE, pa3pabOTKM U NPEBOIM, AETIO Ha CTYIACHTUTE U alyMHHUTE Ha
CIIEIIMATHOCTUTE B KaTeapaTa ,,l'epMaHuUCTHKAa U cKaHAuHaBucTUKa“ Ha CVY ,,CB. KiumeHT
Oxpuacku®, BKJIIOYATEIHO M HarpaJeHu TEKCTOBE OT PA3JIUYHU CTYJEHTCKHM KOHKYPCH.
Beuukn te ca oOeaunenu B pyOpuxure ,IIpeBoju Ha XynoKecTBEHa Ipo3a W 110e3ud”,
,»OTIINUEHN TEKCTOBE OT KOHKYPCH 3a YYEHHUIIN U CTYAeHTH" U ,,CTYIEHTCKU IIPOEKTH .

HansBame ce, ye M ¢ Ta3roAuuiHug cu Opod cmucaHue ,l'epMaHHCTHKA U
CKaHAMHABUCTHUKA™ 1€ MPOABIDKU Jla C€ YTBbPKJaBa KaTo miaTdopma 3a akTHBEH OOMEH Ha
Hay4HU 3HaHM B o0JacTTa Ha repMaHUCTHKaTa U cKaHinHaBHcTrKara B FOronsrouna Espora.
biarojapuM Ha aBropure Ha Marepuagd B Opos M Ha BCHYKHM, JIOIPUHECIHM 3a

OCBIIECTBABAHETO MY. HpI/IHTHO yeTeHe!

Om 2nasHume pedakmopu
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FOREWORD

The fourth volume of the Journal for German and Scandinavian Studies (2024) includes a
diverse selection of academic papers on topics related to the languages, literatures, and cultures
of the German-speaking countries and the Nordics, presented in German, Swedish, English, and
Bulgarian. The authors in the volume are both established and emerging scholars from various
academic institutions in Bulgaria and abroad.

In addition to the academic articles — organised into the sections “Linguistics,” “Literary
Studies,” and “Cultural and Country Studies” — this volume also features texts created as part
of student projects and translations by students and alumni from the Department of German and
Scandinavian Studies at Sofia University St. Kliment Ohridski. This includes prize-winning
entries from various student competitions, all of which are compiled in the sections
“Translations of Prose and Poetry,” “Award-Winning Texts from University and School
Student Competitions” and “Student Projects.”

We hope that with this year’s volume, the Journal for German and Scandinavian Studies
will continue to establish itself as a platform for active exchange of scholarly knowledge in the
fields of German and Scandinavian Studies in Southeastern Europe. We extend our thanks to
the contributors to this volume and to everyone who supported its realisation. Enjoy your

reading!

The Editors-in-Chief
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initiated by the adverb sen ‘then’ in ten different conversation podcasts. The canonical V2
structure is by far the most common one for sen, but one fifth of all turn-initial sen are V3
structures. Regardless of the syntactical structure, sen always creates an addition to a previously
initiated communicative project. In this addition, sen can have three different meaning
potentials. First, sen can add to the communicative project chronologically by emphasizing the
temporal relations between different events. Second, sen can structure the discourse by dividing
a communicative project in smaller parts, without chronological emphasis. Third, sen is used
when speakers change their stance on a subject or introduce a counterargument. All three
meanings of sen occur in V2, but the chronological meaning is very rare in V3. Initiating V3,
sen is mostly used to structure the discourse and tends to be less prominent prosodically. This
suggests that sen in V3 behaves much like a conjunctional discourse particle.
Keywords: sen, Swedish syntax, V3, Interactional Lexicology, talk-in-interaction

1. Inledning

En deklarativ huvudsats pa svenska kan inledas med s& gott som vilket led som helst. Det
foljande ledet maste dock utgoras av satsens finita verb. Exempel (1) nedan borjar med adverbet
sen, som foljs av verbet tar. Huvudsatsen i (1) foljer dirmed den sé kallade V2-regeln: det finita
verbet kommer pa andra plats. V2-regeln foljs diremot inte i (2). Aven hir inleds huvudsatsen
med sen, men foljs av ett adjunktionellt sd och nominalfrasen dagen du koper din Porsche.
Efter ytterligare ett adjunktionellt sd, star verbet kommer pa tredje plats. Ledfoljden i (2) kan

darfor beskrivas som V3.

(1) Sen tar man en paus pa fem minuter.!

(2) Sen sé dagen du képer din Porsche s& kommer jag ocksé bli otroligt glad for din skull.?

I den grammatiska litteraturen pekas V3 flitigt ut som ett syntaktiskt drag i
inldrarsvenska och forortssvenska (t.ex. Senter 2022, 118). Till de vanligaste V3-strukturerna i
forortssvenska hor just satser som inleds med sen som i (2) ovan (Ganuza 2008, 95). Men
talaren bakom (2) har i sitt tal inga variabler som gar att koppla till andraspraksinlirning, och
inte heller nagon forortssvensk klang (jfr Bijvoet 2018). V3 med sen verkar siledes inte vara
unikt for forortssvenska; att doma av exempel som (2), forekommer konstruktionen &ven 1 andra
svenska talspraksvarieteter.

Nér det kommer till betydelsen hos adverbet sen, anger Svensk ordbok utgiven av
Svenska Akademien (SO) som huvudbetydelse ’i det (i tiden) ndrmast foljande’. En sddan
betydelse vore mdjlig i (1), som anvinds i en kontext dér talaren instruerar de olika stegen i den
sa kallade pomodoro-metoden. I (2) dédremot introducerar sen ytterligare ett led 1 en

argumentation dér talaren forklarar varfor han ser fram emot att kora sin véns blivande Porsche.

I Exempel hiimtat frdn samtal A, se avsnitt 4.
2 Exempel hiimtat frin samtal B, s¢ avsnitt 4.

15



Journal for German and Scandinavian Studies Year IV (2024), Volume 4

Hir finns ingen tydlig tidsforankring hos sen. Inte heller SO:s tre underbetydelser mer rumsligt,
i fraga om logisk ordning och for att framhdva nagon motsats till det foregdende passar sdrskilt
bra in pa sen 1 (2).

Sa hur anvinds sen 1 V3-yttranden som (2)? Skiljer de sig fran V2-strukturer som (1),
och i sa fall hur? I den hér artikeln undersoker jag den interaktionella funktionen hos initialt sen
1 savil V2- som V3-satser i tal-i-interaktion. Syftet med detta dr flerledat. Jag vill dels visa att
V3 forekommer dven utanfor forortssvenska varieteter, dels illustrera hur initialt placerat sen

anvinds for att utfora specifika handlingar i interaktion.

2. Tidigare forskning om sen i talsprak

De mig veterligen tidigaste talspraksbeldggen pa V3-satser som inleds av sen ges av Jérgensen
(1976). I sin avhandling redogér Jorgensen (1976, 155) mycket kortfattat for 21 exempel dér
sen inleder en V3-sats. Han bendmner dock inte sjélv strukturen som V3, utan som en sats vars
forsta led dr en kombination av sen och ytterligare en satsdel. Enligt Jorgensen utgor sen
tillsammans med ndstkommande satsled huvudsatsens fundament. Den topologiska strukturen

for Jorgensens analys kan tolkas enligt tabell 1 nedan.

Fundament Resten av satsen
Sen tar man en paus pa fem minuter.
Sen sa dagen du koper din Porsche sa kommer jag ocksa bli otroligt glad f6r din skull.

Tabell 1. Jorgensens (1976) analys av V3-satser inledda med sen.

Analysen 1 tabell 1 lyckas dock inte synliggdra skillnaden mellan V2-strukturen i det forsta
exemplet och V3-strukturen i det andra. I stillet passas V3-strukturen in i en ram som den
egentligen inte far plats i: fundamentet, som 1 traditionell analys enbart fir rymma ett satsled,
innehéaller 1 stéllet tvd adverbial: sen och dagen du képer din Porsche. En alternativ tolkning
dédr skillnaden mellan leden synliggors skulle kunna goéras med en utvidgad satsanalys
inspirerad av Svenska Akademiens grammatik (hddanefter forkortat SAG, IV 1999, 6), se tabell
2.

Utvidgad sats | Inre sats
Forfilt Fundament Resten av satsen
sen tar man en paus pa fem minuter.
sen sa dagen du képer din Porsche sé | kommer jag ocksa bli otroligt glad for din skull.

Tabell 2. Utvidgad satsanalys med forfilt
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SAG antar precis som Jorgensen att en huvudsats som sen tar man en paus pd fem minuter
inleds av ett fundament. Denna huvudsats kan sedan utvidgas initialt med ett férfdilt, dar bland
annat adverbiella led kan placeras. Adverbiella led som inte har ndgon anaforisk relation med
ett resumtivt adverb inuti den inre satsen, kallar SAG (IV 1999, 452) fria initiala annex. I tabell
2 ovan har jag analyserat sen som ett fritt initialt annex placerat i forfaltet till satsen dagen du
koper din Porsche sa kommer jag ocksa bli otroligt glad for din skull. Nagot exempel pa fria
initiala annex som utgdrs av sen ges dock inte i SAG.

En férdel med annexanalysen &r att fundamentet reserveras for endast ett satsled, 1 det
hir fallet adverbialet dagen du koper din Porsche. En annan fordel ar att led som sen kan antas
std framfor flera huvudsatstyper, dven utropssatser och fragesatser som saknar fundament (jfr
Strandberg 2024). Annexanalysen tilliter med andra ord att ett adverbiellt led star framfor
satsen, 1 stéllet for i den. Till skillnad fran fundamentet anvénds annexet inte for att signalera
vilken typ av huvudsats det ror sig om. I den hir artikeln kommer jag analysera sen 1 V3-
strukturer som ett fritt initialt annex (FIA), och sen 1 V2-strukturer som fundament (FUND).

SAG:s topologiska analyser tar inte hinsyn till den omgivande kontexten 1 nigon
ndmnvard utstrdckning (jfr Anward & Nordberg 2005, 5). Sen har dock beskrivits fran ett
interaktionellt perspektiv av bland annat Eriksson (1997), som tar upp sen som en resurs i
ungdomars berittande. Eriksson (1997, 125) noterar att en funktion hos sen ar att separera olika
tidsintervaller i berittelsen. Denna funktion hos sen motsvarar séledes den Gverordnade
betydelsen ’i det (i tiden) ndrmast féljande’ i Svensk ordbok (SO 2021), dir det temporala &r
framtriddande. Utdver den temporala betydelsen noterar Eriksson (1997, 127) dven att sen
anvinds for att dela upp berittandet 1 mindre delar utan att for den sakens skull betona det
temporala forloppet. Samma samtalsstrukturerande funktion beskriver Freywald m.fl. (2015)
hos FIA med sen 1 forortssvenska samt motsvarigheter av forortssvenska i andra V2-sprik (se
dv. Zachariassen 2023).% Eriksson ger dock enbart exempel pa sen som FUND.

Sen som FUND beskrivs dven av Ottesjé (2007), som 1 sin avhandling analyserar
konstruktionen som en av flera mdjliga for att markera dtergang till ett tidigare initierat
kommunikativt projekt. Liksom Eriksson visar Ottesjo (2007) hur sen kan anvéndas for att dela
upp nagon typ av listande i mindre delar. Har foregds sen ofta av konjunktionen ¢ *och’. Ottesjo
kommenterar dock inte den syntaktiska konstruktionen med sen, och sé gott som alla exempel

som ges pa sen dr konstruerade som FUND.

3 Begreppet FIA anviinds inte i nigon av de tidigare studier av sen som redovisas i avsnitt 2. Jag har valt att ind4
anvinda FIA i referaten av dessa studier for att tydliggora att det ror sig om initialt sen i en V3-struktur.
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Exempel pa sen bdde som FUND och FIA, ger Ronnqvist & Lindstrom (2021), som
analyserar stringen d sen som ldnkande element i finlandssvenska. Av Ronnqvist & Lindstroms
24 exempel pé d sen, konstrueras en dryg femtedel som FIA och resten som FUND. Talarna
som anvinder a sen som FIA &r antingen forsta- eller andrasprakstalare. Ronnqvist & Lindstrém
noterar att d sen anvinds for att ta samtalsdmnet i en ny riktning, och att talaren kan anvénda d
sen for att inféra en ny stindpunkt frin en annan position. 4 sen kan anvindas pa detta sitt bade
av den som innehar talturen, och for talare som gor ansprak pa att ta dver turen och fortsétta
efter tidigare talare. Pa sé sétt anvinds d sen som en interaktionell resurs i det gemensamma
projektet 1 samtalsmaterialet, som gar ut pa att samtala om konst. Vidare noterar Ronnqvist &
Lindstrom att @ sen dr en forhallandevis létt enhet att starta sin samtalstur med. De noterar med
hénvisning till Auer (1996) att sddana enheter inte sdllan anvéinds som FIA, eftersom det ger
talaren en chans att starta om sin tur pa nytt efter FIA. Forfattarna ser det 4ven som mojligt att
d sen borjat anvandas mer och mer som en konjunktion eller en typ av diskursmarkdr, och att
man skulle kunna anta en grammatikalisering frdn konjunktionen d och adverbet sen, till en
sammansatt konjunktion d sen.

En liknande tanke finns hos Bunk (2020), som menar att tyskans dann ’sen’ i
motsvarande V3-konstruktioner kan ha sivil en diskursstrukturerande som en inramande
tidsfunktion. Dann kan alltsé dels strukturera diskursen med avseende pé temporalitet, dels
fungera inramande som tidsadverbial for det yttrande som inleds. Bunk (2020, 34) ser dessa
funktioner som delar av ett kontinuum, vilket innebdr att dann kan ha antingen en
diskursstrukturerande eller en inramande funktion, men ocksé lite av varje (se dv. Freywald
m.fl. 2015, 89). Dann kan séledes operera pé flera nivaer samtidigt, och strukturera diskursen

pa samma géng som det aktuella yttrandet inramas tidsmassigt.

3. En interaktionell ansats
Liksom Eriksson (1997), Ottesjo (2007) och Rénnqvist & Lindstrom (2021) anldgger jag i
denna undersdkning ett interaktionellt perspektiv pé sen. I analysen utgdr jag teoretiskt fran en
interaktionell ansats inspirerad av interaktionslingvistiken (Couper-Kuhlen & Selting 2018) och
den dialogiska grammatiken (Linell 2011). Denna ansats presenteras nedan.
Interaktionslingvistikens fokus ligger pd hur sprdk formar och formas av interaktion.
For att forstd varfor grammatiska strukturer som V3 och ord som sen ser ut och anvédnds som
de gor, behover vi ndrma oss dem 1 de kontexter de forekommer i. Det ér forst da vi kan sluta
oss till vilka funktioner och betydelser uttrycken verkar ha, &tminstone i sin kontext (Lindstrom

2008, 34). Studiet av betydelseskapande 1 interaktion hor till interaktionslingvistikens
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undergren interaktionell semantik (Deppermann & De Stefani 2014). Foreliggande
undersokning av betydelsen hos ordet sen i flera olika samtalsutdrag kan ses som en typ av
interaktionell lexikologi.

For att kunna sdga ndgot om en viss konstruktion — till exempel om V3 respektive
sen — behdvs en samling av konstruktionen, bestdende av flera exempel fran olika kontexter.
Denna samling undersoks sedan med samtalsanalytisk metod, inspirerad av den
etnometodologiska samtalsanalysen Conversation Analysis (CA, Sacks m.fl. 1974, Norrby
2014). CA foresprikar en samtalsanalys pa mikroniva, dér inget pa férhand kan avfirdas som
betydelselost. Transkriptioner av samtal kan ddrféor vara mycket detaljerade. CA har
ursprungligen en sociologisk hemvist, och fokuserar pd hur den sociala verksamheten
méinniskor emellan struktureras. Detta gors genom sé kallad sekvensanalys, vilket gar ut pé att
en talartur alltid ses i relation till det foregaende och efterkommande (Lindstrém 2008, 36). Den
analytiska huvudfragan Varfor detta nu? betonar det sekventiella, men ocksa det minst lika
viktiga deltagarperspektivet som anldggs inom CA. Det ar falarnas orientering mot olika
handlingar i interaktionen som ska studeras, inte forskarens (Lindstrom 2008, 36).

Interaktionslingvistiken och CA befattar sig saledes med interaktion pa mikroniva.
Avsnitt 2 ovan visade att sen anvinds som resurs i jAmforelsevis stora projekt, som en berittelse
eller en langre lista av nagot slag. Om enskilda yttranden utgdr interaktionens mikroniva, kan
storre projekt sdgas nirma sig en mesoniva. Ett tillvigagéngssitt for att ndrma sig denna niva
dr genom den si kallade verksamhetsanalysen, som &r en del av Linells (2011) dialogiska
grammatik. Liksom CA utgar den dialogiska grammatiken frdn att alla yttranden ar skapade 1
interaktion, men generaliserar detta till att gilla alla typer av yttranden, dven sddana som frén
ett CA-perspektiv hade setts som monologiska (Linell 2011, 98). En CA-analys dr dock
grundstenen i en verksamhetsanalys (Norrby 2014, 87), och de bdda metoderna kan med fordel
kombineras.

Kéarnan 1 verksamhetsanalysen dr just verksamheter, till exempel ldkarbesok,
undervisning eller podcastinspelning. Verksamheten kan ses som det Gvergripande
kommunikativa projektet: det man avser “gora” interaktivt. Det globala kommunikativa
projektet kan sedan sonderdelas i flera mindre, lokala kommunikativa projekt pa olika nivaer.
Dessa kan befinna sig pd mikroniva och utgdras av exempelvis reparationspraktiker, eller pd
mesonivd 1 form av intervjupraktiker. I det foreliggande kommer jag tala om lokala
kommunikativa projekt for att beskriva vad talaren gor 1 en tur som inleds av sen. Detta lokala

kommunikativa projekt ser jag som ett bidrag till ett storre, globalt kommunikativt projekt.
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4. Samtalsmaterial

Det samtalsmaterial som undersdks bestir av tio avsnitt frin tio olika samtalspoddar. Den
verksamhet som undersoks skulle alltsa kunna beskrivas som en typ av poddande, dér talarna
for ett nadgorlunda spontant samtal sinsemellan. Valet foll pd just samtalspoddar eftersom
samtalen 1 dessa bedomdes ligga nidrmast vardagliga, spontana samtal, och alltsa inte vara lika
strukturerade som dokumentarpoddar och intervjupoddar. Valet att studera poddar 6ver huvud
taget, kommer dels fran poddars 6kade popularitet (Forsell 2022), dels fran deras tillgénglighet.
Poddar finns offentligt tillgdngliga pa flera strémningsplattformar, och besparar forskaren tiden
det tar att arrangera egna samtalsinspelningar. Podden som genre ar dessutom — mig veterligen
— inte sérskilt vilbeskriven inom forskningen. Aven om det priméra intresset i denna studie
bestar av V3-konstruktioner med sen, kan valet av samtalspoddar som material forhoppningsvis
utgora ett litet bidrag till en beskrivning av verksamhetstypen podd.

De tio poddar som ingéar i materialet valdes ut fran stromningsplattformen Spotifys
topplista for poddar. Férutom samtal H i tabellen nedan, har samtliga poddar befunnit sig hogt
upp pa topplistan under forsta halvéret 2023.% Totalt sett &r materialet néistan elva timmar langt,
vilket inkluderar reklampauser och vinjetter. Antalet talare i samtalspoddarna dr 24, och de ér
fodda 1982-2002. De flesta talarna har ett centralsvenskt tal, men dven vist- och sydsvenska
drag forekommer. Talarna i samtal C har dven en viss forortsklang.’

Talarna liksom poddarna har forsetts med pseudonymer, eftersom det varken ér talarna
eller deras poddar som star 1 fokus. Vidare kan det anses vara etiskt kéinsligt att peka ut V3-
strukturer 1 ndgons sprak, eftersom V3 kan anses avvika frdn normen. Sérskilt géller detta for
talarna i samtal C, som har en viss forortsklang. I denna studie tar jag inte nédgot som helst
normativt perspektiv, men vill anda undvika att identifiera ndgot som skulle kunna klassas som

normbrott i en identifierbar persons tal, trots att talet 1 fraga &r offentliggjort.

4 Samtal H ingick i en mindre pilotstudie och har dérfor inkluderats i materialet.

5 Som en anonym granskare papekar, dr det inte omdjligt att syntaxen hos sen skulle kunna variera regionalt. Nagra
sadana tendenser har jag dock inte kunnat iaktta i materialet. M6jligen skulle ett storre material kunna underséka
detta.
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Samtal | Talare Lingd
A Ada, Eva 53.41
B Pal, Tor 01.26.33
C Bea, Sam 57.39
D Fia, Isa, Nea 57.01
E Gil, Kim, Uno 01.07.56
F Ida, Lea 01.12.17
G Liv, Asa 47.48
H Ina, Moa 01.41.01
1 Alf, Bob, Noa, Pir 56.38
J Ali, Jim 58.10
Total léingd pa samtalen: 10.58.44

Tabell 3. Samtalsprofil

Samtalen har transkriberats i sin helhet med transkriptionssystemet GAT 2 (Couper-Kuhlen &
Barth-Weingarten 2011). De transkriptionsprinciper som anvénds, redovisas i bilagan 1 slutet
av artikeln. Av de accenter som fOrekommer i samtalen, markeras endast fokala accenter, det
vill sdga den accent som dr “semantically and pragmatically most relevant of the actual phonetic
prominences in the intonation phrase” (Couper-Kuhlen & Barth Weingarten 2011, 19). 1
enlighet med GAT 2 markeras ett ords fokala accent genom att den huvudbetonade stavelsen
skrivs med versaler. Den fokala accenten kan sdgas motsvara svenskans “stora accent”
(Myrberg & Riad 2015, 117).

Eftersom studiens fokus ligger pa skillnaden mellan sen initialt 1 V2- respektive V3-
satser, har endast sen initialt i satsformade yttranden excerperats ur samtalen. Jag har dock inte
stallt ndgot krav pa att satsen ska vara grammatiskt fullstindig; satser som avbryts ingar i
materialet, sa lange det gar att urskilja huruvida det ror sig om en V2- eller V3-struktur. I ett
par fall har dock den avbrutna strukturen forhindrat en funktionell analys av yttrandet. Det ror
sig om 12 beldgg av V2-exemplen, och 1 belidgg av V3-exemplen. Sddana exempel ingdr i det
kvantitativa resultatet (se tabell 4), men inte i den funktionella analysen (se tabell 5 samt avsnitt
5.1-5.3). Vidare har endast sen som pa egen hand utgor en fras inkluderats. Exempel som /sen

ndr vi kom hem] sdg vi att det hade snéat har sledes inte excerperats, eftersom sen ndr vi kom

¢ Som en anonym granskare pépekar, dr transkriptionen av fokala accenter i GAT 2 inte helt anpassade for
svenskan. Den fokala accenten skulle ndmligen kunna associeras till en annan stavelse &n den huvudbetonande i
ett ord (Myrberg & Riad 2015, 117), vilket gér konventionen i GAT 2 en aning missvisande. For mina syften
récker det dock att den fokala accenten knyts till ett visst ord i en tur.
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hem kan analyseras som en enda fras. Anledningen till att sddana fraser exkluderats, ir att jag
inte ser dem som helt jamforbara med enskilda sen. Jag ser dock inte frasanalysen som entydig;
som vi kommer se i avsnitt 5.1, kan det finnas skil att se sen och ndr vi kom hem som separata

fraser.

5. Resultat

I det hir avsnittet gér jag forst igenom det kvantitativa resultatet av undersdkningen. Direfter
gar jag kort in pa de 6vergripande dragen i den formella strukturen hos konstruktioner med sen,
det vill sdga vad som foregér respektive foljer pd sen, samt hur sen konstrueras prosodiskt.
Sedan foljer tre avsnitt dér jag tar upp tre funktioner som kan iakttas hos sen: kronologiska
tilldgg (5.1), samtalsstrukturerande tilligg (5.2) och ompositionerande tillagg (5.3).

Vid en genomgang av samtliga sen 1 samtalspoddarna, visade det sig att sen néstan
uteslutande anvinds initialt 1 en tur. I samtalen forekommer totalt 216 sen som pa egen hand
utgor en fras, och av dessa ar det enbart 9 som inte stér initialt i en tur. Ur samtalspoddarna har
alltsd totalt 206 exempel med initialt sen i en V2- eller V3-sats excerperats. Av dessa dr 81 %
konstruerade som FUND, och 19 % som FIA.” Tabell 4 visar hur antalet sen fordelar sig pa de

olika samtalen, samt hur stor andel som utgér FUND respektive FIA per samtal.

Samtal Antal | sen som FUND sen som FIA
sen antal % antal %

A 14 13 93 1 7
B 31 26 84 5 16
C 10 7 70 3 30
D 9 9 100 0 0
E 19 17 89 2 11
F 21 12 57 9 43
G 27 21 78 6 22
H 16 13 81 4 19
I 32 25 78 7 22
J 27 23 85 4 15

Totalt: 206 166 81 41 19

Tabell 4. Det kvantitativa resultatet

7 Detta kan jaimforas med resultatet i Strandberg (2024), dér temporala och konditionala bisatser som FIA
respektive FUND undersoks. Strandbergs (2024) resultat visar att 45 % av bisatserna star som FUND, 39 % som
FIA och resterande 16 % som initial dislokation. En initial dislokationskonstruktion bestar av ett initialt annex som
aterupprepas i pronominell eller adverbiell form inuti satsen, t.ex. I morgon, dad ska det snéa (SAG IV 1999, 438).
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Av tabell 4 framgér att sen ar vanligare som FUND &n som FIA i alla samtal ddr bada
forekommer. I samtal D forekommer sen enbart som FUND, men i samtal F finns néstan lika
méanga sen som FUND och FIA. Aven i samtal C ir sen som FIA statistiskt sett vanligt, men
skillnaden mot 6vriga samtal dr inte sérskilt stor. Den interaktionella analysen visar inte heller
nagra skillnader mellan talarna med forortssvensk klang i samtal C, och 6vriga samtal. I mitt
material sérskiljer sig alltsd inte V3 med sen 1 forortssvenska frén andra varieteter, varken
kvantitativt eller kvalitativt.®

Sett till den konkordans som sen forekommer 1, foregas sen 1 ungefar hilften av fallen
av konjunktionen d/och, bade som FUND och FIA. Aven konjunktionen men forekommer, och
mer sporadiskt eller, sd och for. Stringen d sen ar dock klart vanligast, vilket talar for Ronnqvist
& Lindstroms (2021) tolkning av d sen som en sammansatt konjunktion. I ungefér en fjardedel
av konkordanserna for savdl FUND som FIA f6ljs sen av ett adjunktionellt sa (SAG III 1999,
493). Stridngen sen sd dr visserligen inte lika vanligt férekommande som d sen, men skulle dnda
kunna ses som typ av kollokation. Jag analyserar dessa sd som grinsmarkdrer med viss
konsekutiv betydelse (jfr SAG II 1999, 670).

Prosodiskt kan sen vara betonat, eller fungera som pre-head (Couper-Kuhlen 2004, 240)
— pa svenska upptakt (Riad 2015, 296) — det vill sdga en obetonad stavelse innan den forsta
betoningen. Av de sen som ar FIA, dr ungefér en tredjedel betonade och tva tredjedelar fungerar
som upptakter. Av de sen som ar FUND, &r 60 % betonade och 40 % &r upptakter.

I ndstkommande tre avsnitt tar jag upp tre funktioner som finns i de turer som materialets
sen inleder. Gemensamt for dessa dr att sen alltid signalerar ett tilldgg av ndgot slag till ett
kommunikativt projekt. Sen kan anvéindas for att inordna turen i ndgon typ av lista i bred
bemairkelse. Om denna lista organiseras med avseende pa det temporala, kallar jag tilligget som
sen gor for kronologiskt. Dessa sen redog0rs for 1 avsnitt 5.1. Om listan som sen bidrar till inte
iar kronologiskt ordnad, kallar jag tilligget for samtalsstrukturerande, se avsnitt 5.2. Slutligen
kan sen anvindas i turer dér talaren intar en annan stindpunkt dn vad hen sjilv eller tidigare
talare haft 1 den foregdende turen. Sadana senm presenterar jag 1 avsnitt 5.3. som
ompositionerande. Hur dessa funktioner fordelar sig pa sen som FUND respektive FIA

presenteras i tabell 5.

8 Det ligger dock inte inom artikelns syfte att jimfora forortssvenska mot andra varieteter av svenska. For en sidan
jamforelse krivs rimligen ett stérre material med férortssvenskt tal.
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atergar han pa rad 12 direkt till sin tidigare standpunkt, att Hallén inte dr en sérskilt avgorande

figur i truppbygget.

6. Diskussion och framatblick

I det samtalsmaterial som undersokts 1 denna studie, dr sen en flitigt anvind resurs i1 inledningen
av en tur. Finala sen dr inte alls lika vanliga. Materialets talare anvénder initialt sen for att gora
tilldgg till ett kommunikativt projekt. Detta sen kan betona kronologiska forhallanden,
synliggora samtalets struktur och signalera att talaren intar en annan position. I final position
har sen enbart en kronologisk funktion. Denna skillnad kan fran ett interaktionellt perspektiv
forstas som att talaren i borjan av en tur behdver visa hur turen ansluter till det som sagts tidigare
(Drew 2013, 137), en funktion som inte blir lika aktuell i final stéllning. Olika kollokationer
med sen — till exempel d sen och sen sa — blir ddrmed signaler om hur turen ansluter till det
tidigare sagda.

Det faktum att sddana kollokationer kan anvéndas bade som fundament (FUND) och
fritt initialt annex (FIA), skapar storre flexibilitet for talaren, som Ronnqvist & Lindstrom
(2021) samt Auer (1996) papekar. Vi sag till exempel 1 utdrag 3 ovan att Pal i en och samma
tur anvénder d sen sd tva ganger, bade som FUND och FIA, i sa gott som exakt samma funktion.
Sen tillater P&l att projicera en fortsittning av ndgot slag, men specificerar inte hur denna
fortsdttning ska se ut syntaktiskt. En séddan resurs blir savél kognitivt som interaktionellt
fordelaktig: talaren behover inte ha planerat sin tur i forvdig, och undviker eventuella
reparationer i den syntaktiska strukturen genom att inleda med ett led som kan ta syntaxen i tva
olika riktningar (Auer 1996, 312).

En skillnad mellan sen som FUND respektive FIA i materialet dver lag, dr att FUND 1
mycket storre utstrdckning anvinds med den kronologiska funktionen. Drygt hédlften av
materialets sen som FUND har en kronologiskt inordnande funktion. Bland materialets FIA
forekommer samma funktion endast tvd gdnger. FUND som konstruktion verkar alltsd vara mer
flexibel d4n FIA 1 detta avseende. FIA anvidnds annars fOr samtalsstrukturerande och
ompositionerande tilligg, och av dessa dr den samtalsstrukturerande néstan dubbelt sa vanlig
som den ompositionerande. Bade den ompositionerande och den samtalsstrukturerande
funktionen har visats forekomma dven hos andra FIA én sen; Strandberg (u.u.) redogdr for itta
funktioner hos FIA dédr bade samtalsstrukturerande och positionerande ingar, men &dven
scensdttande uttryck som anger exempelvis tidsomstindigheterna for yttrandet. Den senare dr
inte helt olik den kronologiska funktionen hos sen, som inte alls r sirskilt vanlig som FIA. De

scensdttande FIA hos Strandberg (u.u., dv. Strandberg 2024) dr dock nistan uteslutande 14nga,
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bisatsformade led och inte enstaviga adverb som sen. Det verkar alltsa som att det framst &r
tyngre led som anvénds i tidsbeféstande funktion som FIA, medan léttare led som sen har en
mer konjunktionell, samtalsstrukturerande funktion.

Den samtalsstrukturerande funktionen dverensstimmer med den
informationsstrukturella analys som gjorts av V3 i forortsvarieteter (Freywald m.fl. 2015).
Detta V3-drag med sern &r sdledes inte nagot exotiskt syntaktiskt drag som skulle vara
kinnetecknande for forortssvenska, trots att det malas upp som sédant i flertalet beskrivningar
av V2 och V3. Jag menar att den interaktionella analysen av talsprikets syntax kunnat visa att
V3, som introspektivt inte verkar vara rimligt i standardnéra svenska, faktiskt anvénds 1 sadana
varieteter.!! En bruksbaserad analys, som jag gjort i denna studie, kan med andra ord komma
at det som vid en forsta anblick inte alls kan verka rimligt, och visa hur det dterkommande
anvénds for att utfora handlingar 1 interaktion.

Fran ett diakront perspektiv vore det mdojligt att undersoka en eventuell
grammatikalisering av sen, fran en adverbiell anvindning inuti satsen som exempelvis FUND,
till en mer konjunktionell anvindning som FIA (jfr Ronnqvist & Lindstrdm 2021).'? En sidan
utveckling vore inte orimlig, eftersom adverb som anvénds som FIA inte sdllan utvecklas mot
att bli diskursmarkérer enligt Auer (1996, 297). Aven det prosodiska resultatet skulle kunna ses
som ett tecken pa att sen som FIA ligger ndra en tolkning som konjunktionell diskursmarkér:
av alla sen som FIA, dr bara en tredjedel betonade, men av alla sen som FUND é&r 60 %
betonade. Frén ett sddant perspektiv skulle man ocksa kunna lyfta frigan om vad V3 egentligen
dr. Konjunktioner rdknas exempelvis inte som forsta led i en sats, men hur bor vi forhélla oss
till adverb som sen, som verkar anvéndas mer konjunktionellt? Med sddan empiri som
bakgrund, framstar gransen mellan V2 och V3 inte som lika knivskarp.

Skarpa grinser finns som tidigare ndmnts inte heller alltid nér det kommer till de olika
funktionerna som sen kan ha. En utmaning fér den interaktionella semantiken ir, som
Deppermann (2011, 121) pépekar, att etnografisk information ibland kan saknas for att avgora
hur deltagarna tolkar varandras turer. Utan sddan information kan vi till exempel inte alltid veta
om tilldiggen med sen listas kronologiskt eller inte, sdvida vi inte kan sluta oss till vad som
faktiskt hinde 1 verkligheten. CA:s deltagarperspektiv behdver 1 dessa fall kompletteras med

etnografi for att forsdka avgora vilken betydelse sen skapar i interaktionen.

1 Man kan givetvis diskutera vilka syntaktiska strukturer som bér riknas som V3 (se t.ex. Haegeman m.fl. 2023).
Jag ser dock en podng i att anvdnda bendmningen V3 for att understryka likheterna med strukturer i
forortssvenskan.

12 Hur betydelserna hos sen/sedan forindrats historiskt 4r ett annat méjligt forskningsuppslag. Motsvarigheter till
de tre funktionerna som beskrivits i denna artikel finns redan i de tidigaste exemplen pa sedan i Svenska
Akademiens Ordbok (SAOB). Hur de foréndrats sedan dess ér féremal for framtida forskning.
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De betydelser som sen har i det undersokta materialet ticks forhéllandevis bra i den
lexikografiska beskrivning av sen som gors i SO; dtminstone den kronologiska och den
ompositionerande funktionen far sdgas ha en motsvarighet 1 delar av SO:s
betydelsebeskrivning. Hur védl anpassad betydelsebeskrivningen 1 sin helhet ar till
anvindningen av sen 1 tal-i-interaktion dr dock en annan fraga, som inte har utrymme att utredas

hér.
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Uspeuenckure cxemMd Ha jarckus esukosen Ilonm  Jumepukcen! (1905-1964)
MPEACTaBISIBAT MOJCH, KOWUTO C¢€ paaBa HA W3KIIOYUTEIIHA TOMYISPHOCT KAaKTO B
Yy} JT0€3UKOBOTO O0yueHHe MO KOHTUHEHTAIHU CEBEPHOTepMAHCKU e3ulu B bwiarapus u mo
CBeTa, Taka ¥ B JUHIBUCTUYHATA JIUTepaTypa. B mocnenHo Bpeme MHOecTBO aBTopu (Platzack,
1998, 2011, Vikner, 1999, Bjerre et al. 2008, Jargensen, 2009, Togeby, 2017, Vikner, Jorgensen
2017, Vikner 2020, Broseth et al. 2021, Radoev, 2022), paGoTeiu B paMKHTE HA TCHEPAaTHBHATA
rpaMaTHKa, MPaBsT ChIOCTABKH MEXAY JUIepUKCEHOBH MOEN, CIIOpe KOUTO U3PEUEHHUETO Ce
paszzens Ha IpeJHo, UEHTPATHO U KpaiHo nmosie, U TPUAETHUS TeHepaTuBeH X-0ap Mojiel, KOUTO
pas3ziens U3pCUCHUETO Ha KoMruieMeHTH3aTopHa ¢paza (CP mmm CvP — 3a menurte Ha crarusrta
HapedYeHa CHINO U KOHTEKCTya Ha (TIaroHa) ¢gpasza, B pa3pe3 ¢ TPJIUIIMOHHOTO HAMMCHOBAHHUE,
¢ Len Aa ce u30eTHe TOBOPEHE 3a KOMITJIEMEHTH3aTOPH B TJIaBHUTE U3peueHus ), (hieKTUBHA (ppaza
(IP, ot aurun. inflection, unu 3. 1. ¢.: IvP — ¢hnextuBHa rnaronHa ¢paza) u rmaronsa ¢pasa (VP win
LvP — nekcukaiina rinaronaa ¢pasa 3. 11. ¢.).

Tasu craTus npejcTaBisiBa 0000IIEHUE U YACTHYHO MPOIBIKECHUE HA TE3W CHIIOCTABKH,
KaTo B HETO ce MOCTaBs XUIOTe3aTa, 4e ChIIoCTaBKaTa OM Moria Jia Obie OCHOBA 32 MOBBPXHUHEH
JTUHEeH MoJell Ha OBIrapckoTo u3pedeHue, nogodeH Ha J{UIepuKCeHOBUs, ¢ MPUIIOKEHUE B
MPEMNO/IaBAHETO HA CKAHIMHABCKY C3HIM Ha CTYJICHTH ¢ bpBH e3uK (L1) Obiarapcku, a cbiio u
Ha 4yXKJIeHIW, n3ydaBamu Obiarapcku kxaro uyxj (L2). ToBa € m ocHOoBHaTa paziuka C
JOceraliHuTe u3cienBaHus. [IppBata men Ha craTusTa € Ja ce MPEACTaBAT TOIMOJIOTUYHHUTE
napanend Mexay ABaTa Mojena ¢ GoKyc BBpXY Mo3uliudTa Ha ¢yHIameHTa y dunepukced (4
Habopa cneruduraropu BAsSBO OT spec,IP B reneparuBuus moaen). Bropara nen e karo pesyarar
OT Ta3W CHIIOCTABKA Ja ObJAC MPCATOKCHA ¢MHA (OCHOBHO TCOPECTHYHA) TIOCKA CXEMa Ha
OBIArapcKOTO H3peUeHue, BAbXHOBEHA OT JIMHeapu3alusITa Ha Obarapckus X-0ap Mojen B 1yxa
Ha JlunepukceH. llopaau orpanndenust o0eM Ha CTaTUsTa, UCTOPUATA U ITbJIHATA CHJIA HA JIBETE
TeOpuH Ilie ObAaT IpeJCTaBeHH U3UepHaTeqHo B ObIeHy MyOIUKalIUH.

lonsiMa 9acT OT NMPUMEPHUTE B CTATHATA Ca TCHEPUPAHM OT aBTOPA; TaM, KBJCTO
MPUMEPUTE Ca 3aCTH OT JIPYTajic, TOBA € YKa3aHO W3PUIHO. B ObCIIN U3CaCIBAHUS PE3yNITATUTE
cieqBa na ObpaaT BepuuIupany Ha 6azara Ha KOPIyCEeH MaTepua 3a ObITapCKusl €3HK.

B naii-pannara Bepcus Ha unepukceHosust mojen ot 30-te u 40-te rogunu Ha XX Bek
(Diderichsen, 1936, 1941, 1946, y Jargensen, 2009) ca 06ocobeHHN TpH moJieTa (MakpoIoJicTa B
Radoev, 2022) ¢ o6mio ceaem nosunuu (Radoev, 2022), B kouto Morart na 6b1aT pas3moIoKeHH

BCHYKH KOHCTHTYCHTH Ha HO4TCKOTO H3PCUCHHC. ToBa ommcanue BaKM M 3a APYrurc JaBa

! UmeTo ce Tpanckpubupa u kato ,,JIUIpUKCER™, T.€. ¢ HENPOM3HECEHA IIEATpaHa riiacHa /3/ y Radoev, 2022.
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KOHTUHCHTAITHU CKAHIWHABCKHM €3MKAa — IIBEACKA M HOPBSXKKHM. Makap U cxemara Ja He ¢
n300pa3eHa B OpUTHHAIHATA CTATHs, TS OM M3IJICKIANA MO CICAHUS HAYHMH, KBACTO § U S
(substantiv) 0603Ha4YaBaT MO3ULIUUTE HA IMOJIOTa U JOITBIHEHUETO, T0KaTo ¢ a U A (adverbium)
ca 0003HaYEHU aIBEpPOUAITHY MTO3UIIHIH:

OTBOPEH CJIOT v s-a V. S-A
Cxema 1

3a TpPBOHAYATHHUTE TICJIM HA CTATUATA B JCTAWN e ObIC pasriieJaHa HE OPUTHHAIHATA
BEpCHs Ha MOJICINIA, a ChBPEMCHHN HETOBH BEPCHH, MMOI3BaHU B paborara Ha Tayc buepe, Cren
Buxuep, EBa Enrenc u Xenpuk Hopencen (Bjerre et al. 2008) a cbimo 1 Ha Oze Toye6to (Togeby,
2017), Mopencen (Jorgensen, 2009) u Bukuep n Mopencen (Vikner, Jorgensen, 2017).

B nonnara tabnmia (Cxema 2) ca mocoueHM TEPMUHHUTE 33 MAKpOIIOJeTaTa Ha JIATCKU
(rope) u mBeycku e3uk (oay). [Ipumepure ca ma T.Hap. ,,0000mICH CKAHMHABCKU C3UK B
cllydauTe, Koraro ClIoBO(GOpPMUTE MEXIY MIBEACKH M AATCKU €3MK ChBHAjar. Tam, KBAETO ce
pas3nnyaBar, AaTcKaTa JyMa ce moMectBa Haja mBeackara. llpumepsT e B3eT ot Buknep (Vikner
2020, 7).

Forbinderfelt Forfelt Neksusfelt — Midtfelt Indholdsfelt — Slutfelt
Forbindarfelt Forfilt Nexusfilt — Mittfiilt  Innehallsfilt — Slutfilt

Ceop3Bamo Ilpexno Ilosie Ha Hekcyca mim  loste Ha CBABPKAHHETO MU Kpaiino
noJje noJje cpeaHo noJie noJje
F v n a \% N A
1 og . poleret . med staluld
och nu har Peter lgen polerat bilen med stalull

u cera HMa pRES HeTep OTHOBO TIIoJIMpaM.sup KOJIAper CBHC CTOMaHCHA BLJIHA

U cera HeTep OTHOBO € IIOJIMpaAJl KoJIaTa ¢bC CTOMAaHCHA BbhJIHA

) og i . poleret . med staluld
och Peter har nuigen polerat bilen med stalull
u Iletep cera oTHOBO € MoJHpad KojJaTa ChC CTOMaHEHa BhIIHA.
- n a v v N A
og at . poleret . med staluld
3 och att Peter nuigen  har polerat bilen med stalull

H 4e HeTep CCra OTHOBO € Honnpan KoJlaTa ChC CTOMAaHCHA BhLJIHA.
Cxema 2

3a raBHUTE U3peUCHHS B TO3HM Moxen (mip. 1 u 2) ce 06oco0sBaT ciieAHUTE MO3MLHM 32
(pasoB marepuai:

. F — dbynnamenT — cB0O01HA O3UTTHS B JisiBAaTa Iepudepusi HA U3PCUCHUETO, CTHA-
€IMHCTBEHA [O3ULMS 34 €AMH-CAMHCTBEH KOHCTUTYEHT (C HAKOU YIOBOPKH — HalpUMEp
Korato BbB (pyHJaMeHTa ce MPEMECTH TPAH3UTHBEH TJaroyl ¢ JOMbIHEHHETO CH, T.€.
npemecTBane oT Tuna [V N] -> F). BsB pyHgamenTa 06MKHOBEHO c€ CUTYHpa MOAJIOTBT

(mp. 2), HO 0T HH(OPMALTMOHHOCTPYKTYPHU CHOOPAKEHUSI MOTAT /1 C€ IPEMECTSIT U IPyTU
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koHcTuTyeHTH (p. 1). Ilo3umusta Moxke na ObAe 3amb/HCHA ¢ MaTtepuan oT n, N, A,
MHOI'0 NIO-PSIAKO OT a, vV wiK V. B Ta3u no3uuus ce BMBbKBAT:
O JIUCKYPCHO JOCTBIIHM AapryMeHTH Ha rjarona (MOAJOT B HeyTpajeH
CIIOBOpE] U TOMbJIHEHHE B MAPKUPAH CIIOBOPE; T€ MOTaT 1a c€ HAMUpAT U B JIsiBa
JUCIIOKAMs C PE3yMOTHBEH KopedepeHTeH nponomunaneH ¢yngament (Eide
2011, Josefsson 2012);
O  0OCTOATENCTBEHH MOSICHEHUE 3a MACTO, BpeMe (ChIIo MOoraT Ja ce HaMupar
B JsBa auciokaius ¢ pesymnius (Eide 2011, Josefsson 2012));

. V — clipernarara riarojaa (opma; ToBa ¢ HeOe3u3BeCTHATA TOZUIHS V2;

. n — MOAJIOT OpHU (HYHIaMEHT, 3aIbJIHEH C IPYT KOHCTUTYEHT;

. a — U3PEUYEHCKHU aiBepOnaiu (OTPULIAHUS, MOJATHY YaCTULIM, HApEUUs 3a BpeMe);

. V — HecIiperHaTH riaaroyiHu GopMH; IJIaroJHU YACTHIHM B LIBEIACKHUS;

. N — BaJIeHTHO CBBbpP3aHU MMCHHH apryMEHTH Ha TJIarojia; MpeJIMKaTHBHI HMEHa;

. A — BaJICHTHO HECBBP3aHU OOCTOSTEIICTBEHU IOSICHEHUS (M HSKOM CBBP3aHU —
mpoOJsieM 3a ananmza criope Jorgensen 2009, 6); riaroJiHu 4acTUIN B JIATCKHS.
[Topuunenoro uspeuyenue (1p. 3 B cxema 2) uMa WJICHTUYHO KpailHo 1oJie (T.€. rojsma

4acT OT KOHCTUTYEHTUTE UMAT UASHTUYHU MO3ULIMY KaTo B IJIaBHOTO U3PEUEHHE), HO:

. HsAMa GyHIaMEHT;

. NOAJIOTHT BHHATM € B I[bpBa MO3ULMSA (OCBEH B LUTHUPALIU JONMBIHHUTEIHU
n3peucHus ¢ komruieMentuzaropa YE: at (1a.), att (mB.);

. OTPULIAHUETO BUHATH CTOU MPEJ [J1arofa;

[Ipen cxemuTe Ha TNIABHOTO M MOJYMHEHOTO U3peueHHe € obocoOeHa W MO3ULHUs 3a
CHUMHHUTENHH CBHIO3U: T.HAp. CBBP3BaLI0 NoJie: forbinderfelt (na.) unu forbindarfdilt (ws.)

[To3unumnTe B ABETE CXEMH CC ACIAT Ha TpHU oJicTa:

o HAYaJHO MoJie ¢ GyHAaMEHT WU TOYHMHUTENCH ChIO3,
. Cpe/IHO ToJIe C MOJIOT, CIPETHAT IIIaroil M M3PEUCHCKO Hapedne,
L4 KpaﬁHO moJIe ¢ HECIIPETHAT TJIaroJI, IJIaroJind 4aCTUIlHU, BAJICHTHO CBbP3aHUu

KOMIUICMEHTH ¥ CBOOOIHH I'IIAr0JIHU ACIICH/ICHTH.

B ucropudecku miaH MOACTBT € JIOMBJIBAH OT MHOXCCTBO JTMHTBHUCTH B 0OJacTTa Ha
CKaH/IMHABCKHS CHHTAKCHUC, Hall-BaXXHUTE OT KouTo ca Mozecnute Ha Epuk Xancen (Hansen
1970), One Toye6io (Togeby 2003) u Xancen u Xentodr (Hansen & Heltoft 2005). Tesu
pa3pabOTKK BHACSIT MHOXKECTBO JOIIBIHUTEIHH O3ULUN B OPUTHHAIHUS MOJICI, KOUTO UMAT 3a
g1 Ja pa3pelar HAKOU OT MpoOIeMUTE My, HO IETAHIIHOCTTa UM TH HATOBAPBA C MHOXECTBO OT

MPCUKUTC, KOUTO CTOAT U MIPC TCHCPATUBHUA MO/JICIT U KOUTO HIC 6’bIlaT pasriicaadu mo-a071y.
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4. Jag VET att han kommer.
A3 3HAM pres de TOH UIBA pRES
A3 3HaM, Je TOH IIe JoHae.

5. Jag fragade OM  han kunde komma.
A3 TIoTIUTaM prET JIAJIM Toit Moke preT JOUIE INF

A3 monuTax Jajid TOU MOKe Ja JoHje.

B rnaBHuTe ckaHAuHaBcKU u3pedeHus spec,CvP — cmenudukaropHata mosuuus Ha
KOHTEKCTyanHaTa riaronHa ¢pasza CvP e exBuBajieHTHAa Ha QyHIaMEHTa M U3UCKBA PazIUYHU
BUI0BE A- WIN A'-IBH)XKEHHS, KOMTO 1a 3a10BOJSABAT HepudepHu mpu3Hamu Ha omopara C°
MIOCPEJICTBOM TPEMECTBAHEC Ha JICKCUKAJICH MaTepuall OT apryMCHTHAa WM HEApryMCHTHA
nosunusa (mp. 1, 2). I'maronnara onopa v¥, mpemectena B C’ Ha CVP B I'1aBHO U3peueHHUe, He €
Oapuepa 3a MPUABIKBAHE HA eeMeHTH KbM spec,CvP.

B nojiuunnenute uzpeuenus odade ce nosissBaT orpannueHus. B np. 6 u 7 B spec,CvP ca
IIPEMECTEHU caMO K-lyMH; B IIp. 8 M 9 mojiorsT € ocraHajn in situ BbB VP, KoeTo mpaBu
uzpedyeHuara Herpamatuyu. B mp. 10 u 11 ca pageHu JONBIHUTETHH U3PEUYEHHUS C
KOMILIEMEHTU3aTOP; BCUUKHU MPOU3HECEHU KOMILIEMEHTHU3ATOPU (om, att, som) NMPeICTaBIsIBaT
OapuepH 3a pUABMKBAHE M HE 1103BOJISIBAT KAKBBTO U J1a € MaTepual Ja ce rpemecty B spec,CvP

(np. 12, 13 B cpaBHeHMe ¢ rpamaTuaHuTe np. 10, 11):

6. Jag vet inte [spec,CvP vad [C @? [spec,IvP Peter [1° har [VP peer polerat yaq
A3 3HAM pREs HE KaKBO [TeTbp MMa pRES TOIMPAM.SUP
A3 He 3HaM KakBo € nonupain [lersp / A3 He 3HaMm IleThp KakBo € omupan.

7. Jeg ved ikke [spec,CvP hvornar [C @7 [spec,IvP de [VP kommer de syormgr
A3 3HaM prgs He Kora TE UIBAM PRES
A3 He 3HaM Kora 1Ie oiaar T¢ / A3 He 3HaM T¢ Kora III¢ 0 1ar.

8. *Jag vet inte [spec,CvP vad [C @7 [IVP [I° har [vP Peter polerat ;g
A3 3HAM pRES HE KaKBO uMapres IleTwp mosmpam.sup
A3 He 3HaM KakBo € noympai [leTsp.

9. *Jeg ved ikke [spec,CvP hvornar [C O? [IvP [vP kommer de syommdr
A3 3HaM.prRES HE KoTa WJIBaM.PRES T€
A3 He 3HaM Kora I1Ie J10iaar Te.

10. Jag vet att Peter har polerat bilen.
A3z 3Hampres 4e IleTep mmapres  moIMpam.sup  KOJIA.DEF

A3 3HaM, ue [leTsp € monupan konara.
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11. Jeg undrer om de kommer i aften.
A3 4ysi-ce pRES JaJIM TC UABAM.PRES JOBEUCPa
A3 ce uyJisl 1ajd Te IIe HIBAT JoBedepa.

12. *Jag vet Peter att har polerat bilen.
A3z 3HaMmpres Ilerep ye UMapres  NOJUPAM.sUp KOJIA DEF
A3 3Ham, [lembp ue € nonmpa Kojarta.

13. *Jeg  undrer iaften om de kommer.
A3 uyyag-cepres JAOBEUEpa JATH T€ MUIBAM.PRES
A3 ce uyas doseuepa nany e 10uaar.

14. *flickan (*Peter) som *(Peter) hade inviterat.
momude prr  (*Ilerep) mero *(Ilerep) mMaM prET MOKAHS SUP

MOMHMHUCTO, Hembp ACTO I'0 Oellle MOKaHUIL.

B nmogumHeHMTe CKaHIMHABCKH W3pedeHus (np. 6—14) cnenmduraropnara mo3unus
spec,CvP Moxe na Obae nBa BUaA:
. AOCTBHITHA:

O B chy4asd Ha  HENPOM3HECEH  HUMIUIMUUTEH  BBIPOCHUTENEH
KOMIUIeMeHTu3atop (@? B mpumepu 6-9), KOHTO H3UCKBAa MpeMecTBaHE Ha
KOHCTHTYEHT, [IOCTaBEH MO/ BBIPOC (T.€. K-[yMa WM v-iyma), B spec,CvP; ToBa
MO3BOJISIBA BBIIPOCHTENHA (pa3a Jla ce NpeMecTH B cCHelupuKaTOpHa MO3UIIHS,
3a 7a ObJe MPOU3HECEH BBIIPOCUTENHUAT KOMILIEMEHTHU3ATOD;

O KOCBEHHTE BBIIPOCHUTENHH U3pEYEeHUs C K-IyMma UMaT INceBAo(YHAaMEHT,
KOWTO BCE INAaK M3MCKBA NPaB CJIOBOPE] ¢ OTPHUI@HUE, BKIIMHEHO MpeJ riaroja
(Bk. HETpam. mip. 8, 9), mopaau cleHUTE NPUIUHHU:

O pmm auxV® B

» posumuara C°, kosSTo OOUKHOBEHO ce 3aIbiBa OT V
[JIABHO  HM3peUYeHHe, €  OJOoKHpaHa OT KOCBEH  BBIIPOCHTENICH
KOMIIJIEMEHTH3aTOp, KOMTO HE MO3BOMSABA MPEMECTBAHE HA APYT MaTepuan B
Y

®  OT I'OPHOTO CJe/lBa, Y€ v? umm auxV® ocrasa in situ;

=  no3unusaTa spec,CvP e 3ambiaHena, nopaau KOSTo MOAIOrbT OCTaBa
B spec,IvP, kpaeTo My OuBa npunucan umeHuTeneH [lanex; ako mMOAJIOTHT €
MIOCTaBEH IOJ BBOPOC, TO TOW ce mpeMecTBa B spec,CvP; mpu3HaKkeT

umenutenen Ilagexx TpsiOBa npa Objae MPOM3HECCH, MOPaaud  KOETO

KOMIUICMEHTU3ATOPBT NoiryyaBa onernunaTa popma som (1uB.) uiu der (1a.)
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B u3pedens ot Tuna Jag vet inte vem som kommer vunm Jeg ved ikke hvem der
kommer — KOMIUICMEHTH3ATOPBT SOM WIH der MapKrpa HOMUHATHBS
. HEeJO0CTBHIIHA BbB BCHYKHM APYIH ciaydaun (mp. 10—14): KoMIJIEMEHTU3aTOPBT HE
1103BOJISIBA J1a CE IIPEMECTH Marepuall B nozunusTa spec,CvP.

B koHTpacT ¢bhC CKaHAMHABCKUTE HU3PEUEHUs ObIrapckara CIOHTaHHA ped [03BOJISBA
TOMHUKATU3UPALIN U JUCTOKAIIMOHHU IIPEMECTBAHUs U B JIBaTa Cly4as, KOUTO ca HEBH3MOKHU Ha
CKaH/JMHABCKH, a ChLIO M B U3pPEUEHUS C K-AyMu (1IpeBoute Ha 1p. 12—14 ca rpamMaruyHu wiu
MOHE JIOMYCTUMH B YCTHA PeY; BXK. ¢hIo 1 15-21). Ot choOpaxeHus 3a IPOCTPAHCTBO HE BCHUKH
IpUMepH ca MpeNcTaBeHU ¢ (Ppa3oBa MAPKUPOBKA U HE ca MOKA3aHU CTPYKTYpUTE HAa BCHYKU
MpUMEpH, B KOUTO NMOAJIOTBT ¢e HaMupa B spec,[VP — ToBa e moHavano rpaMaTU4yHa KOHCTPYKITHSL.
B 1p. 15, 16, 20 u 21 ca geMoHcTpUpaHH lepapXUYHU IO3UIIMHK BJISIBO OT KOMIUIEMEHTH3ATOD, B
KOWUTO CKaHJWHABCKUTE €3UIIM HE MO3BOJISBAT IIPEMECTBAHUS, a OBJITapCKUAT IMO3BOJISIBA; B TIP.
20 u 21 e geMoHCTpUpaHa JsiBaTa nepudepus Ha pelaTUBU. B ocTaHanuTe NpuUMepH € MoKa3aH
€IMHCTBEHO KOHTPACThT B IPAMAaTUYHOCTTA Ha u3pedeHusTa. Heodxoaumo e na ce ordenexu, ue
crienMUKATOPHUTE MO3UIIMK HA TOIsIMO ¥ Manko CP, kouTo ca QyHKIIMOHAIHO CKBUBAICHTHU
Ha rozunuute spec,FocP u spec, TopP, non3Banu oT HIKOW aBTOPH; HA TO3H €Tall HE CE M3I10JI3BaT
TYK ¢ Llen Ja Oble 3ama3eHa KOHCHCTEHTHOCTTa Ha (opmanHus amapatr. He e cmeTrHato 3a
Heo0X0uMO 1a ObIaT MPEBEACHU CKAaHIMHABCKUTE MPUMEPHU, THHI KaTO MpeICTaBIsIBAT JOCIOBEH
MPEBO Ha OBJITAPCKUTE NPUMEPH € HUACHTHYCH (HO arpaMaTH4CH 3a KOHTHHCHTAJIHHTE
CKaH/IMHABCKH €3UITH) CIIOBOPECI:

15. 3naem nu [spec,cP Iletsp [spec,CvP kora [IVP [spec,IvP gemsp [1 e notine [VP souoe

Hewwp

a. *Vet du Peter nar kommer?
b. *Ved du Peter hvornir kommer?
16. 3naem mu [spec,cP Usan [C gamu [IVP [spec,IvP e [1° € [VP [V® nokanun Iletsp?
a. *Vet du Ivan om har inviterat Peter?
b. *Ved du Ivan om har inviteret Peter?
17. 3naem qu Ilethp ganm ca ro nokaHunm?
a. *Vet du Peter om de har inviterat?
b. *Ved du Peter om de har inviteret?

18. Yyx, IleTsp ve ro 611 moKaHUII.

a. *Jag horde Peter att hade inviterat honom.
b. *Jeg herte Peter at havde inviteret ham

19. 3naem siu [lersp Koro e Bugsn?
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a. *Vet du Peter vem har sett?

b. *Ved du Peter hvem har set?
20. Tletbp ce 3amo3Ha ¢ MoMu4eTo, [spec,cvP Msan [C nero [IVP [spec,IVP ygax [cIP To [I
MOKAHH [ VP Lsannorensoroe

a. *Peter larde kinna flickan Ivan som hade inviterat

b. *Peter lerte pigen at kende, Ivan som havde inviteret
21. momuuero, [spec,cvP HBan [spec,CvP ko0eTo [C xee[C wme [IVP [spec,IVP geax [cIP TO [I
MOKAHH [ VP Lsannoxensoroe

a. *flickan, Ivan som hade inviterat

b. *pigen, Ivan som havde inviteret

['eHepaTUBHUAT MOJAEN, U3MOI3BaH J0 TO3U €Tal B CTATHUITA, UMa €HO SIBHO NMPEAUMCTBO
npen AuaepuKceHOBHS MOJICH, KOCTO CH JIMYM Hal-Bede NP ONKMCAHHETO Ha OBJITapCKUS C3WK:
onucaTenHara U OOsICHUTENHATa aJCKBAaTHOCT HA MHOTO TO-JOCTBITHATA JisABa Tepudeprs Ha
OBIATapcKOTO U3pEUEHUE.

Hpyra cunHa ctpaHa Ha X-0ap crpykrypata Ha CvP e obGscHurenHata m cuia mo
OTHOIIICHUE HA WepapXW4HATA OPraHU3allMs Ha KOHCTUTYCHTUTE — HAIPUMEP K-KOMAHTHUTE
3aBHCHUMOCTH B YIIPABJICHUETO U CBHP3BAHETO Ha aHa(OpH ¥ MPOHOMUHAIHY eneMeHTy. Ha Ta3u
CTpaHa HsMa Ja ObAe 00bpHATO AeTalllIHO BHUMaHUe TYK, Thil KaTo Ts € J00Ope OlucaHa 3a TpUTe
pasriiexaaHu e3uka (M HopBexku) BbB Faarlund 2019, Vikner 2021a, Vikner 2021b, Bjerre et al.
2008, Vikner, Jorgensen 2017 u ap.

JlsBaTa u nsacHaTa nepudeprs KOAUPAT MParMaTUYIHUTE U HHOOPMAITMOHHOCTPYKTYPHHTE
0COOEHOCTH Ha M3PEUEHUETO U MOpaad TOBa ca OOEKT Ha MHOXECTBO H3CJelBaHUS B OOIIUA
npodun Ha reHepaTUBHATa FPaMaTHKa, KaTO OCHOBOIIOJIOHUITM Ha T€3U U3CIIe/IBaHUS Hali-Beue
ca utanuaHiute ['ynmuenmo Yunkye (Cinque, Rizzi 2008, 2012 u np.) u Jlynmku Punu (Rizzi
1997, 2004 w np.). 3a naBara nepudepust Ha OBITAPCKOTO M KOHTUHCHTATHOCKAH/TMHABCKOTO
(IMBE/ICKO, TATCKO M HOPBEXKKO) U3PEUCHUE € MACAHO MHOTO; 32 OBITapCKUs €3UK HIKOW BAKHU
uzcneaanus ca te3u Ha Karpun Pyaun (Rudin 1986), Mnusna Kpbernosa u [N'ynuenmo Unnkye
(Krapova, Cinque 2003, 2005, 2008), Muna AumutpoBa-Bbeiauanosa u Jlapm Xenan (Dimitrova-
Vulchanova, Hellan 1999), Moska Tumesa u Mapura Jxososa (Tisheva, Dzhonova. 2006, 2007)
u Jap. Cpen  TreHepaTHBHMTE u3ciAeABaHMS ~ Ha  JABata  nepudepus  Ha
KOHTHHCHTATHOCKAHIMHABCKUTE €3UIH ( BKJI. © HOPBEXKKH ) Morar ja Obaat ciomeHaru Brandtler,
Hakansson 2017, Egerland 1998, Eide 2011, Holmberg 2020, Josefsson 2012, Nyvad et al. 2017,

Platzack 2012, Rizzi 2019, kaTo COUCHKBLT AAJICH HE € M3UCPIIATEIICH.
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3.  mpeMecTBaHUS — IO CE OTHACS JO Mojeia Ha JIMACpUKCEH, IIbPBOHAYAIHO CC
TOBOPH 3a 3aITbJIBAHC HA TIO3UIIHH, HO MPUEMCTBEHOCTTA C TCHEPATUBHHUS MOACT BOJIU J0
BCE MO-YeCTO FOBOPEHE 3a MPEeMEeCTBaHUs — MPEIUMCTBO, KOETO OM MOIJIO J1la HaMepHu
NPUWIOKEHHEe B TMPENoJaBaHETO Ha TEOPETUYEH CHUHTAKCUC B  CHEHUATHOCT
,»CKaHIMHABHCTUKA", CICHU(UIHO 32 IIBEJICKUA U JATCKH C3UK.
OcnoBnata cuia Ha J{UIepuKCEHOBHS MOAET € TPOCTOTATA 32 3aIIOMHSIHE HA CTPYKTYypara
My ¢ npoctute dopmyn K F vna V N A (3a rnmaBHo m3pedenne) 1 k Binav VN A (3a
MMOAYUHEHO), WK ¢ 0bo0ImeHata popmyna konj. (F)* TYP* na v* VN A, B K0oATO TOCTBITHOCTTA
Ha no3unusata (F)* e 3aBucuma ot chabpkanueTo Ha nozumusata TYP* (sbjn. win v), koero, ot
CBOS CTpaHa, 3aBHCH OT JIBIKCHHUETO Ha onopara v,
Hsikou ot cnabure ctpanu Ha JlunepukceHoBUs Mojien (M Ha OJ00HN Ha HErO MOJAENH 3a
OBITapCKHUs €3HK) ca 0000IIEeHN TTO-T0TY:
o He 00XBala HepapXUueCcKy 3aBUCUMOCTH U K-KOMaH/[BaHE;
. He oOXxBala apryMeHTHaTa CTPYKTypa, CEMaHTHYHUTE OTHOIUEHUS MeEXAY
apryMeHTUTe, pa3rpaHUYaBaHETO Ha aJIOHKT OT KOMIUIEMEHT; He leUHUpa CTPYKTYPHO:
O  apryMeHTuTe, BKIIOYUTEITHO U MPEIIOKHUTE TAKHUBA,
O  QIIOHKTUTE, BKIIOYUTEITHO W NPE/IOKHATE TAKHUBA,
o He jepunupa vP xato camocrositenieH GppazoB Marepua, a pas/eis IiarojHara
Oropa U TOMBIHCHUETO HA JBa OT/CITHHU CJIOTA, KOCTO MPOTUBOpEYX Ha (akTute, ue VP ¢
KOHCTUTYEHT: Tlaroinara ¢ppasa Moxe Jia ce nosisu B spec,CvP ¢ TOMbIHEHHETO CH:
[CP[spec,CP [vP kysst henne]][C' [CO har][IP[spec,IP jag][NegP [spec,NegP inte][VP ...
HeIyHa.sup HEA UMA PRES a3 HE
[a ¢cbM 4 1IeTyHAI, HE CBM. ..
(nmpumep ot Holmberg, Platzack 2005)
B 06061menue — JluaepukceHOBUAT MO € 10 ToJisiMa CTeleH omucaTeleH U o0XBalla
nobpe CTpyKTypaTa Ha KOHTHHEHTATHOCKAaHAMHABCKOTO M3peuYeHHe, HO He € CHOCOOeH B
CTPYKTYPCH IUTAH Jia pa3TpPaHUYd HSIKOW MOJIOKCHUS, KOUTO TCHEPATHBHUST MOJCIT MOXKE Ja
pasperu u 1a 00scHU. B reHepaTuBHATa TpaMaTuka NpoOiaeMuTe Ha JIUICPUKCCHOBHS MOJIET CC
paspeiaBat (GOpPMANHO C MO3UIIMHU 332 BMBKBAHE HA JICKCUKATHOTO CBABPIKAHKEC B CTPYKTypaTa
HA TJIATrOJIHO-M3PCUCHCKUA KOMILICKC: HOMHUHAITHUTE apTYMEHTH C€ BMBKBAT (M [IPEMECTBAT) B
cnenuduKaTopy, a aJloHKTUTE ca 1eau (pazu (MM OMopH), KOUTO c€ MPHUCHEAUHSIBAT KaTo
CECTPHU KBbM APYTHU 1enH (pasu (MM omopH).
Cnaba ctpaHa B reHepaTuBHHS X-0ap MOJeEN Ha KbCHATA TEOPHS HA YIPABICHUETO U

CBBP3BAHETO (MU 0COOCHO B KApTOrpad)CKUsi CHHTAKCHUC) € OTPOMHHUAT HAOOP OT (yHKLUMOHAIHU
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MO3UIMH, KOUTO HEBUHATH CC TPOSBSBAT HA IMOBBPXHOCTTA HA HM3PCUYCHHUETO M CIYXKaT 3a
TUHEAM3upaHe Ha KoHcTUTyeHTHTe. [logoOHa 3abenexka Moxke Aa ObIC OTIpaBEeHA U KBM
Mojiena Ha JluepukceH, Makap TaM Mpa3HUTE CIOTOBE Ja ca Jajed Mo-MajKo.

B To3u cMmuchn U aBata Mojena — J{uAepUKCeHOBUAT U TeHEPATUBHUAT — HE ca U3LSJIO0
aJCKBAaTHU 32 OMMCAHWCTO HA CKAHIWHABCKUS CHHTAKCHC. [Ipu Te3n 0OCTOSTENCTBA BH3HHKBA
BBIIPOCHT: 3aII0 ¢ He00X0uMa TakaBa ChIIOCTABKA M C KAKBO MOXe J1a Ob/1e mosie3Ha 1517

Brmpekn ye B reHepaTHBHaTa rpaMaTtvka B UCTOPUYECKH IUIaH ca OWIM MpeajgaraHu
HEKOHOUTYpallMOHHU aHaJu3d Ha ObArapckus CcJIoBOpel, Moa4yepTaBallld cBoOogaTa Ha
cnosopena (Rudin 1986, 3, 118, 200, 206; Pentchev 1991), koHpurypailnoHHUSIT aHAIU3 HA
OBJITAPCKOTO M3PCUCHUE € OCHOBHUAT, 3aCTBIICH B HAmM Juu (BxK. Hanp. Harizanov 2014):
U3pPEYCHUETO € aHAIM3UPYyeMO OT CTPOro KOH(UIypallMOHHA TJIeJHA TOYKa, TOYHO KAaKTO
noctynupa u JuaepuxceHoBusAT mojen. OT ToBa ciesiBa, ye ChOTBETCTBUATA MEXAY X-0ap u
JuiepukceHOBUS MOJICI B CKaH/IMHABCKUTE €3UIM OWxa OWJIM NPHUIOKUMHU U B OMMCAHUETO HA
OBATAPCKUS €3HMK B YHCTO JIMHTBOIMAKTUYCH TUIAH, KaTO JIByn3MepHatra X-0ap cTpykTypa Obae

CBeJleHa JI0 eTHOM3MEPEeH JuHeeH pen a la JlunepukceH:

JlexcnkanHo moJie
JIsiBa nepudepusn I'pamaTH4ecko moJie ([IacHa qucinoxkanus?)

Cip. Hecmp.
Tomuxk ®oxyc MHWmoxynus Tomuk ®oxkyc | Kmutuxu (A) 1. §. A) |t . (A) Adv
CB. II.
CB.I. CB.I. CB.IL (moxmor?) cB. 1. DO IO Loc-Cmp
Cxema 10

To3u Mmonen e, pa3dupa ce, HECHBBPILIEH W HA TO3W €Tal MpPEJCTaBisiBa TeOpeTHUYeH
MOCTYNAaT, KOUTO MpeacTou Ja ObJe TeCTBaH BHPXY €MIIMPHUYEH MaTepHal U KpPUCTaIUu3upaH B
MHOECTBO PA3IUYHH NIEPMYTaAIlUU, TIPETU Jia OB/IC CMETHAT 3a MPWIOXKHUM, KaTo TMPETHPIH U
peanIa KOpeKInn.

Hacrosmara TeopeTiyHa CbIOCTaBKa MPEACTABIIABA PO HA IPOEKT, KOMTO 1Ie UMa 3a
1en Ja ChIOOCTaBU EKBUBAaJEHTHUTE KOHCTPYKUMU B JsABaTa U JAscHaTa nepudepus B
MOBLPXHUHCH U JBJIOWHCH TUTaH. B TeopeTryeH 11aH Mnoa3uTe ca OYCBUIHU — CHIIOCTABKaTa Ou
Jlama OOSICHCHHUS 3a TMPOIECUTE, CTOSAIIM 3a] JBUKCHUATA BJISBO Ha KOHCTHUTYCHTHUTC B
TUTIQJIOTUYECKH PA3IUYHU €3UIM — OBIrapCKus W KOHTHHCHTAHUTEC CKAaHAWHABCKU. B
TEOPETUKO-TIPAKTUYCCKU TIAH U3IPaXJAaHETO HA TMOBBPXHHHEH MOJCH 332 OBITapCKUS €3WK B
nyxa Ha JlumepukceH OW TIpEACTaBASBAT TEPIUYM KOMITAPAIMOHUC TPU TPEMOJIAaBAHECTO Ha
CKaH/IMHABCKH €3UIM HA OBJITapH U OBJITAPCKU €3UK HA UYKJICHIIH — UMCHHO TIOPAJIN YCTICXUTE U
€JIEraHTHOCTTA HA [{MIEpUKCEHOBHUS MOJEN B U3yYaBAHETO HA CKAaHAMHABCKUTE €3ULH.

Pa3bupa ce, Ha TO3U eTanm MOACTBT € HECHBBPIICH — HEBB3MOXHO € B TAKOBa KPATKO

A3CIEeNBAHE Ha €QUH-¢ANHCTBEH M3CIEAOBaTel Ja ObAaT OOXBAHATH BCHUYKH BBL3MOXKHU
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0. INTRODUCTION
Nina Grennum (b. 1945) is a pioneer in the experimental study of Danish intonation. She carried
out the first acoustic analyses of distinct read Copenhagen speech starting in the mid-1970s.
The results of her analyses and the implications for a model of Danish intonation are
summarized in her doctoral dissertation (Grennum 1992). The central assumptions of
Grennum’s model are firmly reiterated in her latest work on the subject (Grennum 2022).

The specitics of Grennum’s model will be presented in more detail shortly. In doing so,
I will attempt to put the model’s tenets against those of AM (autosegmental-metrical) theory,
one of the most influential approaches within contemporary prosodic theory and practice. The
AM theory of intonational phonology has been applied to a number of typologically and
prosodically varied languages and “has facilitated the discovery of important empirical insights
about the cross-linguistic nature of intonation” (Dilley and Breen 2022, 182). The central
assumptions of the theory stem largely from Pierrehumbert’s (1980) thesis, which was crucial
for distinguishing the phonological and the phonetic level within intonation and the relation
between the two. An account of the history and development of AM theory is given in Ladd
([1996] 2008), who coined the term autosegmental-metrical. It “reflects the connection between
(...) an autosegmental tier representing intonation’s melodic part, and metrical structure
representing prominence and phrasing” (Arvaniti 2022, 25). The main innovation and strength
of the AM approach lies namely in that it “makes a principled distinction between the
phonology of intonation and its phonetic realization” (ibid, 25). In other words, the proponents
of AM theory support the notion that intonation is indeed phonological — a notion which is far
from universally accepted and is therefore not reflected in all intonational models, cf. Ladd
(2008, 9—12), Barnes & Shattuck-Hufnagel (2022, 3-9). As we shall see later (3.1.), whether
they see a place for a phonological level in their analysis of melodic variation, appears to be a
fundamental point of disagreement between Gronnum’s model and AM models of intonation.

The article is structured as follows: Section 1 offers a summary of the key elements in
Grennum’s model. Section 2 outlines the distinction between hierarchical vs. linear models of
intonation, which is essential in the comparison between Grennum’s model and AM theory. In
Section 3, [ attempt to contrast Grennum’s model with AM theory by using the set of questions
devised by Barnes and Shattuck-Hufnagel (2022) to elicit a more explicit account of the goals
and central assumptions of any prosodic model. In Section 4, I present the existing attempts at
modeling Danish intonation within the AM tradition and Grennum’s response to some of them,
as well as a public correspondence between herself and Robert D. Ladd regarding his treatment

of her model in his 1996 book. Section 5 is an overview of some recent empirical findings
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about Danish intonation and their implications for prosodic modeling. Finally, in Section 6, the

main points of the article are summarized, and conclusions are drawn.

1. GRONNUM’S MODEL OF DANISH INTONATION - SUPERPOSITION AND
SUBORDINATION

Grennum bases her model on a series of empirical investigations carried out by her from the
mid-1970s, focusing on distinct, formal, read Copenhagen Danish speech. There are two base
components in her model — the prosodic stress group (initiated by the onset of any (primarily)
stressed vowel and extending over all succeeding unstressed syllables, with an associated FO
pattern), and the global infonation contour, which is characterized by varying degrees of
declination depending on the utterance’s function. The two components in Grennum’s model
are hierarchically organized — the FO stress group patterns are superposed on and subordinate

to the intonation contour.

1.1. Stress groups

The FO pattern associated with each prosodic stress group consists of a rise from the (low)
stressed syllable to the first posttonic, followed by a fall whose extent is dependent on the
number of posttonics after the first one (i.c. the fall is absent if there is only one posttonic)
(Grennum 2022, 89). The full pattern can only be realized if there are enough syllables to carry
it; if there are no posttonics in the stress group, the pattern is truncated (rather than compressed)
and there is no rise in FO (Grennum 1998, 135; 2022, 98, 105). The pattern is also sensitive to
location; rises and falls are more extensive early in the utterance than later, and slightly more
extensive on less declining contours (Grennum 2022, 89).

In contrast to other Scandinavian language varieties such as Standard Central Swedish
or (optionally) Bornholm Danish (cf. Grennum 1990b, 188—-189, 209), Copenhagen Danish
lacks a default sentence accent, meaning that no one stressed syllable is more prominent than
any other in utterances with neutral intonation (Grennum 2022, 89-90). With emphasis for
contrast, the prominent word may exhibit a somewhat increased FO on the stressed syllable and
a higher rise to the posttonic, but this is not obligatory; the relative prominence of the focused
group is also (and sometimes — only) achieved by the reduction or deletion of FO patterns in
both preceding and succeeding stress groups, which are subject to deaccentuation (Grennum
1998, 141; 2022, 91).

If the effects of focus or emphasis are disregarded, Grennum writes, “we are left with

FO patterns in prosodic stress groups, whose manifestation 1s entirely predictable from the wider
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context” (Grennum 2022, 98). This is why she repeatedly states that, in Danish, “stress group
patterns have no autonomous status other than as the manifestation of stress” (Grennum 2022,
98) —a claim whose theoretical implications will be discussed in more detail further down (3.1.).

There is a great deal of variation across different regional variants of Standard Danish
both in the shape of the FO pattern, its range, and its alignment with the segments (cf. Grennum
1990a; 1990b; 1998, 147-151; 2022, 104-105), and this melodic variation is “probably what
contributes most to a Danish speaker/listener’s immediate recognition and localization of
regional variants” (Grennum 1998, 147). However, in all of these regional variants the
manifestation of FO patterns appears to be likewise predictable, which is why it is Grennum’s
belief that “with proper scaling, the model will cover the majority of regional variants of
Standard Danish as well”. This claim is called into question by recent empirical investigations

in Jutlandic Danish (see 5.4.).

1.2. Utterance intonation contours

The stressed syllables in an utterance carry the intonation contour. The stress group patterns
demarcated by the stressed syllables are “superposed on and subordinate to” the intonation
contour, rises being slightly higher earlier in the utterance and on less declining contours
(Grennum 2022, 98). Utterance contours are characterized by varying degrees of declination:
on one end of the scale, we have terminal declarative utterances which exhibit the most steeply
declining (and least pragmatically marked) contours, and on the other end lie interrogatives
whose non-declarative function is not marked lexically or syntactically; they are associated with
level contours. Between those two extremes we find interrogatives whose function is marked
by word order inversion and/or an interrogative particle, and non-terminal clauses. Within this
intermediate category a trade-off between lexical/syntactic markers and intonation contour
slope can be observed: the more strongly marked the non-declarative function of the utterance,
the more steeply declining its contour. Thus, wh-questions are accompanied by more steeply
declining contours, whereas questions only marked by word order inversion (including so-
called “echo questions”) are the least declining (Grennum 2005, 348; 2022, 99). These facts
lead Greonnum to the conclusion that, in Copenhagen Danish (and most regional Danish
variants), “intonation cues to modality are global, not local” — according to her analyses, there
is no specific FO movement at the end of the utterance to signal its function (Grennum 2022,
100). Rather, utterance modality is signaled by the overall, global course of the intonation
contour and its degree of declination. This is part of the argumentation used by Grennum to

refute the relevance of a linear, locally determined AM model for Danish, and this brings us to
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a general point of disagreement between the two models: the question of hierarchy vs. linearity

when it comes to phonological representation.

2. HIERARCHY VS. LINEARITY

An overarching difference between Grennum’s model and AM theory can be summarized by a
distinction Ladd (1983) proposed between Contour Interaction and Tone Sequence types of
approaches to intonational modeling. Contour Interaction (CI) models assume that the
intonational contour of an utterance consists of local ‘bumps’ that are superimposed or overlaid
on global shapes or slopes (therefore, they are also referred to as superpositional or overlay
models of FO, cf. Ladd 2008, 23). The components which generate these pitch configurations
are hierarchically structured, interact with each other and operate within prosodic domains of
various sizes (Ladd 1983, 40). The Contour Interaction approach is well exemplified by
Gronnum’s model of Danish.

In contrast, Tone Sequence (TS) or linear models assume “no layer or component of
intonation separate from accent: intonation consists of (...) a sequence of tonal elements” (Ladd
1983, 40). AM models belong to the Tone Sequence type, as they describe intonation in terms
of a linear string of discrete intonational events (pitch accents and edge tones) whose
manifestation is exclusively locally determined and implemented on a left-to-right basis. Global
trends in pitch contours are seen as the result of the iterative application of local downstep rules
(Ladd 2008, 44).

Grennum’s (1995, 130; 2022, 106) reiterated claim is that a linear AM account of
Danish intonation “in terms of (varying degrees of) local downstep or range reduction, triggered
by certain pitch accent configurations”, would be “perhaps a formal possibility but empty of
the significance it carries in tone languages”. Such accounts of Danish have already been
proposed by Pierrehumbert (1980) and Gussenhoven (2004) but were met with objections by
Greonnum (see 4. in this article). In the next section I will try to illustrate the differences between
the two approaches to intonational modeling (and thereby, the reasons for Grennum’s
reservations towards an AM model of Danish) by contrasting their “answers” to the set of six
questions which Jonathan Barnes and Stefanie Shattuck-Hufnagel (2022) put forward to help

explicate the central commitments of a prosodic model.

3. BARNES & SHATTUCK-HUFNAGEL’S 6 QUESTIONS
The questions by Barnes and Shattuck-Hufnagel (2022, 1-2) aim to establish the prosodic
model’s relation to: 1) phonology, 2) meaning, 3) phonetics, 4) typology, 5) psychological

status, and 6) transcription.
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3.1. Phonology
Barnes and Shattuck-Hufnagel (2022, 3) cite Ladd ([1996] 2008) on the fundamental division
between models of intonation which are phonological in nature, and models which are not. The
former posit a small set of abstract sound categories that serve as a bridge between meaning
and the acoustic signal, where the link between a given sound category and the meaning(s) it
expresses is arbitrary — much like a phoneme inventory in segmental phonology. Non-
phonological models, on the other hand, posit no such inventory (or may simply remain agnostic
as to its nature). Instead, they map meanings and functions directly on to the acoustic signal.
In her chapter on Danish in the volume edited by Barnes and Shattuck-Hufnagel,
Grennum writes:

“Over the last couple of decades, it has become customary to call a representation that (...)
mediates between a less and a more concrete stage in the production of intonation phonological.
(...) However, if you want to avoid the obvious — but obviously false — analogy to segmental
phonology and its sequentially ordered and minimally contrastive units, then symbolic
representation is perhaps a better concept.” (Grennum 2022, 87)

As I understand, Grennum tacitly classifies her model as a non-phonological (in the sense of
the distinction outlined above) one; indeed, she does not see a place for a strictly “phonological
level” in intonation at all. In an earlier work, Grennum (1995, 125) elaborates on her
reservations towards this term and states that she does not “think it feasible or expedient to
phonologize differences in FO or pitch contours which are merely the acoustic or perceptual
correlates of a contrast in another linguistic dimension, namely stress.”

This statement is central for understanding Grennum’s views on intonation. It is

<

reiterated several times in her 2022 chapter, e.g. here: “...the stress group patterns have no
autonomous status other than as the manifestation of stress” (Grennum 2022, 98). It appears
that for Grennum, the FO patterns associated with stressed syllables are only perceptually salient
as the phonetic manifestation of stress. Grgnnum denies accent an autonomous phonological
and perceptual status in Danish; rather, she appears to conflate accent and stress entirely — in a
manner that is antithetical to AM theory. When laying out the fundamental concepts of AM
intonational phonology, Ladd ([1996] 2008, 44) formulates four basic tenets, one of which
being the principled distinction between pitch accent and stress. Pitch accents are “phonological
elements of the pitch contour that accompany certain stressed syllables” (ibid, 48; emphasis
mine — M.B.), meaning that not all stressed syllables are also automatically accented. AM
theory posits that utterances have both a stress pattern and an intonation pattern. The stress
pattern “reflects a set of abstract prominence relations” and “is manifested in a variety of
phonetic cues” (ibid, 54) which include FO, duration, vowel quality, and intensity, “with FO

generally the most important” (ibid, 50). In addition, there is an intonation pattern composed of
59



Journal for German and Scandinavian Studies Year IV (2024), Volume 4

a string of pitch accents and edge tones, where the pitch accents are “lined up with the text on
the basis of the prominence relations” (Pierrehumbert 1980, 102). Therefore, pitch accents serve
as a cue to the location of prominence and often co-occur with prominent stressed syllables; but
languages such as English or Dutch, where stressed syllables can be unaccented, show that
“there is a phonetic phenomenon of stress that can usefully be distinguished from pitch accent”
(Ladd 2008, 61).

With the above discussion in mind, and considering the observations which Grennum
(2022, 104) herself cites about syllables with reduced stress retaining all characteristics' of
stressed syllables with the exception of an autonomous pitch pattern, it appears to me that accent
and stress are indeed separate phonological and phonetic phenomena also in Danish.

Grennum (1998) has previously touched upon the peculiar behavior of stressed syllables
surrounding emphasis for contrast, stating that it “could have provoked a discussion of accented
versus nonaccented”, as such syllables suffer a reduction or deletion of their FO pattern; but she
is unsure whether “this reduction is not also a true de-stressing” (Grennum 1998, 139-140). It
is interesting to see that in earlier works, Grennum was more open to the idea that accent and
stress could be two separate phenomena but has since rejected it (with insufficiently clear
motivation). By examining spoken Danish data in the course of my doctoral work, I hope to be
able to clarify whether unaccented stressed syllables actually exist in Danish, which, if true,
would present more convincing arguments in support of the hypothesis that pitch and stress are
separate phenomena in Danish as well.

Last but not least, Grennum objects to the appropriateness of the term “pitch accent” for
Danish, as “(i) there would be only one category, and it would always align in the same fashion
with the segmental material; and (i1) its phonetic manifestation is predictable” (Grennum 2022,
104). One could say that in this case, the contrast is between accent and lack thereof. For
Pierrehumbert and Gussenhoven, there appears to be no problem with positing an inventory of
just one pitch accent for Danish, although they disagree as to how this pitch accent should be

analyzed and transcribed (see 4.)

3.2. Meaning
The next question Barnes and Shattuck-Hufnagel (2022, 1-2, 8-9) pose has to do with how a
prosodic model relates to meaning: whether meaning is derived holistically or compositionally,

and where, if anywhere, does the notion of the morpheme (or minimal meaning-bearing

! Full vowel quality, vowel length, distinct articulation (i.e. absence of reduction or lenition processes otherwise
prevalent in Danish), stod (Grennum 2022, 104).
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element) reside in the model. Gronnum’s answer here is rather clear: in her analysis, the
prosodic stress group patterns are prominence-lending, but have no meaning in and of
themselves. Therefore, she deems the intonation contour the only candidate for a direct link to
meaning (Grennum 2022, 107), but only in an intricate interplay with the larger context. She
points to the correlation between intonation contour slope and sentence type outlined in 1.2. in
this article, where utterance modality is signaled by the global course of the intonation contour
and its degree of declination. I take this to mean that in Grennum’s model, meaning is derived
holistically, by taking both the global course of FO and the larger context into account. The unit
which comes closest to fulfilling the role of a “meaning-bearing element”, is the global
intonation contour; but the representation is “symbolic” (Barnes, Shattuck-Hufnagel 2022, 9)
in the sense that intonation contours themselves do not bear any meaning.

In contrast, within AM tradition, meaning is derived compositionally, as the individual
tones in the tonal string are associated each with their own elements of meaning, much like
morphemes. Then, utterance meaning is built up compositionally from the combination of those
elements, in a similar fashion to sentence meanings (Barnes and Shattuck-Hufnagel 2022, 8).

On this matter, Gronnum and proponents of AM hold diametrically opposing views.

3.3. Phonetics

The third question posed by Barnes and Shattuck-Hufnagel (2022, 2, 9—14) deals with the
model’s relation to phonetic implementation — whether the model has “an explicit theory of
phonetic implementation which could possibly serve as the basis for speech synthesis™ (ibid,
2). Here one could say that Grennum’s model is predominantly aimed at phonetic
implementation, considering that she rejects the phonological status and analysis of FO patterns
altogether. In contrast, AM models are first and foremost concerned with working out the
phonological structure of intonation contours (i.e. the underlying tones which they consist of),
but they also aim to account for phonetic variation by focusing on various issues of tonal

alignment and scaling.

3.4. Typology

The next point of interest is the extent to which a model makes typological predictions about

the kinds of prosodic systems which should or should not exist in the languages of the world.
Grennum (2022) does not explicitly address this question, perhaps since her model

pertains to (Copenhagen) Danish only. She does predict that “the model will cover the majority

of regional variants of Standard Danish as well” (Grgnnum 2022, 104), and elsewhere she has
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stated that also certain Swedish and German varieties exhibit “interaction between events at
different levels” and “subordination of lower to higher level structures”, although to varying
degrees (Gronnum 1990b, 212), i.e. that the principles of superposition and subordination upon
which her model is founded, can also be extended to these neighboring language varieties. And
even though certain regional variants of Danish, such as Senderborg and Bornholm, “have a
specific, final boundary tone that does not interact with what precedes it” (Grennum 2022, 106),
she claims that these local features are not precluded by the global, hierarchical character of her
model and can in fact be incorporated in it.

In the conclusion of an earlier article summarizing the results of her analyses of regional
variants of Danish and comparing them with German and Stockholm Swedish (Grennum
1990a), Grennum ponders whether all of these different prosodic systems could be equally well
handled within one and the same descriptive frame of reference and concludes that, rather,
“some [are] better suited for one theoretical framework and others for another” (Grennum
1990a, 143—144). This appears to convey a rather relativist view of prosodic theory, Danish and
its regional (and neighboring) variants evidently being “the odd man out” (Grennum 1998b,
112). In contrast, AM theory appeals for the study of intonational universals — it assumes that
every intonational language can be analyzed in terms of a linear string of pitch accents and edge

tones.

3.5. Psychological reality

The fifth question Barnes and Shattuck-Hufnagel pose concerns the model’s psychological
status: whether the model aspires to have a level of psychological reality and reflect speaker-
hearer cognition. Here it appears that both Grennum’s model and AM models incorporate
psychological reality as a goal, but Grennum hypothesizes that her holistically conceived model
is cognitively simpler and therefore has a higher degree of psychological reality for Danish
speakers than a model of Danish in terms of local events. She claims that linguistically naive
Danes do not conceive the local humps in an utterance contour as part of its melody, but rather
disregard them in favor of the overall shapes (Grennum 2022, 110). Grennum’s hypothesis has,
to my knowledge, not been tested empirically, and, as she herself notes, it is “worth testing”. In
particular, it would be illuminating to establish whether “local humps™ in the pitch contour in
reality have so little perceptual significance as Grennum ascribes to them — if they, conversely,
prove to be distinctive, this could be an argument in support of the adequacy of an AM model

for Danish.
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3.6. Transcription

The last question posed by Barnes and Shattuck-Hufnagel (2022, 2, 16—19) concerns the
model’s relation to systems of prosodic transcription — whether the model could be used as a
tool for prosodic transcription, or at least, what its implications for a system of prosodic
transcription are.

As Grennum (2022, 108-110) points out, the basic tenets of her model “have served
well as anchor points in the transcription of spontancous Danish speech in the DanPASS
corpus”. The Danish phonetically annotated spontaneous speech corpus (DanPASS) (Grennum
2009) consists of non-scripted monologues and dialogues, the former focusing on describing
images and giving directions, and the latter being replicas of the HCRC map tasks — so one
could say they are in reality only half-scripted and contain examples of semi-spontaneous
speech. The perceived pitch level of each stressed syllable is annotated to three degrees: high
(h), mid (m), and low (1), and gradual decline over several syllables is marked with arrows.
These distinct levels can potentially bear resemblance to the H and L tonal targets used in ToBI
transcription; however, Grennum explicitly stresses that

“any similarity with the tones and break indices (ToBI) convention (...) is merely superficial.
For the description of Danish intonation, the phonological assumptions behind ToBI are
inappropriate, and as a phonetic transcription system, it is not sufficiently fine grained.”
(Grennum 2022, 110)

Once again, Gregnnum rejects the appropriateness of AM theory, upon which ToBI systems of
transcription are based, for Danish. The ToBI (Tones and Break Indices) convention was
originally developed for the transcription of American English (see Silverman et al. 1992) but
has since been used as a starting point for the development of similar systems for various other
languages (Arvaniti 2022, 50-51). What distinguishes ToBI from other systems for transcribing
intonation such as INTSINT or the one used in Grennum’s corpus, is the fact that ToBl is a tool
for phonological transcription, as Grennum rightfully notes. It is founded on the principles of
AM intonational phonology, and therefore reflects the distinction between an underlying tonal
representation and its phonetic realization. It aims to transcribe the phonological properties of
intonation by using tonal labels (H and L tones), which represent underlying tonal targets
assumed to be “both meaningful to native speakers and systematic and consistent across native
speakers of the language variety” (Jun 2022, 151). One of the main strengths of ToBI is that
while each ToBI system is language-specific, they are all founded on the same theoretical and
analytical principles, which in turn facilitates the study of intonational universals and prosodic
typology (Jun 2022, 163). Developing a ToBI model for Danish would therefore not only

contribute to typological insight, but also allow for a more straightforward contrastive analysis
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with various other languages which have already been modeled (and transcribed) within this

framework.

4. EXISTING (PARTIAL) AM MODELS OF DANISH

4.1. Pierrchumbert (1980)

Danish has not been overlooked by the AM community. In fact, we find that already
Pierrehumbert (1980, 208-213) in her highly influential dissertation discusses Grennum’s data
for Danish and what she terms “the layered theory of intonation”. After having presented
Grennum’s view, Pierrechumbert proposes an alternative analysis of the Danish data in terms of
pitch accents, edge tones and downstep — with only one type of pitch accent (L*+H-) and a low
L% boundary tone in questions and declarative sentences alike (which is less evident if there
are one or no unstressed syllables after the last stressed one). Contrastive emphasis results in an
increased H- value on the emphasized stress group, while nearby H-s are lowered, but not
deleted.

To account for the observed contrast in declination in declaratives vs. non-declaratives,
Pierrehumbert (1980, 211-213) proposes a downstep rule for Danish which is operative in
declaratives, but suspended in questions; in addition, “there are degrees of downstep which
correspond to the degree to which the utterance is non-final”. To account for this variation,
Pierrehumbert introduces a downstep coefficient £ “to vary between its minimum value and /
as a reflex of the relevant semantic continuum” (ibid, 212).

Greonnum offers her commentary on Pierrehumbert’s analysis in two consecutive
articles (Thorsen 1983a, 210-216, Thorsen 1983b, 32-38) and ultimately deems it
inappropriate for the Danish data.

4.2. Gussenhoven (2004)

In his chapter on the Scandinavian languages, Carlos Gussenhoven (2004, 223 — 226) offers a
speculative account of the origin of Danish sted (as a reinterpretation of an earlier lexical tone
distinction), as well as a reanalysis of Pierrehumbert’s autosegmental interpretation of Danish
as having a L*H pitch accent. Instead, he proposes an H*L accent, “whereby the H* is aligned
late, and downstepped, and L is right-aligned” (Gussenhoven 2004, 225). When it comes to
declination, he observes: “As for interrogative intonation, Standard Danish suspends or
attenuates declination, leaving the phonological representation intact” (Gussenhoven 2004,

226). Gussenhoven also points out that the Scandinavian languages have considerably simpler
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intonation systems than West Germanic languages (i.e. Danish only having one intonation
contour/pitch accent) and hypothesizes that the fact that these languages have (had) lexical pitch
accents could contribute to their limited inventory of intonational pitch accents.

To my knowledge, Grennum has not responded (publicly) to Gussenhoven’s analysis.

4.3. Correspondence with Ladd (1998)

One treatment of Danish intonation which Grennum has taken an explicit, public stand on, is
that contained in the first edition of Ladd’s ([1996] 2008) now well-known book. She does so
in an open Letter to the Editor of Journal of Phonetics (Grennum 1998b). In it, she claims that
“Ladd’s treatment of Danish intonation is apt to give the reader a biased and rather
impoverished idea of the relative merits of the superpositional model as it applies to Danish”
(Grennum 1998b, 109) and proceeds to lay out the reasons for her objections: firstly, it appears
that Ladd has incorrectly interpreted her depictions of global intonation slopes of varying
declination as categorical, i.e. as “an inventory of three invariant intonation slopes”, when they
are in fact a gradient, non-categorical “fan of slopes between two extremes”. Further, Grennum
stresses that she has taken a clear stand in the “superposition vs. linearity” debate, and states
once again that “a linear tonal sequence representation, a representation ‘only in terms of local
phonological events’, of Danish intonation is descriptively inadequate” and that *“ “pitch accent’
is not an appropriate concept for (...) the FO pattern associated with the prosodic stress group in
Danish” (Grennum 1998b, 111). She objects to Ladd’s treatment of global slope variation as
pitch range reduction modeled with downstep — she claims that “global slope in Danish is
indeed linguistic, and of course it must be included in the model — though it cannot adequately

299

be modeled as ‘downstep’ (Grennum 1998b, 112). Grennum concludes her letter rather
categorically: “If Danish intonation cannot be accommodated in Ladd’s model, then that model
needs revision. Otherwise, its proponents will have to give up on its generality and count Danish
as the odd man out.” (Grennum 1998b, 112)

In his response, Ladd (1998) apologizes for the inaccurate representation of Grennum’s
global contours as categorical and distinctive; but he also notes that he does not disregard her
findings about global trends and that “incorporating global shapes into the AM model would
represent an ‘important theoretical concession’ (Ladd 1998, 113). Admittedly, he does not
wish to make that concession: his position is that any evidence of distinct global contour shapes

should be examined with an eye to reinterpreting them in terms of /ocal events, in line with AM

theory’s tenets.
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Furthermore, Ladd states that Grennum’s model “does not suffer from the problem of
quantitative description”, as other global models do. Rather, he believes that the main point of
disagreement between Grennum and AM lies in the concept of look-ahead: Grennum insists on
incorporating it in her model, AM does not. But Ladd states that “a model with this kind of
look-ahead is still perfectly compatible with an AM conception of the general problem of
modeling intonation” and goes so far as to suggest that if they focus on “empirical substance”
instead of labels, “Grennum and I will both find that we agree on rather a lot” (Ladd 1998, 114).

I take this to mean that for Ladd, Grennum’s data for Danish can be successfully
incorporated into an AM model, if only she would concede that a linear, locally determined
representation is adequate. In all the years following this correspondence, however, Gregnnum
has not agreed to such a concession; on the contrary, with each new work on the subject, she
firmly reiterates her earlier objections to a linear representation, oftentimes verbatim. It would
seem that this long-standing disagreement between Gronnum and AM theory can only be
decided by new and convincing empirical data. In the next section, [ will try to summarize some
recent empirical findings for Danish intonation and their potential implications for prosodic

modeling.

5. RECENT EMPIRICAL INVESTIGATIONS

5.1. Tendering (2004)

In his master’s thesis, John Tendering (2004) investigates the direction-giving monologues in
the DanPASS corpus and reports finding five different types of FO patterns in addition to the
“prototypical” rising-falling pattern described by Grennum as invariant. These five patterns
appear to be dependent on the “degree of prominence” (prominensgrad) of the stressed word
(Tendering 2004, 55-56), which in turn is affected by the word’s information status — words
containing new information exhibit a relatively high degree of prominence (Tendering 2004,
83). Tendering does not appear to analyze them as distinctive pitch accents — indeed, he does
not attempt a phonological analysis at all. In the conclusion of his thesis, however, he expresses
the view that it is “important that one in future investigations includes Danish spontaneous
speech intonation in an international discussion on intonology (Intonational Phonology)”

(Tendering 2004, 84; translation from Danish mine — M.B.).
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5.2. Grennum and Tendering (2007)

In an article from 2007, Grennum and Tendering investigate 300 utterances with question
intonation, plus 51 declaratives for comparison, from the map task dialogues in the DanPASS
corpus. In general, they report similar global trends as in read speech, with a few differences:
questions with inversion are slightly less declining and terminate higher up than declarative (i.e.
syntactically unmarked) ones (cf. 1.2), while declarative questions themselves terminate
slightly lower than true declaratives (Grennum, Tendering 2007, 1231). The latter is curious,
because “one would expect that an utterance which has no overt lexical or syntactic markers of
its interrogative function would have to have a prosodic cue” (ibid.); but apparently this is not
obligatory in certain circumstances (the authors do not ascertain what these are).

Another curious result of this study lies in the rise from the last stressed syllable to the
first post-tonic: Grennum and Tendering (2007, 1232) report finding the highest rises in true
declarative utterances, and the smallest in questions with word order inversion. In an AM
framework, this could be analyzed as a local cue to modality; but the authors hasten to dismiss
such an analysis and instead point out that “utterance modality is distributed across the whole
utterance, by the global course of the intonation contour, not by any local, final pitch
movement” (ibid, 1232). In 2022, Grennum attributes the confounding difference in the final
rise magnitude to the fact that new information is typically found last in declaratives but first in
questions (Grennum 2022, 111). However, she herself admits that this difference “could have
been a candidate for a separate cue to modality if it were not for the contraintuitive [sic] fact
that these rises are more extensive in declaratives than in interrogatives” (ibid, 112). My
hypothesis is that an alternative AM analysis might be able to provide further insight into the

observed phenomenon.

5.3. Tendering (2008)

In his doctoral dissertation published in Danish in 2008, Tendering investigates the monologues
in DanPASS and finds no evidence of look-ahead or pre-planning, contrary to read speech. In
addition, he reports substantial melodic variation in intonation contours, which he has not
attempted to systematize, as his dissertation’s main focus is prosodic boundaries. However, he
establishes several points which he considers should be “central elements in a prosodic model
of spontancous Danish” %, among others that utterance modality is signaled locally and

determines the pitch height in the last stressed syllable, and that the model is non-hierarchical,

2 All translations from Danish in this subsection are mine (M.B.)
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but linear: FO events are not “subordinated to any superior prosodic structures”, but “follow
each other in a linear fashion”. ((Tendering 2008, 233-234).

Tendering also discusses the results of the 2007 study of question intonation (see 5.2.)
but comes to a rather different conclusion than the one in the article: that perhaps utterance
modality “can wait until the end of the utterance to present itself”, and that “signaling is local”.
He bases this hypothesis on the prevalent melodic variation found in the examined data, and
stresses that “one needs to take the variation seriously and investigate the individual cases”
(Teondering 2008, 230).

On the very last page of his dissertation, Tendering (2008, 235) concludes that he has
not found evidence for a non-linear, hierarchical model for Danish intonation and considers the
existing model insufficient in accounting for the circumstances in spontaneous speech. Instead,

he reiterates the need for the development of a linear model of spontaneous Danish.

5.4. Jespersen et al. (2021)

In a 2021 study, Anna Bothe Jespersen and her colleagues test a range of predictions stemming
from Grennum’s “a-phonological” (Jespersen et al. 2021, 2611) model by analyzing read
material from the regional variant of Jutlandic Danish. They find little evidence for the model’s
claim that “stress groups are identical in form throughout the utterance, differing only in height
and span” (Jespersen et al. 2021, 2614). Instead, their data reveals an array of FO shapes
associated with various metrical and prosodic anchor points and differing in both range and
shape. As a conclusion, the authors stress the need for further investigations into conversational
speech, which would facilitate a phonological analysis and the adequate modeling of Danish

intonation.

6. SUMMARY AND CONCLUSION

In conclusion, I have shown that Nina Grennum’s model of Danish intonation, while
meticulously worked out and supported by the author’s data for read material, seems to have
difficulty  withstanding newer investigations and data  from  spontaneous
speech — in particular, the substantial amount of melodic variation which Grennum’s model
apparently struggles to adequately account for. In contrast, recent evidence seems to point
toward the feasibility of a linear, non-hierarchical AM model of Danish in terms of pitch accents
and boundary tones. A careful reanalysis of the data within the AM framework and the
development of such a model would not only be beneficial to the study of Danish intonation

itself, but also allow for a more straightforward contrastive analysis with other languages
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already modeled within the AM framework — and thereby also facilitate typological research as
well as studies of the properties of L2 intonation, which are of particular practical interest for

students of Danish as a foreign language.
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Keywords: Subject of the infinitive, PRO subject, implicit subject of the infinitive,
infinitive constructions with an explicit subject, aci-, nci- and dci-constructions

Abstract. Der Artikel befasst sich mit den Moglichkeiten zur Kodierung des Subjekts
von Infinitivsdtzen in einer Reihe indogermanischer Sprachen. Es gibt Behauptungen, dass
Infinitivsdtze niemals ein eigenes Subjekt haben, sondern dass dieses durch einen Teil des
Hauptsatzes impliziert wird. Was Infinitivsdtze eigentlich nicht haben, ist eine eigene
syntaktische Position fiir das Subjekt. Denn bei ihnen ist die Verbalphrase infinit formuliert und
die Kongruenz zwischen Subjekt und Verb kann nicht hergestellt werden. Der Verlust der
Féhigkeit des infiniten Verbs zur Rektionskontrolle {iber den Triger/Empfanger der von ihm
ausgedriickten Handlung geht jedoch nicht mit einem Verlust der logisch-semantischen
Verbindung mit ihm einher. Die Ergebnisse der Studie verdeutlichen, dass diese Relation immer
vorhanden ist, d.h. das Subjekt des Infinitivs ist immer referentiell klar. Der einzige Unterschied
besteht darin, dass es in den germanischen Sprachen, aber auch in den romanischen und
slawischen Sprachen, die einen Infinitiv mit klar definiertem verbalem Verhalten kennen,
komplexe Satzstruktruren gibt, deren Infinitivkomplement ein implizites Subjekt und solche,
die ein explizites Subjekt enthélt. Im ersten Fall handelt es sich um ein PRO-Subjekt, das
lexikalisch unterdriickt ist und durch eine referentiell identische Subjekt- oder
Objektnominalphrase in der libergeordneten Struktur (= Antezedenz) signalisiert wird. Im
zweiten Fall hingegen scheint das Subjekt des Infinitivs auf morphosyntaktischer Ebene als
Konstituent (Subjekt oder Objekt) des Hauptsatzes zu funktionieren, ist aber logisch-
semantisch nur mit dem untergeordneten Infinitiv verbunden und wird entsprechend explizit
signalisiert. Das sind die sog. aci-, nci- und dci-Konstruktionen.

Schliisselworter: Subjekt des Infinitivs, PRO-Subjekt, implizites Subjekt des Infinitivs,
Infinitivkonstruktionen mit explizitem Subjekt, aci-, nci- und dci-Konstruktionen

In the modern morphosyntactically-oriented practical grammars of the German language, in
principle, the part “Complex sentence” includes a chapter dedicated to infinitive clauses
/constructions, in which instructions are given for the use of these clauses in comparison with
clauses containing a finite verb form. Infinitive clauses are usually said to “never” have a
subject, instead it is implied by a part of the main clause?. For sentences as the ones exemplified
in (1)-(3) this is true, compare:

(1) German Ich hoffe, dich bald wiederzusehen.

‘I hope to see you soon.’

(2) Greek E0&\w ¢ o1 fjmog eivar. (quoted after Schwyzer/Debrunner 1975, 374)
‘But [ want to be (a) good (person).’

(3) German Er bat seinen Freund, ihm zu helfen.

‘He asked his friend to help him.’

(4) German Der General befahl den Soldaten, eine Briicke zu bauen.

‘The general ordered the soldiers to build a bridge.’

The subject of infinitive verbs or nominal-copulative phrases wiedersehen, fimiog efvou, helfen
and bauen is not expressed lexically. However, information about its reference parameters is

not absent. It is implicitly present and can be specified because the sentence governing the

2 See Dreyer/Schmitt 2000, 83, Gétze/Hess-Liittich 1999, 412.
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infinitive complement contains a noun phrase that bears the same characteristics. This
referentially equivalent or co-referential noun phrase (NP) encodes a valence-bound constituent
(actant) of the governing verb and performs in the superordinate structure the syntactic function
of subject as in (1) and (2) or of complement, either directly as in (2) or indirectly as in (3).

However, there are other cases of complex structures with complement infinitive
clauses, for which it cannot be argued that verbs in the infinitive have no subject and that it is
implied by a constituent of the main clause, cf. e.g. (5), (6) and (7):

(5) German Der Roman ist schwer zu lesen.

‘The book reads (can be read) with difficulty.’

(6) German Er ldsst den Direktor (von mir) anrufen.

‘He made me call the director.’

(7) Old Bulgarian uvédeése nékojemu otvsSwvlocu byti na mésté tomo (quoted after Miklosich 1869,
491)

‘they understood that some hermit was there in that place’

In the example from German in (5), the noun der Roman cannot receive an external argument
(logical subject) interpretation of the copulative-nominal predicate schwer sein (cf. Der Roman
ist schwer. # Der Roman ist schwer zu lesen.), although it bears the case of the subject
(nominative) and agrees in person and number with the predicate of the sentence. The infinitive
verb lesen is in the passive reading, so logically the nominal der Roman corresponds to a subject
with the semantic characteristics of ‘patient’ to lesen, cf. Es ist schwer, dass der Roman gelesen
wird, and when used in the active — of its direct complement, cf. Es ist schwer, dass man den
Roman liest.

If we compare the example in (6) with the sentence Er ldsst mich den Direktor anrufen,
it becomes obvious that the noun phrase den Direktor in the accusative in (6) is only an imitation
of the direct complement of the verbal governing element /assen. The name is logically related
to the infinitive anrufen, which in (6) is in a passive reading (despite the lack of passive
morphology) and the noun phrase den Direktor encodes an object argument embedded in its
predicate-argument frame, which in passive diathesis occupies the syntactic position of the
subject in the sentence, cf. Der Direktor wird (von mir) angerufen.

It is also obvious that the noun phrase in the dative nékojemu otwvs$wlocu in (7) cannot be
placed in a logical dependence to the leading predicate uvédeti 'understand, learn', because in
the argument structure of verbs with cognitive semantics no indirect complement is provided.
The noun phrase marked for the dative in (7) denotes only the subject of the infinitive byti ‘1
am, I reside, I am located’.

Therefore, unlike in the examples presented under (1)-(4), we cannot claim that in the
complex structures given in (5)-(7), consisting of a sentence matrix and a subordinate infinitive

74



Chnucanue ,, I 'epmanucmuxa u ckaHOUHasUCmMuKa * Toouna 1V (2024), opoii 4

complement, the subject of the infinitive is implicitly present. Here it is clearly overtly
expressed, although morphosyntactically it simulates a constituent (subject in (5), direct object
in (6), and indirect object in (7)) of the governing infinitive structure.

In what follows under sections 1. and 2. I will dwell in more detail on the two main
ways of subject indication of the subject of complement infinitive clauses — implicit or hidden

(cf. (1)-(4)) and explicit or overt (cf. (5)-(7)).

1. Complement infinitive sentences with an implicit subject

In Chomsky’s (1983) generative-grammatical model, it is believed that, due to identity with a
noun in the governor clause, the subject NP of infinitives in sentences like those in (1)-(4) has
undergone “deletion” in a process in which the predicate in the deep base structure (S') loses its
finite characteristics and becomes a non-finite form in the generated structure (S). The
procedure is known as Equi-NP-Deletion.

The derivation of sentences like (1) and (2) can be represented in the following formal
notation:

NPi— VP (s NPi — VP) = NP; — VP (s PRO; — VP).

For the sentences cited under (3) and (4), the same process can be expressed as follows:

NP; — VP — NP; (s’'NP; — VP) = NP; — VP — NP; (s PRO; — VP).

In the co-indexing record of the generated infinitive structure (S), the phonetically
suppressed subject of the infinitive complement is marked as PRO. The idea is to represent the
empty (phonetically unrealized) subject NP as a pronominal anaphora, since it needs an
antecedent to specify its referentiality. This antecedent acts as a control element in the matrix
sentence.

Depending on the syntactic function of the nominal coreferential with the subject of the

infinitive, the control is subject (see 1.1.) or object (see 1.2.).

1.1. Subject control
(1) and (2) exemplify subject control, cf. for (1) the co-indexing in (8), and for (2) the co-
indexing in (9):

(8) Ich; hoffe [PRO; dich bald wiederzusehen].

(9) E0éLw; 8¢ to1 [PRO; fmiog stvon].

The referential identity of the subject of the infinitive can be guaranteed by subject nominal

phrases for verbs from semantically clearly defined groups. These are verbs that denote effort,
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experience, intention, desire, request, hope, possibility, or to generalize — verbs of volition®. All
these verbs establish thematic relations with the noun phrase marked for the nominative in their
subject position, thus they are semantically “subject-able”®. The syntactic subject of the
sentence constituted by these predicates is also their logical subject argument. For the
denotation of this argument, referential nominals are suitable, which denote sentient, living
beings (people) capable of action, willingly motivated for action, since the performance of the
action described by the infinitive depends more or less on the subject in the sentence matrix.
The semantic role assigned to the nominal in the subject position should be that of the agent.
Only for agentivity can readiness or ability to act be assumed. We can call this type of subject
control agentive subject.

In a particular case of subject control, however, it will turn out that the matrix

controlling NP may not be thematically marked as ‘agent’, cf. (12) and (13):

(12) German. Er wurde (von mir) gebeten, heute das Schlusswort zu halten.
‘He was asked to give the closing speech today.’

(13) Greek. Aéyouou dyadoc sivaa.

‘They say I'm good/brave/noble.’

The German verb bitten in (12) is in the passive form and cannot have a semantic subject in its
syntactic subject position. The pronoun er is morphologically marked for the nominative case
and syntactically imitates the subject of the main clause. Semantically, however, this NP does
not have the characteristics of ‘agent’, but of ‘patient’. In the active diathesis of the verbum
regens, this NP is realized in its accusative-object position and from there performs the
determinative function of a controlling element in relation to the lexically suppressed subject
of the verb in the infinitive, cf. Ich bat ihn, heute das Schlusswort zu halten.

The syntactic displacement of the object phrase into the subject phrase position of the
passive matrix as in (12) is not related to a change in its thematic characteristics (it is again a
‘patient’) and it does not affect the control properties of the object phrase, cf. the example in
(14):

(14) Er; wurde (von mir) gebeten [PRO; heute das Schlusswort zu halten].

The PRO-subject of the infinitive structure is referentially represented again by the
nominal in the syntactic subject position of the main sentence, which now has, however, not
agentive, but patient properties, because it represents an entity that is not motivated to act of its

own free will. It follows that for the derivation of a sentence with a passive matrix such as the

3 See Dentschewa 1984, 149.
4 The term “subject-ability” is defined by Kiss (1995, 5) as follows: “A verb is subject-able when it stands in a
thematic relation to its subject.”

76



Chnucanue ,, I 'epmanucmuxa u ckaHOUHasUCmMuKa * Toouna 1V (2024), opoii 4

one given in (12), we can use a notation that is entirely comparable to that for sentences with
an active matrix like (1) and (2) (see 1), cf.:

NP;i — VP (s NP; — VP — NP;) = NP; — VP (s PRO; — VP — NP;).

The case with the example from Greek given under (13) is analogous. Greek Aéyo in an
active reading constitutes an object-control structure as in examples (3) and (4) (see 1), cf. Aéyer
ue éyadov eivar. The argument realized as an object in some verba dicendi and cogitandi (cf.
e.g., Old High German quedan, uudnen, Gothic gidan with a copulative infinitive complement
or German nennen, glauben, vermuten, meinen with complement structures in which the
copulative infinitive is necessarily subject to reduction) does not represent an element affected
by manipulation (as, for example, in the above-mentioned example (13)), which is assigned the
responsibility for the performance of the verbal action described in the infinitive phrase.
Typically, in such cases, in using infinitive clauses with a nominal-copulative infinitive verbal
phrase, something is said about the location, mental and physical status of the object in the
matrix, i.e., it represents the ‘topic’ of a particular utterance. Such verbs admit passive
morphology, and then their nominal complement takes the position of the subject and receives
its case — the nominative. For the coreference relations in (13) cf. the example in (15):

(15) Aéyopon; [PRO; dyados; sivat].

Unlike the subject control in an active sentence matrix, the subject control in a passive
sentence matrix can be specified as patient-subject control.

Matrix verbs, with which patient-subject control is possible, mainly belong to the class
of verbs denoting impact, manipulation. In their passive reading, the nominal denoting the
manipulated object exercises referential control over the eliminated (due to identity) subject NP
of the complemented infinitive structure from the position of the syntactic subject in the

complementing structure.

1.2. Object control
In (3) and (4) the control exerted is by the object in the matrix clause, i.e. we have object control,
as indicated by the indices of the co-referential noun phrases in the superordinate and
subordinate clauses, cf. for (3) the entry in (16), and for (4) the one in (17):

(16) Er; bat seinen Freund; [PRO; ihm zu helfen].

(17) Der General; befahl den Soldaten; [PRO; eine Briicke zu bauen].
The subject of the finite base structure is eliminated and can only be represented as an empty
PRO clement. The referential characteristics of empty subjects can be specified because they

match those of the control object element in the matrix sentence construction. Object control is
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possible for verbs that can make semantic contact with a noun phrase in their object position,
therefore they must be “object-able”. The syntactic object in the sentence constituted by these
predicates decodes their logical object argument. As with subject-controlling verbs, nominals
that denote capable living beings (in the standard case, people) are suitable for the denotation
of this argument. And in this case, the implementation of the action described by the infinitive
depends on them, but it does not happen by their will. They are the object/addressee of the
subject in the superordinate sentence. That is, object control is possible with verbs of volition,
but with a manipulative character (request, order, advice, etc.), whose semantics implies an
object of the semantic type [+HUM]), with which the claims or expectations of the subject of
the governing verb are connected for the realization of the action designated by the infinitive.

Conditions for object-control relations can also arise with perceptual verbs (verba
sentiendi) when they denote direct perception or “active” perception’, cf. e.g., the behavior of
the object phrase iAn ‘his, him’ in (18):

(18) German Ich hore ihn schimpfen.

‘I can hear him arguing.’

Verbs like the German horen ‘hear’, sehen ‘see’, etc. subcategorize for two internal
arguments — one nominal and the second clause-like. The nominal argument denotes the sense-
perceived object and functions syntactically as a direct complement to the superordinate
predicate. Due to referential identity with the subject of the subordinate clause decoding the
propositional argument, the object nominal in the matrix clause takes on the function of
determining referentially the lexically suppressed subject of the infinitive, cf. for (18) the
coindexation in example (19):

(19) Ich; hore ihn; [PRO; schimpfen].

In addition to manipulative and perceptive verbal predicates with a personal paradigm,
object control is also possible with impersonalia of an implicit-personal® type. Their object is
of the type ‘experiencer’, i.e., it is a person who experiences a certain state, cf. the examples in
(20) and (21):

(20) German Es geliistete ihn, heftig zu widersprechen.

‘He wanted to retort sharply.’

(21) Russian Bawm aeexo smo coéname.

“You can easily do that.’

5 See Vaisnoras 1990, 74.

% These impersonalia are implicitly personal because the object-experiencer is a kind of "ergative subject", cf.
Boyadzhiev/Kutsarov/Penchev 1999, 601 ff.
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The reduction of the subject nominal phrases of the infinitives widersprechen in (20) and
coerams in (21) is accomplished because, due to coreference, the object pronouns iin and vam
in the governing clauses can guarantee their identity, cf. the entries in (22) and (23):

(22) Es geliistete ihn; [PRO; heftig zu widersprechen].

(23) Bam aerko [PROIi ato cnénats].

2. Complemented infinitive sentences with an explicit subject

Under section 1, it was shown that the subject of complement infinitive clauses is subject to
phonetic elimination when it referentially overlaps with a valency-bound constituent (subject
or object) in the governing sentence that is valency-bound to the governing verb. For this
reason, this constituent in the matrix sentence can be charged with the function of becoming an
expressor of the referential characteristics of the subject of the subordinate infinitive structure.
In other words, the inclusion of infinitive complements in these cases depends on the fulfilment
of conditions (a suitable subject or object nominal) in the superordinate structure for the
realization of the lexico-grammatical determination of the subject of the verb in the infinitive,
which due to its non-finite form can preserve only its logico-semantic, but not its rection and
agreement relations with its external argument (subject).

Logically, in languages where the incorporation of infinitives (initially in consecutive-
final or locative function’) has led to the emergence of complex structures with infinitive
complements, in which the syntactic status of the object nominal in the accusative/dative or the
subject nominal in the nominative has become ambivalent, so that this nominal is understood
not only as the bearer of the referential characteristics of the object or the subject of the
governing verb, but also of the subject of the dependent infinitive®, to realize the alternative
possibility of complement infinitive syntagms, in which the sentence matrix does not have a
suitable NP (subject or object) to take the control-determining functions in relation to the
subject of the infinitive. Such cases have already been presented under (5)-(7) (see 7).

The common property in the examples given under (5)-(7) is that the matrix verbs for
one reason or another are not subject- or object-capable (like those in (1)-(4), see 1) and do not
have constituents capable of performing the referential marking of the subject of the infinitive

complement. It is noteworthy, however, that the subject phrase of the infinitive appears

7 See Haudry 1994, 4 ff.
8 This development is related to the understanding of that the infinitive is a verbal addition to another verbal
concept and that the action the former expresses has a definite doer.
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precisely in those positions of the sentence matrix in which, in the implicit type of subject-
marking infinitive, we are used to seeing the controlling PRO-subject NP, namely the subject
and object syntactic positions. Moreover, the subject NP of the infinitive is morphologically
masked (in nominative or accusative/dative) as a valency-bound constituent to the predicate in
the matrix structure. However, the imitation is clearly visible when analyzing the logical and
rection relations in the superordinate finite clause and the subordinate infinitive clause. As has
been shown, subject case (nominative, see (5)) or object case (accusative/dative, see (6) and
(7)) marked nominals are logically and semantically bound not to the governing verbs schwer
sein, lassen and uvédeéti, but with the infinitives, respectively lesen, anrufen and byti. It is in
such and other similar cases that the subject of the infinitive is clearly indicated. The
mechanisms responsible for its morphological marking in the nominative or accusative/dative
case [ will discuss below.

In the following paragraphs, under 2.1., I will consider the cases in which the subject of
the infinitive is realized in the syntactic subject position of subjectless governing predicates,
and under 2.2. — those cases where the said subject simulates an object to verbal predicates with

special idiosyncratic qualities.

2.1. Complement infinitive sentences with explicit subject
An example of complemented infinitive sentences with a subject-explicit subject was already
given under (5) (see 1).

When incorporating infinitive clauses with an explicit indication of the subject of the
infinitive in the subject position of the main sentence, the well-known Latin construction

nominativus cum infinitivo arises, cf. (24):

(24) Homerus caecus fuisse dicitur.

‘It 1s said that Homer was blind’.

The transitive verb dicere is in the passive form. The nominal phrase in the nominative
case Homerus agrees with the predicate in person and number, but nevertheless does not stand
in a logical-semantic relationship with it. In the active dicere governs the construction
accusativus cum infinitivo and admits in its syntactic object position only clauses, but not
referential nominal phrases, which, when the transformation into the passive takes place,
assume the function of a patient-subject. In short, in their passive diathesis, such verbs have a
semantically empty syntactic subject position, in which not their own object, but only a foreign

subject NP, such as Homerus in (24), can be accommodated.
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The presence of the construction nominativus cum infinitivo is documented in modern
Lithuanian. In his study Die indogermanische Grundlage des Dativus und Nominativus cum
infinitivo im Baltischen (1987, 206 ff.), Ambrazas gives examples of nci-combinations in
constructions with declined or non-declined adjectives (displaying or not agreement) in the
function of the nominal predicate (see (28)), in bizti(‘am’)-constructions with infinitives of some
verbs of perception such as matyti, regeti ‘1 see’, girdéti ‘hear’ (see (29)), in biti(‘must’)-
constructions with infinitives of verbs with different semantics (see (30)), as well as in
constructions with impersonal verb regents such as rastai ‘remains, must’ (see (31)):

(28) Pienas (man) skanus/skanu gerti.

(German Die Milch ist (mir) schmackhaft zu trinken.)

‘(My) milk is delicious to drink.’

(29) Antai baltoji obelis y(r) matyti.

(German Da ist der weifle Apfelbaum zu sehen.)

‘Here the white apple tree can be/is seen.’

(30) Jau i(r)vél pietai virti!

(German Schon wieder ist das Mittagessen zu kochen.)

‘Lunch has to be cooked again.’

(31) (Mums) liko rastai pjauti.

(German Die Stamme sind (uns) zu sdgen geblieben.)

“The logs must be/were left to flog each other on planks.’

What the realizations in (28)-(31) have in common is that the infinitive clauses are in passive
diathesis and the nominative phrase of the matrix sentence masks an object phrase of the
infinitive.

The examples from Lithuanian are deliberately given in German as well, to make it clear
that there are obvious parallels between nci-constructions in Modern Lithuanian and in Modern
German (cf. also the example in (5), which is analogous to that in (29)).

It is not clear why the construction nominativus cum infinitivo has not been identified in
representatives of Germanic languages such as e.g. Gothic and German. It is possible that this
fact is due to the opinion advocated by Jacob Grimm (18982, 142 ff.) about the nci-construction
in Gothic and German, in which numerous subsequent studies have been grounded’. Grimm
defines the construction nominativus cum infinitivo as a combination of a predicative noun in

the nominative and the infinitive of the verbs sein, werden and bleiben, cf. (32) and (33):

 Compare, for example, Apelt 1874, Kohler 1886, Streitberg 1910.
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(32) German. Er fiirchtet Konig zu werden.
‘He 1s afraid of becoming king.’

(33) German. Er soll der Konig sein.

‘He must be the king.’

According to Grimm, the indicative subject of the infinitive element in (32) and (33) is the
nominal (der) Konig, and the nci-syntagm is Kénig zu werden and der Konig sein, respectively.

In (32), however, we have an eliminated or PRO-subject, cf. (34):

(34) Er; flirchtet [PRO; Konig zu werden],

and in (33) the subject of the infinitive is expressed, but not as a predicative nominal in the
nominative case, but as a subject in the main clause — er. Schémann (1869, 238) quite rightly
thinks that the combination of predicative nominal and copulative infinitive is not nominativus
cum infinitivo as we know it from Latin (see the example in (24) 1), but quite wrongly believes
that in German this construction is not possible at all.

In my research devoted to the use of infinitive sentences with an overt subject in the
Gothic translation of the Bible (see Dentschewa 2007, 315ff.), I showed that the construction
nominativus cum infinitivo (as a combination of a verb in the infinitive and its logical subject
in the nominative) is massively present in the target language. The construction covers, on the
one hand, Greek nci-constructions in single-place predicates, describing the modality of
necessity or possibility as a relation between two propositions deeilw ‘I must, I am obliged’ (in
Gothic skulan), &w avayknv ‘must, it is necessary’ (in Gothic paurban), evxkondrtepov éoniv ‘it
is easier’ (in Gothic azetizo ist), icyvw and dovouar ‘it is possible’ (in Gothic maht(s) ist). On
the other hand, nci-constructions were documented in Gothic which descriptively convey the
Greek aci-constructions after def ‘should, it is necessary’ (in Gothic skulan and skuld(s) ist),
which means that the nci-construction is used in the target language without being prompted
by a formal-structural pressure in the Greek original, which is a definitive indication of its
independent use.

According to my present observations nominativus cum infinitivo in modern German
constitutes verbs in impersonal readings such as scheinen, drohen, bleiben, sich lohnen; the
modal verbs sollen, miissen, diirfen, kénnen (the latter in epistemic and circumstantial readings
such as ‘it is allowed’; ‘it is possible’), as well as the verb sein in zu-infinitive constructions.

In generative-transformational analytical studies of German, some of these verbs
(scheinen, drohen, sollen, miissen, diirfen and konnen in the above readings) have been

described as predicates that raise the subject of the infinitive in the syntactic subject position of
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the superordinate sentence'’, but the connection between these verbs and the nci-verbs known
to us from the grammar of classical languages has not been made; besides, the listing of so-
called “raising” verbs has not yet been exhaustively completed — unanalyzed remains the
“raising” of the subject NP of the infinitive, e.g. with sein(‘can/must’)-constructions, with zu-
infinitives of verbs with different semantics (see (5) 1, as well as (38), (39) |) or with verbs
such as the impersonal German bleiben in meanings such as ‘remains, must’ (see (42), (43) |)
and sich lohnen ‘it’s worth it’ (see (44) |).

A main feature of “raising” verbs is that they cannot by nature have a logical subject,
i.e. they are single-place predicates of the type P(x), with the internal argument x being of the
clausal type. It is with such predicates that there is a semantically empty subject position into
which the subject NP of the infinitive can be transported. The latter has an independent logical
status as an external argument of the verb in the infinitive, but due to the lack of agreement it
cannot receive a case and a relevant syntactic function in the infinitive clausal construction. At
the same time, the superordinate structure offers a referentially empty syntactic position due to
the inability of the governing to have a logical subject. It is in this position that the subject
phrase of the infinitive is “raised”. For the sentence

(35) Die Rechnung scheint zu stimmen
we must start from a construction as in (36):

(36) e scheint [... Rechnung zu stimmen],
then the “raising” procedure can be expressed as in (37):

(37) Die Rechnung scheint [ e zu stimmen].

4 |

For control verbs (see under 1.1. 1) I have already distinguished cases of ‘agent’- and

‘patient’-subject control according to the semantic role of the subject controlling the reference
of the suppressed or PRO-subject of the infinitive. It turns out that for the subject NP raised
from the subordinate into the superordinate structure as in the nominativus cum infinitivo
constructions, two options must be provided in view of whether this NP represents the external
argument (the logical subject) of the infinitive or its internal argument (the object).

With an active infinitive complement, the expressed subject is a logical subject
(performer of the action, bearer of the quality/state, etc.), cf. (38) and (39):

(38) Peter soll jetzt gehen. (ct. Peter geht.)

‘Peter must go now.’
(39) Peter scheint dumm zu sein. (cf. Peter ist dumm.)

‘Peter seems to be stupid.’

10 Compare, for example, Kiss 1995, Axel 2001, Reis 2001.
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With a passive infinitive complement, the subject NP denotes object affected by the action, cf.
(40)-(43):
(40) Die Maschine ist nicht mehr zu reparieren. (cf. Man repariert die Maschine.)
‘The machine is beyond repair.’
(41) Die Verkehrsregeln sind zu beachten. (ct. Man beachtet die Verkehrsregeln.)
‘Traffic rules must be followed.’
(42) Das bleibt noch zu tun. (ct. Man tut das.)
‘That remains to be done.’
(43) Das bleibt festzuhalten. (cf. Man hdlt das fest.)
‘That should be kept in mind.’
(44) Das lohnt sich zu tun. (cf. Man tut das.)
“This is worth doing.’

Therefore, in accordance with the active or passive diathesis of the infinitive complement, its
explicitly indicated subject, occupying the subject syntactic position of the matrix sentence,
may be the bearer of the action/state described by this verb, but it may also be the object affected
by this action. Or in the first case we can say that in the most general sense we have a subject

with ‘agentive’ characteristics, and in the second — with ‘patient’characteristics.

2.2. Complemented infinitive sentences with an object-explicit subject
Examples of infinitive complements with an object-explicit subject of the infinitive include the
sentences given under (6) and (7) (see 1).

When integrating infinitive clauses with an explicit subject of the infinitive in the object
position of the matrix sentence, the so-called accusativus cum infinitivo constructions arise, cf.
(45):

(45) Latin. Audio te domum exstruere

‘I hear/learn that you are building a house’
or dativus cum infinitvo, cf. (46):

(46) Old Bulgarian. povelé svboru byti (cited after Vondrak 1908, 366)

‘ordered the assembly to take place’

It is obvious that the reading of Latin audire in (45) is not directly perceptual, so the
accusative pronoun fe ‘you’ cannot be interpreted as an object embedded in the valency matrix
of the verb. In the meaning ‘hear, learn’, the internal argument selected by this verb is of a
propositional nature and can be denoted on the syntactic surface only by a complement (object)
clause. In the accusative case the NP fe is a coded constituent of the subordinate structure — the

subject of the infinitive exstruere.

84



Chnucanue ,, I 'epmanucmuxa u ckaHOUHasUCmMuKa * Toouna 1V (2024), opoii 4

Analogously in (46), the verb poveléti is not directly manipulative and its action cannot
be addressed to an object of the nominal type, but only to an object proposition. And here the
dative NP swboru represents the subject of the infinitive in the byti case (in this case in the
meaning ‘happen, become’).

It is quite a different issue why in examples (45) and (46) the nominal phrases denoting
the subjects of the infinitives exstruere and byti are morphologically marked differently: with
the governing verb audire it is marked as the direct object in the accusative case, while with the
governing verb poveléti it is marked as the indirect object in the dative case. To explain the
differential case marking of the nominal members of these constructions, one can use the
generative concept of case theory in the Chomskyan tradition, more specifically the concept of
the so-called Exceptional-Case-Marking on the part of the matrix verb. In the generative
discourse, the Exceptional-Case-Marking procedure on the part of the matrix verb is formulated
only for the so-called aci-verbs. In Dentschewa 2007 (see p. 193 ff.), it was demonstrated that
the same mechanism could serve to explain case marking in the so-called dci-constructions,
attested in the Old Bulgarian written monuments'!.

Matrix verbs in which Exceptional-Case-Marking is exercised on the subject of an
embedded infinitive structure or case is assigned “exceptionally”, from “outside” must meet
certain requirements. They must have a subcategorization frame of the sentence type [S’], must
be able to eliminate the subordinate clause boundary, and have the idiosyncratic feature
[+transitivity] in aci-cases like (45) or [+addresseeship] in dci-cases like (46). Only under these
conditions, can they assign case on the syntactic surface of the sentence — accusative or dative,
to a nominal phrase that is logically connected to the infinitive verb as the carrier of the action
described by it.

The infinitive construction with a clearly indicated accusative subject, the so-called
accusativus cum infinitvo, in which Exceptional-Case-Marking takes place, is widely
represented in the two classical languages Greek and Latin in verbal regents from the semantic
classes of verba dicendi, cogitandi, sentiendi (indirect perception) or voluntatis. It turns out,
despite a number of opposing opinions'?, that the construction is present under the same
semantic and syntactic conditions in Gothic!?, in the various developmental stages of German'?,
but (quite perceptibly, albeit sporadically) also in modern German, cf. the example in (6) T, as

well as the sentences below (47) and (48):

11 See Haderka 1964.

12 Compare, for example, Schwyzer/Debrunner 1975, 374, Paul 1968, 109, Jolly 1873, 260, etc.
13 See Dentschewa 2007, 140 ff.

14 See Dentschewa 2003, 113 ff.
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(47) Ich hérte Karl von allen Leuten loben. (cited in Reis 1976, 66)

‘I heard/Learned/Understood that everyone praises Carl.’

(48) Der Chef will den filligen Brief bis morgen von Ihnen geschrieben haben. (cited ibid., p.
12)

‘The boss wants you to write the urgent letter by tomorrow.’

The nominals Kar/ and den Brief denote object arguments of the infinitives loben and
geschrieben haben (= perfect infinitive). As implied by the passive diathesis (unequivocally
marked by the prepositional phrases von allen Leuten and von Ihnen) in the infinitive
complement, these nominals are in the syntactic position of the subject in the passive finite base
structure from which the surface infinitive structure of the sentence is generated. It is these
subject nominal phrases that are recognized by verbal governors (describing transitive or
addressee-oriented actions) in the superordinate clause and they are the ones marked with the
cases otherwise assigned and assignable to the nominal actants generated in the own predicate-
argument structures of the superordinate clauses.

The infinitive construction with a clearly indicated subject in the dative or the so-called
dativus cum infinitvo, which is also based on Exceptional-Case-Marking on the part of the
matrix verb, is documented in the Old Bulgarian written monuments for governing verbs from
the semantic classes of verba voluntatis and verba dicendi'®. Despite the claims of Jacob Grimm
(18982, IV, note p. 131) and subsequently of Miklosich (1869, 497) and Streitberg (1910, 212
ff.) that the Gothic warp-structures with dative nominal phrase and an infinitive represent a
phenomenon that can be compared with the aci-construction in Latin and Greek and with the
dci-construction in the Slavic languages, analyzing Gothic linguistic material proves (see
Dentschewa 2007, 208 ff.) that the nominal phrase in the dative corresponds to the semantic
requirements and specifications of the matrix predicate for its own arguments generated in its
argument subcategorization frame, or that in combinations with the dative and infinitive there
is an object control relation, which means that the subject of the infinitive complement is
expressed not explicitly, but implicitly (see under 1.2.).

Attention should also be paid to a special development of the constructions accusativus
cum infinitvo in Greek and Latin and dativus cum infinitvo in Old Bulgarian, as this
development accounts for the possibility for the subject of the infinitive to be signaled
explicitly, regardless of the semantic and syntactic features of the verbal governors in the matrix
sentence. The rule for expressing the subject NP of the infinitive in accusative or dative

respectively became a grammatical rule, so that it was not necessary for predicates in the

15 See Haderka 1964, 509 ff.
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superordinate structures to be able to exercise Exceptional-Case-Marking. The sufficient
condition is that they subcategorize for a propositional internal argument'®. Thus, in Greek and
Latin aci-constructions, and in OIld Bulgarian dci-constructions appear after verba
impersonalia, ct. (49), (50), (51):

(49) Latin. Oportet te venire.

‘(You) must come.’

(50) Greek. Mk. 9,11: 6t1 HAiow J¢l éA0eiv mpditov

‘that Elijah must come first’

(51) Old Bulgarian. Ne dobro jestv mnogoms bogomw byti (quoted after Vondrak 1908, 367)

‘it is not good that there are many gods’

Greek and Old Bulgarian, respectively, went even further in the use of aci- and dci-
constructions, because in those languages, these constructions also appear in complex structures
in which the complement infinitive clauses are completely independent of the predicate in the
matrix, i.e. they are used as clichés or as absolute constructions. Together with main clauses,
aci- and dci-combinations participate through (explicit or implicit) subordination and

complementation in the construction of complex sentences, cf. (52) and (53):

(52) Greek. Mk. 3,20: kai ovvepdrng nddwv [0] Gylog, wote un dvvaclor avtovg unde

apTov payelv.

‘and again the people gathered, so that they could not even eat bread.’

53) Old Bulgarian. Mk. 15,5: fis» Ze ktomu nictoze otvésta, jako divitisg Pilatu. (quoted after
Bonchev 1952, 87)

‘But Jesus answered nothing more, so Pilate was astonished.’

Conclusion

From the presented arguments, the general conclusion can be drawn that with regard to the
expression of the subject of an infinitive of the type we know in the Germanic languages, but
also in the Romance and Slavic languages, i.e. of an infinitive with clearly defined verbal
behavior, there are two options, either it has PRO-characteristics, i.e. the subject is not
phonetically present, but is signaled only implicitly and is implied by a referentially identical
subject or object nominal phrase in the superordinate structure (= antecedence), or else it is not
bound to a nominal in that structure, but is logically connected only to the subordinate infinitive,
in which case it is accordingly signaled explicitly or overtly. Translated into the generative

parlance, in the first case there is phonetic “deletion” (Equi-NP-Deletion) of the subject of the

16 See Dentschewa 2007, 61 ff., 196 ff.
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infinitive, and in the second case there is “Raising” of the subject of the infinitive into the
subject position of the sentence matrix or “assignment” of case (accusative or dative) to the
subject of the infinitive is accomplished “exceptionally”, from “outside” (Exceptional-Case-
Marking). In grammaticalized and absolutely independent aci- and dci-constructions, we can
speak of clichéd structures with a clearly expressed subject and of expanding their use by
analogy. In this way, the two possibilities set in the system of these languages are realized — on
the one hand, to integrated infinitive complement clauses in the presence in the matrix sentence
of constituents referentially identical to the subject of the infinitive (in the syntactic positions
of the subject or the object), and on the other hand to include infinitive complements even in
the absence of such constituents.

From what has been said so far, it also follows that it is incorrect to claim that infinitive
clauses/constructions, unlike sentences containing a finite verb form, “never” have a subject.
What infinitive clauses do not really have is their own syntactic position for subject. This is
because in them the verb phrase is non-finite, and this necessarily means loss of agreement
properties. However, the loss of rection control over the carrier/receiver of the infinitive action
is not associated with a loss of the semantic connection with it. This relation is always present
regardless of whether the referentiality of the subject is specified by a noun phrase with a
syntactically and semantically relevant function in the matrix (see under 1. 1) or by a noun
phrase that morphologically has the appearance of and syntactically mimics the behavior of a
constituent (subject or object) in the matrix without being able to establish a semantic-logical
connection with the governing verb (see under 2. 1). In other words, the subject of the infinitive
is always referentially clear. The only difference is that in infinitive constructions with an overt
subject (the nci-, aci- and dci-constructions) both elements participating in the predicative unity
(subject and subject property) are explicitly encoded, as the subject of the infinitive can be
placed in a foreign subject position and agree with the governing verb, or else imitate an object
phrase (direct/indirect object) in the matrix sentence. In hidden or PRO-subject cases, the
subject of the predication (realized as a subject in a finite structure) is implicitly present due to
coreference with a nominal phrase (subject or direct/indirect object) which is an organic part of

the matrix.
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den Erzdhlungen wird oft erwéhnt, dass die Helden irgendwohin reisen. Diese Gleichgiiltigkeit
demonstriert sich eindeutig in der kurzen Bemerkung, die eine der Protagonistinnen macht: ,,Es
spielte keine Rolle, dal wir in Prag waren. Wir hétten auch in Moskau oder Zagreb oder Kairo
sein konnen.* (Hermann 2004, 252)

Man reist, weil viele Menschen reisen, weil man das einfach so macht, weil das modisch
ist. Im Reisen sehen die Protagonisten jedoch keinen Sinn und Zweck wie in den meisten
Dingen, die sie tun.®> Vielsagend und beunruhigend sind die Worte von Ellen, die mit ihrem
Mann von der Ost- an die Westkiiste Amerikas reist und sich an die Reise nicht mehr richtig
erinnern kann. Auch wenn sie das macht, weil} sie: ,,es gibt dariiber nichts zu sagen* (ebd.). Die
Reiseorte sind immer die Kulisse fiir das Erleben oder das Nicht-Erleben anderer Lebenswelten.
Sie bewegen die Figuren nicht dazu, Konsequenzen aus ihrem bisherigen Leben zu ziechen und

es zu veriandern.

Vagabunden und Touristen

Wenn man die Mehrschichtigkeit und die Ambivalenz der Texte von Hermann genauer
in den Blick nimmt, wird man feststellen, dass die Autorin viele Probleme anspricht, die die
deutschsprachige Literatur des 21. Jahrhunderts dominieren: In der titelgebenden Erzdhlung
Nichts als Gespenster geht es nicht nur darum, dass Reisen die Protagonisten nicht verindert
und zu keiner Bereicherung ihrer Erfahrungen beitrdgt. Die Moglichkeit oder Unméglichkeit
von Mobilitdt wird nicht pointiert, doch deutlich genug als soziales Problem angesprochen:

,,Es ist nicht ungewohnlich, sagte Ellen. ,,Viele Leute Leben so. Sie reisen und sehen sich die
Welt an, und dann kommen sie zurtick und arbeiten, und wenn sie genug Geld verdient haben,
fahren sie wieder los, woanders hin. Die meisten. Die meisten Leute leben so.* Sie erzihlte von
Berlin und von dem Leben in Berlin, sie versuchte, es zu beschreiben, die Tage und die Néchte,
ihr kam alles etwas verwirrend vor, durcheinander und ziellos, ,,Wir machen dies, wir machen
jenes.” (Hermann 2004, 221)

In Ellens Worten sieht man nicht nur die schwebende Unbekiimmertheit eines Lebens
ohne groBe Ziele, sondern auch die Moglichkeit, sorglos und ohne existentielle Probleme vom
einen Tag auf den anderen zu leben. Dieses Berliner Lebensgefiihl spiegelt jedoch in einer
kleinen Welt des Privaten brisante Fragen der Gegenwart wieder, die als soziale und
psychologische Folgen der Globalisierung zu betrachten sind und die Zygmunt Bauman in
seiner soziologischen Studie Globalization. The Human Consequences in den Blick nimmt. Die

Maoglichkeit einer weltweiten Mobilitdt und die Finschriankung dieser Moglichkeit sind fiir

3 Anke S. Biendarra meint zu dieser Lebenseinstellung, die Protagonisten ,,scarcely engage with the surrounding
world and experience little that is worthy of narration®.
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Verlorenseins resultiert auch aus dem Zusammenstol mit einer Welt, die von der
fortschreitenden Globalisierung gezeichnet ist: diese Welt scheint vertraut und doch fremd zu
sein und die Figuren fiihlen sich einer seltsam uniformierten, urbanisierten und bedrohlich
homogenisierten westlichen Welt ausgesetzt. Das Hotel in der Nevada-Wiiste heif3t
International; im nérdlichen Teil Norwegens gibt es groBBe Handelsketten und Hot-Dog-Buden,
die der Erzéhlerin bekannt vorkommen, und das norwegische Hotel sieht wie die billigen Hotels
in New York aus. Die Welt der Figuren wird von Abbildern und Wiederholungen geprigt,
nichts scheint urspriinglich oder authentisch zu sein. Die Orte, die die Protagonisten besuchen,
scheinen schon lingst bekannt und verloren in einem Strom von vorgefertigten Bildern zu sein.
Viele Figuren haben das Gefiihl, nicht in einer authentischen Realitéit zu leben. Schuld daran
sind auch die medialen Bilder der Massenkultur infolge der Globalisierung, die ,,sinistre
Kulturindustrie®, in der Ardjun Appaduray eine groe Gefahr sieht.” Mediale und reale Bilder
vermischen sich so, dass die Protagonisten den Sinn fiir die Realitdt verlieren und das Gefiihl
haben, dass sie diec unbekannten Orte aus einer anderen Wirklichkeit schon kennen. Das ist
sicher einer der Griinde, aus dem diese Orte ihr Interesse nicht auf die Dauer wecken.
Aufihrer Reise nach Austin, Nevada, stellt Ellen fest, dass ihr Amerika-Bild nicht durch
die eigene Erfahrung, sondern durch mediale Entwiirfe geprégt ist: ,,Amerika war ein Amerika
der Kinofilme, der Psychopathen und Serienkiller, der grauenhaftesten Bruchstiicke aus
Stephen-King-Romanen, Amerika existierte nicht, nicht wirklich.* (Hermann 2004, 205) Wenn
Nora und Christine in die Karibik reisen, versuchen sie nicht, etwas mehr von der Lebensweise
der Inselbewohner zu erfahren oder von der Natur zu sehen, sondern pflegen ihre alten
Gewohnheiten und ihr unbesorgtes Leben im Schwebezustand: sie bleiben im Haus sitzen,
trinken Alkohol, nehmen Drogen, versuchen, oberfldchlich zu flirten und wenn eine nédhere
Beziehung in Sicht ist, ziehen sie sich zuriick. Eine realistische Wahrnehmung ist genauso wie
bei Ellen durch das Eindringen medialer Bilder, vor allem von Versatzstiicken der Werbung
durchdrungen. Die beiden denken an das Werbebild ,,Glas Rum mit Cola* und vor allem an
Harry Belafontes Schlager ,,JJamaica Farewell“. Auch Liebesgestindnisse sind klischeehaft und
sinnentleert, sie kommen aus dem Nichts und bewirken nichts. In Norwegen sagt Owen zu einer
unbekannten Frau ,,I love you®, ohne es ernst zu meinen, ,,nur so aus Spall* (Hermann 204,
316). Und in Wohin des Wegs folgt nach den Erkldrungen der Protagonisten, zusammen zu
leben und miteinander alt werden zu wollen, die niichterne Bemerkung: ,,Dann dreht er sich um

und geht, es ist das Beste, was er tun kann.* (ebd., 251) Diese fehlende Einbindung im Bereich

5 S. dazu Appadurai Arjun: Modernity At Large: Cultural Dimensions of Globalization. Minneapolis: University
of Minnesota Press, 1996.
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des Privaten korrespondiert mit einer sozialen Bezugslosigkeit, die sich im Filmprojekt von
Markus aus Bali-Frau widerspiegelt: ,,Ein Film dariiber, daf3 gar nichts ist, dal} es nichts mehr
gibt, nichts zwischen uns und nichts um uns herum, nur so eine Nacht mit dir und mir und
Christiane.” (Hermann 2003, 104). Wie Markus sein Projekt bewertet, bleibt in dieser
Erzédhlung unklar. Es fillt jedoch auf, dass viele Protagonisten, die aus der Kiinstlerszene
kommen, die Produkte ihrer schopferischen Tétigkeit meistens aus einer ironischen Distanz
betrachten: eine der Figuren hat eine CD mit Liebesliedern, die sie selber als ,,albern (ebd.,
275) bezeichnet, Kiinstler malen Bilder und haben vor, bald damit aufzuhoéren, den
Protagonistin aus Die Liebe zu Ari Oskarsson macht es Spal, ,miteinander an eigentlich

unniitzen Dingen zu arbeiten* (Hermann 2004, 274).

Arbeit und soziale Stratifizierung

Wenn man diese soziale Bezugslosigkeit genauer unter die Lupe nimmt, wird man
feststellen, dass sie nicht nur aus der subjektiven Lebenseinstellung und aus dem mangelnden
Ehrgeiz der Figuren resultiert, sondern mit einem globalen Lebenswandel infolge der
fortschreitenden Globalisierung zu erkldren ist. Es fallt auf, dass die Figuren nicht
psychologisiert sind, sie werden nur durch bestimmte Handlungen oder kurze Aussagen
charakterisiert, die eine Denk- oder Lebensweise, keinesfalls aber die Figur selbst ausreichend
genug schildern. Diese Konturlosigkeit der Figuren hingt eng mit dem Fehlen eines klaren
Lebensentwurfs zusammen, was zum grofiten Teil auf das Fehlen eines dauerhaften
Arbeitsverhiltnisses und einer gewissen Voraussehebarkeit der Zukunft verbunden ist. Die
Protagonisten in Sommerhaus, spdter haben keine feste Arbeit (bis auf den Taxifahrer Stein),
die Schauspielerin aus Ruth (Freundinnen) hat einen befristeten Arbeitsvertrag mit dem
Theater, an dem sie gerade spielt und zieht in eine andere Stadt um, was ein indirekter, jedoch
beachtlicher Grund fiir die Unsicherheit von Freundschafts- und Liebesbeziehungen ist. Die
gleiche Unsicherheit in Bezug auf die Arbeitsverhdltnisse gilt fiir Raoul, das ein Objekt des
Begehrens der beiden jungen Frauen ist. Eine schwelende Arbeitslosigkeit und finanzielle
Unsicherheit bedroht die meisten Figuren Hermanns. Im Sinne von Richard Sennett fiihrt dies
zu einer ,,Charakterzersetzung®, die Protagonisten sind ,,mal hier, mal da®, ihnen fehlt eine
durchschaubare Karriere, die eine Erzihlung gegen den ,,Drift** wire (Sennet 1998, 10)%:

Owen [...] machte mal dieses und mal jenes, er hatte nicht vor, sich fiir irgend etwas zu
entscheiden, und er konnte eine ganze Menge Dinge, singen und tanzen und mittelmifBig

¢ Laut Sennett sei eine durchschaubare Karriere auch die Bedingung fiir die ,,Ganzheit* eines Menschen, im
heutigen Globalisierungsdiskurs und in der beschleunigten Wirtschaft sei jedoch eine derartige Erzéhlung nicht
moglich.
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schauspielern und FuBbodden verlegen, Wasserrohre installieren, Trucks fahren, Kinder
beaufsichtigen. (Hermann 2004, 274)

Vor dem Hintergrund der Entfremdung und Distanz, die das Leben von Hermanns
Figuren dominieren, kann man auch andere brisante Probleme feststellen, die bis jetzt kaum im
Fokus der Aufmerksamkeit standen und die eine viel stirkere sozialkritische Relevanz haben,
als man bis jetzt angenommen hat. Lakonisch, jedoch von besonderer Wichtigkeit, sind die
vielsagenden Einschiibe, die auf Armut und auf die immer noch bestehende Kluft zwischen
Ost- und Westeuropa aufmerksam machen. Neben dem Leitmotiv des Desinteresses und der
Passivitit, die den Alltag der Berliner Touristen in Prag beherrschen, scheint das Thema der
sozialen Stratifizierung und des ,,Abdriftens im Sinne Sennetts besonders klar an Kontur zu
gewinnen: Trotz der Distanz und des Unbeteiligtseins bemerkt die Ich-Erzéhlerin auf ihrer Fahrt
nach Karlovy Vary den langen Straflenstrich, der sie zuerst verwirrt und den sie schnell zu
vergessen versucht: ,Ich fuhr geradeaus und geradeaus, noch einmal ein letztes, grofes
Midchen in einem seidenen Nachthemd und mit roten hochgesteckten Haaren am Stralenrand
und bis zu den Kndcheln im Schlamm stehend und dann nichts mehr. Nur Ebenen und sanfte
Hiigel und Lichter in der Ferne.* (Hermann 2004, 157)7 In Prag besuchen die Protagonistinnen
einen Vietnamesenmarkt auf einem ,,schlammigen Platz“, wo nur Hunde, kein Licht und
Hriesige Pfiitzen™ (ebd., 257) zu sehen sind. Hermanns Protagonisten versuchen, soziale
Probleme der Gegenwart auszublenden oder sich aggressiv von ,,Abgedrifteten* abzugrenzen,
doch dies verstiarkt umso mehr das Gefiihl der Verwirrung und des Unbehagens, das ihre
Verhaltensweisen bei den Lesenden hervorrufen. Beim Anblick des Vietnamesenmarktes
empfinden die Angehorigen der Berliner Clique kein Mitleid oder Solidaritét, zichen keine
Bilanz Uber soziale Ungerechtigkeit, sondern amiisieren sich dumm und aggressiv mit der
Angst der armen Vietnamesen: Micha ziindet Silvesterknaller und schreit, die Vietnamesen
ducken sich und laufen um die Ecken und die Berliner Touristen verlassen unbekiimmert den
Platz der Armut. Hermann vertraut der Urteilskraft der LeserInnen, diese Textstelle bleibt
kommentarlos, doch gerade in der Verschwiegenheit und Mehrdeutigkeit, im offenen Schluss
liegt das kritische Potenzial der Erzédhlung. Der Verweis auf die koloniale Vergangenheit
Frankreichs, mit der sich Ruths Freundin nicht identifiziert, die ihr jedoch vollkommen bewusst
ist, vertreibt sie aus Paris, nachdem sie ein Schwarzafrikaner mit ,,wiirdevolllem]| und
verdchtlich[em]* Blick um Geld gebeten hat. Dazu sagt die Protagonistin, sie fiihle sich so, als

miisse sie ,.fiir etwas ganz anderes bezahlen (Hermann 2004, 35). Das Thema der

7 S. dazu Julia Catherine Sander: Zuschauer des Lebens. Bielefeld. Transcript Verlag, 2015.
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Rassenvorurteile und der kolonialen Vergangenheit der Karibik klingt auch in der Erzéhlung
Hurrikan an, obwohl dort das zentrale Motiv das ereignis- und emotionslose Leben der Ich-
Erzéhlerin ist, die auf eine Naturkatastrophe wartet, um aus der Langweile gerissen zu werden.
Kaspar sagt zu Christiane, die mit dem Inselbewohner Cat flirtet: ,,Du bist das, was sie hier eine
white lady nennen. Es geht nicht um dich, es geht um deine Hautfarbe. Du solltest dich da
raushalten.” (Hermann 2003, 43). Genauso wie Ruths Freundin meint Christiane: ,,Vielleicht
fithle ich mich ihm verpflichtet, wegen dem, was mal war?*“ (Hermann 2003, 45) Historische
Schuld und Verwicklungen in einem globalen und neokolonialen Kontext werden nur
angedeutet, was jedoch die Texte Hermanns nicht weniger politisch oder engagiert macht.® In
einer typisch postmodernen Art wird die Zeitdiagnose in diesen Erzdhlungen durch Klein-
Narrative erstellt, die sich an die historischen Grofnarrative anschliclen. So bildet die
unverwirklichte Liebesgeschichte zwischen der Ich-Erzdhlerin und Stein in Sommerhaus,
spdter die Kulisse fiir das Ansprechen relevanter politischer und sozialer Probleme in Berlin
nach der Wendezeit: die Entmietungen und die Verarmung ehemaliger DDR-Biirger, die ihre
Mietwohnungen nach der Wende verlieren. Die Kluft zwischen Ost und West, ,,die Mauer im
Kopf™ spielen in der Erzdhlung eine genauso grofle Rolle wie das Leben in Ungebundenheit
und Indifferenz. Im Umland von Berlin, wo die Vertreter der Bohéme Biirger der ehemaligen
DDR treffen, verwandelt sich der Wunsch der Kiinstlerclique, sich abzukapseln und die
AuBlenwelt zu ignorieren, in Arroganz und Aggression. Die Ich-Erzédhlerin schildert mit
Verachtung die Nachbarschaft, in deren Umgebung Stein das Sommerhaus gekauft hat:

Wir saflen mit ithm da rum, in den Gérten und Hiusern von Leuten, mit denen wir nichts
zu tun hatten. Arbeiter hatten da gelebt, Kleinbauern, Hobbygirtner, die uns hallten und
die wir haliten. Den Finheimischen gingen wir aus dem Weg, schon an sie zu denken
machte kaputt. Es paBte nicht. Wir kauften ihnen das ,,Unter-uns-Sein®, entstellten die
Dérfer, Felder und noch den Himmel, das kriegten sie mit, an der Art und Weise, wie wir
da umbhergingen im Easy-Rider-Schritt, die abgebrannten Jointstummel in die
Blumenrabatten ihrer Vorgérten schnippten, uns anstieen, echauffiert. (Hermann 2003,
143).

Der Einzige, der Mitleid mit den fritheren Mietern zeigt, ist der Taxifahrer Stein.

Auf seine Uberlegungen, der Eigentiimer aus Dortmund habe die friiheren Mieter
Lrausgesetzt®, er konnte sie jedoch im Haus wohnen lassen, antwortet die Ich-Erzéhlerin
verstdndnislos: ,,Die sind doch ekelhaft.” (ebd., 147) Im ganzen Text ist diesbeziiglich eine

latente Spannung zu spiiren: Die Erzéhlerin bezeichnet das Kind der Mieter als bleich und

8 S. dazu Stuhr, Uta: Kult der Sinnlosigkeit oder die Paradoxien der modernen Sinnsuche. Frankfurt a. Main, 2005.
Stuhr zufolge seien die Erzdhlungen Hermanns apolitisch und ,die soziale, politische und gesellschaftliche
Wirklichkeit™ sei in ihnen ,,kosequent ausgeschlossen®. Der vorliegende Beitrag versuht, diese Meinung zu
widerlegen.
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schlecht aussehend, es kommt ihr I4stig vor. Doch Stein sieht es stindig, wenn er das Haus
renoviert, das Kind ist liberall prisent, Stein schreibt von ihm in allen Briefen an die Ich-
Erzéhlerin. Dies konnte man als ein Zeichen einer zukiinftigen Anndherung der beiden
Welten auslegen, oder auch als eine Warnung, dass die Realitét, die die Protagonisten so
pointiert meiden, eines Tages wie dieses Kind unerwartet in ihre abgekapselte Welt
einbrechen wird.

Der Zusammensto zwischen den distanzierten Vertretern der Bohéme und anderen
Lebenswelten und alternativen Lebensweisen ist besonders krass in der Erzihlung Bali-
Frau. Die Frau des Regisseurs aus der Berliner Clique, die aus Bali kommt, kann die
Drogen- und Alkoholexzesse der Freunde ihres Mannes nicht verstehen, diese Lebensweise
ist fiir sie befremdend und erschreckend, sie vertritt traditionelle Werte, die mit Arbeit,
Familie und Kindern verbunden sind. Sie versucht, sich in die Gruppe zu integrieren, indem
sie ununterbrochen und immer schneller Witze iber Blondinen erzihlt, {iber die niemand
lacht. Dieser mifilungene Versuch zeigt auf eine groteske Art die Sinnlosigkeit dieser
Bemiihungen: die zwei Welten treffen aufeinander, ohne etwas Gemeinsames aufweisen
zu konnen. Bei diesem Kontrast in den Lebensansichten der Helden geht es nicht nur um
Figuren, die aus verschiedenen Léndern oder Kulturkreisen kommen. Eine
Auseinandersetzung iiber Weltanschauung und Erfahrung kann sich auch unter Freunden
ergeben. So reagiert Kaspar aus Hurrican enttduscht und verdrgert auf die Leichtsinnigkeit
und die Ungeduld Christines, auf der Karibik-Insel eine Naturkatastrophe zu erleben, um
der Langeweile und dem Alltag zu entkommen: ,,.Du wirst flennen und kreischen. Ein
Hurrican ist keine Sensation. Ein Hurrican ist fiirchterlich, du willst, dal3 er dir alle deine
Entscheidungen abnimmt, aber nicht auf Kosten der Insel, nicht auf meine Kosten.*

(Hermann 2003, 51)

Schein-Alternativen

Auf Reisen und auf Partys treffen Hermanns Protagonisten manchmal Menschen,
deren Lebensweisen sie auf das eigene Leben projizieren und als alternative
Lebensentwiirfe fiir sich selbst imaginieren. Die Erzdhlungen fithren jedoch die
Unméoglichkeit dieser Alternativen vor und desavouieren schon im Ansatz den Wunsch der
Figuren, der Kilte und der Bezichungslosigkeit zu entkommen. Die Touristin Christine
bewundert den verheirateten Inselbewohner Cat, der einem exotischen Minnlichkeitsbild
entspricht — stark und urspriinglich — und der unvermittelt sie am Handgelenk packt und

sagt: ,,Ich mag dich* (Hermann 2003, 42). Kurz danach ist sie zutiefst enttduscht, weil sie
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erfahrt, dass Cat und seine Ehefrau Lovy sich schlagen. In Noras Imagination wiirde
Christine ein einfaches und konventionelles Leben auf der Insel fiithren: sie wiirde in einer
Hiitte leben, wire verheiratet mit Cat, hétte ein Kind. Beide wiirden auf dem Feld arbeiten.
Christine ertrdumt fiir Nora ein Leben mit dem Insel- Barkeeper Brenton, mit dem sie Geld
fiir einen Kiihlschrank oder einen kleinen Fernseher sparen wiirde. Diese Vorstellungen
16sen sich so schnell auf wie sie entstanden sind: beide Touristinnen wissen, dass so ein
Leben fiir sie nicht in Frage kiime. Ahnlich geht es Ellen und Felix, wenn sie Buddy in
Austin kennenlernen. Sie sind beeindruckt, wie fest er in seiner Heimatstadt und in seiner
Familie verwurzelt ist — etwas, was den Protagonisten von Hermann generell fehlt. Er
iiberwacht und verbessert im Auftrag der Regierung den Highway, hat nie Austin
verlassen, wohnt in der Nihe seiner Mutter, hat sich in seine Frau mit 16 verliebt und
kiimmert sich liebevoll um sein Kind. Er teilt aber Ellen mit, dass er seine Frau jetzt
unattraktiv findet und nur wegen seinem Sohn mit ihr zusammenbleibt. Buddy macht auf
Ellen und Felix den Eindruck eines zuverldssigen und bodenstindigen Menschen,
gleichzeitig erscheint er jedoch ,,schwerfillig® und einféltig und hat vermutlich trotz seiner
Treuebekundungen eine Affdare mit Annie. Auch deutsche Freunde stellen Gegenentwiirfe
zu den erstarrten bezugslosen Figuren in Hermanns Erzdhlungen. Diese aus dem Rahmen
fallende Helden sind kaum in den Blick der Forschung geraten, weil sie sich eher auf die
Orientierungslosigkeit und Distanziertheit der dominierenden Figuren konzentriert hat.
Umso interessanter sind diese Nebenfiguren heute, weil man sie aus der Perspektive der
postmodernen Asthetik betrachten kann. In einem globalen Kontext demonstrieren diese
Figuren die Pluralitdt der Lebensentwiirfe der postmodernen Zeit. So eine Gegenfigur ist
z.B. Caroline, die energisch und interessiert wirkt, sich mit threm Studium engagiert und
in einem afrikanischen Heim fiir Behinderte in Ghana mitgewirkt hat. Caroline hat eine
optimistische Zukunftsvision, ist fir Andere da und ist kein typisches Mitglied der
westlichen Konsum- und Wohlstandgesellschaft. Die Ich-Erzdhlerin und ihr Freund sehen
Carolines positive Eigenschaften, die auf sie eine beruhigende Wirkung haben, trotzdem
glauben sie, dass sie einen Realitdtsschwund hat und bezeichnen sie als bléd und
schwachsinnig. Die Mehrheit von Hermanns Protagonisten sehen oft solche Nebenfiguren,
die ein Gegenbild zu ihrem Leben darstellen, die sie kurz bewundern, die aber auf keine
Auswege aus der eigenen passiven Position hinweisen konnen. Bei einer genaueren
Analyse stellt man fest, dass auch diese Figuren eigentlich keine Alternativen bieten, weil
siec selbst viele Defizite in ihren Biografien aufweisen: Buddy und Cat haben ein

problematisches Eheleben und Cat kann gewalttdtig werden. Die Bali-Frau, die aus der
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Konsum-Gesellschaft ihrer Géste ausgeschlossen wird, wirkt verloren in ihrer Ehe mit dem
Regisseur und kann sich in Deutschland nicht integrieren. Sogar Caroline aus der
Erzdhlung Die Liebe zu Ari Oskarsson, die sich durch ihre Tiichtigkeit und Zielstrebigkeit
von Hermanns Figuren am stirksten unterscheidet, wird vom Partyleben hingerissen und
lasst sich, ohne es genau zu merken, widerstandslos in Situationen und Kontakte
hineinziehen, die ihrem Charakter absolut fremd sind. So beobachtet sie am Anfang
miftrauisch die oberflachlichen Liebesabenteuer von Owen und der Erzdhlerin und
versucht, sich aus peinlichen Situationen herauszuziehen. Wenn jedoch alles vorbei ist und
die Protagonisten T{iber ihre kleinen Seitenspriinge erzdhlen, fiihlt sich Caroline
,mitgenommen* und ,,aufgeregt wie ein Schulmadchen* (Hermann 2004, 312). Diese
kleinen Details, die auf andere Lebenswelten und Lebenseinstellungen hinweisen sollten,
unterstreichen umso mehr das Verbleiben in der Routine und in dem Schwebezustand aller
Figuren, auch derjenigen, die eine Kontrastfolie zu der Gleichgiiltigkeit und Bezugs- und
Bezichungslosigkeit der Hauptprotagonistlnnen darstellen sollten. Wenn man die
Erzédhlungen Hermanns aus der Distanz der Zeit liest, stellt man fest, dass sich in beiden
Erzdhlbdanden nicht nur der ,,Sound*“ einer neuen Generation und einer spezifischen
Berliner Kiinstlerszene, sondern eine tiefgreifende Zeitdiagnose ablesen lasst: die Figuren
und deren Biografien sind briichig und austauschbar, alle scheinen unfdhig, eine
kontinuierliche und dauerhafte Karriere zu machen, alle scheinen im Zuge der
Globalisierung und der Beschleunigung der Zeit’ in einer Art Vagabunden- oder
Touristenleben gefangen zu sein, in dem Mobilitdt nur eine Scheinperspektive zur
Selbstbestimmung bietet. Unsichere Arbeits- und Wohnverhéltnisse bedingen auch den
Mangel an Lebensmut und die kurzfristigen und oberfldchlichen Beziehungen der Figuren,
die sich oft nach etwas mehr sehnen, jedoch schnell bei diesen Sehnsiichten enttduscht und
entmutigt werden oder selber darauf verzichten. Die postmodernen pluralen

Lebensalternativen erweisen sich als ein Trugbild.

Gewalt und Aggression
Die literarischen Figuren sind nicht nur von Traurigkeit und Passivitdt gezeichnet, die
thnen die Forschung oft bescheinigt hat. Die Ausweglosigkeit fiihrt zu einer latenten Gewalt,

die sich direkt oder in der Imagination von Gewaltbildern manifestiert. Die medialen

? S. dazu Rosa, Hartmut. 2005. Beschleunigung. Die Veriinderung der Zeitstrukturen in der Moderne. Suhrkamp
Verlag: Frankfurt a. Main. An der Lebensfithrung und am Gefiihl der Mattigkeit und Erstarrung von Hermanns
Figuren kann man das Gegenteil der erhofften Vorwiértsbewegung feststellen. Die Méglichkeiten des schnellen
Transports und der technisch erleichterten Kommunikation fithren zur Bewegungslosigkeit und Stagnation.
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Darstellungen bilden wiederum den Hintergrund fiir den Ausbruch der latenten Gewalt und
demonstrieren anschaulich den Zusammenhang zwischen Indifferenz und Brutalitét. In Hunter-
Tompson-Musik wird der Zusammenhang zwischen Aggressivitit und Gleichgiiltigkeit, Mangel
an Teilnahme und Engagement und Gewalttitigkeit besonders anschaulich demonstriert:

Der Nachrichtensprecher auf CNN erzihlt mit teilnahmsloser Stimme, daf3 in Brooklyn-
East New York ein Junge in einem McDonald’s drei Angestellte erschossen habe. Der
Junge erscheint auf dem Bildschirm [...] eine Stimme aus dem Nichts fragt nach der
Tatmotivation. Der Junge schaut direkt in die Kamera, er sicht v6llig normal aus, er
erklirt, da3 er einen Big Mac ohne Gurke bestellt hitte. Ausdriicklich ohne Gurke. Er
habe aber einen Big Mac mit Gurke bekommen.“ (Hermann 2003, 119)

Oberflachlichkeit und Gewalt werden in einen Kontext gestellt. Die Protagonistin
in Zuhdlter fahrt in der Seilbahn und stellt sich vor, wie die Bremsen versagen und wie sie
und ihr Freund in das Tal rasen. Sie fragt sich, ob sie sie sich ,,an den Hénden greifen
wiirden®, wenn sie ,,dazu iiberhaupt noch kiimen* (Hermann 2004, 169). Dieser imaginierte
Absturz steht in direktem Zusammenhang mit dem Mangel an Kommunikation zwischen
der Erzdhlerin und Johannes, mit dem sie ,,in einem ungeklarten Verhdltnis“, in einer
,2ungenauen Distanz* steht. (ebd.) Der intertextuelle Verweis auf das Mérchen vom Ritter
Blaubart und auf den Serienmorder Jiirgen Bartsch verstirkt das Gefiihl einer latenten
Gewalt, die die Erzéhlerin in Johannes vermutet. Sie bezeichnet sein Arbeitszimmer als
,»das siebte Zimmer des Ritters Blaubart* (ebd., 182). Dem Mérchen zufolge verbietet der
Ritter seiner neuen Ehefrau den Zutritt zu diesem Zimmer, weil er dort die Leichen seiner
getoteten Frauen versteckt. Gewalt bricht auch real unter den Protagonisten aus: Jonina aus
Kalthlau beobachtet erschrocken wie Irene eine Flasche in der Hand hélt und damit Jonas
zweimal und ,,entschlossen* (Hermann 2004, 115) an den Kopf schligt. ,.Er fillt in den
Schnee und regt sich nicht mehr, und Irene steht einfach so da, und dann geht sie los, stapft
den Hiigel hoch zu ihrem Haus.* (ebd.) Jonina schaut zu, greift nicht ein und kann nur
erschrocken fliistern: ,,Warum macht sie das? (ebd.) Die Frage bleibt unbeantwortet, es
wird keine psychologische Studie angestellt und kein moralisches Urteil gefillt. Hermanns
Anliegen ist es, eine Zeitdiagnose zu erstellen, indem Teilnahmslosigkeit, Desorientierung
und mangelnde Kommunikation als bedrohlich und verheerend fiir eine relativ junge
Generation von Menschen erkannt werden. Distanz und mangelnde Kommunikation bilden
auch die Grundlage fiir die Gewalttat von Stein in Sommerhaus, spdter. Er mochte ein
gemeinsames Leben mit der Erzdhlerin anfangen. Die Protagonistin hat jedoch auf ein

klares ,, Komm* statt auf das unklare ,,Wenn du kommst*“ gewartet. Sehnsiichte und
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Gefiihle werden nicht geklart und nicht angesprochen. Nach dem vergeblichen Warten

setzt Stein das renovierte Haus in Brand und verschwindet.

Fazit

Wenn man die Erzdhlungen Hermanns aus der Perspektive der Gegenwart liest,
kann man feststellen, dass die Autorin sehr frith die Themen aufgegriffen hat, die die
deutschsprachige Literatur im 21. Jahrhundert dominieren: die negativen Folgen der
Globalisierung im Bereich der Arbeit, der internationalen Arbeitsteilung und in der
Privatsphire, das nachlassende Interesse an Politik und politischen Entwicklungen, die
Entfremdung grofer Gruppen von Menschen, der Mangel an Solidaritit und das Leben in
Isolation, das Fehlen einer vertrauten Gemeinschaft, in der Familie, Kollegen,
Freundschaft und Nachbarschaft eine Rolle spielen. Die Poetik von Judith Hermann wird
den Themen, die ihr Prosawerk beherrschen, vollkommen gerecht: es ist eine Poetik der
Reduktion, der sehr sparsamen Sprache, der Unausgesprochenheit und des Verschweigens,
des offenen Endes, der Moglichkeit der Fragmentierung und der Austauschbarkeit der
Gestalten im Geiste der postmodernen Asthetik.

Es stellt sich die Frage, warum die Forschung so lange nur bestimmte Aspekte in
der Prosa Hermanns in den Blick genommen hat, z. B. die Desorientierung, die Bezugs-
und Beziehungslosigkeit und die fehlende Initiative von Hermanns Protagonisten. Eine
Antwort wire vielleicht im spezifischen Kontext der Zeit um die Jahrhundertwende 20.-
21. Jahrhundert zu suchen. In den 1990er Jahren ist die deutschsprachige Literatur trotz der
groBBen Autoren und Werke viel zu spekulativ, sie beschiftigt sich intensiv mit den Angsten
und Problemen des deutschen Mittelstandes. Daher auch die Begeisterung fiir Hermanns
ersten Erzahlband, der nicht nur den Nerv einer jiingeren Generation trifft, sondern auf eine
ganz andere Art die Perspektivelosigkeit in einer Konsumgesellschaft widerspiegelt. Ein
anderer Grund ist das starke Interesse an den Themen der Wendeliteratur nach 1989, die
immer noch prisent und aufregend sind, obwohl sich der Fokus des Interesses von den
deutsch-deutschen Themen im ersten Jahrzehnt nach der Wende auf ihre Einbettung in

transnationale Kontexte verschoben hat.!® Eng damit zusammen hiingen auch das

10 Auch diese Tendenz wird von Hermann vor dem Hintergrund der Grundstimmung in ihren Erzihlungen
festgehalten: Emblematisch fangt der Erzahlband Sommerhaus, spéter mit der Erzéhlung Rote Korallen an. Die
Erzéhlerin in diesem mehrschichtigen Text fithlt sich gebunden an die Familiengeschichte und an die Geschichte
ihrer Grofimutter, die 1905 vor der russischen Revolution nach Deutschland geflohen ist und dort einen judischen
Freund geheiratet hat. Im Unterschied zu der ,,Enkelgeneration” in der deutschen Literatur, die sich auf
Recherchen nach unerkundeten Familiengeschichten begibt, fithlt sich die Protagonistin in Hermanns Rote
Korallen von der Familiengeschichte bedriickt, sie hindert sie daran, ihr eigenes Leben zu fithren. Deswegen
zerreifit die Protagonistin das Korallenarmband, das sie von der Grofmutter geerbt hat, und wirft die Korallen in
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Wien gehort zu der ersten Lebens- und Schaffensperiode von Paul Celan. Es handelt
sich dabei um die Periode der personlichen und der literarischen Werdung, in der all das zu
verorten ist, was das weitere Leben und das (Evre des wohl signifikantesten deutschsprachigen
Lyrikers des 20. Jh. in einer bis dahin kaum vorstellbaren Art und Weise prigen sollte. ,,All
das® meint 1) Kindheit und frithe Jugend in Czernowitz der Zwischenkriegszeit mit den ersten
gravierenden politischen Restriktionen, 2) Shoah (nach Angaben von Marieluise Beck vom
Zentrum fiir Liberale Moderne (Beck 2019) wurden alleine am 5. und 6. Juli 1941 etwa 20.000
jiidische Biirger von deutschen und ruménischen Truppen ermordet), 3) die ersten Jahre nach
der Shoah mit den Stationen in Czernowitz (1944 — 1945), Bukarest (1945 — 1947) und Wien
(1947 — 1948). Somit umfasst die erste Lebens- bzw. Schaffensperiode von Paul Celan
insgesamt einen Zeitraum von 1920 bis 1948 (May 2008, 16 — 17).

Wenngleich die Wien-Zeit am Schluss dieser Periode steht, wird sie von den ihr
vorausgehenden Ereignissen sowie von der kulturellen bzw. historischen Sachlage regelrecht
vorweggenommen. Die Entscheidung fiir Wien als den ersten deutschsprachigen Aufenthaltsort
ist keineswegs durch die geographische Nihe, aktuelle politische Lage und die vorhandenen
illegalen Fliichtlingsrouten alleine, sondern vielmehr durch die kulturelle Vorgeschichte der
Bukowina pridestiniert:

Wie nachhaltig der Einfluss der dsterreichischen Kultur auf die Juden der Bukowina war, geht
vor allem aus der erstaunlichen Tatsache hervor, dass zwischen den beiden Weltkriegen, also
bereits unter ruminischer Herrschaft, eine so reiche, vielfiltige deutschsprachige, hauptsédchlich
von Juden geschaffene Literatur entstand, die leider im Westen erst ziemlich spét zur Kenntnis
genommen wurde (Silbermann 2002, 40).

Edith Silbermann, der das obige Zitat entstammt, war cine der bekanntesten
Ubersetzerinnen der ruménischen Literatur ins Deutsche. Dariiber hinaus war sie Publizistin
und Schauspielerin. Edith Horowitz-Silbermann war mehr als ,,nur” eine Freundin des
Czerowitzer Dichters. Sie war jedoch auch mehr als seine Jugendliebe, fiir die Paul Verse
verfasste und der er diese auch schenkte: Celan versteckte sich in Ediths Haus und entging so
der Deportation durch die Nazis (Colin 2010). Als Randbemerkung zum Deutsch in Czernowitz
sei hinzugefiigt, dass sich auch die Vertreter der anderen Ethnien der Bukowina in ihrem
literarischen Schaffen zumindest partiell der deutschen Sprache bedienten, so die Pionierin der
Frauenbewegung in der Bukowina, die renommierte ukrainische Autorin Olha Kobyljanska,
allerdings in ihrer ersten Schaffensperiode Ende des 19. Jh., wobei sie sich jedoch auch spiter

als Ubersetzerin der ukrainischen Literatur ins Deutsche engagierte.
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Wiens Rolle im Leben und Schaffen von Paul Celan schopft sich keineswegs mit seiner
Schlusslichtrolle in Celans erster Lebensperiode aus, zumal die Periodisierungen immer schon
spekulative Konstrukte zur Uberschaubarkeit und daher zur leichteren Handhabung innerhalb
einer wissenschaftlichen Auseinandersetzung sind. Je weiter sich die Celan-Forschung
entwickelt, umso mehr gewinnt Wien an Dimension und Signifikanz. Dabei gehen Hoffnungen
und Enttduschungen einher, reger Verkehr in der kulturellen Stadtszene und kurzfristiges
Einleben bzw. der Versuch solch eines werden von der unmittelbaren Vergangenheitsprisenz
konterkariert: ,,Celans Debiit im deutschsprachigen Raum erfolgte in einem Umfeld, das eine
ganze Reihe politischer Bedenklichkeiten aufwies, was die Verstrickung der Akteurinnen in
das NS-Regime betrifft” (Polt-Heinzl 2020, 152).

Ein Meilenstein zur Erforschung des Themas ,,Paul Celan und Wien“ war das
Displaced-Projekt, das Celans Wien-Zeit aus unterschiedlichen Blickwinkeln beleuchtet und
durch eine breitere, durch die Fakten bzw. das solide Bildmaterial untermauerte und somit leicht
verifizierbare Kontextualisierung legitimen Anspruch auf Objektivitit erhebt (Gollens 2001).
Es gilt nicht, Wien in diesem Zusammenhang in irgendeiner Weise auf- bzw. abzuwerten,
sondern die Rolle der Stadt im Leben und Werk von Paul Celan durch die dazugewonnenen
Erkenntnisse zu prézisieren bzw. ins neue Licht zu riicken. Diese Erkenntnisse werden sowohl
aus den vervollstindigen biographischen bzw. publizistischen Angaben, als auch aus der
Textlektiire bzw. aus vielfacher Kontextualisierung gewonnen.

Bei Displaced-Projekt handelt es sich um ein durch die Fakten und Interpretationen
vervollstindigtes Bild, das einen Hauch von Zeitpanorama vermittelt. Dies sei der
Intermedialitdt des Projekts zu verdanken, die aus einer Ausstellung im Jiidischen Museum
Wien zwischen 14. November 2001 und 24. Februar 2002 stattgefunden hat, und dem 2001 im
Suhrkamp Verlag anldsslich der Ausstellung erschienenen Band, der die Ausstellung begleitet.
Zeitgeschichtliche, soziologische, urbanwissenschaftliche, kunst- und literaturgeschichtliche
Implikationen erlauben nun eine subtile Synthese.

Die erste Periode im Leben und Schaffen von Paul Celan abschlieBBend, steht Wien an
der Schwelle zur zweiten Lebens- und Schaffensperiode des deutschsprachigen Lyrikers, einer
Periode, in der sich Celan eben von einem Lyriker zu einem Dichter im buchstiblichen Sinn
der maximalen sprachlichen und inhaltlichen Verdichtung des lyrischen Sprechens zunehmend
entfaltet, was sich sowohl in der Vers-, als auch in der Sprachstruktur (syntaktisch, semantisch,
morphematisch und phonemisch) zeigt. Diese zweite Periode beherbergt keinerlei rdumlich-
geographische Abfolge, wie sie fiir die erste Periode kennzeichnend war; sie ist, abgesehen von

zahlreichen Abstechern vor allem nach Deutschland, alles in allem auf Paris beschrinkt.
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Wien als Drehscheibe im Leben und Werk von Paul Celan zu bezeichnen, wére
einerseits berechtigt, andererseits wiirde das Wort ,,.Drehscheibe® als ein géngiges Klischee an
der Materie vorbeifiihren. Der Stadt Wien kommt im Leben und Werk Celans insofern die
Schliisselrolle zu, als hier die ersten Kontakte gekniipft sowie die ersten deutschsprachigen
Publikationen des jungen Dichters auf die Beine gebracht wurden: ,,[...] die in Wien gekniipften
Kontakte wurden zum Ausgangspunkt seiner dichterischen Laufbahn® (GoBens 2001, 20). Vor
Wien hat Paul Celan, der bereits Verfasser von Dutzenden von Gedichten war, noch nie in
Deutsch veroffentlicht, wenngleich er bereits ein gutes Dezennium Gedichte in dieser Sprache
schrieb.

Paul Celan hatte sehr leicht und sehr wohl ein russischer oder ruménischer Schriftsteller
judischer Herkunft werden konnen. Er entschied sich jedoch fiir Deutsch. Es war eine Wahl,
die ihm zur Qual wurde. Seine Entscheidung war gleichermallen verhdngnisvoll wie produktiv:
Celan reformierte den deutschen Versbau, und er dnderte grundlegend die Vorstellung von der
Poesie sowie dem Verhiltnis zwischen Poetik und Ethik bzw. zwischen Literatur und
Geschichte: die letztere fand sowohl thematischen, als auch strukturellen Eingang in sein
Schaffen. Celans (Evre gibt eine liberzeugende, wenn auch verzweifelte Antwort auf die Frage
des literarischen Schreibens nach der Shoah. Die friihesten Gedichte, in denen sich Celan mit
der Shoah auseinandersetzt, werden erstmals in Deutsch in Wien ver6ffentlicht. Entstanden sind
sie bereits in Czernowitz und in Bukarest.

Mit Ankunft in Wien war das Dilemma der deutschen Muttersprache versus
Mordersprache ein und fiir allemal besiegelt. Bereits in einem Brief an Max Rychner am 3.
November 1946, also noch in der Bukarester Zeit, bringt es Celan wie folgt auf den Punkt:
,Aber mein Schicksal ist dieses: deutsche Gedichte schreiben zu miissen (Celan 2019, 27). In
dieser Formulierung schwingt das Schicksalhaft-Verhdngnisvolle mit, wodurch das
Unabwendbar-Ultimative der menschlichen und dichterischen Haltung zum Ausdruck gebracht
wird.

Es gab weder ein Zuriick noch eine Moglichkeit zum Sprachwechsel, was sich dann in
Paris in aller Evidenz zeigen sollte: ein deutschsprachiger Dichter in einer frankophonen
Umgebung. Von den Réndern kommend, zog es Celan vor, aulerhalb des deutschsprachigen
Raums, und zwar an dessen diametral entgegengesetztem Rand zu verweilen. Mehr noch: Mit
seiner Entscheidung fiir Paris begab sich Celan quasi in die sprachliche Emigration bzw.
Isolation, ohne den Kontakt zur deutschen Sprache und zu Deutsch Sprechenden génzlich

aufgeben zu wollen.
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In Wien fand Celan lyrisches Deutsch ,,allgemeine Anerkennung® (Gof3ens 2001, 20),
die von der missgliickten Lesung beim Treffen der Gruppe 47 im deutschen Niendorf im
Nachhinein tiberschattet werden sollte, was Celans Aufstieg allerdings unmoglich verhindern
konnte und diesen ganz im Gegenteil fordern bzw. beschleunigen sollte, wobei die Skandale,
allen voran die Claire-Goll-Affire Celans Aufstieg zusétzlich dramatisieren sollte (Wiedemann
2000). Wihrend Celan, abgesehen von der Titigkeit als Ubersetzer der sowjetischen
Propagandaliteratur fiir den speziell dafiir eingerichteten Bukarester Verlag ,,Cartea Rusa*, mit
einer einzigen lyrischen Publikation, dazu noch in einer nicht eigens angefertigten Ubersetzung
ins Rumaénische in Erscheinung getreten war, weist seine Wien-Zeit eine beachtliche
Publikationsliste auf.

In Wien schaffte der ganz unbekannte und auf Empfehlungsschreiben angewiesene
junge Lyriker prompten Einstieg in die Wiener Kiinstler-, Literaten- und Medienszene, die an
die deutsche allerdings nicht gekoppelt war und einen weitgehend autonomen, ja autarken
Charakter aufwies. Celans Situation kann man als die eines Fremdlings zu Hause, zumindest
im sprachlichen Zuhause bezeichnen, denn: ,,Osterreich war in erster Linie Transitland und
Wien dessen erste Station (Oertel 2001, 37). Die Ankopplungsbemiihungen der Wiener
Intellektuellen richteten sich im Zuge eines Nachholbedarfs vielmehr an die eigene
Zwischenkriegszeit und an die durch die Nazidiktatur vorzeitig und zwangsméiBig
abgebrochene Wiener Moderne.

Der Periode der intensiven kritischen Auseinandersetzung mit der unmittelbaren
Vergangenheit (lese und schreibe — mit den Erfahrungen der ersten Lebensperiode), ging in
Osterreich eine lange Periode des Schweigens und Verschweigens voraus. Der als prioritir
proklamierte Wiederaufbau legte die Aufarbeitung der unmittelbaren Geschichte vorerst fast
komplett auf Eis. Der durchaus verstindliche Wunsch, die architektonischen und
infrastrukturellen Kriegsfolgen aus dem Offentlich-urbanen Raum moglichst rasch
wegzurdumen, ging mit der Bemithung um eine Kontinuitdt einher, diec mehr als bedenklich
war. Im Gegensatz zu den meisten seiner Osterreichischen Literatur- und Kunstbekannten fand
Paul Celan an solch einem Umgang einen mehr als verstindlichen AnstoB3. Dies sorgte fiir eine
Verfremdung und fiir den Wunsch, weiter reisen zu wollen. Celans existenzielle Situation war
die eines Uberlebenden der Shoah und eines AuBenseiters, eines aus dem Nirgendwo und dem
Nichts Kommenden, der die Prozesse durchschaute, die die Debatten um die Vergangenheit
hemmten und eine erst stark verspdtete Auseinandersetzung mit dieser ermdéglichten.

Der knapp ausfallende Zeitrahmen des Wien-Aufenthalts, der nicht einmal ein

Kalenderjahr umfasst, ist mit dem Zeitrahmen von Wien als einem Publikationsort nicht
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deckungsgleich. So kam eine Reihe der Wiener bzw. Osterreichischen Publikationen erst
zustande, nachdem Celan die Stadt verlassen hatte, wenngleich sie wihrend seines Wien-
Aufenthalts bzw. infolge dessen eingeleitet wurden, angefangen mit dem Gedichtband ,,.Der
Sand aus den Urnen, der erst nachdem Celan Wien bereits verlassen hatte (Polt-Heinzl 2020,
148), herausgebracht wurde, bis inklusive die Publikation einer Gedichtauswahl in der
Osterreichischen Anthologie ,,Stimmen der Gegenwart®. Publizistischer Aspekt ist einer der
wichtigsten Aspekte des Wien-Aufenthalts von Paul Celan. Ein weiterer wichtiger Aspekt
waren Offentliche Auftritte im Zusammenhang mit kiinstlerischen Aktionen bzw. Lesungen.
Der exakte Zeitrahmen des Wien-Aufenthalts ist Dezember 1947 — Juni 1948.

Die allererste deutschsprachige Publikation Celans sowie gleichzeitig seine ebenfalls
allererste Publikation im deutschsprachigen Raum iiberhaupt waren siebzehn Gedichte, die auf
Betreiben von Alfred Margul-Sperber am 11. Februar 1948 in der von Otto Basil im Erwin
Miiller Verlag herausgegebenen Wiener Avantgarde-Zeitschrift ,,Plan* das Licht der Welt
erblickten. Bereits am 28. Dezember 1947 berichtet Celan an Alfred Margul-Sperber aus Wien:
,»Wie Sie ja wissen, erscheint eine grofere (darfich sagen: zu gro3e?) Auswahl meiner Gedichte
im Jinnerheft des ,,Plan“. Herr Basil ist sehr nett zu mir, aber mit Literatur, besonders mit
Poesie, lasst sich hier in Wien nicht viel anfangen* (Celan 2019, 29). Dementsprechend waren
die allgemeinen Schwierigkeiten mit dem Wiener Literaturbetrieb der Nachkriegszeit ein
weiterer triftiger Grund fir die Kiirze des Wien-Aufenthalts Celans.

In Wien erschien 1948 auch der allererste Gedichtband des Dichters ,.Der Sand aus den
Urnen®, den Celan allerdings wegen gravierender Druck- und Satzfehler sowie der unpassenden
Illustrationen von Edgar Jené zuriickziechen und makulieren lie. Die in den Band
aufgenommenen rund 48 Gedichte sind ,.frithestens 1940 und spidtestens im Juli 1948
entstanden® (Celan 2018, 655). Viele der ins Gedichtband aufgenommen Texte waren bereits
vor dem Wien-Aufenthalt geschrieben, so auch Celans beriihmtestes Gedicht ,, Todesfuge*, das
erstmals in ruminischer Ubersetzung von Petre Solomon, einem Dichterfreund von Paul Celan,
in der Zeitschrift ,,Contemporanul® in Bukarest erschienen war. Einen grof3en Teil der Gedichte
von ,,.Der Sand aus den Urnen* hat Celan in seinen zweiten Gedichtband ,,Mohn und
Gedidchtnis* iibernommen.

Die in den Gedichtband ,,Der Sand aus den Urnen* aufgenommenen Gedichte handeln
von einer Welt, die erst ,,jenseits der Kastanien 15t (Celan 2018, 13). Es ist eine Welt aus
Pflanzen und Insekten, in der die Anwesenheit des lyrischen Ich sehr diskret skizziert wird. Es
besteht noch ein enger Kontakt zwischen dem lyrischen Ich und der ihn umgebenden Natur. Es

bekennt sich akustisch zu der Natur, was refrainartig apostrophiert wird: ,,Dann zirp ich leise,
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wie es Heimchen tun“ (Celan 2018, 13). Alles, woriiber das lyrische Ich verfiigt, ist ein
»Iraumbesitz®. Plotzlich wird diese noch weitgehende Idylle gleich einem Erdebenen
wellenartig erschiittert, die Idylle erweist sich als triigerisch, die Eintracht des lyrischen Ich und
der ihn umgebenden Natur wird gebrochen, sie wird zum Gewaltinstrument, was stellvertretend

fiir die von der menschlichen Hand begangenen Gréaueltaten steht:

Kennt noch das Wasser des siidlichen Bug,
Mutter, die Welle, die Wunden dir schlug (Celan 2018, 17).

Die Frage nach der Sprache wird erstmals drastisch bzw. direkt formuliert und in die
ethische Antinomie von Schuld und Siihne hineingezogen. Die Sprache fiigt nun Schmerz zu
und wird ab nun als eine schmerzliche Erfahrung durch die Lyrik des Dichters wandern. Der
Reim bewirkt sein Gegenteil, den Schmerz. Es handelt sich nicht um irgendeine Sprache bzw.
um die Sprache schlechthin, sondern um die deutsche Sprache und den deutschen Reim, mit
dem die Natur als Gewaltinstrument (,,die Welle, die Wunden dir schlug®) auf Grund des
gemeinsamen den Schmerz zufiigenden Tertium Comparationis korreliert:

Und duldest du, Mutter, wie einst, ach, daheim,
den leisen, den deutschen, den schmerzlichen Reim? (Celan 2018, 17).

Wien ist auch und vor allem der Ort, wo Celans ,,Todesfuge* erstmals in deutscher
Originallautung zur Verdffentlichung gelangte. Die Doppelfiihrung von ,,dein goldenes Haar
Margarete und ,,dein aschenes Haar Sulamith® wird zu einem ethischen Dilemma und der
Herausforderung, die den Dichter zwingt, ein neues poetisches Sprechen zu entwickeln, das
dem Geschehenen seinen sprachlichen Ausdruck wird verleihen kénnen. Unter den in Wien
geschriebenen Gedichten befinden sich ,,Nachtstrahl®, ,,Die Jahre von dir zu mir®, ,,Lob der
Ferne*, ,,Spat und Tief* sowie ,,Corona®“. Entgegen der Behauptung von Evelin Polt-Heinz
(Polt-Heinzl 2020, 148) ist bis dato nicht eindeutig nachgewiesen, ob auch das Gedicht ,,Auf
Reisen®, mit dem sich der Lyriker von Wien verabschiedet, ebenfalls in Wien oder eventuell in
Innsbruck bzw. auf dem Weg von Wien nach Innsbruck, also eben auf Reisen, entstanden ist.

Wien war ein Publikationsort nicht nur fiir Celans lyrische Texte, sondern auch fiir seine
Prosa- bzw. kunsttheoretische Skizzen. So ist bereits 1948 Celans kunsttheoretischer Essay
»Edgar Jené. Der Traum vom Traume* mit zahlreichen Abbildungen und einer Vorbemerkung
von Otto Basil im Wiener Agathon Verlag erschienen. Kontakt mit Edgar Jené bestand iiber die
Wien-Zeit hinaus bis in die 50er Jahre hinein (Badiou 2023, 77). ,,Aber da hat mich ein Mann
in sein Herz, oder doch zumindest in einen Vorhof seines Herzens eingeschlossen, ein Maler,
Edgar Jené, er wurde mein hiesiger Sperber — oh, gewiss ein kleinerer als Sie! —, lud Leute zu

sich ein, ich las meine Gedichte vor und vernahm viel Lob®, so Celan in seinem soeben zitierten
114



Chnucanue ,, I 'epmanucmuxa u ckaHOUHasUCmMuKa * Toouna 1V (2024), opoii 4

Brief an Alfred Margul-Sperber (Celan 2019, 30) iiber den Beginn einer schopferischen

Freundschaft, die sich als durchaus schwierig erweisen sollte:

Aus den entferntesten Bezirken des Geistes mogen Worte und Gestalten kommen, Bilder und
Gebirden, traumhaft verschleiert und traumhaft entschleiert, und wenn sie einander begegnen
in ihrem rasenden Laufund der Funken des Wunderbaren geboren wird, da Fremdes Fremdesten
verméhlt wird, blicke ich der neuen Heiligkeit ins Auge (Celan 2000, 157-158).

Obwohl der Aufenthalt in der Stadt Wien fiir Celan keinen Durchbruch bedeutete,
wurden wihrend des Wien-Aufenthalts die Voraussetzungen fiir den anschlielenden
Durchbruch geschaffen. Diese Voraussetzungen sind komplexer Natur, und die publizistische
ist ihre expliziteste Seite. In Wien wurde der repriasentativste Teil des lyrischen Frithwerks des
aus dem bukowinischen Czernowitz stammenden deutschsprachigen Dichters verdffentlicht,
darunter auch ,,Todesfuge, Celans bekanntestes Gedicht. Die Themen und Motive, die diese

Veroffentlichungen enthalten, werden weitergefiihrt bzw. variiert.
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Identitit und die eigene Biographie sind in vielfaltiger Weise miteinander verbunden.
Ihre Relation lésst sich im Ausgang von beiden Seiten beschreiben. Der eigene Lebensverlauf
macht den Menschen zu dem, was er ist. Es gibt die Geschichte des Einzelnen, aber auch einer
Gesellschaft oder einer Kultur, die ihre spezifische Identitéit besitzt. Die Rekonstruktion der
Geschichte, ist ein Methode der Bestimmung eigener und fremder Identitdt. Auf der anderen
Seite weist die Frage nach der Identitit, daraufhin, was jemanden in seiner Besonderheit
ausmacht. Wir erlangen ein besseres Verstiandnis gegeniiber jemand anderen, indem wir nicht
nur etwas iiber seine Eigenschaften und Tétigkeiten, sondern etwas aus seiner Biografie
erfahren.

In Wilhelm Diltheys hermeneutischer Methode des Verstehens wird die Identitét durch
einen Bedeutungszusammenhang von selektiven Erlebnissen dargestellt. Um einen
informativen Zugang zur eigenen Individualitit zu ermoglichen, stellt der sprachliche Ausdruck
einer Autobiographie eine Fixierung des geistigen Sinnzusammenhangs dar. Dilthey zufolge ist
die Autobiographie der Ausdruck einer konkret erlebten Wirklichkeit. Dementsprechend
basiert Diltheys hermeneutische Methode auf der inneren Erfahrung, die sprachlich ausgedriickt
wird. Jedoch impliziert die Beschreibung des eigenen Lebens eines Einzelnen durch sich selbst,
dass Identitdt zwischen Autor, Erzéhler und dem Protagonisten bestehen muss. Diese dreifache
Identitét ist ein konstitutives Merkmal der Autobiographie. In diesem Zusammenhang zeigt sich
ein grundlegendes Problem: Der Autobiograph befindet sich in der seltsamen Lage, sowohl
Subjekt als auch Objekt seiner Lebensgeschichte zu sein, da der Akt des autobiographischen
Schreibens ein Teil des zu Beschreibenden ist. (vgl. Neumann 2013, 9). Einerseits ist der Autor
das Subjekt, das die Autobiographie verfasst, andererseits ist er das Objekt dieser Darstellung.
Demzufolge haben die Ereignisse, die in der Autobiographie berichtet werden, eine doppelte
Relevanz: eine fiir das vergangene Leben des Autors und eine fiir sein gegenwirtiges Ich (vgl.
Pascal 1965, 90). Wenn jedoch Subjekt und Objekt identisch sind, kann nicht die
Schlussfolgerung gezogen werden, dass Objektivitit oder Neutralitdt vorherrschen, da Aspekte
des Vergessens, Verdringens und auch Verfilschungen der Erinnerungen eine Rolle spielen.
Im Kontext des Subjektivititsdiskurses der siebziger Jahre rief in Folge der psychoanalytischen
Erkenntnisse bei vielen Schriftstellern Zweifel in Bezug auf den Wahrheitsgehalt der
Darstellung des erinnerten Lebens hervor. Trotz der Zweifel verlor Diltheys
lebensgeschichtlich-biographischen Ganzheitsvorstellung nie an Relevanz. Am Beispiel von
Elias Canettis autobiographischen Schriften soll gezeigt werden, dass er Einspruch gegen die
psychoanalytische Methode erhebt. Seine Uberzeugung von einer ungebrochenen Erinnerung

ermoglicht es ihm, seine Identitét als Autor in der Autobiographie zum Ausdruck zu bringen.
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Mit seinem spezifischen Verstindnis von Erinnerung hebt sich Canetti bewusst vom Kanon der
modernen Autobiographie ab.

Der folgende Artikel ist in zwei Teile gefasst. Der erste Teil widmet sich der
Untersuchung Wilhelm Diltheys hermeneutischen Methode des Verstehens, die die Grundlage
einer individuellen Identititskonstitution bildet. Der zweite Teil behandelt den Wandel der
autobiographischen Entwicklung von Diltheys individual-geschichtlichen Perspektive des
Sich-Verstehens zu einer psychoanalytischen Betrachtungsweise. Als Kontrast zum modernen
Subjektivititsproblem werden Elias Canettis autobiographische Schriften behandelt, deren
Aufbau Diltheys hermeneutisches Konzept als Ausgangslage dient. In beiden Teilen wird

spezifisch auf das Problem der Erinnerung eingegangen.

Teil 1

Auf Grundlage der Unterscheidung zwischen Geisteswissenschaften und
Naturwissenschaften entwickelte Wilhelm Dilthey seine hermeneutische Methode des
Verstehens, die er vornechmlich den Geisteswissenschaften zuschrieb. Deren Methode erfasst
Dilthey als Verstehen in Abgrenzung zu den Naturwissenschaften, die kausale Zusammenhéange
der Natur erfassen. (vgl. Dilthey 1968, 153)

Fiir Dilthey bilden die Naturwissenschaften das Fundament, aus denen der mentale
Zustand entspringt. Dessen Interpretation beschreibt die Hermeneutik. Bei Diltheys
hermeneutischer Methode ist der Kern das ‘Verstehen’ geistiger Zusammenhinge. Da der
Verstehensprozess ein psychischer Akt des Sich-Hineinversetzens, Nachfiihlens und
Nachbildens meint und damit subjektiv bleibt, ist es ein mentales Konstrukt, das die
Geisteswissenschaften als Untersuchungsgegenstand haben. Im Unterschied zu den
Naturwissenschaften, die Dilthey {iber den Begriff des Erklirens fixiert und einen
positivistischen Ansatz haben. Die Naturwissenschaften beschreiben das gesicherte Wissen und
die Fakten objektiv. ,,Die Natur erkliren wir, das Seelenleben verstehen wir.* (Dilthey 1990,
143).

Diltheys hermeneutischer Denkansatz beruht auf einem Modell der erlebenden
Subjektivitit, das die Geschichte des menschlichen Bewusstseins erfasst. Nach Dilthey entsteht
die geistige Welt im verstehenden Subjekt, aber der Geist ist auf der Suche nach objektivem
Wissen. Das paradoxe Problem kann nur gelost werden, wenn die Bedeutung der einzelnen
Elemente gesondert betrachtet wird, die im Zusammenhang das Ganze bilden. Sinnverstehen
wird wahrgenommen im Kontext der individualgeschichtlichen Perspektive des Sich-

Verstehens. Das Subjekt wird mit seinem Gegenstand eins (vgl. Dilthey 1968, 191).
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Da die geistige Welt vom Leben des einzelnen Individuums hervorgeht, benétigt die
geistige Welt einen Zusammenhang, um das Ganze zu verstehen. Dafiir miissen Kategorien
gebildet werden, die systematische Zusammenhinge beschreiben (vgl. Dilthey 1968, 196). Als
Grundlage der kategorialen Bestimmung des Lebens nennt Dilthey die Zeitlichkeit. In einem
Lebensverlauf gelten die Verhiltnisse von Gleichzeitigkeit, Aufeinanderfolge, Zeitabstand,
Dauer und Verdnderung. (vgl. Dilthey 1968, 192—-193)

Dilthey kennzeichnet die Gegenwart als die Erfiillung eines Zeitmoments mit Realitét,
die im Gegensatz zur Erinnerung oder zu den Vorstellungen von Zukiinftigem, auftreten (vgl.
ebd., 193—-194). Das zukiinftige Moment wird zur Gegenwart und im selben Moment wird das
Gegenwirtige zur Vergangenheit. Aus diesen Teilen von Momenten, die Erlebnisse darstellen,
besteht der Lebensverlauf. Entscheidend fiir das Verstindnis der Zeitlichkeit ist das
komplizierte Gefiige der Gegenwart, die im ndchsten Moment vergangen ist, der Zukunft, die
schlieBlich Gegenwart wird und der Vergangenheit, die nicht als Gegenwart wiederkehrt und
doch objektiv in gegenwértigen Fakten und subjektiv in Erinnerung oder Erfahrung aufbewahrt
wird. Dieses komplizierte Gefiige wird als Zeit verstanden. Die umschriebene Zeitstruktur von
Gegenwart, Zukunft und Vergangenheit muss von der physikalischen Zeit unterschieden
werden. Das Problem mit der physikalischen Zeit ist, dass man aus den Gleichungen der Physik
nicht erkennen kann, welcher Zeitpunkt als Gegenwart gemeint ist. Die Gleichungen spiegeln
nicht den qualitativen Unterschied zwischen unumstdBlichen Fakten der Vergangenheit und
offenen Mdglichkeiten der Zukunft wider (vgl. Weizsidcker 1986, 49). Aus diesem Grund sind
viele Physiker dazu geneigt, die Begriffe Gegenwart, Zukunft und Vergangenheit aus der
objektiven Beschreibung der Natur als rein ,,subjektiv* auszuschlieBBen. (vgl. ebd.)

Auf der Grundlage der Zeitlichkeit werden die einzelnen Kategorien des Lebens
bestimmt. In den ,,Entwiirfen zur Kritik der historischen Vernunft* fasst Dilthey den Begriff
"Zusammenhang’ als Kategorie, die die erlebten Ereignisse strukturiert. Die Einheit des
Bewusstseins wird durch alle einzelnen Erlebnisse dargestellt, diese werden mit anderen Teilen
zu einem Zusammenhang verbunden. Durch das Verstehen des Zusammenhangs bekommt das
Leben einen eigenen Sinn (vgl. Dilthey 1998, 197). Aus dem flieBenden Lebensstrom miissen
einzelne Erlebniseinheiten herausgenommen und zur Sinneinheit des gelebten Lebens
zusammengeschmolzen werden. Es handelt sich hierbei um einen Selektionsprozess, der einem
psychologischen Prozess unterworfen ist. Das fiihrt uns zur nichsten Kategorie, ndmlich der
,Bedeutung®.

Bei Dilthey bekommen Erlebnisse nur in der Erinnerung eine Bedeutung, die in einem

Bedeutungszusammenhang im Subjekt aufgehen. (ebd., 191). In Bezug auf die Erinnerung ist
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der Zeitpunkt entscheidend, an dem wir uns an ein Erlebnis zuriickerinnern. Die verschieden
langen Zeitspannen zwischen dem Moment des Erlebens und dem des Sich-Erinnerns fiithren
zu Bedeutungsverschiebungen und sind ein grundlegendes Merkmal, das die Autobiographie
vom Tagebuch unterscheidet. Eine lingere Zeitspanne zwischen Erlebtem und dem Sich-
Erinnern fiihrt schlussfolgernd zu einer subjektiven Realititsverdnderung. Allerdings geht es
Dilthey nicht um ein Abbild der Aulenwelt, dass im Gehirn gespeichert wird, sondern um den
Zusammenhang der Erlebnisse, die in unsere Erinnerung eine Sinnhaftigkeit und folglich eine
Identitdt entstehen lésst.

,Der Zusammenhang des Erlebens in seiner konkreten Wirklichkeit liegt in der Kategorie der
Bedeutung. Diese ist eine Einheit, welche den Verlauf des Erlebten oder Nacherlebten in der
Erinnerung zusammennimmt, und zwar besteht die Bedeutung desselben nicht in einem
Einheitspunkte, der jenseits des Erlebnisses lige, sondern diese Bedeutung ist in diesen
Erlebnissen als deren Zusammenhang konstituierend enthalten* (Dilthey 1979, 237).

Diltheys struktureller Ansatz ermdglicht es, Erinnerungen ausschlielich iiber ihre
relationalen Eigenschaften zu definieren, ohne auf ihre individuellen Merkmale einzugehen.
Dies stellt eine Abstraktion dar, die darauf abzielt, den Bedeutungszusammenhang zu
verstehen, der von den spezifischen Eigenschaften der einzelnen Erlebnisse unabhingig ist. In
diesem Sinne ist es nicht entscheidend, ob eine Erinnerung verfélscht ist, da erst im
Bedeutungszusammenhang die Sinnhaftigkeit konstituiert wird. Folglich konstituiert
Sinnhaftigkeit eine emergente Sphére von Erinnerungen. Anders ausgedriickt: Durch die
Reflexion von Erinnerungen erhalten die einzelnen Ereignisse im Lebenslauf einen Sinn. Im
Prozess der Reflexion werden die Erinnerungen stidndig bearbeitet oder verdandert. Dadurch sind
die erinnerten Ereignisse und ihre Bedeutung strukturellen Effekten ausgesetzt und werden in
der Folge stindig neu konstituiert. Erinnerungen sind verzerrt und koénnen
Bedeutungsverschiebungen erfahren. Doch hier ist Diltheys Strukturgedanke entscheidend.
Indem er von einer Struktur der Seele ausgeht, die sich aus selektiven Erinnerungen und
Erfahrungen zusammensetzt, bildet Identitédt eine emergente Eigenschaft der Seelenstruktur. In
seinem Buch Ideen iiber eine beschreibende und zergliedernde Psychologie (1894) verwendet
Dilthey anstatt des Strukturbegriffs die griechischen Worte Aylé und eidos als Grundlage der
Individualitit und Identitét (vgl. Dilthey 1894, 69).

Die Begriffe ,Zusammenhang’, ,Erlebnis®, ,Verstehen‘ und ,Bedeutung’ stellen die
zentralen Elemente des hermencutischen Bewusstseins dar. Der ,Geist® stellt diesen
,Zusammenhang* her und ruht im verstehenden ,Subjekt‘. Das ,Verstehen® des vergangenen
Lebens produziert ,Bedeutung® im Erlebnis des ,Zusammenhangs® (Vgl. Wagner-Egelhaaf,
2005, 20-21).
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Das hermeneutische Modell des Verstehens bringt Dilthey in einen systematischen
Zusammenhang mit der Autobiographie:

Die Selbstbiographie ist die hochste und am meisten instruktive Form, in welcher uns das
Verstehen des Lebens entgegentritt. Hier ist ein Lebenslauf das AuBere, sinnlich Erscheinende,
von welchem aus das Verstehen zu dem vorandringt, was diesen Lebenslauf innerhalb eines
bestimmten Milieu hervorgebracht hat. Und zwar ist der, welcher diesen Lebenslauf versteht,
identisch mit dem, der ihn hervorgebracht hat. Hieraus ergibt sich eine besondere Intimitét des
Verstehens. (...) Die Einheiten sind in den Konzeptionen von Erlebnissen gebildet, in denen
Gegenwirtiges und Vergangenes durch eine gemeinsame Bedeutung zusammengehalten ist.
Unter diesen Erlebnissen sind diejenigen, die fiir sich und den Zusammenhang des Lebens eine
besondere Dignitidt haben, in der Erinnerung bewahrt und aus dem endlosen FluB3 des
Geschehenen und Vergessenen herausgehoben; und ein Zusammenhang ist im Leben selber
gebildet worden, von verschiedenen Standorten desselben aus, in bestidndigen Verschiebungen.
Da ist also das Geschift historischer Darstellung schon durch das Leben selber halb getan.
(Dilthey 1998, 28-29)

Dieses langere Zitat betont die Auffassung Diltheys, das Leben selbst bilde den
Zusammenhang des Lebens. In der Autobiographie werden die wesentlichen Erinnerungen im
Gedichtnis bewahrt und zur Sinn-Einheit zusammengefiihrt.

Dilthey verweist auf Aurelius Augustinus Jean-Jacques Rousseau und Johann Wolfgang
von Goethe, die jeweils die einzelnen Teile ihres Lebensverlaufs in einen verstehenden
Zusammenhang bringen (vgl. Dilthey 1968, 198). Dabei unterscheiden sich die Autoren in ihrer
geschichtlichen Form. Augustinus fokussiert in seinen Confessiones auf den Zusammenhang
zwischen seinem Dasein und Gott. Seine Schrift beschreibt Dilthey als religiose Meditation,
Gebet und Erzéhlung, die das Ziel verfolgt, den Weg seiner Bekehrung darzulegen (ebd.).
Rousseaus Verhiltnis zu seinem Leben ordnet Dilthey in denselben Kategorien von Bedeutung
und Zusammenhang ein. Er sieht in dessen Konfessionen die Selbstdeutung Rousseaus
Lebensverlaufs, der vor allem das ,,Recht seiner geistigen Existenz® zur Geltung bringen wollte
(ebd.). Goethe ist es als historisch denkendem Menschen gelungen, sich im
universalhistorischen Kontext zu sehen. Die ,,Bedeutung der Lebensmomente® ist ,,zugleich
erlebter Eigenwert des Momentes und dessen wirkende Kraft* (ebd.). In der Analyse der drei
Lebensgeschichten gibt Dilthey einen Uberblick iiber die Geschichte des menschlichen Geistes.
Fiir Dilthey war die Gattung der Autobiographic am besten geeignet, um seine historische

Methode des Verstehens anzuwenden.

Teil 2
Im Zuge der autobiographischen Entwicklung wandelte sich die individual-
geschichtliche Perspektive des Sich-Verstehens zu einer psychoanalytischen und
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sozialgeschichtlichen Betrachtungsweise. Am sozialgeschichtlichen Gattungskonzept Bernd
Neumanns wird im Folgenden verdeutlicht, dass die Bedingungen fiir die Entstechung und
Ausbildung von Identitdt und Subjektivitit im Vergleich mit den Vertretern der
geisteswissenschaftlich-hermeneutischen  Richtung  zunehmend von sozialen und
psychoanalytischen Faktoren geprigt sind (vgl. Wagner-Egelhaaf 2005, 29-29).

Der Sozialpsychologie bediente sich Neumann, um ,,die Beschreibung des eigenen
Lebens durch sich selbst™ als psychologische und soziologische Strukturen verstindlich zu
machen (Neumann 2012, 37). Auf der Grundlage des Freud’schen Modells riickt Neumann den
Begriff der Identitét in den Mittelpunkt seiner Autobiographie-Analyse. (vgl. ebd., 17). Dieses
Zuriickgreifen auf Freud hat weit reichende Konsequenzen fiir die Art und Weise, wie
Jdentitdt” in Neumanns Theorie Verwendung findet. Freuds Individualititsverstindnis
erschiittert den Glauben an die Autonomie der Personlichkeit. Statt das Individuum als
selbststdndig und unabhéngig zu betrachten, sieht er es beeinflusst durch Triebe und kollektive
soziale Normen. Freuds Verstindnis der menschlichen Psyche libertrdgt Neumann auf das
Verhiltnis des Autobiographen zu seiner Umgebung. (ebd., 38)

Die Grundspannung zwischen Individuum und Gesellschaft, zwischen individuellem Anspruch
auf Triebbefriedigung und gesellschaftlicher Forderung nach Triebverzicht, die unterschiedliche
Intensitét, mit der das Individuum ,vergesellschaftet’ wird, all dies prédgt die verschiedenen
Typen der eigenen Lebensbeschreibung in Form und Inhalt. (ebd., 24)

Das optimale und konfliktfreie Zusammenspiel der drei psychischen Instanzen Ich, Es
und Uber-Ich verleiht dem Individuum Subjektivitit und Identitéit. Letztere definiert Neumann
als die ,,Ubereinstimmung des Einzelwesens mit sich und der Gesellschaft.* (ebd.). Neumann
zufolge ist der Autobiograph ist beim Abfassen seiner Lebensgeschichte das Subjekt, jedoch
war er in seinem Leben auch Objekt sozialer und psychischer Zwdnge. Nach Neumann stellt
das Abfassen einer eigenen Lebensbeschreibung fiir viele Autobiographen eine Trostung iiber
die Versagungen dar, die sie im Leben erfuhren. Deshalb behandeln Autobiographien die
Kinder- und Jugendzeit ausfiihrlich und intensiv (ebd., 80). In Bezug auf Erinnerungen schreibt
Neumann:

,»Dem Zwiespalt von Gliicksverlangen und versagender Realitdt, von utopisch triumender
Erinnerung und realistisch berechnender Darstellung des Vergangenen entspricht der Dualismus
von Lust- und Realitétsprinzip, der beiden ,Prinzipien des psychischen Geschehens‘ (ebd.).

In diesem Zitat geht Neumann auf die Unterscheidung des Freud’schen Lust- und
Realititsprinzips ein. Um die verlorene Zeit in der Erinnerung wiederzufinden, folgt der
Autobiograph dem Lustprinzip. Neumann geht davon aus, dass die Erinnerung nur die gliicklich
verbrachten Tage zuriickbringt (ebd., 80).
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Die psychoanalytischen Argumente unterstreichen den Zweifel, die eine Rekonstruktion
des Lebens durch Erinnerungen ermdoglicht. Im Folgenden wird am Beispiel von Thomas
Bernhard und Christa Wolf die kontrére Stellung zu Dilthey verdeutlicht. Thomas Bernhard
betrachtet die Zuverldssigkeit der Erinnerung &duBerst kritisch. Im zweiten Band seiner
fiinfbidndigen Autobiographie, Der Keller (1976), bezieht Bernhard Stellung zur
Ununterscheidbarkeit von Wahrheit und Fiktion.

Das Gedéchtnis hélt sich genau an die Vorkommnisse und hélt sich an die Chronologie, aber
was herauskommt, ist etwas anderes, als es tatsichlich gewesen ist. Das Beschriebene macht
etwas deutlich, das zwar dem ,Wahrheitswillen® des Beschreibenden, aber nicht der Wahrheit
entspricht, denn die Wahrheit ist tiberhaupt nicht mitteilbar. Wir beschreiben einen Gegenstand
und glauben, wir haben ihn ,wahrheitsgemil‘ und ,wahrheitsgetreu‘ beschrieben, und miissen
feststellen, es ist nicht die Wahrheit. (...) In dieser Erkenntnis hétten wir 1dngst aufgeben miissen,
die Wahrheit schreiben zu wollen, und also hitten wir das Schreiben {iberhaupt aufgeben
miissen. Da die Wahrheit mitzuteilen und also zu zeigen, nicht moglich ist, haben wir uns damit
zufriedengestellt, die Wahrheit schreiben und beschreiben zu wollen, wie die Wahrheit zu sagen,
auch wenn wir wissen, dafl die Wahrheit niemals gesagt werden kann. Die Wahrheit, die wir
kennen, ist logisch die Liige, die, indem wir um sie nicht herumkommen, die Wahrheit ist.
(Bernhard 1976, 43-44)

Bernhard reflektiert liber den Wahrheitsgehalt des Beschriebenen und zweifelt an der
Moglichkeit, seine Kindheits- und Jugendgeschichte aufzuschreiben. Er koénne nur
,Moglichkeitsfetzen von Erinnerung* aufzeigen (ebd). Dadurch grenzt er sich explizit von der
traditionellen Autobiographie ab, in der dem Leser eine Ganzheit prasentiert wird. Von den
Autoren der siebziger Jahre stellt auch Christa Wolf (1929-2011) die Glaubwiirdigkeit der

Erinnerungen in Frage. Sie tut dies in ihrer Autobiographie Kindheitsmuster (1976):

Gedéchtnis. Im heutigen Sinn: ,Bewahren des frither Erfahrenen und die Féahigkeit dazu® (...)
Zu entwickeln wire also die Féhigkeit des Bewahrens, des Sich-Erinnerns. Vor deinem inneren
Auge erscheinen Geisterarme, die in einem triiben Nebel herumtasten, zufillig. Du besitzt die
Methode nicht, systematisch durch alle Schichten durchzudringen bis zum Grund. Energie wird
verpulvert, ohne einen anderen Erfolg als den, da3 du miide wirst und dich am hellerlichten
Vormittag schlafen legst. (Wolf 2000, 23)

Christa Wolf betont die Schwierigkeiten, das Erlebte zu rekonstruieren. Sie duflert die
kritische Frage, wo die Erinnerung authdrt und die Félschung beginnt. Die Erzdhlerin spricht
von der ,,Unzuverldssigkeit* des Gedéachtnisses, ,,das nach dem Inselprinzip arbeitet und dessen
Auftrag lautet: Vergessen! Verfilschen!“ (ebd., 18—-19)

Thomas Bernhard und Christa Wolf verstehen den Akt der Erinnerung als Verfélschung
der Wahrheit. Sie betrachten den Versuch, die FErinnerungen aufzuschreiben, als ein
notwendiges Scheitern. Als Gegenstimme des Subjektivititsdiskurses der siebziger Jahre und

der psychoanalytischen FErkenntnisse konnen Elias Canettis autobiographische Schriften
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gesehen werden. Indem Canetti Einspruch gegen die psychoanalytische Methode erhebt, kann
er an seiner lebensgeschichtlich-biographischen Ganzheitsvorstellung festhalten. Seine
Uberzeugung von einer ungebrochenen Erinnerung ermdglicht es ihm, seine Identitit als Autor
in der Autobiographie zum Ausdruck zu bringen. Mit seinem spezifischen Verstdndnis von
Erinnerung hebt sich Canetti bewusst vom Kanon der modernen Autobiographie ab.

Innerhalb des ersten autobiographischen Bands Die gerettete Zunge appelliert Canetti
mehrmals an die Glaubwiirdigkeit seiner Erinnerungen. Das signifikante Erlebnis wird von dem
Funktionsmechanismus des Gedédchtnisses bewahrt und ist fiir Canetti abrufbar, obwohl seine
frithste Erinnerung knapp siebzig Jahre zurilickliegt. Canetti bemiiht sich innerhalb des Textes,
die Authentizitét seiner Erinnerung zu untermauern:

Ich kann nur eines mit Sicherheit sagen: die Ereignisse jener Jahre sind mir in aller Kraft und

Frische gegenwirtig —, aber sie sind zum allergréften Teil an Worte gebunden, die ich damals

nicht kannte. Es scheint mir natlirlich, sie jetzt niederzuschreiben, ich habe nicht das Gefiihl,

dass ich dabei etwas verdndere oder entstelle. (Canetti 2004, 18)

Die Ereignisse sind, wie das autobiographische Ich sagt, klar priasent, aber nicht in der
deutschen Sprache, die er zu der Zeit, als er sie erlebte, noch nicht sprach. Alle Erinnerungen,
an das, was er auf Bulgarisch oder Spanisch erlebt hat, iibersetzten sich in seinem
Unterbewusstsein ins Deutsche:

Wie das genau vor sich ging, kann ich nicht sagen. Ich weill nicht, zu welchem Zeitpunkt, bei

welcher Gelegenheit dies oder jenes sich tibersetzt hat. Ich bin der Sache nie nachgegangen,

vielleicht hatte ich eine Scheu davor, das Kostbarste, was ich an Erinnerung trage, durch eine
methodisch und nach strengen Prinzipien gefithrte Durchsuchung zu zerstéren. (ebd.)

In dieser Passage problematisiert Canetti die Form seiner Erinnerung. Anstatt sein
autobiographisches  Gedichtnis psychologisch zu reflektieren, verweist er den
Erinnerungsprozess ins Geheimnisvolle. Die Schérfe seiner Erinnerung wird in der Geretteten
Zunge des Ofteren in Frage gestellt. Wenn Canetti sich an das Erscheinen des Kometen erinnert,
gesteht er: ,,Vielleicht hat er sich in meiner Erinnerung verlidngert, vielleicht nahm er nicht den
halben, sondern einen kleineren Teil des Himmels ein.” (Canetti 2004, 18). Eine andere Szene
spielt in Manchester in der Schule, wo die Lehrerin Miss Lancashire iiber die tragische
Expedition zum Nordpol berichtet: ,,Manche Einzelheiten davon sind mir geblieben, aber da
ich es spdter alles auf das Genauste las, traue ich mir nicht zu, das damals Gehorte vom
Gelesenen zu unterscheiden. (ebd.) Es folgen weitere Unsicherheiten seines Gedédchtnisses,
etwa die Darstellung der Judenfeindlichkeit in der Schule: ,,Auf Farbers Schild standen &hnliche
Dinge, die Verschmierungen waren nicht identisch und es ist méglich, daf3 ich in der Erinnerung

einige seiner Beschimpfungen unter meine mische.* (ebd.) Aufgrund der Tatsache, dass er den

125



Journal for German and Scandinavian Studies Year IV (2024), Volume 4

Erinnerungsprozess innerhalb der autobiographischen Schrift wiederholt problematisiert,
scheint Canetti sich eine Authentizitit beim Leser zu erarbeiten. Allerdings sind die erwidhnten
Beispiele Zugestindnisse von unbedeutender Tragkraft, im Gegensatz zu den bedeutsamen
Erinnerungen — wie die an ,,der geretteten Zunge* und die an den Tod des Vaters — bei denen
er auf die Verlésslichkeit seiner Erinnerung verweist.

Canettis Gesamtwerk ist durch einen hohen Anteil an autobiographisch orientierten
Schriften gekennzeichnet, in denen er zum Erinnerungsproblem Stellung bezieht. Innerhalb der
drei autobiographischen Bédnde ist Canetti ebenfalls darum bemiiht, einen iibergreifenden
Zusammenhang seiner poetischen Reflexionen hervorzuheben. In der Fackel im Ohr ist das
Gemilde des Malers Rembrandt van Rijn Die Blendung Simons (1636) fir das
autobiographische Ich von signifikanter Bedeutung:

An diesem Bild (...) habe ich gelernt, was HaB ist. Ich hatte ihn frith empfunden, viel zu friih,
mit Fiinf, als ich meine Spielgefahrtin mit dem Beil erschlagen wollte. Aber ein Wissen um das
Empfundene hat man damit noch nicht, es muf3 einem erst vor Augen treten, an anderen, damit
man es erkennt. Wirklich wird erst das Erkannte, das man zuvor erlebt hat. Ohne dass man es
nennen konnte, ruht es erst in einem, dann steht es plétzlich da als Bild, und was anderen
geschieht, erschafft sich in einem selbst als Erinnerung: jetzt ist es wirklich. (Canetti 1993, 114)

Canettis Ansicht nach kann Erlebtes erst wirklich werden, indem das vorherige
Empfinden ,,an anderen® wiedererkannt wird. An dieser Stelle wird das Spannungsfeld von
Subjekt und Objekt deutlich. Das erkennende Subjekt muss mit seinem Gegenstand eins
werden, um die Erinnerung aus sich herauszuheben. Im Subjekt sind alle Erinnerungen
verankert, die fir den Zusammenhang des Lebens von Bedeutung sind. In diesem
Zusammenhang unterstreicht das Zitat Canettis hermeneutische Vorstellung und erinnert an
Wilhelm Diltheys Aussage: ,,Das Verstehen ist ein Wiederfinden des Ich im Du* (Dilthey 1968,
191). Canetti besteht ausdriicklich auf die geheimnisvolle Macht der Erinnerung, auf diese geht

er in der Fackel im Ohr nédher ein:

Ich bin im Gegensatz zu vielen, besonders solchen, die einer redseligen Psychologie erlegen
sind, nicht der Uberzeugung, dass man die Erinnerung drangsalieren, kujonieren und erpressen
oder der Wirkung wohlberechneter Lockmittel aussetzen soll, ich verneige mich vor der
Erinnerung, vor jedes Menschen Erinnerung. Ich will sie so intakt belassen, wie sie dem
Menschen, der fiir seine Freiheit besteht, zugehort, und verhehle nicht meinen Abscheu vor
denen, die sich herausnehmen, sie chirurgischen Eingriffen so lange auszusetzen, bis sie der
Erinnerung aller tibrigen gleicht. Mogen sie an Nasen, Lippen, Ohren, Haut und Haaren
herumoperieren, soviel sie wollen, mégen sie ihnen, wenn es denn sein mul3, andersfarbige
Augen einsetzen, auch fremde Herzen, die ein Jahrchen ldnger schlagen, mogen sie alles
betasten, stutzen, glétten gleichen, aber die Erinnerung sie sollen lassen stdn. (Canetti 1993, 288
—289)
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Mit diesem Bekenntnis zur Erinnerung benennt Canetti die poetologische Ausgangslage
seiner Autobiographie. Die Passage betont den Stellenwert seiner Erinnerungen, die fiir ihn als
unangreifbar gelten. Unterstrichen wird Canettis Aussage durch den letzten Ausruf ,,die
Erinnerung sie sollen lassen stdn. Dieser verweist auf die vierte Strophe des Psalms Deus
noster refugium et virtus (1529) von Martin Luther.! Die Strophe beginnt mit dem Vers ,,Das
Wort sie sollen lassen stahn®, in der eine tiefe Glaubensiiberzeugung im Wort zum Ausdruck
bringt. Wéhrend Canetti sich fiir die Gewissheit der Erinnerung ausspricht, distanziert er sich
von allen analytischen Untersuchungen des Erinnerungsprozesses. Canetti wendet sich gegen
eine Zergliederung der Erinnerung, er pladiert stattdessen fiir deren Vollkommenheit. Sein
Beharren auf einer nicht zerlegbaren Subjektivitit ist als Einspruch gegen die
Verwissenschaftlichung des Individuums zu betrachten (vgl. Bollacher 2000, 20). Demzufolge
dhnelt Canettis Aussage der hermeneutischen Unterscheidung zwischen Natur- und
Geisteswissenschaft. Im Dilthey’schen Sinne unterscheidet er zwischen der Einheit des
Bewusstseins, die den Geisteswissenschaften zuzuordnen ist, und der naturwissenschaftlichen
Zergliederung. In seiner Schrift Ideen iiber eine beschreibende und zergliedernde Psychologie
dhneln sich Diltheys Auffassungen iiber die Erinnerung Canettis im Wortlaut:

Die erklirende Psychologie entstand aus der Zergliederung der Wahrnehmung und der
Erinnerung (...) So hat sie gar nicht die ganze volle Menschennatur und deren inhaltlichen
Zusammenhang zum Gegenstand.(...) Es bedarf einer psychologischen Systematik, in welcher
die ganze Inhaltlichkeit des Seelenlebens Raum findet. So reicht denn auch die méchtige
Wirklichkeit des Lebens, wie die groBen Schriftsteller und Dichter sie aufzufassen bestrebt
waren und sind, tiber die Grenzen unserer Schulpsychologie hinaus. (Dilthey 1990, 156)

Dilthey plédiert fiir eine Psychologie, die eine Ganzheit des Seelenlebens erfasst, also
etwas woflr die erklirende Psychologie seines Erachtens nicht geeignet sei. Da sie auf
Hypothesen beruht und ausschlieBlich Kausalzusammenhinge erfasst, ist ein Verstehen des
inneren Zusammenhangs des Menschen ihr nicht ermdglicht. Weitere intertextuelle Beziige
unterstreichen Canettis Haltung zur Erinnerung. So beschreibt er in der Provinz des Menschen
(1973): ,Nie haben die Menschen weniger von sich gewusst als in diesem ,Zeitalter der
Psychologie*“ (Canetti 1993, 21) In der psychoanalytischen Schlussfolgerung, dass
autobiographisches Erinnern der Selbsttduschung unterliege, sah Canetti eine Zerstérung der
Individualitit:

Was ist das flir ein Versuch heutzutage, die Erinnerung zu zerstéren? Selbst wenn sie ganz falsch
wire, wenn nichts darin stimmte, wire sie wertvoller als das Zerstiickelte, das jenen Schneidern
und Zerrern in Hinden bleibt. Die Person nicht mehr vorhanden? Aber das Wort ,ich‘ ist nicht

! Bekannt als das Kirchenlied Eine feste Burg ist unser Gott, dass ein kollektives Vertauenslied ist, das spéter zum
Bekenntnislied wurde. (vgl. LUTHER 1964, XVII)
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abgeschafft. Immer noch setzen sich Kristalle um dieses Wort an. Was sich auf diese Weise
bildet, verzweigt sich, blitht. Das Pflanzenhafte der Erinnerung — ihr Sinn und ihr Geheimnis.
(Canetti 1996, 45)

Die zitierte Passage weist auf das autonome Individuum des autobiographischen
Erzédhlers hin. Das ,,Pflanzenhafte” entspricht hier dem Entelchiegedanken, dem geistigen

Zusammenhang eines Lebens, dessen Sinn und Geheimnis letztlich gewahrt werden soll.
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ITontyc JIuaarpen B crarusra cu ,,Auaepced 1 CtpuHadepr — neama camotHun ot CeBepa™
(Lindgren 2008, 101-104), B kosATO, ONMpaiKu ce Ha (PpyHIAMCHTAIHATA CTyAus Ha Bepa
lanuera ,,CamoTaTta Karo BB3TICH U MOTHUB y nucarenute Ha CKaHAWMHABUS, OCBIICCTBUIN
,IIpoduBa Ha MoaepHoTO (1870-1890)“ (Gancheva 2004, 251-258), ThpcH OPUIUKUTE U
paznuuuATa Mexay pomana ,,Cam* Ha CTpuHIOEpPT W IPHKa3KWTe HAa AHIEPCEH Ha HHBO
MEPCOHAXKH, CHIIOCTABEHU KATO TICUXOJIOTHYCCKH XapaKTEPUCTHKHU U (PUITOCO(CKU CBETOTIICH.

B Ta3u cratug me npoabKUM Ta3d KOMMIAPAaTUBUCTHYHA JIMHUS, KAaTO H3JI0KHUM
XHUIIOTE3aTa 38 MHANPEKTHO B3aUMOJEHCTBHE U cpela MexX Iy ABaMaTa TBOPLHU B €JMH 0COOEHO
paZuKaleH MOMEHT OT TBOpUYECTBOTO Ha CTPUHIOEPT, B epuo/ia clie] U3JaBaHe Ha pOMaHa My
HAT (1896), koraTo Toit pa3paboTBa Mo/Iena Ha ,,ChbHHATA ITHeca’, MHOTO(aceTeH TeaTpaJiCH
MO/IEPHU3BM, B KOUTO IpeIUBaT €JIEMEHTH OT TEUEHUS, KOUTO TEIbpBA LIe ce 0POpPMAT KaTo
EKCIIPECUOHU3BM, Cloppeain3bM, abcypauzbM. CTpUHIOEPT HUKOTA HE € KPUJI IPUCTPACTHETO
cH KbM AHIepceH. B npouyrara ankera ot 1899 r., TouHO BBB BpeMeTo, korato CTpuHaOepr
3a1o4Ba jia TBOPHU T. HAp. ,,chHHA ntueca™ — , . Kum Hamack® (1898—-1902), ,,Urpa-cou‘ (1901) u
,Conarara ma upusparure” (1906) — toii mapexna ,llpukazkure” Ha Amjepcen cpen
MOOUMUTE cU KHUTH. Brpodem 3aenHo cbe CBelneHOOPT TOBA € eIUHCTBEHUAT My U300p OT
CKaHIMHABCKU mucatenu. Bpwikata Mexay CrTpunadepr u AHAepceH OOMKHOBEHO ce
CIIOMEHaBa II0 I[IOBOJI Ha IMecarta Ha IuBeJACKus mmcaren ,JIbremecrsuero Ha Ilep
[Mactousena™ (1882), xosro Exsapn bpanmec ecteTmdecku oIcHSBA Karo ,,IPEKAJICHO
aHJepceHoOBCKa, pa3dupa ce, MOphCeHa ¢ aBTEHTHYEH CTPUHI0EProBCKU HUXUIU3BM™ (Meyer
1985, 100). Tyk e HampaBUM ONMUT 3a CPaBHEHHE B €/IUH MO-HETPaJUIMOHEH IIaH, KaTo
CBHIIOCTaBUM Hail-emOJieMaTuyHaTa ,,chHHA nueca’ Ha CtpuHadepr, a uMeHHO ,,rpa-chH®, ¢
JIBC TIPUKa3Ku Ha AHJepceH, ,,[ amommte Ha [actuero® (1838, 1850) u ,,Homnara manka Ha
ctapus epreH” (1858). Ille Hu uHTepecyBa eUH OT TPUTE KIIOYOBH 3a JpaMara aclekTa,
BpeMenpocTpaHcTBeHUAT. OcHOBHA 0a3a 3a ChIOCTaBKa Iie ObjAe KaTeropusra ,,CTPaHHOTO™,
pHHOCHO pa3paboTeHa oT Hanexna Muxaiinosa (Mihaylova 2007, 155— 221) kato cBbp3Balll
MOCT MEXJy TBOPUECTBOTO Ha AHAEpceH M Ha jarckara nucarenka Kapen baunkcen.
HsnonsBama karo TeoperuyHa OCHOBAa TpyaoBere Ha llBeran Tomopos ,.BbBeneHue BbB
¢anractuunata aureparypa‘“ or 1976 u ncuxoananuTuyHMAA npoduT HA Poysmapu Jlxakchn
Hlantasy, the Literature of Subversion® (,,dentb3u. Jluteparypara na cyosepcusira™) ot 1981
., aBTopkara jaeduHHpa ,,CTPAaHHOTO® KaTo Ch3/aBaHE Ha ,,apealud, aJTEPHATHUBHU Ha
peanHoCTTa™, U JOMbJIBA, Y€ BaMaTa IUcaTelu ,,M3MoNI3BaT UpallMOHANICH, CBPbXECTECTBEH U
(anTacTHYEH MEPCOHAXK, 0Opa3HOCTTa € HeoOnUaiiHa, HOHSKOTa 0P MUCTHYHA U TOTHYECKA,

KOCTO T'M € YJICCHWJIO [a pCllaTUBU3HUPAT BPCMCTO. B Ttaka Cb34aACHOTO IIPOCTPAHCTBO Ha
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MMPOM3BEICHUATA UM PEaJIHO U HEPEATHO ce IMperuiuTar B cumonosa“ (Mihaylova 2007, 157).
Koraro ce u3nonssa kareropusira ,,CTpPaHHOTO®, PEIaTUBU3UPAHOTO BPEME CSAKAIL pa3LECIIBa
XpOHOTOIIA, Ch3[aBa YCEIIAHETO 3a HECIOKOMCTBME I1I0pajy OTHETATa CUTYPHOCT Ha
MPUBUYHOTO, OOUYAHHOTO, TO3HATOTO.

U ome equH u3BOoa B UTHpaHaTa cTyaus Ha H. MuxaiinoBa, KOWTO € BaKeH 3a Hac:
»laKa (paHTaCTUYHUTE W CTpaHHUTE 00pa3d B TPOU3BCACHHATA WM IIPCACTABISABAT B
KOHIICHTPHUPAH BH/ BAKHUTE U CHLICCTBEHHU HJICH, ITPEUIaraT HOB THI CBETOYCeIane, O3Bk
70 TO3U Ha POMaHTHUIUTE, a 100pe MO3HATUTE KaHPOBE HA MpUKa3KaTa U pazkasa MpH TAX ca
MOAUG(GULMPAHH, CUIHO HWHAWBUIYAIW3UpAaHU, NPUAOOMBAT HOB OOJHK M KAaueCTBEHU
XapaKTEPUCTHKH, TIPEBPBIIAT C€ B TUIMMYHO Jarcku enmdecku Bua (Mihaylova 2007, 157—
158). U3npasenn cme mpejl TPYJAHOCTTA Jla CpaBHSABAME J[BA PAa3UYHU JIMTCPATYpHU PO/Ia,
MpHKazka WM pa3ka3, ¢ JpPaMaTU4YHO MPOU3BEAEHUE, NpUaramy pa3TdiYHH TEXHUKH Ha
MOBECTBOBaHUE. 3aTOBA ce€ KOHLIEHTpUpaMe BbPXY €AHa Mo-00I1a U BUAUMO MO-HeyTpaiHa 3a
TAX 00JacT KaTo IPOCTPAHCTBOTO, C IeJI J1a U30EerHEM KJIOIIKaTa Ha aBTOpcKaTa CTpaTerus,
YUHUTO Pa3NNuusl HAH-CHIIHO M3IIBKBAT MPU CPAaBHABAHCTO HAa TEXHUKWATE Tpe3 (oKyca Ha
paska3Baya W/WIW Ha MEepcoHaka. Bropata HM XHUMoTe3a, €, 4e ynorpedara Ha CTPaHHOTO,
rpaHuyeiia ¢ (GhaHTACTUYHOTO, € OCOOEHa TEPUTOpPHUS, B KOSTO C€ OTKPOSBAT CHENH(PUYHU
0cOOCHOCTH Ha CKaHUHABCKHUTE JTUTEpATypu. Te ca BHJIMMH IIPH TOJIEMUTE UM, CBPOIICHCKU
MIPEJICTABUTEITHNA aBTOPH, MOKE OM M MOpajM ABITOTO MPEOMBaBaHE B POMAHTH3Ma, KOWTO
YBEPEHO ce pa3rpbllla B OTAEIHUTE >KAaHPOBE, paJBaiiku ce Ha TOMYJSIPHOCT cpef
BB3MpUeMaTeNuTe. 3aTOBa 3HAUUMUTE UM aBTOPHU MOCTABAT HAYAJIOTO HA HOBU HANpPaBJIEHUS —
N6cen Ha MoepHus peanu3bM B ipamarta, CTpuHIOEpT Ha MOJIEPHI3Ma B T€aThpa, XaMCyH Ha
HECH3HABAHOTO B NICHXOJIOrMUYECKaTa pa3paboTKa Ha MEPCOHAXKUTE cu. B mpousseneHusTa Ha
BCUYKHU CIIOMEHATH JOTYK CKaHAWHABCKUM TBOPIHM C€ KpuUe CTPAaHHOTO, HEOOWYalHOTO,
(haHTACTUYHOTO KaTO YacT OT He3arlIbXBallla TpaJAuLIns, UJIBalla ollle OT CTaApOCKaHIUHABCKATa
JUTEPaTypa, a JAIM HE U OT apXETUMHUTE HA OOIIOTO JPEBHOTE€PMAHCKO MUHAJIO U HETOBUTE
MHTOBE?

Ligeran Tomopos neduHupa TepuTOpUSTA HA ,,CTPAHHOTO™ ChC CHOUTHSL, ,,KOUTO MHOT'O
JIECHO MOTAT Aa c€ OOSICHAT ChC 3aKOHUTE HA pa3yMa, HO KOWTO IO €IUH WIM APYr HAYHH ca
HEBEPOATHHU, HEOOWYAHH, IOKUPAIU, OCOOCHH, TPEBOXKHU, cTpanHu...” (Todorov 2009, 44).
Cpen eneMeHTHTE, KOWTO Ch3JaBaT BIIEHATICHUE 3a CTPAHHOCT, TOW IOCOYBA ,,Taka
HApEYCHOTO ,,JIPCIKUBSIBAHEC HA TPAHUIMTE™, ,A3KIFOUNTCITHUTE CHUTYyaIlMM OT >KMBOTa HA
yoBeka u npupogara (Todorov 2009, 45), kakto bomyep xapakrepusupa TBOPUECTBOTO HA

Enrap Ilo. B kaurara cu npouyTHAT IUTEPAaTypOBE] IOCOUYBA, Y€ CTPAHHOTO, (PaHTACTUYHOTO
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U BBJIIIEOHOTO (PYHKLIMOHUPAT B TACHA BPB3Ka €IHO € APYro, KaTo CTPaHHOTO ce IOKOCBa A0
(haHTaCTUYHOTO U aBTOPHT OOSACHABA KaK ,,CHOUTHS, KOUTO B IpsuiaTa (adyna ca U3IIICKIAIN
CBPBXECTECTBEHH, B Kpas noiyd4asar pauuonanno odscuenue (Todorov 2009, 42). Criopex
HEro CHHAT KaTo MPEAJIOKEHO pelIeHre OT TBOpEla € Bh3MOKHO PAlMOHATHO OOSICHEHHE 32
MPUEMAHETO Ha CBPBXECTECTBEHOTO KaTo peaiaHocT. ETo 3aimo u3bopbT HU ce cnupa BbpXY
nmuecara ,Jrpa-cpH“, HamogoOsBalla CHHOBHACHWE, CHH HasBC HIM JOPU MEYTAHHE,
OpPUEHTHPA KBM TPAHCTPECHSITa MEXKIYy MO3HATO M HEMO3HATO, TAHO M SBHO, CUTYPHO H
HECUTYPHO.

YecTo mbTH ,,CTPAHHOTO CE€ CBBp3a € MPOUYYTOTO ece Ha 3urMyHa Dpoiin ,,Das
Unheimliche* (1919), xoero npejiocTaBs IICMX0aHAIMTHYHATA OCHOBA 3a JINTEPATYPOBE/ICKUTE
pa3sMHIIUICHHAS Ha aMepuKaHckara Tteopetnuka Poysmapm [[xakcen. TpymaHocTTa 0KOJIO
MPEBEXKTAHETO HA TO3U TepMHUH Oe MOBJIWTHATA HACKOPO M B ObJrapckara clieluaiu3upaHa
nepuoanKa. 3a MHpoKaTa TEPUTOpPUS Ha ,,CTPAHHOTO™ CBUAETENCTBA (HIONIOrHYecKaTa
ociexxka ot Kamenus Criacoa u Mapus Kanmmnosa (Spasova i Kalinova 2013, 2-3), kpeTo ca
M30pOCHM BapUaHTH KaTo ,,00€3[I0KOUTEITHO CTPAHHOTO, KOCTO MPHKPHUBA ,,y’KACIBAIIOTO WITH
y’KaCHOTO, 3JI0KOOHOTO, MJIAIEN0TO, 00E3pOIHABAIIO CTPALIHOTO®, KbM KOETO c€ BKIIOUYBA U
,»HEYIOTHO M CTpPalIHOBAaTO*. B ChBpEeMEHO MOCTMOJIEPHUCTUYHO pa3dupaHe OBETE aBTOPKHU
npejyiaraT BapuaHTa ,,A3poHOTO U U3-POJIHOTO™, KOETO ,,3a1a3Ba Bpb3Kara ¢ pOJAHOTO, HO U
,,HACOYBa KbM HETOBATa Yy/JOBHIIIHA U3POACHOCT . J[bATrUAT 0OSICHUTENEH EKCKYPC OKOJIO TOBa
MOHSATHE cromara To Jaa Oble AedUHUpPAHO TMO-CKOPO KaTo MOXBaT, OTKOJKOTO KaTo
OOIIOBaNUACH JUTEPATYPOBEICKH TEPMHUH, CBbpP3aH C KOHKpETHa IMOEeTHKa, a CTosIiara B
IEHTHPa My TPAaHCTPECHBHOCT OMPE/ICTs ABOWCTBCHOCTTA KaTO OTIMYMTEIHA HETOBA 4epTa,
KOSITO MOXE Ja CC JBMXKM B HAH-IIUPOKUTE TPAHWIIM OT HEYIOTHOTO M HUY/JHOBATOTO JIO
CTPAITHOTO U 3J0BELIOTO B 3aBUCUMOCT OT €CTETHUECKUTE MPUCTPACTUs Ha aBTOPUTE, KOUTO
CH CITY’KaT C TO3U METO/I.

3a obsicHeHue Ha ,,cTpaHHOTO B ,,Urpa-chH" MOXe 1a ObJIc MPUBJICUYCHO U IPYTO €CC
Ha 3urmyaa ®poiin ,,IloeTsT 1 hanTazupanero™ (1908) (Freud 2017, 25-34). Camoro 3arnasue
ChIBPIKa ABA KOMIIOHEHTA — UTPa, KOETO HA IIBEJICKHA 03HAYABA KAKTO Urpa ¢ MPABUIIA, TAKa U
nueca (Strindberg 2002, 205). @poiia orbensi3Ba 3ama3BaHeTo HA ,,pOACTBOTO MEXKY ASTCKATA
urpa u noetudeckoto TBopuectBo® (Freud 2017, 26) B Ha30BaBaHETO HA JPAMATypPTrUYHHUTE
TBOPOM HA HEMCKH €3UK ChC ChCTaBKaTa ,,urpa‘“ — urpu (Spiele), xomenus (Lustspiel), Tparenus
(Trauerspiel), nopu aktbop (Schauspieler). AKO CBETHT Ha JICTETO C HETOBOTO MOPaXKaHUC Ha
peasnu OOCKTM M OTHOLICHHS OT ACHCTBUTEIHOCTTA ce 0000IaBa B WaedTa 3a urpa H

npeacraBiisiBa IbpBa CTCIICH BHB B’b06pa)KaeMOTO YCBOABaHC HA CBCTA, BTOpATa CTCICH €
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»baHTazupadero”“ 1o aymuTe Ha Opoli, MPOBOKUPAHO CIOped ICHXHAThpa OT
HEYJIOBJIETBOPEHUTE JKEIaHMsl, KaTO TO3H ,,CbH HAasABE™ € IIOPOJEH OT II0BOJ B HACTOALIETO,
HOCH CIICM OT MMHAJ CIIOMEH U CE IpeHacs B ObICIIETO, KBJCTO CE OCHILECTBIBA KEITAHUETO.
ChUIMAT MEXaHU3BM C€ pasrphlla U B TBOPUYECKHUSA MPOILIEC MPH YOBEKa Ha U3KYCTBOTO, AaJI€H
¢ 00001aBalusi TEPMUH ,,[I0€T, KaTO B LEHTbpa Ha M3MUCIEHHUTE OT HEr0 UCTOPUHU CTOU
neroBusT A3. [luecara na Ctpunadepr e nanucana ripe3 1902 r., mecT roguHu Npeau eceTo Ha
®poiig, HO T OroJiBa TO3M MEXAHHU3BM HA IIOETUYECKOTO TBOPYECTBO, KBIETO ,,ChHHILATA
HasiBe™ ChABPKAT (DAaHTACTHUEH eNEMEHT, He OTroBapdll Ha MPaBIOMOAOOHETO, KOWTO ce
OHAIJe/IIBa OCHOBHO B IIPOCTPAHCTBOTO BBB BCIKA CIIEHA OT TEKCTa KaTo HampuMep ropa oT
PY)KH C TEXHUTE BbpPXapy, pacTall 3aMbK, HaTOpsiBaH ¢ O0OpCKa TOp, I[BETHA ITBIIKA,
yBEHYaBallla 3aMbKa KaTo KOPOHA U MHOTO JIPYT'HM €JIEMEHTH, YUSATO HEIPUBUYHOCT 32 PeaHUs
CBAT Ch3/laBa MOAXOASIA cpeAa 3a (aHTa3uUTe Ha MEepPCOHAXHUTEe, MOPOJEHH OT aBTOPOBHS
cy0ekt, npamarypra Ctpunadepr. He e cnyyaeH akThT, ye A0CTa CTPaHULHU Clie] HA4aloToO
Ha MOJICPHUCTHUYHATA MHeca € NosiBsABa IepcoHaxbT Ha l[loera. [Ipornuamoro jelcTBue
JoToraBa ¢ Owio ,urpa”, mpu KOSTO HeEIara OT KUBOTAa — CEMEHCTBO, Opak, Kapuepa,
TBPCEHETO Ha CMUCHI B MUPO3JaHUETO — ca MPEACTaBEHU eJHOBPEMEHHO KaTO HAMOJI0OEHU B
KpaTku (pparMeHTH, HEOOXOAUMH JOTOJKOBA, JOKOJIKOTO 3pUTENSAT MOXKE Ja T'M paslo3Hae.
Ilocne myBa pex Ha ,,CTPAHHOTO®, KOCTO PAa3MECTBA PEATMCTHYHOTO IPABAOINOI00HE U
BUJIOM3MEHS OoTHOMIeHusATa. [Ipumep 3a ToBa € CUHBT, KOWTO Ce 3aBphllla B CEMEHCTBOTO CU
karo Odutep. Toil e mpuaoOOUI 3pSIIOCT, HO € TPEeTHUPaH KaTo JeTe, U KaKTo ce pazdupa oT
aualnora, 1edcTBUETO ce € BbpHano 10 roauHu Hazad, ThKMO penau MaiikaTa Ja no4uHe, 3a jia
4qye CUHBT M J1a OCMHCIIN MTOCJIEIHUTE ¥ HACTAaBICHHUS! OTHOCHO JKMBOTA. Ta3u ,,urpa’ nMa jse
ocHoBaHus. OT e/1Ha cTpaHa, TS IPECTaBIsIBa MbPBUS €Tall B U3pAaCTBAHETO HA UH/AWMBM/IA U €
HayalieH CTaJuii BBbB BB3NPUEMAHETO HA CBETa OT HEro, oT Jpyra cTpaHa B Ta3M ,urpa“ ce
MOsIBSABAa OTCTPaHEH UyXKJ HaOJroJareN, MUTOJIOTHYEH MEPCOHAXK B JIMLETO Ha Jlbluepara Ha
o6or Uuapa, xoaro TpsiOBa na paszdepe mpodiema Ha YOBELIKMUS pPOJ U 3aToBa 3aroyBa
N3y4aBaHETO My TbKMO B XPOHOJIOTHYHATa IOCOKa Ha CBhIIECTBYBaHETO. B  yciIo0BHO
HapeyeHaTa BTOpa 4acT CIBTHUK Ha 60kecTBOTO craBa [1oeThT OT eaHa cTpaHa KaTo 3HaK 3a
BTOpaTa (pasza B pa3BUTHETO HA WHAMBUAA, KOHTO (haHTa3upailky, ce ONUTBA Ja HAIPAaBH
HUBOTA CH I10-IIbJIHOLICHEH, ThPCEHKHU HAYMH Jia [IPEBbPHE JKEIaHUsATa CU B AEHCTBUTEIHOCT,
a OT Jipyra CTpaHa B Ka4€CTBOTO MY Ha MOET, YHETO MPU3BAHNE € UPE3 ECTETHUECKa Haclaa 1a
npenaje cBos 3pAa M O00OOIIEH OMUT Ha YMTATEIUTE/3pUTENUTE. 3aTOBA U HE ClE] ABITO
110COKaTa Ha JIBU’KEHUETO 32 BO/IAY U CI'bTHUK C€ IIPOMEHS, a JIBaMaTa 11IE€pCOHaXH CE 3aBpbILAT

0o MeCTara, OTKbBIACTO I[LLLlepHTa BC€UYC € MHMHaJIa KaTo Ha6JIIOIlaTeH H Y4aCTHHK B CL6I/ITI/IHTa,
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a TO3M IIBT NpPEMHHABa caMO KaTo HaOmrojaTes. 3ariaBHeTo OYyKBalHO WJIKOCTPUpPA TOBA
IBMKEHUE OT Wrpa KbM (paHTazupaHe, YUMUTO CHHOHUMHU Ca ChbH HasBE, CHOBHICHHE, AOPU
MeuTaHue. [IpuHIMIBT Ha ABONHCTBEHOCTTA, XapaKTEepPeH 3a ,,CTPAHHOTO , € Clla3eH U3LsUIO, B
cllyyas JBaMaTa [EePCOHAXU NPUHAAIEKAT KbM pPA3NIUYHH cdepu, 4YOoBeLIKaTa U
MUTOJIOTHYHATA.

KaxbB € AHIEPCEHOBUAT OLIUT M IIPUHOC B ChI'PAXKIAHETO HA MOJEPHUCTHYHATA ITHECA
,Arpa-ceu™ na Ctpuaadepr? 3a cpaBHEHHUE IIE HU NOCIYXH MOTHBBT Ha HOLIHATA IIANKA HA
CTapus epreH OT eJHOMMEHHaTa IpHKa3ka Ha AHzaepceH W mana Ha Iloptuepkara ot
Crpunabeproparta nueca, KaTo CBIOCTaBKaTa c€ CbCPENOTOYaBA BBPXY (YHKUUATA H
CEMaHTHKaTa Ha IIpe/IMETa IIPU Pa3TPhIIaHETO HA CIOXKETA Ha [IPOU3BE/IEHUETO.

JIBoiicTBEHOCTTA KAaTO MPUHIIUII HA U3TPaXK/IaHE HA ,,CTPAHHOTO C€ HACTaHsBA OlLIE B
CaMOTO Hayaslo Ha UCTOPHUATA. AHAEPCEHOBAaTa IPUKAa3Ka 3al04Ba KaTo €3UKOBa UIPa, B KOATO
ce OO0sCHsABAa Kak ,,IUOEPIXKUSA, OyMmara 3a MpoJaBady Ha 4YepeH IHIep, Hail-BaXHaTa
yyXecTpaHHa 110/i11paBka B HskorauieH Kornenxares, ce npespbllla B HAPUIATEIHOTO ,,CTap
eprex’ Ha JIaTCKku e3uk. borarure Thpropiy or XaH3ara, KOUTO ca padoTo/1aTeIu Ha MIIaUTe
MpoAaBayM Ha YepeH MUIep, UM 3a0paHsaBaT Aa ce JKEHAT, J0KaTo paboTAT B rpaja. Bennara
cllell TOBa ce NOfABSBA HOIIHATA LIanKa KaTo 3aJbJDKUTENeH aTpuOyT Ha cTapus epreH,
CIIOMEHATa B IIOITYJIAPHUTE IIECHUYKHM KATO 3HAK 3a CTy/ICHaTa caMoTa, B KOSITO CaMO TS TOILIU
camotHunuTe. CriesiBa BBHBEXK/JAHETO Ha OCHOBHMSI INEPCOHAX, CTapus AHTOH, M MbpBaTa
XapaKTepUCTHKA € KauyJKaTa, O] KOSATO e IIeTeHaTa My LIafnka, ornpeaeneHa KaTo HCTUHCKA
HOII[HA IIaITYMIa, KOATO He ClIM3a OT IiaBaTa My. TeMaTa 3aBbpIlBa ChC CIOMEHABAHETO, Ue
AHTOH mpUTeXkaBa JIB€ TaKMBa MIAMYUIIM, HO BTOpAaTa 3a ABJATO U34e3Ba OT MOJIE3PEHUETO Ha
yutarens. Pa3paboTBaHeTo Ha MOTHMBA 3a HOIIIHATA IIIATIKa 3all0YBa KaTO BBHBEXK/1aHE HA €/1HA
Belll, 0003HaUeHa € MaTepusiTa ¥ (opmara M, U3TbKBAa c€ YTHIMTApHOCTTa Ha INpeIMeTa,
OIpeJieNis ce He KaTo cneuudryHa MHAUBHYadHa Belll, a 3HAaK, XapaKTepeH 3a BCEKU WIEH OT
oOmiara rpymna Ha ctapute epreHu. JloTyk QyHKIIMATa Ha IPEIMETA € IEKOPAaTHBHO-ONUCATENHA
Karo 3HaK, OTHAacAl] ce JO0 Tpymnara W CBUACTEICTBAIl 3a TEXHMS COIMAIEH CTAaTyC B
OO0IIECTBOTO, 32 TAXHATA LICHHOCTHA CUCTEMA, KOSATO Ca IMPHUEIH J1a CIIC/ABAT.

BropusT eran B n3rpaxzaaHero Ha oOpa3a Ha HOIIHATA IIANKa BEBEXKIA HEpa3prBHATA
Bpb3Ka MEXJy [EpCOHaXa W Ipeamera. UurarensT He y3HaBa HUTO €AMH ApPYr AETal OT
00JIEKIIOTO Ha Tepos OCBEH TO3M 3a HOIHATA Ianka. Ts ce npeBpbina B €IMHCTBEHATA JINYHA
BEII], HaCT OT KOCTIOMA, C KOSITO FeposIT B3aUMO/IEHCTBa — CBaIs, HAXJTy3Ba 51, HAXJIyMBa s HUCKO
Haj oyuTe U OBpIIe C Hesl ChI3UTE, KOraTo 00JE3HEHUTE CTapy CIIOMEHH HAXJIyBaT [Ipe3 HOLITA

B AyllaTa My U g HapaHABar. Hpe,[[MCTHI/IHT CBAT U CBCTHT Ha YOBCIIKUTC MUCIIM U 4YyBCTBa
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CTaBaT HeJleNUMU. Belra ce mpeBpblla B eMOLIMOHAJIEH IPUATEN HA YOBEKA, JOKOCHAA ce 10
HETOBaTa MMaMET U CBBP3aHUTE ¢ TOBA acoranui. ChI3UTe, KOUTO Ta3H HOIIHA [IATKa TIONNBA,
ca CBhJI3M, WABAIIK OT CIIOMEHHTE 3a JNuuyHata Ouorpadus Ha repos. IIpeamersT 3amousa na
(yHKUMOHMpA KaTO 3HaK, OTHAcAll ce JO IepCOHaka, O3HayaBalll €AHOBPEMEHHO U
HACTOSILETO, ¥ MUHAIOTO My, M T€HepHpa 3HaueHUE Ha CYOEKTHMBHO HHMBO, OTpPa3sBallO
BBTPELIHUS )XUBOT HAa HHIUBUA.

TpeTusT eran ¢ CBaJITHETO HA HOLIHATA INATYHLA B HOIITA HA CMBPTTA IIPE] CUSHUECTO
Ha BuaeHueTo Ha Ceera Enmnszaler, cBeTHIIaTa OT POJHUS My Kpaid, KOETO U3II'bJIBAa MaJKaTa My
KBIIMYKA C po3d M OnAchK. HomHaTa mamuuna e cb3gaga CHIHO €MOLIMOHATIHO TOJNE U €
MTOCTUTHATA KOHIICHTPAIHS Ha IPOCTPAHCTBOTO KATO SIMHCTBEHATA JIMYHA BEI, JIOCTOWHA 3a
ormcanue. [Tocie T4 € BKIIoYeHa B JAPYT MEXaHU3bM UPEe3 KECTa Ha CBATITHETO M M OTABAHETO
Ha MOYUT Ha CBETULATAa, 03apHia MOCIEAHUTE MUIOBE HA CaMOTHMs, U3TBhKaH OT ABJIOOKO
BBTPEIIHO HEYAOBIETBOPEHUE MbBX, KOWTO € MpeyBearynI 3arybata Ha mbpBaTa cu Jr000B U
ce € IIOJIYMHWI HSKOra Ha collMajiHaTa 3a0paHa Ha ThPrOBCKOTO CBHCIOBHME Jia Ch3JIAJIC
ceMelicTBo. B Mura npeau CMBpPTTa CH TOM IIOJydaBa TaKa >KEJIAHATA HEXHOCT, MUJIOCT H
000peHHE HEe OT 3a00MKASILIMA [0 YOBELIKU CBAT, @ OT MeTahU3nYHATa TPAHCLEHJEHTHOCT
karo boxue wMunocepauve. IlomoGeH ¢uHanm mnpencTaBnsBa ChIIECTBEH €IEMEHT OT
3aJIBJDKUTEIIHATA 32 TBOPYCCTBOTO Ha AHJICPCCH HPAaBCTBEHA CHUCTEMa, KOATO Ipejyrara
MOpPAJIHOTO TIOYYEHHE OT pa3kazaHaTa HCTOpHs. TOBa € eTarbT Ha BH3BUCSBAHETO, CIIMBAHETO
¢ boxecTBeHOTO U OTKBCBAaHETO OT KOHKPETHOTO, JIMYHOTO, HHAUBUAYanTHOTO. EnBa cera ce
NosiBsIBa BTOpaTa, Beue ompeAesieHa M KaTo LBAT HOIHA IIamnka, ,.4ucta u Osma“. Ts He e
HATOBAapeHa C UCTOPHUSL, OE3/INYEH ITPE/IMET, HEJOKOCBAJI IEPCOHAXKA, TIO XPUCTUSTHCKU 00paszell
n30paH ¢ eHa eAMHCTBEHA (DYHKITHMS 1a CHIIPOBOIM MOUYNHANNS BHB BEUHUs My ITbT. EziBa cera
pa3bupame 3alll0 He € Ha30BaH LBETHT HAa HOIIHATA ILIANKA, ¢ KOSTO AHTOH CH Jisira Ja CIH.
OnuThT Nokaspa, 4e B HalllaTa IOACOXPUCTUSHCKA KYJITypa IIBETHT Ha HOLIHATa LIalyuia €
Os;1. B pamkuTre Ha CchIIECTBYBaNmMsS B HES BHU3yalieH KO/A OCnMAT BAT KOHOTHpA
TOJIOKUTCITHATE TICHHOCTH KaTO pajoCT OT JKUBOTA, IACTHE, TOIUTMHA W OWM CB3man
ONTUMHUCTUYHO HACTPOCHUE Y BB3IPHEMATEIIS, KOSTO TPyAHO 61 6110 00bpHATO OT aBTOpa B
KeJlaHaTa OT HEero MOCOKAa Ha HHTEPIPETAMs KaToO MEJIAHXOJIHA ThI'a U ChCTPadaHue.

YeTBBpTHUAT €TAll € MPUI0OMBAHETO HA CAMOCTOATEIHOCT Ha peaMeTa. AKO JOTYK TOH
€ M3ITBIHIBAT XapaKTePOTBOPHA QPYHKITHS, CBhp3aHa ¢ TICPCOHAXKA, CTAIUUTE HA )KUBOTA MY U
TSIXHOTO TIOBTOPHO MPEKUBSBAHE M OCMUCIITHE, OTTYK JI0 Kpasi Ha pa3kasa MpeIMEThT U3IH3a
OT CTaTUYHOCTTA U NPUA0OVBA AMHAMHYHOCT, 3all0uBa J1a paboTH KaTo NOJBMXKCH JICHCTBEH

motuB. OT 3HaK 3a KOHKPCTCH YOBCUIKHU XUBOT HOLIHATA LIaIMYWLd, CbAbPIKALd YOBCIUKHUTC
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CBJI3U, CKPUTH U 3a0paBeHH B Hes, ce MpPeBpbllla BB BU3YyaleH U3pa3 Ha YOBEIIKaTa cha0a,
HE3aBUCUMO OT IPEKUBEHUSI JIMYCH KUTCUCKH ITBT. BCEKH, KOWTO CIM C HESl, CbHYBA ,,KOLIMAapH
3a HemacTHa 10008, pa3pyxa u Humera®“ (Andersen 2005, 345), uma ,,BHICHUS U CTPAHHU
ceHUMA (Andersen 2005, 346). IIpenmeTsT 3anouBa ga (GyHKIIMOHUPA HA HHTEPCYOEKTHRHO
HUBO, J1a C€ MPEXBBPJIII OT Iepoil Ha repoil U Taka KpasT Ha pa3Kasa 3aBbpIIBa TPETHUS €Tall OT
JBUKEHHETO HA IPEIMETA, [IbPBO KaTO 3HAK 33 OTAEIHUS KOHKPETEH MHIMBHUI, BTOPO KaTo
3HAaK 3a KOJICKTUBHATA (Urypa Ha CTapus epreH, odemar onpeaescH cioi OT 00IIeCTBOTO, H
Hali-HaKpas cjell Bb3HECEHUETO 3a MepcoHaXka MpeAMeThT MpUAoOuBa MPaBOTO Ja O3HAYaBa
IAJIOTO YOBEIIKO OOIIECTBO W IIENUs YOBEHIKHM poJ. Taka HollHATa LIanKa, BKIKYEHA B
3arj]aBUeTO Ha AHJ/IEpCEHOBATa MPUKA3Ka, IOMMHHUpA B IIOBECTBOBAHMETO M 'O M3BEX/A JI0
ITOYYHTEIIHUS KpPa.

[Tuecara ,,Arpa-ceu* Ha CTpuHAOEpr MokasBa CXOJ€H HA4YWH Ha pa3paboTBaHE Ha
MOTHBA 32 IPEMETA, HO IOCTUTA ChIIHs 0000IIaBall CMUCHI, KaTO MPOIYCKa WIH Pa3MecTBa
€TannTe Ha HETOBOTO CMHUCIIOBO (PYHKITMOHUpPAHE B JieiicTBHeT0. OOCKT Ha aHAIIN3 € AIBT Ha
Iloptuepkara, €/1HO OT JeUCTBAIUTE JIMIA C NO-TOJsAIMA TEXKECT B JJPAMATHYHHS CIOKET U C
MPUBUJIETHPOBAHO TOJOXKEHHE B HEro MOpaad ABOHHATA My MPHPOAA €JHOBPEMEHHO Ha
y4acTHUK B JeHCTBHETO W HAa HaOIIoAaTeN U AOPHU Ha €MUYeH pa3Ka3Bau Ha CIy4BalloToO Ce.
BuBekanero Ha nepcoHaxxa Ha [lopruepkara € upe3 onMcaHHUeTo ,,3aMeTHaJIA ¢ IaJl IJlaBaTa
n pamenere cu‘ (Strindberg 2002, 214). OTHOBO KakTO Ipu AHJIEPCEH IBPBOTO MOsABSIBAaHE Ha
npenMera e otbensi3aHo KaTo (opma U rojeMHuHa, 0e3 Ja ce XapaKTepusupa IBETHT HIU
MaTepusTa Ha Ta3W Bell, caMO MpUioKHATa M (YHKUUS, KaTO BB3AEHCTBUETO M BBPXY
BB3NpUEMATENl € EMOIMOHAIHO HeyTpanHo. DyHKIUATa € €AUHCTBEHO JEKOPaTHUBHO-
onMcaTtesHa.

Bennara cnena ToBa CIIEHUYHOTO JeMCTBHE OCBEIOMSBA COUTO, HO KOHKPETHO OTHOCHO
nuyHata Ouorpadus Ha llopTuepkara, cxoAgHa ¢ Ta3ud Ha repos OT AHIEPCEHOBUS pa3Kas.
IIpean TpuaeceT roannu ¢ 6una npumadanepuna B ,,Onepara’. Cnenpa psa3bk 00pat B OUTHETO
1, KOUTO ce OTpa3siBa KAKTO Ha €MOI[MOHATIHUS, TaKa U Ha COLIMAJIHUS M cTaTyc. [[OAeHUKDBT 5
HaIyCKa U CAKalI oTHAcs papbara u cse cede cu. [Ipumabanepunara ce npeBpbila B 6e3uyHa
IlopTHepka, umMsTO HOpTHEpPCcKa OyAkKa JHEC € NpeA CHUIOTO 3[JaHMEe, KBIACTO HAKOTA €
TanmyBana. [lepcoHaxXpT ce 030BaBa B €MOLMOHAJICH BaKyyM M CaMOTa, 32 KOWTO HE BUHH
MapTHLOPA B ABOMKaTa. OcTaBa cTapa MOMa, KAKTO AHTOH € cTap epreH. [IansT € B cheTOsIHUE
na moeMe (GYHKIUSATA Ha APYTHs], HA TPUATENs, 1a 0003HAUM BHTPEITHUS )KUBOT HA UHINBUIA
U Ja 3amodHe na Qyskuuonupa Ha cyOextBHO HMBO. [lepconaxst Ha Ilopruepkara ce

pa3aBodBa B ABC (I)YHKL[I/II/I, BCAHDBXK KAaTO IIa3UTCIIKa HAa BXOJda KbM OnepaTa, BTOpHU II'BT KATO
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U3MOBETHUYKA, HA KOSITO apTUCTHUYHOTO ChCIOBHE, HAETO B TO3H XpaM Ha U3KYCTBOTO, CIIOAENs
MBKHUTE, CTPAJAHUSTA U )KAJIOUTE CH.

TpeTusT eran ¢ NpeBpBINAHETO HA MPEAMETA B TIOABMXEH 3HAK, B ABIKCHHETO MY OT
€IUH KbM Jpyr Hocutel, B ciydas oT [loptuepkata xvMm J[biiepsta Ha 6ora Munpa, uiu
HaOJI0/1aBa ce AeCTBUETO My Ha HHTepCcyOeKTHO HUBO. TyK CIIEHUYHUSAT NpeAMET Npuao0nBa
oOxBaTa Ha TOApPOOHATa CH XapaKTCPUCTHUKA KaTo chOMparencH obpa3, KOWTO moema
CTpaJaHusTa Ha XOparTa, HeAacTUsTa, KakTo JIMYHUTe Ha [lopTHepkara, Taka U Ha BCEKH, KOMTO
n30upa Aa i 1oBepu Mbkata cd. ToBa My npuiaBa u Apyra MetadopuiHa XapaKTepUCTHKA —
TOM € TeKBK M MapH KaTo KOMPUBA. 3aUrpaBaHETO C MOTUBA Ha MJIETEHUTE PU3H OT KOMPUBA OT
»JUBUTE JIeOean Ha AHJIEPCEH € HAJIMIIC, HO HE B MPUKA3HHS KOHTECKCT Ha BHIIICOHOTO, a B
TO3W Ha CTPAHHOTO, B KOWTO MMANbT ce Meradopuszupa JI0 NPEeIMET, MPUjI00UBall KakTo
HEOMHCyeMa TEKECT, Taka U HEBUIUMUTE OOJITH Ha KOMIPUBATA.

CxonHo ¢ AHIEpceHOBHUS METOJ Ha pa3pabOTBaHETO HAa MOTHBA 3a IIANKarta, U
Crpunnbepr, npeau jia npuberHe /10 KyJIMHUHAIMSITa B Pa3rpbIIaHeTO Ha pa3kasza 3a Iaja,
BBBEX/Ia BTOPH 1), KOUTO € Osul M NPUHAUIEkKU HA AJBOKATa, a MACTOTO, KOETO 3aeMma
Oynkara Ha llopTHepkara, cera ce e MPEBbPHANIO B MHUcapcKaTa cTanyka OT aJBOKATCKaTa
kaHtopa. [1IBeACKUAT MUcaTeN BbBEXkAa CEMHOJIOTHS Ha TPOCTPAHCTBOTO.. JlokaTo B cTasiTa Ha
IlopTuepkara ce KOHIIGHTPUPAT IIPEIMMHO CTPAJAHUSTA Ha APTUCTUYHOTO ChCJIOBHUE — JIMUHU
n mpodecHOoHaTHU, CBBP3aHU C PA3BUTHUETO B Kapuepara, B ajJBOKaTckaTa KaHTOpa Te
NpUAOOUBAT MHOTO TMO-IIMPOK COIHalieH 00XBaT, BKIIOYBAILU I'PEXOBE, HECIpaBeIIHBOCT,
31m006a, 3aBUCT, 3JIOAESHHS, TMPECTHIUIEHU, YOHMICTBa, pa3BoAM B JHala3oHa Ha LETUs
COIIMAJIEH CBAT, B KOMTO CE€ perynupaT MEK/yYOBEIIKUTE OTHOILIEHHS. BTopHsT 111a € yacT ot
KOCTIOMA, OIIBETEH B Os10, HEYTpaJeH COPAMO JACUCTBUETO, YMATO (PYHKIUS € Aa HallerHe
BBPXY CHIIECTBYBAHETO HA €MHCTBEHUS] CUMBOIIMYEH 111aJ1, KBUHTECEHIIMS Ha MO3HAHUETO 3a
€CTECTBOTO Ha YOBEIIKUS XKHUBOT.

B nyxa na Ctpunadeprosust Manugecr, o3ariaBeH ,,HanoMHusHe, mpeIxoxaall TeKcTa
Ha muecata ,,rpa-chH® W cropen KOWTO ,,00pa3suTe ce pa3ieidar, YJABOSBAT, JyOJHpaT,
U3MAapsBaT, CrbCTABAT, pasnuar, ceOupar™ (Strindberg 2002, 205), mMoxeM ga H3Ka)eM
MPENOI0KCHUETO, Ye purypara Ha Axnsokara nyOnupa ¢urypara va [loptuepkara Kkaro ase
napanennu GUrypH, CroAeisSIId €IHAKBH (YHKIIHH, KOUTO Ca TOJUIONKCHH Ha Pa3/IBOSBAHE.
Ilepconaxst Ha [lopTHepkaTa onucBa ABMKEHHUETO KUBOT B JIBOMKa — pa3jsia — caMmoTa, a
TO3W Ha AJIBOKaTa caMoTa — >XMBOT B JBoMKka — pa3asuia. Te ca mapanenHu obpa3u M B
CUCHHYHHMTE cH Macku. duszmueckoro onucanue Ha aunero Ha [lopruepkara u3nmasa ,.B

Opa3auTe 1O JIMLUETO MU PYHHUTE, U3AbIOAHN OT MbKaTa, KOCTO MPUKAaHBA KbM OTKPOBCHMSA'
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(Strindberg 2002, 219), ToBa Ha AABOKaTta € OOPHUCYBAaHO OIIE IMO-CKCIPECHOHHCTHYHO:
,»JIHIIETO My CBHUACTEIICTBA 32 HEYYBaHU CTPAJAHUS: TO € 0510 KaTo Bap, COPHUYKAHO, & CCHKUTE
IO HEro ca BHOJCTOBH KAaTO I[BETA HA TPYI, TPO3CH € W MO JIMLIETO MY CE YeTaT BCHYKU
MPECThILICHUS U MOPOIH, C KOUTO MpodecusTa My To € MpUHyAWiIa aa ce 3aHuMaBa. Ot
IBaMaTra My IHCapH €IUHHAT € €IHOPBK, a ApyruiaT — enHook.” (Strindberg 2002, 224).
AnBokareT ¢ xunepbonusupan odpa3 Ha [lopruepkara. J[okaTo T € MACHBEH CBUICTCI U
BB3MPUEMATE]I HA YOBCHIKWTE CTPajaHus, TOH € CONMATHO AaKTHUBCH, MPHU3BAH CIIOPEI
npodecruoHalHaTa CH MPHUHAMISKHOCT Ja 3alldTaBa M Ja y4YacTBa BHB BB3JaBAHETO HA
CIPaBEATMBOCT. THKMO 3aTOBA HETOBUAT IIAJ € HEYTPAJICH, TOKATO JTUIETO My KaTO CIICHHYHA
MacKa Ce OTHX/ICCTBSABA ChC Cpe/aTa, NPEeBPbIa CE B 03HAYaeMO 3a CBETa KaTo MBKa, 3aTBOP,
OT KOMTO HsAMA H3J1a3.

[anbsT-cTpaganue ChIO MOMIESKH HA MEXaHHW3Ma Ha BUAOM3MEHEHHE Ha IeNTa U 3a
paznuka or AHaepceHoBata moapenda npu CTpuHAOEpr THKMO TOBA € KyJIMHHAIUATA, HO
MIBEICKUSAT JAPaMaTypr pa3urpasa TO3d MOJCT B TPU X0JIa. 3aMo4Ba ¢ MHAMA IIEJ1, TIPH KOSTO
aJIBOKATHT JKeJac Jia M3ropy maia u aa ocBodoan Jwmniepsra va Muapa ot texecrra my. Ho
MUCHSITa MY J1a ce NIPEBbPHE BB BMECTHIIMIIE HAa BCHUKH CTPaJaHus Ha OOIIECTBOTO, HE CaMO
Ha apTUCTHYHOTO CHCJIOBHE, HE € U3ITBJIHEHA U IIANBT He € ,,LOTOB* 3a TOBAa BHIIOU3MCHEHHE.
CrneiBa BTOpU HEyJaueH ONUT 3a mpeuncTBane. [pmepsata Ha WHApa OT ChCTpajaHue KbM
AJBOKaTa JKeae Jia O0NCKYHM HEBOIMTE HA XOpaTa U U3MUpa Iajia, KOMTO Bh3BPBINA JICKOTATA
CH H ce IPEBPbIlla BEB BOAJ, OLBETEH B 051710, HIOAHCA HA YMCTOTATA, HEBUHHOCTTA U IIACTUETO
BHB BU3yaTHHUS KOJA Ha XPUCTUSHCTBOTO. OMUTHT M Ja 3all0OYHE HAHOBO U HA YKCTO OpaueH
KHUBOT C MPEJACTABUTEI HAa YOBEUCCTBOTO CC OKa3Ba HCYCICIICH, H3ITBJIHCH ¢ TIOBTOPCHHE HA
BCUYKHM MBYUTCITHU CTBIKH, MPE3 KOWTO MPEMHHABA ¢/HA OpadHa JBovka. MCTHHCKOTO
npeoOpbIaHe Ha IIeITa ce TOCTUra BbB (hHHAJa Ha MHecaTa, KoraTo epCOHaXKUTE ce pa3fessaT
C XapaKTepH3UpAIlUTe T 3eMHU NMPHTEKAHUSA U TH H3rapir B Or'bHSA, OCHOBEH CHMBOJ B
aNXMMUATA 34 OTKBCBAHE OT MATEPMATHOTO M JOCTHTaHe 10 AyXxoBHOTO!. JlokaTo mpm

AH)ICpC@H HaOII0IaBaMe JOKOCBAaHC [0 00KECTBCHOTO Upc3 HCOYAaKBaHara IoOsABa Ha

! U3ThKHATHAT IBE/ICKH cTPHHAGEpToBe Ermn ThOpHKBHCT THIKYBa H3rapsHETO Ha ITANA B IIOCOKA HA MECHIITA,
e 0CBOOOK/IaBaHETO OT IPEXOBETE H MBbKaTa He MOJKe JIa ¢ CIYYHU B TO3HU JKUBOT, a CaMO TOraBa, KOraTo CMBpTTa
Hu ocBoboau ot wreTTa. (Toérnqvist, Egil. 1982. Strindbergian Drama. Themes and structure. Stockholm, Sweden:
Almgqvist & Wiksell International, Atlantic Highlands, N.J.: Humanities Press, 153). HameTo ThixyBane ce onupa
[0-CKOPO Ha JIOMBIHEHUETO KbM BHBEICHHETO KbM MMHecaTa, HapeueHo ,,HanoMHsHe™ 1 myGInKyBaHO 32 IBPBH
obT 1pe3 1965, B koeto CTpuHAOEpT THIKYBa (UHATHATA CIICHA Ha MHecaTa KaTo JKepTBONPHHOIICHUE, B KOATO
MHHAJIOTO IIPeMHHAaBa KaTo IIeCTBHE, MOTHBUTE OUBaT 000OIIEHH oIl BEHBK, KAKTO Ce TBBHP/IU, e KUBOTHT ©
OTJICJIHH HETOBH JICTalIM MpeMUHAaBa Npe3 BBTPEIHUs MOTJIe] Ha HYOBEeKa, MPUCTHIBAIL KbM CMBPTTa. BHxk
chplllaTa KHUra, c. 148.
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CBETHIIaTa OT POJHUA Kpall Ha MepcoHaxa AHTOH, Upe3 KOSITO MPaBeIHUAT U ThKEH )KUBOT Ha
ANTOH HOJTyYaBa BUCIIE 000peHne W IPHMHUpPABANE ¢ AeiicTeuTenHocTTa’, mpu CTpuaadepr
MOTHBBT 32 O0KECTBCHOTO € pa3rbpHAT MOCPEACTBOM (urypara Ha [bmepsta Ha 6or Uuapa,
KOSITO Cce pa3BUBa KaTo mapaneiHa gurypa Ha ciacutens Mucyc Xpucroc: cau3aHe Ha 3eMsITa,
OTIO3HABAaHE Ha YOBELIKUTE CTPAJaHus U 3aBphIIaHE B TPAHCIIEHIEHTHOTO, 33 14 CBUJETENCTBA
3a Tsax. [Ipy AnmepceH TOBa € eCTeCTBEHATa 3a MOAXO[a My Ha IpaAvpaHeTO HAa CHOUTHATA
KynmuHayst, mpu Ctpuaadepr ¢puHagHAaTa [M10sBa Ha mana GyHKIMOHUPA €IHOBPEMEHHO KaTo
KyJIMHHAIUS U pa3Bpb3Ka B Pa3BUTHUETO HA MOTHBA. 3€MHOTO U OOXKECTBEHOTO 3a MOCIEACH
BT C€ JOKOCBAT U pa3JesIsaT KaTo 3HaK 3a HeM30eXHaTa CUTyalus Ha YOBEeKa B CBeTA.
HabnromaBame cxojcTBO ¢ pa3paboTkata ® ynorpebara Ha (QYHKIMUTE Ha
CIICHUYHMS/HAPATUBHUS TIPEJMET TIPH JIBaMaTa TOJIEMH CKaHIMHABCKHU nucaTenu. OCBeH TOBa
TO Ce OTKpOsiBa OIlle B KOMIIO3HUIIUATA Ha TEXHUTE ClOkKeTH. Taka cioMara 3a MpeMUHABaHETO
OT €THO CHOUTHE B APYTO, MOCPEICTBOM KOETO BPEMETO CE pEIaTUBU3UPA U XPOHOIOTUYHUST
My ITOTOK 3amoyBa Jla IpecKada Npe3 CBOCOOpa3HM CIHUICH, KaTo NOouIbpka edekra Ha
»CcTpanHoro®. ,l'amomure Ha [lacTuero™ € pa3ka3, KOWTO NPHUCHCTBA B KOJEKIMATA HA
AHIIepCEHOBUTE MPOU3BENCHUS, OTKIFOUBAIIH epekTa Ha ,,cTpaHHOTO  (Mihaylova 2007, 182),
Haii-Bede 3apaJu MOAYEPTAaHOTO CH KadecTBO Ha edeKT Ha ,,koledaHue" npu YuTaTels cnopea
¢dopmynuposkara Ha L[Beran TogopoB, KOETO € CIIeZICTBHE OT KOJICOaHUETO Ha (PUTYpHTE HA
pa3Kka3Baya U IEPCOHaXKa, JOKATO HHTEPIPETHPAT BPEMEIIPOCTPAHCTBOTO HA CHOUTHETO.
Paska3zsT Ha AHaepceH ,, ] anommTe Ha ll{acTHeTo™ U3gaBa TeMaTUYHU U CTPYKTYPHU
cxoacTBa ¢ nuecara Ha Ctpunadepr ,,Urpa-cbH. Ao ocHoBata Ha CTpuHIOEproBara nueca €
OCHOBOIIOJIATAIIOTO YOBEIIKO CHCTOSHHE J1a JKENACII TOBa, KOCTO HE IPUTEKABAIl B MOMCHTA
(Tornqvist 1982, 148), Taka u gaTckusT n3caenoBaten Ha Anaepeer M6 Moxancen Thikysa
pa3kaza B MOCOKa, 4e ,,UOBEIIKOTO IACTHE € BB3MOXKHO CaMO BBPXY OCHOBaTa Ha MHOTO

“"‘

HeCUrypHH (MeTadU3UyHH) IPEANOCTaBKH, HallpUMep Bb3 OCHOBaTa Ha ,,rpemka‘“!* (Johansen
1999, 546). I'pemikata ce CbCTOM B TOBa, Y€ MNEPCOHAKUTE HEMPEKbCHATO CMEHST
NACHTUYHOCTTA CH. CT)}I€6HI/I${T CBBCTHUK CC MPCXBBHPJISA C MOMOIITA Ha BLJIMIEOHUTE TAJIONIIU
B CpCI[HOBeKOBI/IeTO, HOIIIHUWAT I1a3ad CTaBa HeﬁTCHaHT, HOJII/IIlefICKPISIT nucap crasa IioctT, a

[oCye Yy4yJIura, U Taka HATaThK, JOKATO CE YBEPST, 4Ye HACTOSIICTO UM OUTHE € Hal-100poTo

2 O6pasbT Ha Ceeta Eymsaber (1207-1237), kanonusupana npe3 1235 I., urpae HeMaJIOBaXKHA POJIS B [IHECATA HA
Crpurabepr ,,Kem Jlamack™, mbpBa gacT. Taka ce Hapu4a MaTKkaTa ITbpKBa, pa3loJIosKeHa 0 Mollarta 1 KageHeTo,
TPH KIIOYOBH TONOCH OT HadagHaTa M 3aKIIOYHTE]HaTa CICHa Ha JpaMaTHYHHS TeKcT. B camus ¢unan
[IPOTaroHNUCTHT, KOWTO ITPEMHUHABA OT CHCTOSHUE Ha OYHT cpelly ACHCTBUTEIHOCTTA U HEIIACTHETO A KUBEETIL,
KBM TIpcoOpassBaHe, BIM3a B IHPKBaTa ¢ OOCIIAHUETO Jla MOMYYH cie/ JBITOTO CH U MBUHTEIHO CTpaJaHue
OnarojaTTa Ha CBETHIA BBB BH/ Ha ,,HOBH IIECHU, aHAJOTHYIHO Ha po3ute Ha CB. Emmzaber u O1gchKa, B KOUTO
3aBBPIIBA JKU3HEHUS CH ITHT AHTOH, IPOTarOHUCTHT Ha AHJIEpceH oT ,,Hommnara manka Ha crapus epres™.
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3a TaX. Temara € MIEHTHYHAa — B KAaKBO C€ ChCTOM YOBEIIKOTO LIACTHE, a CPEICTBOTO 3a
Pa3TPBIIAHETO U € PEIATHBU3MPAHETO HA BPEMETO M IIPOCTPAHCTBOTO, IPH AHIEPCEH TOBA CE
moilyyaBa OnarojapeHue Ha Marvdeckara cCwia Ha CIUH BBIMICOCH INpPEaMET, KOHTO
OJIMILIETBOPSABA JBM)KEHUETO, a UMEHHO ,,ranomure, npu CtpuHadepr, Tei kato opmata e
TeaTpajiHa, TOBa Ce MOJyyaBa He upe3 eMH Maruuecku npeaMer, a upe3 npeoOpas3siBaHeTo Ha
HETIOJBMXKHUTE MPEAMETH OT JIEKOpa, HAaIpUMEP ABPBOTO JIMMIA Npex 3aauus Bxoa Ha OnepaTa
ce MpEeBpbhINA B 3aKadajka B KaOWHETa Ha AJBOKATa, a TOCIE CTaBa CTOSII KaHACHaObp B
ubpkBa. IIpeoOpa3sBaHeTo Ha €IUH CBII EIEMEHT OT AEKOpa y4yacTBa B Ch3AaBAHETO HA
CBHONOAO0OHA aTMoc(epa upe3 HanoJoOABaHETO Ha (PIyHIHOCTTa HA Ch3HAHHUETO, KOETO HE
CIIC/IBa PaIlMOHAIHATA JIOTUYHOCT Ha PUYMHHO-CIIC/ICTBCHUTE BPB3KH, a U3TPaXK/Ia TEKCTypa
9ype3 CHOTBETCTBUS, aHAIOTHH.

KoMmno3unuoHHa paMKa Ha JaTCKHs pa3ka3 € ChCTaBeHa OT NPUCHCTBUETO Ha JBE
aHTUIIOHU ajeropudHu ¢urypu, Ha llactuero u Ha CkpbOTa. [IbpBOHAYANIHO B AKTAaHTHHS
MOJIeNI CYOSKTHT MMa JKelanue, koeto ¢esra Ha lllacTuero, mpuTekapamnia rajJonIuTe, BbB
¢dyHKIMATa ¥ Ha ajgpecar yaoBieTBopsBa. JKelanHueTo Ha xopara ce OKa3Ba MOBIHUSHO OT
o0111aTa HEHHOCTHA CUCTEMA Ha O0IIECTBOTO, OT €1HA CTPaHa Ja ThPCAT alTepHATUBHU bTUIIA
3a COOCTBEHOTO CH JBHXEHME, JUYHO U COLIMANHO, a OT Apyra Ja M3MMUTBAT YOBEIKA 3aBUCT,
BIDKJIAMKKM JIpyTust B 110-0JIaronpusiTHa CBETIIMHA OT cebe cu. ['ajommure KaTo 1IOMOIIHUK 32
OCBIIIECTBIBAHCTO HA MEYTAHOTO IIACTHE OTBEXKJAT XOpaTa HE caMO B MO-HEOJIAaronpusTHA
CUTYyallHd 32 TAX, HO pa3MUHABaHETO MEXY MeuTa U IeHCTBUTEIHOCT AOPU 3aIlJIalliBa )KUBOTA
uM. Taka jxeTaHHeTO ce OKa3Ba BpeaUTeN Ha YOBEKA, a BBB (hpMHANA Ha pa3Kasa rajoliuTe
MpPEMHUHABAT MPU UCTUHCKUSA CU COOCTBEHUMK, (esta Ha CkpbOTa, KOSTO € OKa3Ba peajHHs
anpecar, moamenmn Illactuero. CrpuHIOEPr MO-CKOPO CE€ KOHIICHTPHpPA HE BBPXY
HEBUHHOCTTA Ha )KE€JIaHUETO, a BbPXY (POpMUpaHUs HETaTUBEH KPax Ha OTHOLIEHUATA, KOUTO U
npu Jgo0Opara BOJMS Ha CYOEKTHTE He MoraT Ja IpeoJoyiesT HEeyAOBJIETBOPEHOCTTa Ha
YOBEIIKATa MPHPOJA, 3aJ0KCHA MMAHCHTHO B Hed. M Tyk apaMaTyprudHUST HapaTWB ¢
o0paMHcH ChC CBPBXECTECTBEH NEpCcoHaXk, J[piepsra Ha 6ora Muapa, nmpen KoaTo ce pa3kas3sa
obobIieHaTa UCTOpUS HA YOBEKA — JIMYHATA WMCTOPHUSI KATO ACTCTBO, JIIOOOB, CEMEHCTBO U
COLMAIHO-UHCTHTYLIMOHATHATA HUCTOPHUS KaTo OpakK, ChI M BCAKAKBB PO MEXKIYyUOBELIKH
OTHOILICHHS B 00IIecTBOTO. LlenTa B akTaHTHUS MOJEN € Jpyra — na ce yoeau cyOeKTsbT,
CTpPaHCTRAII] U3 YOBCIIKHUS CBST, B HCBH3MOKHOCTTA JIa CC TPOMCHU YOBCIIKATA CHTYAaIHsI.

W3BecTHH TIPWIIMKK c€ ChABPKAT U B m30opa Ha nepcoHaxkute. [lopTrepkara npu
Crpungbepr ¢ nogoben o6pa3 Ha HOIUHUSA Ma3ad HA yiauuara npu Aunzxepced. BmroGenusr

JeHTeHanT oT npuKaszkara Hanomus Odmuuepa or nuecara, ocodeHo ako 00bpHEM BHUMAHUE
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Ha 3abenexkara Ha AHAEPCEH, 4e ,,obulep, JOOB, OCITHOCT — TOBA € TPUBI'BIHUKBT Ha
[I{acTHETO MK 110-CKOPO MAaTE€pPUAIIbT, OT KOWTO € HAIIPaBEHO YYINIMBOTO 3apye Ha KbCMeTa‘
(Andersen 2005, 98-99). TlonuueickusT nmucap W3MBIHABA CXOAHA Tpodecus ¢ Ta3u Ha
Ansoxata npu Ctpurndepr. [IpeBbIIblIeHHETO Ha NKcaps B MOET NMpU AHAEPCEH OTIpalla
KbM 3HauuMus nepcoHax Ha lloera B nmuecara. Becuuku repon Ha AHAEpCEH ce MUTAT Jalu
CBHYBAT, KOCTO € caMUsT ¢PEeKT Ha KOJIcOaHve, BayKeH 332 QYHKIMOHUPAHETO HA CTPAHHOTO, U
Taka ce gokocear ao CtpuHaOeproBara MUCHI, KOAUPAHA M B 3arlaBUETO HA MHECaTa U B
CaMOTO pa3TpbBIIAHE Ha CHKeTa, Y€ KUBOTHT € CbH. OTCTpaHEHO 3By4YaT U OTAEJIHHU
JAUTMOTUBHU PEIUIMKKM B JBaTa TEKCTa KaTO IMOBTOPEHMsTA Ha [amarana M Nucaps oT
npukaskara ,,Heka Hali-ceTHe ObjieM X0Opa“, ChbIIOCTAaBEHO C OTKPOBEHMETO Ha [IbllepsiTa Ha
Hunpa or nuecara ,,)Kanko e 3a xopara®.

Hacnarsanero Ha ,,Wrpa-ceH“ BBpXy ,,lamommre Ha IllactueTo® mokasea, ue B
U3BECTEH CMUCHII CE€ € OCHILECTBUI IEMOHTAX Ha OTAENHU €JIeMEHTH, CIIOsABAalU TBOpOara, 3a
Jla CE HAIIPaBH HOB MOHTAXK, PA3IOJIOKEH JaJIed I0-OTKPOBCHO B MUMETUYHUS IUIACT HA CHHSI.
ITo To3u nauna Ctpunaoepr paspyiiaBa ChIbPKAHUETO HA TIOHATHETO CIICHA M TEATPAIHOCT,
xapakTepHu 3a EBpona B kpas Ha XIX Bek. BHHUMaTemHO pa3uenl U BABXHOBEH H OT
»lIpuka3zkure” Ha Anzaepced, CTpuHAOEpr MpaBU ecTeTHYeCKa MpeolleHKa Ha poyiaTa Ha
MpeaAMETa, KaTo s pa3lIupsiBa U3BbH OOMYAWHHUTE XapaKTEPOTBOPHU U JCHUCTBEHW MOTHBH,
KOWUTO TOW M3M'BJIHIBA B JIaJICH HAPATUB, 4 My MPHUIaBa NCUXO0AHATUTUYHA ABJIOOYNHA, KOSTO
H3BaXJa BEIITa OT HEYTPANHOTO M MoJie cupsMo udoBeka. [lpeamouuTtaiiku na omepupa ¢
MpEeAMET, KOWTO MPUHAAIEKH KbM CLEHHYHHSA KOCTIOM Ha MEPCOHAXa, NpaMaryprbT ce
CBhCPEIOTOYABA BBHPXY BBTPCIIHUA CBIT HA YOBCKA, MPEBPBINAWKU NPEIMETa B OCe3acMara
rpaHuIla MKy BBTPE ¥ BbH, MCKTY JyIIa M MATCPHsL, MEXKTY HOBEK 1 obniecTBo. ClieHMYHATa
Belll OTpa3siBa Mei3a)ka Ha AylllaTa Ha ChOTBETHUS IEPCOHAX M clioMara B KaueCTBOTO CH Ha
TEMaTUY€H MOTUB HCTOpHATA Ja C€ pa3Kka3Ba HE B JMHEWHaTa CH MOCIEAOBATENHOCT, a
CKOKOOOpAa3HO Hampesa WiIH Ha3aj BBB BPEMETO. AKIICHTHT BBPXY NMPOCTPAHCTBCHUS MOTHUB
AHUXWINPA BPEMETO, Kapa TO Jia OTCThIIM HAa 3aJICH TUIAH U Taka JaBa BB3MOXKHOCT
JCHCTBUTEIIHOCTTA [1a CE€ MPEKHMBSABA KATO HCOIPEICIICHA LISUIOCT, KaTO HEIPEKbCBAHO OT
HOPMHTE HA €KEJHCBHETO CHIIECCTBYBAHE WM KAaTO CbH, OTPAXXCHUC HA BBHHIIHA PEAIHOCT,
KBJICTO NIEPCOHAKUTE YECTO IIBTHU ca 3puTeu. ToBa 030BaBaHe B ChHS, KOWTO HE CE OIUpa Ha
OOMKHOBEHATa YOBEIIKA CUTYPHOCT Ha PETryJspHUTE JEHHOCTH, Cbh3/1aBa YCEIaHETO 3a
TPEBO’KHOCT, B KOCTO HH yOsrBa BpeMeTo. J[MHaAMuKaTa Ha Ta3u TPEBOXKHOCT, KOATO KPBKHU
OKOJIO MOTHUCHATOTO BpeMe, Ch3/aBa e(dekTa Ha CTPAHHOTO, KOETO ABaMaTa CKaHAMHABCKU

aBTOpH NpuiararT B CBOHMTE npousBeieHHs. Taka epeKkThT HA CTPAaHHOTO CEe IpPEBPBLIA B
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€CTeTHUeCKaTa KaTeropus, CBbp3Ballla pPOMaHTH3Ma Ha AHAEPCEH C MOJEpHHU3Ma Ha
Crpunubepr, Ipu KOATO MHME3MCHT HAa CbHS € OCHOBaTa Ha JICHCTBHETO, a CaMoOTO

OCTPAaHHOCTSABAHE CBHP3BAa TBOPOA M BH3IPHEMATEI.
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B xommnoszuTopckaTa mpakTHka OT XV BeK J0 HallM JHM MOraT aa ObAaT OTKPUTH
MHOTOOPOMHM peIICHUS, B KOWTO Ca IPHIOXCHH pPA3NHYHU TUIIOBE KpPHITOrpadcKu
mpouenypu’ 3a Koaumpane Ha HMEHA, JyMH, M3pa3d M JOpH LEIU H3PEUEHHs B TOHOBATA
TEKCTypa Ha My3HKaJIHU npouseaeHus. Hactosdmara cTy s neny pasriaexaaHeTo B €AUH 110-
HIUPOK MY3UKATHOUCTOPUYECKU U COLIMOKYITYPEH KOHTEKCT Ha HAKOU OCOOEHO MOKa3aTeNTHU
00pa3uu, MPEeICTAaBUTEIHN 32 TEPMAHCKaTa My3UKAIHA TPAJUINS, TP KOUTO KOAUPAHETO Ha
MMEHA B MapTUTypaTa (M ChOTBETHO B 3BYKOBHS OOJIMK Ha TBOpOaTa) upe3 HM3IOJI3BaHE Ha
OykBeHUTe 0003HAYEHHSI HA TOHOBETE € OIPEIEIAIIO 38 U3BEKIaHETO Ha MY3UKATTHUS MaTepran
B JaJeHUTE npousseaeHus. Kato Bogema TeMaTiyHa HUIIKA B TaKa IPEANPUETOTO HAUNHAHUE
CE OTKpOSIBA BBIPOCHT 3a TOBA KAaKBU CMMCIM IIPOEKTHPAT KPUITOrpadCKUTE pElIeHUs B
KOHKPETHUTE TBOPOM — THPCEHM U 3asiBEHM OT CAMUTE KOMIIO3UTOPH WM JIOKa3yeMH IIpU
HHTEPIPETUPAHETO HA IPOM3BEACHUATA B HCTOPUUECKH KOHTEKCT. BakeH akLIeHT € MOCTaBeH
BBPXY THJIKYBAHETO Ha KPUNITOTpA(CKUTE MPOLIEAYPH KaTO KOHOTUPAILW PA3IUYHU CTpaTeruu
3a TBOPUYECKA JIETUTUMALIMSL.

Boupeku ve koaupaHero Ha HMMeHa ¢ OykBeHHTEe OOO3HAYEHHsT Ha TOHOBETE €
CPaBHUTETHO MPOCT AITOPUTHM 3a My3UKAITHO MIH(POBaHEe U MPEACTABIsABA MO-CKOPO TOHOBO
HHKpYCTHpaHe Ha MOHOTpaMH, MPUI0OUBAIIH 110 TO3W HAUMH 3BYKOBHUS OOJMK Ha MY3UKaITHU
MOTHBH, TO3U THUIl KOMIIO3UIIHOHHO KPUIITHPAHE € CpeJl Hall-pa3lpOoCTpPaHEHUTE IIOXBATH 3a
BJIaraHe Ha GKCTPaMy3HKAICH CMHCH B My3uKkaman npomssenctust. Cien Moxan CeGactuan bax
C HETOBUTE Hail-eMOIeMaTHYHH yHOTpeOUu Ha My3uKanuus noanuc B-4-C-H (cu 6emon — na —
00 — cu) IOXBATHT CTaBa MUPOKO MOMyIsipeH cpell komnozutopure Ha XIX u XX Bek (ocodbeHo
CpeJl FepMaHCKUTE aBTOPH ), KOUTO III€ U3MOJ3BAT KakTo baxoBus My3uKajeH MOHOTpaMm, Taka
n cBou cobcTBeHU. KaTo mpuMepu Tyk OMXMe MOIUIN Jja CIOMEHEM HSAKOJIKO PENMPE3CHTaTUBHI
3a CBOATAa HCTOpPUYECKA KOHKPETHOCT HMMEHa W TBOpOM. YacT OT spko MOKa3zaTeTHUTE 3a
repMaHcKaTa My3HKalHa Tpajulus oOpasiu me ObaaT oOChAeHH MO-00CTOWHO B yClyra Ha
LIETIMTE HA HacTosIIaTa pa3padoTkKa.

EJIMH OT IbPBUTE KOMIIO3UTOPH, U3MOI3BATH MOTHBA B-A-C-H cien Moxan Cebactian
bax, e nerosusit cun Kapn ®@unun Emanyen bax. Toli He camo nHKpycTHpa Beue pamMuiIHus

MOHOI'PAaM B HSKOJKO CBOM OITyca’, HO M IO Hajarpaxia karo muued — C-F-E-B-A-C-H° — B

! 3a 0606mena HHpOpPMaNUS H NPENPATKH KbM JIONBIHHTENHA CIEIHATH3MPAHa JTHTEpaTypa [0 TeMara 3a
Pa3THYHUTE THIOBE MY3HKATHOKPHITOrpahCKH NPOLEAYPH, U3NOI3BaHU B KOMIIO3HTOPCKOTO TBOPYECTBO, BHXK
Sams 2001.

2 HakoH OT BBIPOCHHTE OIIYCH Ca ChC CIIOPHO ABTOPCTRO.

3 TIpH My3HKaJIHOTO KOAMpaHe HA HHHIHAIA 3a BTopoTo cH uMe (Philipp) KoMIO3HTOPST H3Mon3Ba (POHETHIHO
CHOTBETCTBAIHA HETOB UTaTHaHcKus BapuaHT — Filippo.
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HeNyOIMKyBaHaTa KpaTka netriacHa ®yrera BsB ¢a Maxkop (Wq 121)* BpXy choTBETHATA Ha
MOHOTpaMa My3WKalHa Tema (do — ¢ha — mu — cu b6emon — na — 0o — cu). Pebepr lllyman
n3non3sa baxosus monorpam B cBoute Lllect Gpyru Bepxy nmero BACH 3a opran unu nuano
¢ neganuepa (om. 60, 1845), a B peauna Apyrd MPOU3BEACHUS MHKPYCTUPA PA3TUIHA HHULIHAIIU,
Cpell KOUTO HAl-M3BECTCH € MPUMEPHT ¢ KIaBUpHUs UuKbI Kapnasan (on. 9, 1834—1835), B
KOWTO MUECUTe ca TEMaTHYHO OOeAMHEHHU Upe3 npedopMyIupanus (¢ pa3inyHu pedepeHLIrn)
Ha JIMYHUS My My3uKalieH MoHorpaM [e]S-C-H-A (mu 6emon — 0o — cu — aa). Ha cBoli pen nipes
XIX Bek kpM baxoBus monorpam nocsrar ceio: @epenn Jluct — Panrazus u gyra BppXy
MotuBa B-A-C-H 3a opran (1855, S.260, ¢ Hanu4HU MO-KBCHU PEAAKINK U MpepadoTKa 3a
muano — 1871, S.529), Hukonait Pumcku-Kopcakos — lllect Bapuaruu Bepxy Temara B-A-C-H
(om. 10, 1878), Makc Perep — ®antazus u ¢yra Bepxy B-A-C-H (om. 46, 1900). ApHoun
[soubepr, como u3nomssan B-A-C-H (BsB Bapuainuu 3a opkectsp, om. 31, 1926-1928, B
paxoxojHara TpancgopmMaliiis Ha OCHOBHUS 00pa3 Ha JiBaHa/IeceTTOHOBaTa peauia B Cionta
3a myaHo, om. 25, 1921-1923), paboTu KOMIO3WIIMOHHO W C JBa BapuaHTa Ha cOOCTBEH
My3ukaieH noanuc — A-[e]S-C-H-B-E-G (1a — mu 6emon — 00 — cu — cu 6emon — mu — CoJl) WIH
camo [e]S-C-H-B-E-G (B Ctpynen kBaprer Ne 2, om. 10, 1908, B mepBara ot llecrre manku
kiaBupHu nmecu, om. 19, 1913). Ilpu AnbGan bepr morussr B-A-C-H upo3ByuyaBa B
HurynkoBusi koHuepT (1935), mokaro pa3IWyHH KOMIIO3ULIMOHHHU OIEpalud ¢ JApYTd
My3UKallHi MOHOTpaMU Morart Jia 6bJaT OTKpUTH B MpousBefeHus kato KamepHus KoHIept
(1923-1925, ¢ my3ukamaute MoHorpamu Ha LlIpouOepr, BebepH n HEroBust COOCTBEH KaKTO
cnenpa: [e]S-C-H-B-E-G, E-B-E, B-E-G; Toect: mu bemon — 00 — cu — cu 6emon — Mu — cojl, Mu
— cu bemon — mu, cu bemon — mu — con) v Jlupuuna crouta (1925-1926, ¢ HeroBUTe My3HUKaITHU
HHUIMATN U Te3u Ha XaHHa Dykc-Pobetun — A-B u H-F, Toect 1a — cu 6emon U cu — ¢a).
Anton BebepH uznonsea B-4-C-H xakto B cBoOoaHO aroHanHute lllecT Gararenu 3a cTpyHeH
kBaprteT (om. 9, 1913), Taka u B noaekadonnunus CtpyHeH kBaptet (on. 28, 1938), kbaeto e
MPOBSXKIAaH ¢ mpeoOpa3yBaHe KaTo TPH  UYCTHPUTOHOBU  CETMCHTA, CHCTaBSIIA
JIBAaHAIECETTOHOBATA pedulla, Ha KOSTO ce OCHOBaBa kommosuuuara. Jmutpuii [lloctakoBuy
npwuiara cBost tndeH MmoHorpam D-[e]S-C-H (pe — mu 6emon — 0o — cu, ananorudex Ha baxosust
KaTo My3HUKalTHA (pUrypa 1 CHMBOJMKA) B peAMIIa TBOPOH, cpell konTo KOHIEpT 3a murynka u

opkecTbp Ne 1 (om. 77, 1947-1948), Cumdonust Ne 10 (on. 93, 1953), KoH1iepT 3a BUOIOHUENO

4 Tasy KOMIIO3MIHUA € OTKPUTA 4ak B HadaloTo Ha XXI Bek oT yHrapckara Mysukoioxka Karamun Komioc
(Katalin Komlés) B prronuca Miscellanea Musica (B Be 5895), chxpansBan B bpiokcesickara KoHCepBaTOpU U
CBHIBPIKAI TPETUMHO Pa3IHYHH €CKU3H 38 KOHTPAIYHKTHYHNA KOMIIO3HUIIHH U CXEMH 32 MOAYJIAIlHH H aKOPIOBH
nocienoBanus Ha Kapn ®wmn Emanyen bax. 3a moapobnoctn m Onbnmorpadus Ha YHTApCKH €3HMK BIDK
https://en.wikipedia.org/wiki/C. F. E. BACH motif.
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u opkectbp Ne 1 (om. 107, 1959), Crpynen kBaptet Ne 8 (om. 110, 1960), Cumdbonus Ne 15 (or.
141, 1971). B cBost ocHOBaH Ha KonakHaTa TexHuKa Koaoswe evpxy B-A-C-H (1964) Apo Ilsapt
paboTu KakTo ¢ MOTHBA, Taka U ¢ ¢pparmeHTH OT baxoBu kommnozunuu. Kmuimod [Menaeperkn
OCHOBaBa L1eJINs My3UKaJIeH MaTepHal (KOUTO € U COHOPUCTUYHO, M CEPUAIIHO OpraHU3upaH) B
cBost MorymeHTalneH [lacuon mo Jlyka (1966) Bepxy npoeknuu u npeodpasyBanus Ha B-A-C-
H. Andpen IInuTke mnpoBexkaa MOTHBA KaTo KJIIOYOB TeMaTHYeH MaTepuan B peaula
KOMITO3UI[UH, BKJIIOUUTETHO B MYy3HKaTa CH KbM (WIMH (HampuMmep 3a aHUMAllMOHHUS
Cmvrnenama xapmonuxa ot 1968), karo B Cumdonus Ne 3 (1981) ro cprueraBa ¢ MOHOTpaAMHUTE
HA MHOKECTBO JPYTH KOMITO3UTOPU. Pasmuuiienus gvpxy memama B-A-C-H (2002) na Codus
I'ybalinynuHa e eIMH OT MPUMEPUTE 3a aKTyallHOCTTa Ha baxoBUs My3HKalleH MOHOIpaM B
MHOKECTBO MPOU3BEIEHUS OT HOBOTO XUJISIIONETHE.

Bceuukn Te3u o0pasiu ca MUHMMAITHA 4acT OT CTOTHIIUTE TBOPOHM, B KOUTO MOTUBBT
B-A-C-H npucbctra. [1o moBoa nporeaeHoTo npe3 1985 B lllyTrapt cebutne nox Haacios 300
eoounu Hoxan Cebacmuan bax, opranusupano oT baxoara akageMus B rpaza, Yipux IIpuHL,
Woaxum Hopdmronep u Koupan Kiocrep msrotsar cruchk (Prinz, Dorfmiiller, Kiister 1985,
389-419), sxinousam Haj 400 npousseaenus ot 330 KOMIO3UTOPH, B KOUTO € U3IOJI3BaH
eMOIEMaTHUHUAT MOHOrpaM®. 3HauuTeNIeH Opoil OT TAX ca 3aMUCIEHH KaTO TBOPUECKH U3Pa3
Ha TMOYHUT KbM HEHaJAMHHATUA MaiicTop. Tasu BlewatisiBalla CTaTUCTHKA TOBOPU KakTo 3a
MPEBPBIIAHETO Ha Tpe/cTaBaTa 3a bax B yCTOW4YMB Npe3 BEKOBETE M HEryoOel| cBOSTa
aKTyaJIHOCT KOMIIO3UTOPCKHM Hjeal, Taka W 3a TOBAa, Y€ MY3UKaJIHHUIT My MOHOTpaM ce€ €
MpeBbpHAT B CHMBOJI Ha HErOBOTO HACHEACTBO, HA HErOBOTO TBOPUECKO BelWuYMe MU Ha
KOJOCATHOTO MYy 3HaueHWe B My3uKanHata wucTopus. OCBeH TOBa BCSAKO CIEABAIO
KOMITO3UITMOHHO PEIICHUE, ITUTUPAIIIO MOTHBA U 10 TO3W HAYMH UHTCPIIPETUPAIIO TBOPUCCKHI
npencraBaTa 3a bax — u kaTo uzaes (B TOBa YMCIO YUCTO My3MKallHa), U KaTo Mjaeal — BIUIUTA
HOBU HUIIIKH, HOBU CMUCITH U 3HaYEHUsI B My3HKaTHaTa HHTepTEKCTyallHa Mpexa, hopMupaliia
elHa pa3pacTBalla ce B XOJa Ha BpeMeTo W oOTpbllalla JereHaapHaTa (uUrypa Ha TUTaHa
XYJI0KECTBCHA UJICOJIOTHSI.

Tyk NOHATHETO Xydodcecmaena udeono2us OTIPaBs KbM OHOBA JYXOBHO ChABPKUMO,
HEMPECTaHHO OOHOBSIBAILO CE€ B PA3IMYHU HCTOPUYCCKH KOHTEKCTH C Pa3UYHH BB3TJICIH,
yOCKJICHHS, TICHHOCTH W Hali-BeU¢ TBOPUYECKH PCIICHUS, OOCIMHCHU OT TIPOCKTHpaHa B TIX

ujes, KoATo € crocoOHa ja hopMupa BceoOur uaean. B To3u koHTEKCT n30poeHUTe TBOPOH Ha

5 3a o6mIHpeH CIUCHK ¢ MHOTOOPOHHY IPUMEPH 3a H3IIOI3BAHE OT PA3IHIHN KOMIIO3HTOPHU, B TOBA YHCIO U OT
camus bax, ma Monorpama B-4-C-H, BKIIOYBANl W AONBIHHTEIHA HH(pOPMAaIMA KbM 3HAUHTEIHA HYacT OT
obpasnute, Bk https://www.bach-cantatas.com/Arran/L-BACH.htm
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KOMITO3UTOPH OT pa3IMYHU BEKOBE, MUCJEHH KAaTo OTAEIHH uAeWHU cinuThlM B baxoBaTa
XYJ0’KECTBEHA UIEOJIOTHA, ca OOBBP3aHU ChC CMHCIOBU HMILIKU MOMEXKIY CH, Makap U He
BUHArn MHTCHHUOHAIHO 3aJIOKCHU OT TCXHUTC aBTOPU M HC 3aABIDKUTCIIHO CKCIUNIMIHUTHO
u3siBeHH. Helo nmoBeue — BCSIKO MY3UKOJIOTHYHO NMpoOaeMaTu3upane Ha KOHKPETHO pelleHne
qpe3 OIMTHU Ja pas3ruIicTe CMUCIOBUA MY CIUIMTBK I10 HCI/I36C)KHOCT BTHbKaBa HOBU N HOBHU
HUIIKY, OOBBp3aHH ¢ penenuusaTa Ha bax B gajeHa UCTOpHUYecka KOHKPETHOCT U OTAaBalld
CBOSI IPUHOC 33 KOHCTPYUPAHETO Ha baxoBus 00pa3 B CHOTBETHUS COLIMOKYJITYPSH KOHTEKCT.
IIpenBun ToBa AHATUTHUYHUAT MOACTHI KbM HHAUBUAYAITHUTE aBTOPCKU PENICHUs, B KOUTO €
BIIO>KeH baxoBusar MOHOI'PaM, U3UCKBA YABPIKAHC Ha IIPEACTaBATa 3a Bb3MOXHUTC ITPOCKIHH,
kouro uaesta B-A-C-H u uneanst bax 3aiasar.

B nogo6Ha nmepcnekTHBa U B ycIyra Ha acleKTHOTO pasriekIaHe Ha OT/IeIHU TBOpOU,
332 KOMTO TOHOBO KOJIMPAaHOTO UME Ha bax € onpe/ensino 1 nMa POCKIIMH B €WH MO-ITUPOK
HCTOPUYECKH U KYJITYPEeH KOHTEKCT, € He0oOX0/IMMa OTIIpaBHA TOuka 0OTKbM baxoBata ynotpeba
Ha My3uKaTHAS My MoHorpam®. TTopamu doxyca Ha HacTosIIaTa pa3paboTKa BHPXY 00pa3IH
Ha UHCTPYMEHTAJIHATa My3HKa, HAYATHUSIT €Tall B U3BEKJAHETO HA Ta3u MEPCIeKTHBA TYK Ile

ObJe ChCPEOTOUCH BLPXy Hali-ToKasarennus baxoB HpUMep 3a YUCTO HMHCTPYMEHTAIHO'

IIPHIIOKEHIE Ha MOHOTpaMa® — To3u B He3aBbpieHus cbopuuk M3kycmeomo na pyzama (BWV

1080). Y1 mopaau opueHTUPAHOCTTA HA U3CTIEIBAHETO TJIABHO OKOJIO YUCTO KOHCTPYKTUBHUTE
MIPUHITAITA Ha KOMTIO3UIIMOHHA Pa0d0Ta ¢ KpunTorpadCKu U3BEACH MaTEPHAT, C TbIOOK PECIICKT

e OCTaBUM HaCTpdaHa TEMaTa 3a KPbCTHATA CI/IMBO.]'II/II(EI9 1 MHOI'OIINIaHOBHA CK3CTI'CTHUYCH

¢ 3a mospoben cnuckk ¢ baxoBuTe ynoTpeGM Ha MOHOTpama, BKIIOYBAI PA3SICHEHHS M HOTHH IIPHUMEPH, BHK
oTHOBO https://www.bach-cantatas.com/Arran/L-BACH.htm

7 TIOHATUETO HUCHO UHCMPYMEHMANHO B CITyYas OTHACAM KbM OHE3H HHCTPYMEHTAIHU PENICHHS, KOUTO HE ce
OCHOBaBaT Ha TEMaTH4YCH MaTepHal OT BOKATHH IIPOH3BEJICHUS, KAKBUTO PENICHHA Ca HAIPUMEP OPraHOBHTE
XOpaJlHU Bapualnuu Ha baxX, B MHOTO OT KOUTO MOJKe Ja Ob/Ic OTKPUT aBTOPOBUAT My3HKAICH MOHOTPAM.

8 Kato mokasaTelIHH IIpUMEPH 32 H3IOJI3BAHETO HAa MOHOIPaMa B YHCTO HHCTPYMEHTAIHH IIPOH3BE/ICHHS MOTaT
Ja OBaaT mocodeHH: MhpBaTa YacT Ha bpannendyprexu xonuept Ne 2 (BWV 1047), skuraTa u3 AHIIIHKCKa clonTa
Ne 6 (BWV 811), xypanrara u3 Croura 3a cono suononueno Ne 5 (BWV 1011) u pasbupa ce, Hzxycmeomo Ha
dyeama (BWV 1080) — B 4eTBBpTHUS 1 eUHAICCETHSI KOHTPAYHKT U HE3aBBPIICHATA CIIOXKHA (yTa.

9 BaxxHo € /1a ce oTOENeXkH, Ye JI0 JIEHC HAMa KaTETOPHYHH JI0KA3aTelICTBa, Y€ BhB BpeMeTo Ha bax MoTHBBT € Gun
MHCIICH KaTO HaTOBapeH C KPhCTHA CHMBOJHKA, HO IBJIOOKHTE BEPCKH OCHOBaHHWS Ha bBaxoBata My3suka
MPOBOKHPAT MHOTOGPOHHH MY3HKATHOXepMEHEBTHYHH pa3pabOTKH B Ta3H THIKYBaTeJicka Hacoka. B3 ocHOBa
Ha BedYe BEKOBHATa TP/IMIHA B MHCIEHETO Ha MoTuBa B-A-C-H ¢ mojo0Ha MpoeKnus, KphCTHATa CHMBOJIHKA €
CTaHaJa HeJelnMa 4acT OT IpeAcTaBara 3a baxoBara mysmka. KpacHopeuuB IpuMep B TO3H IUIaH € cTapara
embiema Ha baxoBarta akagemus B lllyrrapr — rpaduuna penpeseHTanusaTa Ha baxoBus My3uKajdeH MOHOTpaM
oy gopmaTa Ha KphCTOCAHU JIBE METOJIMHHUSA, SHA [[{Ia HOTa B IEHThPa Ha NpecHYaHe Ha CPEJIHUTE JIHHUHU U
Pa3TUYHE HOTHH KIIOYOBE B HETHPHTE Kpas Ha o0pa3yBaHHsA KPHCT B IOCIEAOBATEIHOCTTAa: €O KIIOY ChC CU
6emo.1 KaTo apMatypa, TEHOPOB 00 KITIOY, alITOB 00 KIIOY H OTHOBO €O KIIIOY, HO BeUe ChC cu Hexap (3a IUTUTAIHA
pempoiyKuus  Ha  TO3M  THO  rpapuuHo  u3obpassBaHe  Ha  baxoBus  MoHOIpaM  BHXK
https://openclipart.org/detail/332160/bach-cross). /Inec soroto Ha BeIpocHaTa baxoBa akajeMus € BeUe JIMIICHO
OT KaKBUTO U 14 OWIIO peTHTHO3HH pedepeHIINH WITH My3HUKATHHU 3HAIIH.
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CMHCHJ Ha MOTHBa B-A-C-H B KOHTEKCTa HA XPUCTHSHCKATa TPAIULIMS — TeMa, KOATO U A0
nHec OuBa OOIIMPHO pa3pabOTBaHa B MY3UKATHOXEPMEHEBTUUHU U3CIENBAHUS KAaKTO BBPXY
My3uKaTa Ha bax, Taka M BBPXY TBOPOH, 32 KOWTO HETOBHAT MY3HKAJICH MOHOTpAM HMa
(byHIaMeHTaNHO 3HaYeHNe (M KOMIIO3ULIMOHHO, U eKCTPaMy3UKAITHO).

OpranucTsT, KOMIIO3HTOP, MY3UKAJICH TCOPETHUK H JeKCUKOTpad (1 OpaTosuea Ha bax)
Hoxan Totdpun BanTep B cBOS 3HAMEHATENEH 3a eII0XaTa My3HKaleH peuHnK Musicalisches
Lexicon TBBPIIN CIETHOTO: ,,8CUUKU, KOUMO HOocam umemo [bax], ookoakomo mu e uzgecmno,
ca 0MOAOeHU HA MYy3UKAMA, KOemo Ou MO210 0a ce 00ACHU ¢ (pakma, we dopu bykeume b a ¢ h
obpazyeam 6 cgosi ped menodus. (Tazu ocobenocm e omkpuma om naunyueckus -1 bax.)*
(Walther 1732, 64)1°. C TaxaBa pemapka 3apLpIBa BKIIIOYEHATA B PEYHUKA KpaTKa OHorpadus
Ha Moxan CeGacTuaH (BCBIIHOCT M eIMHCTBEHAaTa OuorpabuyHa HHGOPMALMS 3a HETO,
myOnMKyBaHa NpPUKHBE) — IMOCIEAeH OT 4YeTUpUMaTa KOMIIO3UTOpH OT ceMelcTBO bax,
MIPE/ICTABCHU B PEYHUKA.

C My3uKaJIHUSI CH MOHOI'PaM JIAUIIIUICKUAT KAaHTOP I10/IIIMCBA U CBOS 1IOCJIEJIEH 3aBET —
KOMITEHJMYMa, TOCBETEH Ha KOMIIO3UIIMOHHOTO U3CJe/IBaHe Ha MPe/IeTHUTE Bb3MOXKHOCTH Ha
HHCTPYMEHTAIHUA KOHTPAYHKT: 3Kycmeomo na ¢yeama. COOPHUKBT ¢ BKIIIOUEHUTE B HETO
KOMIUICKCHU KaHOHH M O3HAYCHH KaTO KOHTPAMYHKTU (PyTH (B TOBA YUCIIO CIIOKHHU C JIBC WIH
TPH soggetti U ¢ TIPWIATaHe HA KAHOHWYHUTC MPUHITUIN HA ayTMEHTAIUITA, TUMUHYIHSITA,
OrJie/JAJTHUTE, PAKOXOJHUTE U CTPETHUTE MPOBEXKIAAHUS ), OCHOBAHU Ha U pa3paboTBalll €IHO
o0eqMHABAIIO IUKBIA soggetto, € onpeeNieH OT U3ThKHATUs baxoB n3cnenoBaten Kpucrod
Bond xaro: ,,npakmuuecko pvrosodcmeo no yea 6 nem 2nasu: npocmu Qyau, Kokmpagyeu,
MHO2OMEMHU (pyau, 021e0atHu Gyeu U KAHOHU — 3a0eNedCumenHo Apeouiecmeaujo BCAKO
meopemuyHo pwvkosoocmeo no memama.” (Wolff 2001, 436). B pasrpwiianeTo u
MOCTENEHHOTO YCIOXKHIBAaHE Ha KOMIIO3UIMOHHOTO CH H3CleBaHe baX HelpecTaHHO
npeo0passiBa OCHOBHOTO Soggetfo W IO ChIOCTaBA C BCEBB3MOXKHH IO BUJA JIOMBIHUTEIHU
soggetti u contrasoggetti. HacT OT TAX ca OCHOBAHM HA MY3UKaJHHS My MOHOorpaM. HeroBara
mspBa (B Ciiydast ¢HOKpaTHA) TosBa € B mpen-npeanociaeaaus takt Ha Contrapunctus 1V
(mpocra 4erupuriacHa ¢yra BbpPXy OIJCHAlICH BApUAHT HA OCHOBHOTO Soggetfo) — B
contrasoggetto-To, IPOBEXKAAHO B MAPTUATA, N3NIUCAHA HA TCHOPOB do Kmod. B Contrapunctus
XI (oTHOBO YeTHpHUITacHa, HO Beue TpoWHa (yra, BbpXy OIJEJaTHUTE BAPUAHTH Ha TPUTE
soggetti ot Contrapunctus VIII) B-A-C-H ce mpoBex1a (¢ pUTMUYECKO pa3Apo0sBaHE Ha HAKOU
OT TOHOBETE) YETUPH IIbTU B PAMKMTE HA TPU pa3iIM4HU contrasoggetti — ot takrose: 91 (c

ay(rakT, B CaMOTO HAYAJIOTO HA IMPOTUBOCIOKCHHETO), 93 (¢ aydrakr, KaTO MMHUTALMI HA

1033 nururanno GpoTokoNHMe Ha W3IaHKETO BIXK hitps://archive.org/details/bub_gb 7 k-AAAAcAAJY/
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MPEAXOAHOTO B CEABAIMINS BCTHIINI ac), 168—169 (kaTto 4acT oT IPOTUBOCIOKEHNUE B HAl-
BHcOKaTa mapTusi), 176 (c aypTakT, B HA4aJOTO HA MOCIEAHOTO MPOTUBOCIOKEHHE B Hali-
BHCOKAaTa MapTus).

Haii-3abenexurenHara v HAii-KOMCHTHPAHA OT CICIHATTUCTH U TIOOUTEIN yrnoTpeda Ha
MOHOTpaMa € B HE3aBbpPIICHATA YCTHPUTIIACHA CJIOXKHA (yra, IPOBOKUpAIa pearla XUIOTE31
OTHOCHO HCTOPHSTA OKOJIO HEMHOTO HEJOBBPIIBAHE U MICTOTO M B LSJIOCTHHS 3aMHUCHIJ Ha
coopuuka. Ilpu chxpaHeHHs W BapuaHT B pbkommca Mus. ms. autogr. P 200, Beilage 3,
chabprkal] 239 Takra oT Hesl, € BlUcaHa M 1pocioByTaTa oenesxka Ha Kapn ®Ouwinn Emanyen
Bax!!: |, Hao masu ¢pyza, kvoemo umemo B A C H ce npogedcoa Kamo npomueociodcenue
[Contrasubject], xomnosumopvm nouuna.”'? Ilpemu obaue MOHOTPAMBT Ja ObJe HMpPOBEJEH
KaTo MPOTHUBOCIOXKEHHUE, TON € pa3pabdoTeH KaTo TpeTo soggetto Ha dyraTa. [lopanu ToBa npu
1spBoTO M3jaHue Ha coopHuka (Die Kunst der Fuge n. d. [1751]), nybimkyBaHo B rojuHara
CIIe/l CMBPTTA Ha BEIMKHS MaicTop 1oj penakumsata na Kapn @umun Emanyen, ¢yrara e
yKa3zaHa KaTo Fuga a 3 soggetti U € IOMeCTeHa Ha MPeANocaeHO MICTO, Mpeau noOaBeHara
kaTo (hMHAJI XOopallHa Bapuauus BepXy Wenn wir in héchsten Noten. ToBa U3gaHue BKIIOUYBA
KOMITO3UIIMMTE OT BCHYKM HAJMYHU PBKOIMCH, B KouTo bax e pa3zpaborTBai OCHOBHOTO
soggetto, BKIIOUUTEIHO U TE€3U, KOUTO Ca HAIIMCAHU CIIE]| [10/1aBaHETO 3a IPABUPAHE HA IIbPBUS
BapMaHT Ha cOOpHMKA (ChAbpKaml camo 12 ¢gyru u 2 xaHoHa!’, 3amasen u 10 JHec Karto
aBTOPCKH pbKONHUC — Mus. ms. autogr. P 200, naTupan kuM niepuona 1742—1746)14. O6aue cpen
ofnMca Ha KOMITO3UIIMOHHOTO Hacye/AcTBO Ha bax B Hekponora, myOnukyBaH 4eTHPH FOIMHU
ClleJl CMBPTTa Ha aBTOpa, € BMHCAaH U KBbCEH €CKMU3 3a (yra ¢ 4eTUpU soggelti, B KOATO €
Tps6Baio aa ce pa3paboTBAT U TEXHU OTJIeJATHU MPOBEXKIAHUS. BBIpEeKkH e ecKU3bT HE €
3amna3eH, Bb3 OCHOBA Ha ILATETHOTO My BIHcBaHe B Hekpomnora u mpeaBua naTHpaHETO Ha
pBKOIHCca ¢ He3aBbplleHaTa (yra kbpMm nepuoga 1748—1749 Bond gomycka, ye T e Ouia
3aMHCJIEHa KaTo CIoXHa (yra ¢ 4eTHPHU TEMH U Y€ BEPOATHO HellHaTa HEChXpaHeHa paboTHa
Bepcus € Ouia mo-pa3zpaboTeHa OT MO3HATarTa, JOCTUCHAJA JI0 HAC HE3aBbPIICHA BEPCHS.

M3cnenoparenaT u3kaspa u MMPpCAIOJOXKCHUECTO, UE HABAPHO CCKU3BT, B kouTo bax e H3HpO6BaJ'I

11 33 jururanHo GoTOKOIHME HA CTPAHHIATA OT PHKOIKCA C IOCIEIHHTE TAKTOBE H BHIIPOCHATA GElekKa BIK
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bach-unfinishedfugue.jpg

12 B opurunaina na HeMcku e3uk: ,,Uber dieser Fuge, wo der Name B A C H im Contrasubject angebracht worden,
ist der Verfasser gestorben.”

13 32 TabnMYHO CHIOCTABAHE Ha CHCTABA M MOJAPEN0ATA B IIHPBOHAYAIIHO 3aIUIAHyBAHUS BAPUAHT Ha COOPHHKA H
ormnedaranara Bepcus ot 1751 Bk Wolff 2001, 434.

4 3a gururanEm  GoToKONMS HA CHXPAHEHHTE pPBHKONUCH W HA pPasiMYHM [I€YaTHH W3AaHUS  BIK
https://imslp.org/wiki/Die_Kunst der Fuge, BWV 1080 (Bach, Johann_ Sebastian)

152


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bach-unfinishedfugue.jpg
https://imslp.org/wiki/Die_Kunst_der_Fuge,_BWV_1080_(Bach,_Johann_Sebastian

Chnucanue ,, I 'epmanucmuxa u ckaHOUHasUCmMuKa * Toouna 1V (2024), opoii 4

KOMOWHATOPHUTE BB3MOKHOCTH, KOUTO YETHPUTE TEMH MTO3BOJISIBAT, HE € OMJT 3aJ0BOJTUTEITHO
pa3paboTeH, 3a 1a ToBeE N0 pa3rpbllaHeTo Ha yeTBopHa ¢yra (Wolff 2001, 436-437).
HeBb3MOKHOCTTA ¢ KATETOPUYHOCT 12 C€ JOKAaXKe KakBa ¢ OmIlia TOYHATa MpHYMHA 32
HEJIOBBPIIBAHETO Ha (yrara MpPOBOKHpA PA3IUYHH XUIIOTE3H, BKIIOUHUTEIHO TaKHBa, KOUTO
JOMyCKAaT BB3MOKHOCTTA bax IleneHaco4YeHo Ja s € OCTaBHJI He3aBbpIIeHa, 33 J1a HAChpUU
ObCIIM KOMIIO3UTOPCKH OMMTH 3a HEHHOTO 3aBbpuiBaHe’”. McropuaTa cBHuETENCTBa 3a He
MaJIKO Ha Opoil NoJ00HN OTUTH, BKIFOYHTEITHO C MPOBEKIAHETO HA YETUPH SOggelti, KAKTO U
3a pemieHHs B Ta3W IOCOKa OT CTpPaHa Ha MY3UKOJIO3H, CICHUATHUCTH B oblacTra Ha
KOHTpanyHKkTa. Taka BB30y)Kaamiara BROOPaKEHHETO C HEesACHATa CHUTYalUs OKOJO CBOETO
HE3aBBPIIBaHe baxoBa KOMITO3UIUS MPOBOKHPA OPUTHHAIHU TBOPUYCCKU CKCIICPUMEHTH H B
cepure Ha JAPYTATE M3KYCTBA. EJIWH OT OCOOCHO BIICUATIISIBANIUTE MPUMEPH 32 TOBA €
HHTEPAUCIUITHHAPHATA U TPAHC)KAHPOBA KHUTA Ha aMEpUKaHCKUSA (H3UK, HHOOPMATHK U
¢dbunocod HAvraac XodbcraTsp [ boden, Euiep, bax. Eona eupasinoa kom besxpatinocmma (WA
npocto [ 'EF), B KOSITO CJIOXKHATE KOHTPATYHKTHYHU PEIICHUS Ha bax, 0COOCHO M3YMUTEITHUTE
B CBOCTO MaHCTOPCTBO KaHOHWYHHU TIPOLCAYpH B cOopuuumuTe M3Kycmeomo Ha ¢hyeama u
My3ukanna ocepmea, OWBAT OOBBP3BAaHH C TEOMETPHUYHHUTE JTAOMPUHTH H (PUTYPATHH
MeTamopo3u Ha Emep, MareMaTHueckaTa TeopeMa 3a HembJHoTaTa Ha ['bomen u ¢
MIPOTHBOPECYNBH UTPH WK CTHIIMCBAIIY alIOPUH HA BPEMETO M IIPOCTPAHCTBOTO.
MatemaTHueCKHUTe MHTEPIPETAlui Ha baxoBaTa My3rKa U KOHKPETHO Ha M3Kycmeomo
Ha ¢hyeama BOJAT 10 (GOPMYIHUPAHETO U Ha TIOOOMUTHU WHTEPIUCITMIUIMHAPHH U3CIIeIBAHUS,
B KOHTO Bb3 OCHOBa Ha Oposl Ha TAKTOBETE B KOHTPAIYHKTHUTE C€ OTKPHUBAT ChOTBETCTBUS

6

MeXIy IANOCTHATA APXMTEKTOHHMKA Ha cOopHmka'®, umcmata wa ®uGoHa4YM W 37aTHOTO

ceuenne!’

— T€3a, KOATO MOXKeE Jia Ob/ic 0OBBp3aHa U C MPE/IONOKCHUETO, Ye MTPON3BEIACHUCTO
€ 3aMHUCJICHO KaTO MPUHOC KBM TaKa HapedeHOTo J[OMMCHO ApyKeCTBO HA MY3UKAJIHUTE HAYKH
(Correspondierende Societit der musicalischen Wissenschaften), na koeto bax ctaBa uneH mpe3
1747. B monobeH mniaH MMa CHEKYyJallMd OTHOCHO €BEHTYyaJHO 3aj0XeHaTa 4YHUCIIOBa

CHUMBOJIMKA B TMOPCAHOCTTAa Ha HC3aBBPHICHATA (byra - ‘ICTI/IpI/IHaI[CCCTa18 — Karo

15 Bux manpumep Hughes 2006; 3a tururanna Bepcus Bk https://researchspace. auckland.ac.nz/handle/2292/392
16 B mamoskuins ce clie/] MbpBOTO MEYATHO H3JaHHE BUJ Ha COOPHHKA ¢ YETHPHHAIECET (yTH, B TOBA YHCIIO
He3aBbpIIeHATa, YeTHPH KaHOHA H aITepHATHBHHUTE PEIICHHUS Ha JIECEeTHS H TPUHAIECETHI KOHTPAIYHKT.

17 Bux Sylvestre, Costa 2010; 3a JUTHTaTHA BepcUs BIXK
https://www.researchgate. net/publication/258507180 THE MATHEMATICAL ARCHITECTURE OF BAC
H%27S %27%27THE_ART OF FUGUE%27%27

18 Axo He ce GPOAT aNTEpHATHBHHUTE PEMICHUS HA JIECETUA U TPUHA/IECETHS KOHTPANYHKT, HAJMIHH B Beilage | n

Beilage 2 na Mus. ms. autogr. P 200 1 BKIIOUEeHH B IHPBOTO H3/IaHHE Ha COOPHHKA.
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HYMEpOJIOTHYEH 3Hak 3a baxoBoTO MMe, MOy4yeH OT cOopa Ha YMciIaTa, ChOTBETCTBALLY Ha
MOpeIHOCTTA B a30yKara Ha OykBute oT uMeTo my: B (2) + 4 (1) + C (3) + H (8) = 14.

Hukpycrupanero ot bax Ha JU4YHKMS MOHOI'PAaM BBB BCE I10-CJIOXKHU KOHTPAIlyHKTHUHU
pelenus B M3kycmeomo na ¢hyeama, KOUTO 1O 3aMHUCHI KyJIMUHUPAT B HE3aBbplLIeHaTa (yra,
MO3BOJISIBA THJIKYBAaHETO Ha COOPHUKA U KaToO CBOE0Opa3eH TBOPUECKH MaHU(ECT, JeKIapupalll
yOeaenocTTa B yHHBEpcalHaTa BAJIMAHOCT HA KOMIIO3MLMOHHATA TpaaWuLusa U O0e30peKHUTE
BB3MOKHOCTH 32 HEHHOTO aKTyaJIM3HpaHe W HaATpaXIaHe; MaHU(ECT, TOHOBO MOJINUCAH HE
KaTo NposBa Ha CaMOHAJEsHOCT, @ KaTO TOTAJIHO OTAABAILO BJIaraHe Ha IyX W Aylla B aKTa Ha
KOMIIO3HpaHe ChC Chb3HAHUETO 3a OTTOBOPHOCTTA, KOATO AaJ€HAaTa CBUILIE KaTo Oiaroaar gapoa
BBb3Jlara, U 3a YCBbP/HUS TPy, KOWTO TSI W3UCKBA, CbC CMHUPEHOCT Ipej] My3MKaTa M
Beeaspxurens, upe3 Kororo 14 ce paxna (ako mepudpasupame nymuTe Ha camus bax, 3a
KOMTO C€ TBBP/IH, Y€ € U3PEKbI Ha IPEACMBPTHOTO CH J1okKe ).

KOMIO3HLIMOHHUAT KOHTEKCT Ha M3kycmeomo na ¢yeama crnopen Opyr U3TbKHAT
baxoB uscnenoBaren — Manksm bolij — € BeposiTHara nnpuunHa MOTHBBT B-A-C-H na 0bne
pasriiex/1aH TBOPUYECKH OT CJIC/BAIIMUTE [TOKOJIECHUSI KOMIIO3UTOPH KaTO ,,HPeOU3BUKAMENCNEO
3a mexuume koumpanyukmuunu ymenus' (Boyd 2001). Tpaguiusara 3a koMrosupane Ha Gyru
¢ baxoBus MOHOrpam, IpOBEXAAaH KaTO OCHOBHO soggetto — TpaJulys, IpeBphIIalla HaeATa
3a B-4-C-H B em0iieMa M My3HMKaJICH Wjeal, — € HaueHaTa OT Hall-MalIKUsi CHMH Ha cTapus
maticrop Moxan Kpucrtman u baxous yuennk Woxam Jlymsur Kpe6e. IlponecsT Ha
uaeanusupane Ha bax Genexku cBos anorei B nepHojia Ha Taka HapeueHOTo baxoBo Be3pakJaHe
BbB BEKa Ha HCTOpUIIM3Ma M Ha OypHMS BB3XOJ Ha upaesra 3a mporpeca. Tekmo B XIX Bek,
YCTIOPETHO C Tpolieca Ha (GopMUpaHe Ha KJIaCHYECKUS PETEePToap U UHCTUTYIHOHATIM3UPAHE Ha
myOnUYHUS MY3HMKaJeH JKUBOT, C NMPEOTKPUBAHETO HAa KOMITO3UIIMOHHOTO HACJE/ACTBO Ha
JIereHAapHUs JIARNIMICKU KaHTOp TOW OMBa KaHOHU3HPAH KAaTO €IMH OT ONMOPHUTE CTHIOOBE
Ha My3HKaJIHaTa TpaJuLus.

Konocannoro My karo 06eM M rpaH/in0o3HO KaTo pa3Max TBOPUYECTBO OTKPHUBA CBOsSITa
MHCTUTYIIMOHAJIHA 3alllMTa B JIMIETO Ha chopMupaHoTo TouHo 100 roguHu criex cMbpTTa MY
(mpe3 1850) B Jladimuur baxoro obmectBo (Bach-Gesellschaft), ocnoBano oT ToraBamrxus
ka"Top B Tomackupxe u npenogasaren B Jlainuurckara koncepsaropus Mopun XaynrmaH
(Moritz Hauptmann), opranucra B Hukonackupxe, My3uKaieH HCTOPUK U ChIIO IIPETIOAABATEI
B Koncepparopusara Kapn ®epnunann bekxep (Carl Ferdinand Becker), yHuBepcurerckus

nmpodecop, apxeosor, ¢unonor u mysukaneH O6uorpad u kputuk Oto S (Otto Jahn) u

19 Criopen mpenanmero mocieIHHTe AyMH Ha bax Tiacar: ,,He miauu 3a mew, 3au0mo omueéam mam, KbOemo
My3uxama ce paxcoa.*
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xommosutopa Pobepr 1llyman, Torapa MysukaneH aupekrop B drocengopd?’. Mucusara Ha
BaxoBoTo 00IIECTBO € M3/1aBaHe HA CHOpAaHUTE CHUMHEHUS HA MalicTopa B nopeaunara Bach-
Gesellschaft Ausgabe®' — mspBusT TOM € mybnukyBan npe3 1851, a mocneguust (¢ HoMep 46)
m3mu3a npes 1900, xoraro e yupeneno u HoBoto baxoro odmectBo (Neue Bachgesellschaft),
oulManeH HaCIeTHUK Ha MHPBOTO, HUMalll olle Mo-ManabHa MHCHA B HIMPOKOTO
nomyssipu3upane Ha baxoBus 3aBeT — W3AaBaHETO Ha roguiuHuka Bach-Jahrbuch,
OpTaHU3MPAHETO (I'bPBOHAYAIHO HA [BE TOJUHH M BIIOCIICICTBHE €XKErOAHO) HA (pecTUBAIN HA
baxoBara My3uka (Bachfeste) n ocHoBaBaHETO Ha baxoB mMy3eil.

COopHUKbT H3xycmeomo Ha ¢hyeama e BKJIIOUEH B JIBa BapUaHTa B opeauniata Bach-
Gesellschaft Ausgabe — B Tom 25.1 (1878), 3a KOHTO ca MOI3BAaHU ABTOPCKHUTE PHKOIHCH U
penakiusaTa na Bumxenm Pyct (Bach 1878), u B mO-KbCHO NPHIIOKCHUS IOIIBJIHUTEIICH TOM,
MpeICTaBAl] HHCTPYMEHTAIUATA Ha [UKBIA (B IpenoapeaeH Bua) ot 20-Te roquHu Ha XX BeK,
neno Ha Bondranr ['pezep (Bach 1926). OcBen ToBa oliie B HauanoTo Ha XIX Bek COOPHUKBT
e nyosmkysan B Ilapmxk (1801) u Liopux (1802), noxato B Jlafnnur 1o chIioTo BpeMe €
MTOCTAaBEHO HAYAJIOTO HA IBPBOTO OTIICYATBAHE HAa CHOpAHWTE KIABMPHU omycu Ha bax ot
u3aarenckara kwina Hoffmeister & Kiihnel, koaTo mopbyBa Ha Moxan Huxkonayc ®opken ga
HamuIle CBHOPOBOXKIAIIA MY3UKOJOTMYHA MOHOrpadgus 3a >KHBOTA U TBOPYECTBOTO Ha
kommnosutopa (The New Bach Reader 1999, 487) — BcensBectnaTa mbpBa 6norpaduyna KHUra
3a crapus MaiicTop?” (M mhpBa BBOOIIE B WCTOpUATAa MoHorpadudna Omorpadus Ha
KOMITO3UTOp), OCHOBaHA B TOJIsIMa CTelleH Ha WH(popMallvs, Moy4eHa TUPEeKTHO 0T baxoBute
Haii-rosileMu cuHoBe Bunxenm ®puneman u Kapn Ounun Emanyen, u nocraBuia HayanoTo Ha
Taka HapedeHoTo baxoBo Bh3pakaane™. B kHurara cm, ¢ OrJie] HAa MOBOJA 3a BB3IOKEHATA
3anada, Qopken ce pokycupa raBHO BBPXY KIABHPHHUTE NMPOM3BENCHUS HAa bax m otmens
0cOOEHO BHHUMaHUE Ha MPEJCTaBAHETO MYy KaTO H3KIIOUHMTENIEeH KIaBUpPEH W3MBIHUTEN U
nejaror, YUUTO HHCTPYMEHTAHU OMYCH CTIOpe] aBTOpa 3aceHYBaT My3UKaTa Ha ChbBPEMHETO
(na ®opxen). Bernpeku ue baxosara my3nka BB BTOpaTa mojgosuHa Ha X VIII Bek oTcThnBa 1o
MOMYJIIPHOCT TPE/ HOBUTE KOMIIO3WTOPCKH TBHPCCHHS, 9acT OT KIABHPHUTE MY OMYCH
(ocobeno opranoBute M cOopHuKa Jobpe memnepupan Kiasup) HPOABIDKABAT [a Ce

pasnpocTpansBar TIaBHO oA GopMara Ha MPENHCH, & HHCTPYMECHTAIHUTE My TBOpOU OuBaT

20 3a nopobHocTu Busk The New Bach Reader 1999, 503—504.

21 3a uHpOpMAIHES OTHOCHO ChABPKAHUETO HA TOMOBETE OT MOPEAUIATA H TEXHH JUTHTAIHH (OTOKOIHS BHK
https://imslp.org/wiki/Bach-Gesellschaft Ausgabe (Bach, Johann Sebastian)

22 Bmx Forkel 1802; 3a jururanHa BepcHH, TPEJCTABEHA B  ChBpeMEHeH WIPUPT, BIK
https://de.wikisource.org/wiki/Ueber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke

23 3a nogpobuocTH Bk Stauffer 2001.
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00CHKIaHY BBB BCHUKHM aKTYalHH TEOPETHUYHM pa3pabOTKM, OCBETEHH HAa KOMIO3MLIUATA >,
3a HerosaTta BB3pOJCHA M HApacTBallla JICTCHIApHA CJlaBa KbM HadanoTo Ha XIX BEk MOxeM
Ja ChIUM 10 YBEJIMYaBALIHs ce Opo IMeYaTHU W3JaHUs HA MAPTUTYPUTE MY — B JIOITBIHCHUE
KbM BeY€ MOCOUYEHHTE HOTHU MyOJMKAlMM MOKEM Jla CIIOMEHeM cbllo, ye mpe3 1802 B
Jlaiinmur Breitkopf & Hartel 3anouBar n3gaBaHETO HA MOTETUTE MY U BIIOCJIEACTBHE HA IPYTH
BOKaJHU Ipou3BesieHus. KitoyoBa poiisi 3a Bb30OHOBSIBAHETO Ha MHTEpeca KbM baxoBata
peMruo3Ha My3uKa M3UrpaBa U 3HaMEHATEIHOTO M3IIbJIHEHUE Ha Mareyc-ntacuoH 1pe3 1829
B OCHOBHATa MyOIMYHA KOHIEPTHA 3a1a Ha rpafa — Gewandhaus® — I0Jl IMPUT€HTCTBOTO HA
Qenukc Mennencon bapronagu — 3HakoBO chOUTHME 3a Tpolleca Ha ECTETHYECKOTO
PEKOHTEKCTYaIM3UpaHEe Ha JIMTYPrMYHU IIPOM3BEJICHUS B CHUTyallUsiTa Ha paspacTBalllus ce
CBETCKM MY3UKaJIeH HUBOT U 32 TAXHOTO KAHOHU3HMPAHE KaTO HEM3MEHHA YacT OT ITyOJINYHUS
KJIACUYECKH perneproap.

Bbpeku ue orpoMHUST KOpIlyc Ha baxoBaTa bpPKOBHA BOKaJdHa My3uKa — Ta3u Haii-
CBIIIECTBEHA YaCT OT KOMIIO3UTOPCKOTO MY JIEJO B XOPU30HTA Ha COOCTBEHMSI My CBETOIJIE]] —
IIOCTEIIEHHO OuBa MpUOOIICHa KbM KOHIIEPTHUS PENepToap, HHCTPYMEHTAIHUTE MYy OILYCH,
BKJIIOUUTENHO 3aMUCIEHUTE KaTO MHCTPYKTHUBHU MpousBeneHus, B XIX Bek 3amsarar katro
cTabuned ¢pyHIaMEHT KaKToO B MeJaroruueckara My3uKaaHa JUTepaTypa, Taka U B MyOIUuyHUsS
U YacTHHUS perneproap, IpU TOBA B CTEIIEH, KOSITO € HEMUCIIMMA U HEBB3MOXHA B COOCTBEHATa
ncTopuyecka KOHKpeTHocT Ha camus bax. KomnnexkcHu tmuknm kato M3kycmeomo Ha ghyeama,
KOUTO B CBOETO BpeMe, 0co0eHO Ha (JoHA Ha MOMYIISIPHUS Cpell HEMCKOE3UYHOTO MPOCTPAHCTRO
yyBcTBUTeNeH ¢TIl (Empfindsamer Stil) u omie noBeye B KOHTpacT Ha IpeJHaMepeHaTa JeKoTa
1 MPOCTOTa Ha IIUPOKO pasnpocTpaHeHMs u3 EBpona rajaHTeH CTHII, U3TJIEXK/1AaT KaTO YyTOBHU
TUTAHUYHU JIeJla OT OTMHUHAJIA €10Xa, €/1Ba JIU HE 03a/ladaBallld ChC CBOSI KOHCEPBATU3bM U
JIOpY TUIAIIENd ¢ MACUBHOCTTAa CU U C M3BBHPETHO CIOXKHOTO CH ecTecTBO. He3aBUCHMO OT
pecrekTa, Koiito bax cu € 0TBOIOBaNl KAKTO cpel] MO-MJIaJAuTe MOKOJIEeHHs KOMIIO3UTOPH, TaKa
W cpell 3HaTHU NEPCOHHU, UCTOpUOrpadusITa MoKa3Ba pa3/inyHaTa 1ocoKa Ha TEHJICHIMUTE B

HCTOBOTO BPCMC, HU3PA3IBAHU BKIHYHUTCIHO OT HCTOBUTC CHHOBC. CrartucTrukara B TOBa

24 3a mogpo6uocty Bk The New Bach Reader 1999, 487.

25 Jlatinmurckara Gewandhaus € efHa oT Hall-cTapuTe Iy GIMYHN KoHepTHE 3aiu B EBporta. [IspBara 3ama ¢ ToBa
HUMe, U3BeCTHA CBINO U Kato Altes Gewandhaus, e ycrpoeHa npe3 1781 u ce e moMemaBana B ¢JHONMEHHATA
crpaja, H3NoJI3BaHa OT THPTOBIH Ha 00IEKIIO (MMETO B ce IIpeBek/Ia OYKBaIHO KaTo KbIlla Ha 00IeKI0TO). Altes
Gewandhaus ¢ n3Noi3BaHa NO NpeaHasHauYeHHe AOKbM 1886. Bropara crpaga ¢ umero Gewandhaus, Bede
IpeHa3HAYCHA caMO 3a KOHIIEPTU M MMallla JBe 3aTd (TojisiMa U KaMepHa) ¢ MHOTO [O-TOJIAM KalalluTeT, 3a 1a
OTTOBOPSAT Ha BCe MO-ToJieMus OOIeCTBEH HHTepeC KbM MyOIMYHUTe KOHIEPTHU ChOUTHS, OTBaps BpaTH Ipe3
1884. Hopata crpaja obade e 3acerHaTa CepHO3HO IO BpeMe Ha Broparta cBeToBHa BOWHA H MPaBHTEICTBOTO Ce
OTKa3Ba OT peKOHCTpyHpaHeTo H. TperaTa 3aa ¢ ToBa UMe, PYHKIIMOHUpAIa U JI0 JHEC, 3all04Ba JeHHOCTTa CH
mpe3 1981.
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OTHOIIIEHUE TpejJiara eJHO3HAYHU MPUMEPH — OT II'BPBOTO MEYATHO HU3/aHHE Ha COOpPHHKA
Hszkycmeomo na ¢yeama, Makap W TOPELIO NMPEMOPBYAHO OT ABTOPHTET KaTto MaTe3oH U
MPEATrOBOPEHO OT (hurypa kato Mapmypr, B bPBHUTE YCTUPH FOJNUHU CIC/ TYOIHKYBAHETO MY
ce npoxaarat enpa 30 Opost (The New Bach Reader 1999, 487). Ho TekMO T0O3U COOPHHUK ChC
CBOSI CTATYT Ha BEIWYaB KOMIIEHJIUYM Ha KOHTPAyHKTHYHOTO MailCTOPCTBO ce MpeBpblIa B
€IHO OT OIPEHCIAIIUTE IIPOU3BEICHN 32 MHCTPYMEHTAIHMS Kllacudecku perneproap B XIX
Bek. Hemio moBede — B mpOrpecucTKUs AyX Ha BPEMETO TOHM € MACATM3MPAH KAaTO €IUH OT
BbPXOBETE B HCTOPUYECKOTO Ppa3BUTHE HA KOMIIO3UIMOHHHUTE TEXHUKU OT MHUHAIOTO U
HEeOOXOIUM H3XOJIEH MYHKT 3a MO-HATAThLUIHOTO PA3BUTHE HA YHCTOTO TOHOBO U3KYCTBO — Ha
abcoJoTHATa My3HKa — B POMaHTHYCCKOTO HACTOSIIIE.

PomaHTHYeCKOTO KOHCTpYHpaHe Ha H/EATA 3a KIIACHYCCKHUS PEIIEPTOap BHPBU PHKa 3a
pbKa € HAATU3UPALIOTO KOHCTpyHpaHe Ha oO0pa3uTe Ha HCTOPUYECKUTE KOMIIO3UTOPHU
MpeIBU]I TAXHOTO PETPOCIIEKTUBHO U3BEIEHO 3HAYEHHE 3a HacTosIeTo. KpacHopeuuB nmpumep
3a TOBa € MMCHHO MocBeTeHaTa Ha bax monorpadus na dopken, B KOATO WACATHINPAHHUSIT
o0pa3 jopm OwBa TpedyleH Mpe3 HJCOJOrHYecKkara MpH3Ma Ha POMAHTUYCCKHUS
HaMoHanu3bM. ToBa TUYM B caMOTO IMOA3arjaBue Ha KHUTraTa — CBOEOOPa3HO MOCBEIICHUE
(mpeaxokaamo ChUIMHCKOTO MOCBEIIeHHe Ha NpOYyTHA B My3HKaTHaTa UCTOpHUS OapoH
lotppun Ban CBuUTEH, OTNEYaTaHO HaA THUTYJIHATA CTPAHWIA): ,HA NAMPUOMUYHUME
noYUmMameny Ha UCMUHCKOMO MYy3UKAIHO uskycmeo®. B mienpus Ha cynepiaTUBU MPEAroBop,
B KoiiTo Moxan CeGacTHaH e MHOTOKPAaTHO ONpe/eNsH KaTo ChIIMHCKH I'eHHUI, 3aBell[aHaTa OT
HEro My3uka e okadecTBeHa oT Dopken KaTo ,,0e3yeHHo HAYUOHATHO HACTe0CmaB0, ¢ KOemo
HUKoi opye Hapoo e modxce da ce mepu‘‘ (Forkel 1802, V). B mocnennara eamHaaecera riasa,
o3arnaBeHa /[yxem Ha bax, aBTOpBT cu mocTaBs 3a IeN Ja 00O0IM OHE3M YEpPTH, KOWUTO
wYapakmepusupam eenus Ha bax* (Forkel 1802, 66) u 3aBbpiiBa ChC CASAHUTE OCOOEHO
MOKa3aTeTHH 3a CBOUTE BB3TJIEAN U3PEUECHHUS:

,.Camo upes mosu cvio3 Ha Hali-eenux 2enuii u Hati-neymopro yuenue Hoxan Cebacmuan Bax
YCnAa8a 0d pazuiupu 00IACMmMa Ha U3KYCMEOMO MOJIKO8A 3HAYUMENHO, 8 KAKBAMO U HOCOKA 0d
noeme, e HACACOHUYUME My O0PU He CHYMABAM 0d 5 YOBPHCAM 8 HEHHAMA YALOCH, CAMO HO
MO3U HAYUH MOU YCHABA 0d Cb30d0e MOIKO8U MHO20 U MOJKOBU CbBbPIUEH U NPOUIBEOEHUS HA
U3KYCMBOMO, BCUYKU OM KOUMO €A U We OCMAHAM 3A8UHASU UCMUHCKU UOedNU U HENPEXOOHU
obpazyu Ha uzkycmeomo. H mo3u uogex — Hali-8eNUKUAmM My3UKaieH noem U Hali-8euKUsm
MY3UKAIEH Opamop, KAKbEMO HAKO2A € UMAN0 U e08d il We UMa 3aHanped, — e 2epMaHel.
Topoeii ce ¢ Hezo, omeuecmao,; 2opoetime ce ¢ He20, HO bvoeme u docmotinu 3a Hezeo!“ (Forkel
1802, 69)

HpeHHHTafIKI/I MMPOrpeCUCTKUTC CH BB3TJICAHN 3a MY3UKAJIHATA HCTOPUSA KATO Bb3X0OA KbM

CbBBPIICHCTBO C POMAHTHYCCKH HALIMOHAIUCTUYCH 1IATOC U XapPaKTCPHHUA 3d €110XaTa KYJIT KbM
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TeHUUTE B U3KycTBOTO, Dopken KoHcTpyHpa uaesra 3a bax kato abCoMOTHO U3BBHMEPEH U
HECBIIOCTABUM HJI€aJl, U3BEJEH [1OpaJy TUTAHUYHATA CU U3K/JIIOYUTEIHOCT B U3BBHUCTOPUYHA
Bucota. [lo To3u HauMH ce onMuTBa Ja ro NPEACTaBH KAaTo KYJITYpEH I'epoil OT KoJiocajeH
Maiad, HeOuBan 3a bax mpiokuBe, BBIPEKU JETEHJApHUS My CTaTyT. TakbB Mamad bax
npuaobuBa efBa B HadanoTo Ha XIX Bek upe3 peTpoCHeKTHBHATA MPOEKLNS Ha aKTyaJHHUTE
ujcealll Ha YCTAaHOBABAILMS CE€ HALMOHANM3bM Ha I'E€pMaHCKara HalMs, pa3eiAMHEHa B
MHOXECTBO MAaJKM ABPKaBU, OOCAMHECHM CIWHCTBCHO HOMHHAIHO TIIOJ LIanKara Ha
3amajamara CBElleHa PUMCKa UMIIEpHs Ha TepMaHcKHs HapoA. Taka bax e mpoBHIsH Kato
IYXOBHO OO€IMHABAIINS HAUATA Tepoi, KOMTO OTBOKOBA HEHHOTO BOAAYECTBO B cepara Ha
kyarypara. CbriiacHo oTIpaBeHus: oT QopKe UMIIEpaTHB, HallMsITa OT CBOSI CTpaHa TpsAdBa J1a
ce IOTPHIKU J1a OBbJIE JIOCTOMHA 3a CJIaBHUS T€POH — J1a OCBUIECTBSIBA U 3aHAIIPE/] [Iporpeca B
3ajafeHaTa oOT Hero mnocoka. TembpBa B XIX Bek MNMONOOHHM TNpedyylneHH IIpes3
HAallMOHAJTUCTUYHATA HIEOJOrUA BB3MIEAM 3a My3HKaTa D€ KOHCTpYyMpaT YTOIIMYHU
MY3UKaJIHOUCTOPUYECKH HAPAaTUBHU 32 KOMIIO3UTOPCKO TBOPUYECTBO, KATO HAIIPUMED UCSITA Ha
Opann bpennen 3a Hoeara repmancka mkosia (Die neu-deutsche Schule), kosito e npu3Bana ja
YIBBPAU TO3MLMATA HAa repMaHCKaTa Hallks KaTo BOJElIa B cdepaTa Ha AyXa M BHUCOKaTa
My3MKalHa KyJITypaZS.

Koncrpyupanusar ot ®opken obpa3 Ha bax 6u 6w Hemuciaum B baxoBara coOcTBeHa
NCTOpUYECKa KOHKPETHOCT, HO TOYHO TaKbB € HEOOX0 MM Ha repmaHckus Hapon B XIX Bek,
(moHe cnopen npeAcTaBuTe Ha aBTopa). Heo6xoauM e U 3a a JIerMTUMHUpa pa3rphbllaHaTa B
KHHMraTa My3UKaJIHOMCTOpHUEcKa KOHLeNnuusA. C U3BEIEHUTE BB3IVIEAU B HES TS HU T'OBOPU HE
caMo 3a HauMHa, 110 KOWTO aBTOPBT BUXK/a My3HKalIHAaTa UCTOPUS U (PUIypUTE B HESl, HO U 3a
MJCOJOTUYECKaTa JII0JIKa, B KOSATO € TOJIOXKEHa BCE OlIE MiajaTa MO0 OHOBAa BpEME Hayka
HCTOpHS Ha My3HKaTa; HayKa, KOSATO M 3aHaIlpe]l IE OCTaHe MOJAT/IMBa Ha UACOIOT3alud U
MUTOJIOTH3ALHUH, KOSATO TI0 HEM30EKHOCT Ce KOHCTpyHpa He OT CaMUTE UCTOPUUECKH (PUrypH,
Ch37aBalllid My3HKa, a OT T€3H, KOUTO CE€ OMUTBAT J1a OCMUCIIAT U pazdepar TAXHOTO JIENI0, KOUTO
CE OIUTBAT J1a I MOJIOKAT B JIOTUYEH UCTOPUYUECKH pa3Ka3 — pa3dupa ce, JJOruueH U oJyIexKalll Ha
apryMeHTHpaHE OT IJIeHa TOYKa Ha cCOOCTBEHATAa UCTOPUYECKA KOHKPETHOCT Ha Pa3Ka3BaLysL.

N3peamepnusaT 06pa3 Ha bax, HEMMOBEpPHO pa3pacHall c€ B CBOCTO Bb3paxaaHe, Obp30
HAJXBBHPJII paMKHUTE Ha BHHIIIHU Ha My3HKaTa MJICOJIOTUYECKH MTPOEKIIMU, TO3BOISIBAiKM 0bave
TBJIKYBATEJICKU IIPOEKLMHY, OILIMTALLM MPEXara OT My3MKa/IHW MHTEPTEKCTya/lHU BPb3KU Ha
TYK ONPECICHATA KaTO XyAOKECTBCHA MJCOIOTHs OKOJIO IMpeAcTaBara 3a bax kato maed u

nacall.

26 Tesw upmen bpengen ussexna B ceos crarus (Brendel 1859). 3a moseue mo Temara Busk Determann 1989.
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C ornen Ha Taka 3ajJajeHara UCTOpUYECKa MEePCHEKTHUBA MPEJCTOU J1a HACOYUM B30
KbM OTHCIHHM MPUMEPH 32 TBOPUCCKO HMHTEPIpPETHpaHE Ha mpeacraBara 3a bax upes
KOMITO3UIIMOHHATA PaboTa ¢ HETOBUS MOHOTPAM MIIM aHAIOTHYHHU MYy3UKaTHOKPUTITOTpadCKu
npouenypu. Upes acneKTHOTO pasriexaaHe Ha n30paHu oOpas3iy TyK ce IeJU IpoKapBaHe Ha
CMUCJIOBH HUIIIKU KbM TEMATa 32 Bb3MOXKHOCTHTE 32 KOHCTPYKTHBHA padoTa ¢ Kpunrorpacku
M3BEJCH TOHOB MaTepUall M ThIKYBAHETO M KaTO MEXaHU3bM 3a TBOPUCCKA JICTUTHUMALIHS.

Kato mbpBu npumep MOKEM J1a IPUBICUCM My3UKaTa HA CIAUHUS OT YUPCAUTCIUTE Ha
BbaxoBoto obmectBo — Pobepr Lllyman. Herosure Beue ciomenatu Lllect pyru Bepxy mmero
BACH 3a opran wim nuano ¢ neganvepa (or. 60, 1845), koMro3upaHu B EpHO/I, KOTaTo BCe OLIe
baxoBoTO BB3paxkaaHe € B HAYAIHUA CH €Tall U FOJIMHU NMPEAU OCHOBaBaHETO Ha JlpyKecTBOTO,
ca cpell MHOXKECTBOTO MPUMEPH 3a IpeBpbiaHeTo npe3 XIX Bek Ha B-A-C-H B yHUBepcaneH
My3uKaneH uauoM. C MHOroOpoiHHUTE TOHOBH 03By4aBaHus Ha baxoBoTo uMme B nukbia lyman
OTJaBa CBOSITa TBOPUECKA JaH 32 MPUIOMHSIHETO TMpe]l My3UKaTHO 00pa30BaHUTE ClIyIaTeTd Ha
3HaYEHUETO, KOETO CTApUSIT MaliCTOp UMa 3a KOMIIO3UTOPCKaTa Tpaaulus. KOHTpamyHKTUYHOTO
pa3paboTBaHE HA HETOBOTO UME B Clyuas LN U JEMOHCTpUpaHe Ha NOIU(POHUYHH YMEHUS,
Ha MailcTOpCKO OBNa/IIBaHE HA KAHOHUYHUTE TEXHUKHU, KOETO MOXKE J1a ObJie UHTePIPEeTUPAHO
U KaTo caMofojaraHe B JIOHOTO Ha TPaJULUATA U TBOPUECKO JIETUTUMUpaHe upe3 Hes. Taka
U3TPaIeHUAT cBoeoOpa3eH 3ByKOB NaMeTHUK Ha bax, mpenmectsai 1llyMaHOBOTO MIaMeHHO
3aCTBHITHUYECTBO Ha UesTa 3a uzauraHe Ha baxos MmonymenT B Jlaitnimr (The New Bach Reader
1999, 504), Mmoxe na ObAe THIAKYBaH U KaTO My3UKaJICH U3pa3 Ha aBTOPOBOTO yOexaeHue, e
OBJIA/ITBAHCTO HA CTAPUTE TCXHUKH THKMO YPE3 YCBOSIBAHC HA MY3HMKAaTa HA BEJIUKUSI MaCTOP
€ OT CBIICCTBCHA BAKHOCT 33 CCPUO3HUS MY3MKaHT. UecTo ITUTUPAHU B TOBA OTHOIICHHUE Ca
nymute Ha yman: ,,Ceupu Haii-cveecmuo gyume Ha 00bpume Maicmopu, npeou 6CUYKO me3u
na Hoxan Cebacmuan Bax. Hexa JJobpe memnepupanusm knasup 6vde meoii Hacvuyer xiso.
To2aga cvC CUSYPHOCI uje CIAHeut COMUOeH My3uKanm. >’

OcgeH B paborata ¢ B-A-C-H lllyman npunara my3ukamTHOKpuntorpadckara nmpoieaypa
3a KOJIUPaHEe HA UMCHA, MU U JIOPH 1ICTH U3pa3u upe3 OYKBCHUTE 0003HAUCHUS HA TOHOBETC B
peauna cBou Kommnosuuuu. Cpea u3BeICHHs 110 TO3M HAYMH TEMAaTHYCH MaTepHall CA MOTHUBHU
karo A-B-E-G-G (na — cu 6emon — mu — con — con), G-A-D-E (con — na — pe — mu) v B-E-S-E-D-H
(cu 6emon — mu — mu 6emon — mu — pe — cu) — My3UKaJTHU MOHOTPaMH C TOHOB M3MHCBAHEC Ha
MMCHaTa Ha HeroBu npusitenu, E-H-E (Mu — cu — mu) — KOaupari HeMcKaTa AyMa 3a sceHumoa

(die Ehe), n F-A-E (¢ha — na — mu) — abpeBuarypa, KpUITHpAILA TOHOBO U3pasa frei aber einsam

7 llurupano mo The New Bach Reader 1999, 504.
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(ce0600en, Ho camomen)™®

KoaupaHe Ha u3pas, € [L]4-S[S] D-4-S F-A-D-E, F-A-S[S]| D-A-S A-E-C-H-D|T)-E (ra — mu

. Haii-pasrepnarara lllymaHoBa My3HKaJTHa TEMa, H3BEACHA Upe3 TOHOBO

bemon — pe — aa — mu 6emon — ¢pa — a1a — pe — mu — pa — 1a — mu 6emon — pe — aa — mu Oemon
— G — MU — 00 — cu — pe — mu), 03BydaBama nocnanuero: Lass das Fade, fass das Achte
(Ocmasu nesnauumenHomo, 3aemu ce cvcC cvyecmeenomo). Temara € U30I3BaHa B ChBCEM
KpaTkaTa, ChCTaBe€Ha camMo OT 8 TakTa nercka mueca Pebyc (Rebus, 1848), B KoiATO Taka
MoJIyueHaTa MeNoAus ce MPOoBeXkIa XapMOHM3UpaHa MogoOHO Ha baxoB xopain. Iluecara e
HaIMCcaHa 3a TOraBa CEIEMIOJAMIIHATA ABILICPS Ha KOMIIO3UTOpAa M ITbPBOHAYAIHO ¢ Ouia
IpeBU/ICHA 32 BKIIOYBaHE B chbopruKa FOnowecku arbym (o, 68, 1848)%.

CbC CUTYPHOCT Hali-BIieYaTIsBALUAT IpUMep 3a H3M0JI3BaHe Ha TO3U KpUnTorpadcku
MOAXO € KIaBUPHUAT LUKBI Kaprasan (om. 9, 1834—1835), Ho He 3apaau CIOKHOCTTa Ha
TOHOBO KOJUPAHUTE MOCIaHUs, a 3apald KOMILIEKCHATa KOMITO3UIIMOHHA paboTa Mo MocoKa Ha
0OBBP3BaHE HA TEMATHYHO HUBO HA PA3HOJIMKUTE KATO PElICHUs] MUHUATIOPU. C U3KIIIOUEHHE
camo Ha JiBe ntuecu (Pierrot u Paganini) ot 00110 21 BCUYKH OCTaHAIA Ca OCHOBAHU TEMATHYHO
Ha npedopmynupanus Ha [llymanoBus cobcTBeH my3ukaiicH MoHorpaM [e]S-C-H-A. Herosure
TP OCHOBHH KOMOHWHAaTOpHU BapuaHTta — [e]S-C-H-4 (mu b6emon — 0o — cu — aa), AS-C-H
(ra 6bemon — 0o — cu) u A-[e]S-C-H (na — mu 6emon — 0o — cu) — ca U3BEJEHHU B MapTUTypaTa
(Schumann 1879)*° kato Tpu cermeHTa, H3NMCAaHH Ha (ba KIIOU B OPEBUCH, Pa3NONOKEHU
MEX/ly OCMara U JIcBeTara MUHHUATIOPA, U ca o3arjgaBeHu kato Sphinxes (kakto Knapa lyman
MocouBa B OENEKKUTE KbM M3/IaHUETO, T€ HE ca NpeAHa3Ha4YeHU 3a u3mbiHeHue). C Tazu
MUTOJIOrMYHA mpenpartka [llyman moackas3sa, 4e B TSIX ¢ KpHE KIIOYBT KbM Pa3rajaBaHeTo Ha
KpUTITUPAaHHsA B My3WKaTa CMHUCHJI W Ha €HWIMaTa B HalpaBaTa Ha LIS UUKBI, HOCEI]
nojzarnaBueto Manxu cyenu 6vpxy yemupu Homu. lllo ce oTHacs 10 eKcTpamMy3UKaTHUTE
pedepeHLny, 3a10)keHd B TPUTE OCHOBHU TOHOBH kofa, 4-[e]S-C-H oTnpaiia KbM UMETO Ha
poJHUS Tpaj Ha ToraBaiiHara rogenuna Ha lllyman — Epuectune gon @puken (Ernestine von
Fricken), a umenHo rpan Am (AS, qHec B Hail-3amajnHarta yacT Ha Yexwus, Ha rpaHuliaTa c
I'epmanus), uznucean Ha HeMcKH Kato Asch. Te3n My3ukamHO KpunTHpaHu OyKBHU MoraT Ja
ObJIaT OTHECCHW W KHM HEMCKOTO WME Ha IIbPKOBHUSI Tpa3HuK llemensHa cpsjga —
Aschermittwoch — B Hawanoro Ha Benukure moctm, a TOBa € M JACHAT, B KOUTO CIIOpEN
TpaAuLIUsATa ce IMpoBekaa KapHaBaxbT. OcBeH ToBa OykBuUTE OT MOTUBHTE [€]S-C-H-A n

[e]S-C-H B choTBETHATA IOCICAOBATEIIHOCT CE ChABPKAT B HEMCKATa AyMa 3a KapHaBall —

28 3a noapobHocTH Brsk Sams 2001.
29 Bux Daverio 2007, 74.
30 3a suruTanno poToKoNHe Ha M3/IaHUETO BUK https:/imslp.org/wiki/Carnaval, Op.9_ (Schumann, Robert)
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Faschingsschwank, a camure MoTHBM Morar na ObAAT OTKPUTH H B JPYro KIABHPHO
npou3BeneHue Ha lllyman — Buencku kapuasan (Faschingsschwank aus Wien, o1 26).

Broaymesnennero Ha Illyman oT kpuntorpa)cKuTe MOXBATH U BB3MOKHOCTHUTE,
KOUTO T€ Ipe/ylaraT 3a Ch3/laBaHe Ha MY3UKaJIHU €HHUI'MH, € CIIOJEJIIEHO OT KOMIIO3UTOpa B
nmucmo 110 Mrnan Momenec (ot 23 aBrycr 1837), B KOETO 1O MOBOJ HACKOPO TTyOJIUKYBaHUS
IIUKBJI TOH OTOETS3BA: ,,pa3uiupposanemo Ha MO MACKEHOAN we 0boe CHUUHCKA Uepa 3a
me6>!. TIpu ToBa NPOU3BEAEHUETO TIPeaNoara 1eKOUpaHe Ha PasIMdHU paBHUILA. EAHOTO
OT TSIX 3acsil'a MMAaHEHTHOMY3UKAJIHUS TUIaH Ha TBOpOaTa — HEHHKUTE KOMIIO3UIIMOHHA HallpaBa
M TEMaTWU4YHO CIMHCTBO, OCHOBAaHM Ha HENpECTaHHUTE npeodOpasyBanust Ha lllymanoBus
MOHOIpaM, KOifTo OMBa pa3padoTBaH BKIOUUTENHO MOCPEICTBOM KAHOHUYHUTE MPUHIUIHN Ha
OrJieJa]THUTE, PAKOXOAHUTE M CEKBEHTHUTE MPOBEXKIAHUS; 4Ype3 KOMOUHATOPHUTE MY
npeGopMyITUpaHus ce MOCTaBs HAYaIOTO HA HOBU, MEOJUYECKH MO-pa3rbpHATH TEMaTHUYHU
WJIeU; 110/1J1ara ce Ha TPaHCIIOHMPAHUS U aJITEpUPAHUS; [IPOU3BOIHA HA MOHOTpama TeMaTHYHI
UJIEU ce NPOBEXKJIAT KOHTPAIYHKTHHHO. JIpyro paBHMIE € eKcTpamMy3MKajgHara Mpexa OT
pedepeHLnn, KOUTO TOHOBO KoaupaHuTe OYKBH cb3aaBar. C Hes € 0OBbp3aH U OOpa3HUAT
MporpaMeH IUIaH Ha TBopOaTa — KaleHJOCKONbT OT MHECH-MACKH, B KOUTO C€ MPEJICTaBAT
(UKIHOHATHN (PUTYPH OT CIIOBECHOTO TBOPUYECTBO HA KOMITO3UTOPA, TIEPCOHAKHU OT commedia
dell’arte w1 My3WKalIHO TOPTPETUPAHU O0pa3M Ha PEAHM KOMIIO3UTOPCKH JIMYHOCTH OT
lllymaHOBOTO cbBpeMHe. B JombjJHEHWE KbM BCHUKO TOBa € M PAaBHUILETO Ha
MY3UKaTHOUHTEPTEKCTYaTHUTE BPB3KU C JPYr'H MNPOU3BENEHHs Ha aBTOpa, CBHIIO Taka
MPOEKTUPAHU MOCPE/ICTBOM KpunTorpadcku usBeaeHus marepuan. [lo To3u HauuH, B3eMaliku
3a IpUMEp HJeATa 3a KOMIUIEKCHA KOMIO3UIIMOHHA padoTa ¢ JIMYEH MY3UKaJICH MOJINC,
lyman u3rpaxaa ISUIOCTHUS XYIOKECTBEH CBAT Ha KJIaBUpHUA cu Kapuaean — B 4YUCTO
My3UKalleH, B MpOrpaMHO OOpa3eH M B aJeropuyeH MiIaH — Bb3 OCHOBAa Ha CBOS TOHOB
MOHOTPaM.

JpyTH SpKo MOKa3aTeIHN 33 MH/IUBUTYTHN KOMIIO3HITMOHHYU THPCEHUS IPUMEPH, TTPH
KOUTO paboTa KaKTo ¢ JMUEH TOHOB MOHOTpaM, Taka U ¢ uaesara 3a B-4-C-H uMa onpeaensiio
3HAUEHHUE 3a CTPOEKA Ha MPOU3BEJACHUATA U 3a MPOCKTUPAHUTE B TAX CMMCIH, OTKpUBaME B
TBOpuecTBOTO HAa Apnoua Llsonbepr. MuoroGpoiitHu ca U3CiIeABaHUATA, B KOUTO ACTAMIHUAT
MMaHEHTHOMY3HKaJICH aHalIM3 MoKa3Ba u3noa3paHeto oT llIboHOepr B penniia paHHU TBOpOU
Ha coOcTBeHUs TOHOB MOHOTpaM A-[e]S-C-H-B-E-G wnu camo [e]S-C-H-B-E-G. Tyk Moxem

Jla TIOCOYMM TOHE JBE 3HaMeHaTenHu cpea Tx. IIspBara ¢ CtpyHeH kBapteT Ne 2 (om. 10,

31 [urupano mo Daverio 2007, 72.
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1908)*2, B unaTo nociaemHa yact Entriickung, 03ByuaBaria eJHOUMEHHOTO CTHXOTBOPEHHE Ha
ledan ['eopre u npeacrapnsiBaiia nbpBoTo npuiarane ot LlIronbepr Ha cBOOOAHOATOHATHUS
METOJl Ha KOMIO3UpaHE B LsIocTHA (hopMa, aBTOPOBUAT MOHOTpaM 3aisra Karo
JyHIAMEHTAIHA 32 M3BEXKTAHETO HA TOHOBHS MaTepHal My3uKanHa nies> . Jlpyrara e mbppara
or Illectre Manku kmtaBupHM muecu (om. 19, 1913)** — kpacHopeuuB mpumep KakTo 3a
cBOOOIHOATOHATHUS HAYMH HA pab0oTa, TaKa M 3a 0TKa3a OT BCHYKH I1a0JI0HU HA My3UKAITHOTO
MUHano, kouto llIboHOepr cuuTa 3a HATBJIHO U3YEPIIAaHU — BCSIKAKBU Mpea3afaneHu GopMu u
XapPMOHWYCCKH CTPYKTYPH (KaTO TE3W HA TOHAIHUS €3HK), BCAKAKBUA MY3WKAIIHU TPOSBH Ha
MOAYUHEHOCT, IPHHLMIIUTE HA TOBTOPAEMOCT M MENOAMYECKH U3ABEHUS TEMATH3BM ",

Te3u mnpomsBeacHHs ca ¥ eMOJIICMAaTHYHM NPUMEPH 32 TUIIMYHOTO 33 JyXa Ha
BpeMmeTo — U 3a camus LIboHOepr kaTo pokOa Ha cBOsITa enoxa — JOBekKAaHe 0 KpaeH npeaen
HA pOMaHTHYECKaTa WJCsS 3a WHAUBHIyAIN3UPAHUS aBTOPCKU CTHJI W HEMPECTAHHOTO
oOHOBsiBaHe Ha My3uKkanHus e3uk. [Ipu [lboHOepr cTpeMexXbT KbM pPaIuKaTHO HOBATOPCTBO €
IIPEILIETEH M C Heropara yOe/IeHOCT B HjesiTa 3a Iporpeca — yOeJIeHOCT, IIpojMyaBailia B
peaulia HeroBU CTaTUM U U3Ka3BaHUs; YOeAEHOCT B HEOOXOIMMOCTTa OT HECITUPHO Pa3BUTHE B
U3KYCTBOTO, pa3dupa ce, Ipe/BUJ Mjieaja 3a aBTOHOMHOTO H3KYCTBO, KOETO B CBOATa
YCTPEMEHOCT KbM MPOTPECUBHUTE UAEH € JOPU TOTATHO HE3aUHTEPECOBAHO U eMaHIIUITUPAHO
OT CBOSITA CBEHTYyaJIHa MyOJIMKa (0CHOBaHOTO Jpy»KECTBO 3a YaCTHM MY3UKAIHHU WU3ITBIIHCHUS
ot llIboHOepr u HeroBuTe OIU3KU CIOABUKHULIM € IPBK MPUMep 3a Ta3u TeHaeHus). Crnopen
[ITboHOEpr OCHIIIECTBIBAHETO HA MPOrpeca B My3UKATa € BBHIIPOC Ha MPU3BAHUE 32 JIAPECHHUS C
TalaHT CepHO3EH KOMIIO3UTOP, @ HOBAaTOPCTBOTO W3MCKBA HA MBPBO MSACTO YCBOSIBAaHE Ha
3aBeNIaHOTO OT TpaaunusTa. Karo 3amura Ha Ta3u uaes B Tekcra cu Camvoarnanuz (ot 1948)
TOM MmoauepTana:

»PA0KO ce ocv3Haea, ue pvkama, KoAMO Opb368d 04 OMXEbPAU MOIKOBA MHO20 OmM
ROCIUNCEHUAMA HA HAWUme npeoyl, mpabea oa 6v0e 00yueHa U3 OCHO8U 8 MEXHUKUME, KOUMO
ue 6voam 3amMeHeHu Om Hosume Memoou. Paoko ce 0Cv3HABA, He UMA 8DBIKA MENCOY
MEXHUKAMA HA NPeOUeCMBEeHUYUME U MA3U HA HOBAMOPUME U Ue 8 U3KYCMBAMA He ce HAMUPA
HOBA MEXHUKA, KOAMO Od HAMA €805 KopeH 8 munaiomo. (Schoenberg 1984, 76)

32 Schénberg 1921; 3a auruTannu GoTOKONHS HA TOBA U Ha JPYTH, IO-KbCHH H3JaHUA, KAKTO U HA aBTOPCKHA
poKomue, Brk https:/imslp.org/wiki/String_Quartet No.2, Op.10 (Schoenberg, Arnold)

33 3a aHaM3 Ha YACTTa € TOCOYBAHE HA IIPUMEPH 3a H3BEK/IaHE HA MATEPHAJIA OT TOHOBHUS [O/IITHC Ha ABTOPA BHK
nanpumep Taruskin 2005 (Chapter 6. Inner Occurrences (Transcendentalism, III): Tonal or Atonal?); 3a ye6-
BepcHs Ha BBIPOCHHA pasgen Bmk  https:/www.oxfordwesternmusic.com/view/  Volume4/actrade-
9780195384840-div1-006009.xml

34 Schénberg 1913; 3a JUTHTAITHO ¢doToxonme BIXK https://imslp.org/wiki/6 Little
Piano_Pieces, Op.19 (Schoenberg, Arnold)

3% 3a anaim3 Ha MEecaTa, BKIFOYHTEIHO MOCPEICTBOM METo/la Ha Taka HapedeHara pitch-class set theory, 3a na ce
MIOKaKe M3BEJCHOCTTa Ha Marepuana oT My3ukaiaHusd MonorpaMm — Bmk: (Taruskin 2005, Chapter 6. Inner
Occurrences (Transcendentalism, III): A Little “Set Theory”); 3a ye0-Bepcus Ha BBIPOCHHUS pa3el BHXK
https://www.oxfordwesternmusic.com/view/Volume4/actrade-9780195384840-div1-006010.xml
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[IIboHOEproBUAT NMUETET KbM TPAJULUATA € OUeBHIEH B pelulla HETOBH CTaTUH, CPEA
KOUTO (PyHIaAMEHTAIHY 32 pa30upaHeTo Ha uaenTe OTHOCHO HoBara Mmy3uka pa3paboTKu KaTo
bpawmc, npoecpecusnusm (1947), Hosa myzuxa, cmapomoona mysura, cmui u udes (1946) u
Hayuonanna myzuxa (1931). B mocnenno cnomenarus Teket [1IbonOepT 10pH 0TOEIA3BA KOJIKO
MOJILIEHABAH € (haKThT, Ue HeropaTa My3HKa e JbJI0OKO MOJI0KEeHa B TepMaHCKaTa Tpaaullys, u
3a Ja 3alIMTH TOBA CBOC TBBPACHHUE, N30posiBa B pyOpuku 1o komnosutopu (bpamc, Baruep,
berosen, Mouapr, bax) BCHYKM NMOXBAaTH W MPUHIUIHN, KOUTO HACISASIBA OT CHOTBETHUTE
MalCTOpHU U KOUTO Tol Haarpaxaa. Cpell u30poeHOTO OT HACIeACTBOTO Ha bax ce XBbpis Ha
OYHU BTOPHST OTOENSA3aH NMYHKT: ,,//3KYCmME0mo 3a u38exicoane Ha 6CUYKO Onl eOHO Hewo U 34
obsvpszeane Ha Queypu upez mpancgopmayus.” (Schoenberg 1984, 173). 3a cBos
KOMITO3UITMOHCH METOJ] Ha M3BCKJIAHC HA ICNIAS MAaTepuan B JIaJicHa KOMITO3UIUS OT €/THa
¢byHaaMeHTaNnHa My3UKaldHa upes, 4pe3 KOATO MoraT Ja ObAaT MNPOEKTUPAHU BCUUKHU
Bb3MOXKHH WHTOHALIMOHHU BPB3KU B HENMPECTAHHOTO OOHOBSIBAHE Ha 3BYKOBaTa ThKaH, IO-
KBCHO, PETPOCIICKTUBHO CIIPSIMO BEUe MPHUIIOKEHUS Ha MPAKTUKA METOJI B CBOETO TBOPUYECTRBO,
[soubepr me BuBeE noustusta Grundgestalt v entwickelnde Variation. C 11X TOM HE TPOCTO
Ile Ha30BE€ TEXHOJOTHSATAa CH HAa KOMIIO3MpPAHE, HO U MIe c€ AEMOHCTPHUpa E€KCIUTMIIMTHO
(BKITIOUHTENTHO ¢ MY3UKaJTHU aHallu3U B CTATHUTE CH) CBOSITA MPUYACTHOCT KbM TPaJAULIUATA U
CBOCTO MSICTO — KaKTO TOW OW Ka3all — B HCTOPUYCCKOTO PA3BUTHE HA HAYMHHUTE HA paboTa
My3ukamHus marepuan. [Iposmwkaanara ot [lIroHOepr sicHa JTOTHKA HA €71BA JTU HE HEM30CIKHUS
Mporpec B MY3WKaTHOTO H3KYCTBO, WJIU MOHE HA OCBHIIECTBIBAHUSA OT BEIMKUTE T€pMaHCKU
MalcTopH, € 3aajeHa HMEeHHO oT bax: ,,...Haii-seue upesz Bax (none nvpeo upes neeo cmasa
SICHO, @ C1e0 He20 — U HeoOPAMUMO) 2EPMAHCKAMA MY3UKA uje onpeoesisi Nbms 6 pa3euUmuemo
Ha Hewama, kakmo eeye 200 coounu ce cayusa...” (Schoenberg 1984, 170). Taka 3asBeHUAT
BB3TJIE]] € TIOJKPENEH U OT apryMeHTa B IPOTPECUCTKU TyX:

»Bvnpexu moga e 6un Heobx00um nepuoo Ha ROO20MOo8Ka, modxce bu 200-200uwuen, npes Koumo

2ePMAHCKUME KOMROZUMOPU HE CA UMANU HATUYHU 2EPMAHCKU HAYUHU HA cebeu3pasaeane u ca

ce 8b3N038ANU 8 NPAKMUKAMA OM YMEbPOeHOmo 8 uskycmeomo om Huodepnanous, Hmanus u
@panyua.* (Schoenberg 1984, 76)

Tyk e Hen30exHO U3HUKBAHETO Ha crioMeHa 3a DopKkenoBHs NaTPUOTHYEH 3aBET B Kpast
Ha MoHorpadusiTa My 3a bax. HeBb3MOXKHO € /1a MPOMyCHEM ChIIIO U MIPSIKAaTa aHAJIOT U MEXKIY
paspabdorBanuss karo Grundgestalt 1llboHOeproB MOHOIpaM B pagUKalIHHTE My pPaHHU
aTOHAJIHK KOMITO3MIMK ¥ (PyHAaMEHTAIHOTO 3HaYeHne Ha baxoBust MOHOTpaMm B M3Kycmeomo
Ha ghyeama. OTBOIOBAKU CBOETO MSCTO B UCTOPHSITA, KaTO JTOCTOCH HACIEIHHMK Ha CTApHs
MaiicTop, kakBuTo DopKen MoBeisBa Ja ca repMaHckuTe komnosutop, [1Iboubepr noanucea

CbC CBOSA MY3HUKAJICH MOHOI'PaAM TBKMO KOMIIO3ULIUUTC CHU, B YUHNTO KOHCTPYKTUBHHU IPHUHIWIINA
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U MOTHBHAa KOXEPEHTHOCT MOXe Ja ObJe MpociedcHa HUCTOpUYecKaTa BPb3Ka C BEITHKOTO
KOHTPAIyHKTHYHO W MOTHMBHO MAaNCTOPCTBO Ha JIETCHAApHHS ,,Tperep’ Ha TepMaHcKaTa
MYy3UKaJIHA TpaauLus. Brpaxaailku TOHOBO B My3UMKaTa CU CBOETO MME U U3BEKIANKHU OT HETO
Marepuaia Ha peauna cBou TBopOH, I1IbonOepr ce uneHTUGUIMpPA C TPAIULHITA U TOANKCBA
XyIOoKeCcTBEeH MaHU(]eCT, IeKIapupalll moeMane Ha maderara B OCBIIECTBIBaHE Ha JENIO Ha
baxoBus 3aBer.

B nmonbnuenume: B cratusita cu Hayuonanna mysuxa (I), oOCHKIAMKU wiesTa 3a
pa3BUTHE Ha MaTepuaja 4pe3 IpHUHIMIA Ha MOTHBHOTO Bapupase, IlIboHOepr oOBBp3Ba
KOHUENTYaJHO KYJIMHHAIMATa Ha KOHTpPAIyHKTHYHATa TeXHHKa NMpu bax m cBos merton 3a
KOMITO3upane ¢ 12 choTHECCHH caMo euH npsiMo Jpyr ToHa (Schoenberg 1984, 171). Tazu
MIPOTPECUCTKA MPOCKIIMS HA aKTYaJTHOTO, IEJISIIA JICTUTUMAIINA OTKBM HCTOPUSTA, € U35Ba Ha
M3noBAABaHOTO OT llIboHOEpPr ABIOOKO yOeXkKIeHHEe BHB BaXKHOCTTA HAa TPAgUIUATa M B
HEOOXOAUMOTO CBH3HATEIHO CaMOIOJIaraHe B Hes, 3a a OBbJE OCBHIIECTBEHO Pa3BUTHETO B
U3KYCTBOTO. ApPryMmMeHT B 3amura Ha 10j00H0 TBbpjcHUEe [lIboHOepr mgaBa cbC
3aKJIIOYNTEITHUTE JIYMH B clieABamiara cu crarust — Hayuonanna mysuxa (11):

»Moama opueunarHocm uoea om moea: He3abaA8HO NOOPANCABAM HA BCUUKO, KOEMO BUOS, Ue €

006po... [...]; pazpabomeam 20 u 20 pazepvuyam, a mo me 800U 00 Hewio HOBO. YbedeH com, ue

8 KpauiHa CMemKda Xopamd wje OCb3HAAM KOJAKO HENOCPeOCMBEHO MO8d ,,Heuj0 HOB0 ' e

008bP3AHO ¢ HAU-GUCOKUME MOOenU, Koumo ca Hu oaodenu. Cmesa O0a cuumdam, ue AUud

UCIMUHCKU HOBA MY3UKA, KOAMO, NOPAOU MO8d, Ye € OCHOBAHA HA MPAOUYUAMA, e NPU3BAHA Od

cmane mpaouyus.” (Schoenberg 1984, 174)

Ot cBos crpana TpanunusTa, cropen Lbonbepr, ¢ crmocobHa ja JErUTUMHUpa
HUCTOPUYECKU TO3HU, KOWTO, ChbXpPaHIBAUKH, HO U HAIMOTBaKN HEHHOTO HACAEACTBO, MPABIUBO
OCBIIIECTBSIBA HA JICJIO MPU3BAHUETO Jia Obje kommosuTop. B cioyuas ¢ Llsorbepr ucropusra
MOTBLPK/IaBa MPABOTATa HA TMPOPOYECKATA HOTKA B AYMHUTE MYy — HYpe3 M3BBHPCIHOTO
MalCTOPCTBO HA MY3MKAaTa CH TOH 3alIMTaBa TBOPUCCKU CBOUTE PAAUKATHO HOBY MIPUHITAITH Ha
KOHCTPYKTHBHA padoTa ¢ JBaHAJCCCTTEC TOHA KAaTO BAJIMJICH KOMIIO3MIIMOHCH METOJ 3a
MMOKOJICHUSl HAampejd, IMO3BOJSBAILL PAa3rpbhLUAHE M HAATPAXKIAHC HA 3aJOKCHHUS B HETO
norenrman. Camust IIboHGepr, MOHE CIIOPE CBHACTEICTBOTO HA HEroBHs acucTent Mosed
Pydep (Josef Rufer), sicHo cu e qaBast cMeTKa 3a TO3U IOTSHLMAN — B HA4an0To Ha 20-Te TOANHA
Ha XX BEK, B IIEPUOJIa HA M3BEKJAHC HA CTPOTUTE IpaBUjIa HA HOBUA, BEYC OpTraHU3UpaH
aTOHAJICH — TOECT AOACKA(OHHYCH — METO/I, KOMIIO3UTOPBT CIIOALIIS ChC CBOSI KoJera: ,,/[Hec
OMKPUX Hewo, KOemo we 2apaHmupa npeévb3Xx00CmMeomo HdAd 2epMAHCKAMA MYy3uKd 3d
creosawume 100 200unu. (Rufer 1963, 45). Axo ToBa ca OuiIM peasHO H3PCYCHHUTE OT

H.[bOH6epF AYMH, TO TC MOrar Ja 6’bIlaT TBHJIKYBAHHU KATO CBUACTCJICTBO 3a HPCTOIABAHCTO HA
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MPOTPECUCTKUTE HMACHM W HAUHNOHAUIMCTUYHUTE HACANH B €IWH HJCATUCTHYEH TBOPUYECKHU
CBETOIJIE, INOUPHUHACAIL B TOJsAMa CTENeH 3a pasrpbliaHeTo B XX Bek Ha baxosara
XYJI0KECTBEHA WACOIOTHS U AOKa3Balll HCHAKbPHUMOCTTA Ha cepara Ha yXa — HE3aBUCHMO
OT HUCTOPUYCCKUTE OOCTOSITENCTBA, [OPU B CHTYalUHd HA ANOKAIUNTHYHO Pa3BUXPUIHN CE
MTOJIUTUYECKH UACOJIOTUH, TPOMSIIIN BUCOKUTE XyMAHUCTUIHH HICAIIH.

IMMomobro mwa w™uoro apyru asropu Ileoubepr wusBexkga wuaestTa 3a bax B
M3BBHUCTOPUYHA YHUBEpCATHOCT. KOMEHTHpalKy I[MOKOJICHUSATA KOMIIO3UTOPU CJIC] HETO,
KOUTO ca CUMTadd My3UKaTa My 3a CTapOMOJIHA, TOH 3asBsABa: .,/ pewanu ca, xo2amo ca
Hapuuanu baxosama myszuka cmapomoona. Ilone me e ocmamana cmapomoona 3as8uHacl,
KaKmo UCmopuama noKased, OHec mAXHAMA HO8A MY3UKA e Cmapomoona, ookamo baxoseama
e cmanana eeuna u Henpexoora.” (Schoenberg 1984, 118). B enna ot kbcuute IsorbOeprosu
CTaTUM OTKPHUBAME U €UH OT Hali-BeIM4YeCTBEHUTE baxoBu anoteo3u B XX BeK:

»Cmpysa mu ce, e camo mosa mModxce 0a o0biacHU uyOeca kamo Hzxkycmeomo Ha hyeama u

8CuyKU NOO0OHU yyOecd, 0eio Ha eeauxu maticmopu. Tosa ca uydeca, koumo He mozam Od

6v0am cv30a0eHy om Yo8euwika poka. Taopeyvm @ U3KYCMBOMO € CAMO MYHOULYKbI HA CUAAM,

KOAMO OuKmyea Kakeo 0a 6voe cmoperno.” (Schoenberg 1984, 396)

B xopuszonta w©Ha IllsonbGeproBusi BB3MIIECA OMXME MOMIM Jia TBHIKyBaMe
KOMITO3UIIHOHHOTO MHKPYCTHpaHe Ha baxoBHs My3HKaJIeH MOHOTpaM B AoAeKa(pOHHUYHU OIyCH
Ha camus LlpoHOepr U Ha OJIM3KUTE MY CIOABIKHULM OT Taka HapeuyeHata BTopa BueHCKa
IIKOJA KAaTO >KECTOBE HAa TBOPYECKA JICTUTHMAIUS TOCPEACTBOM TOHOBOTO BIPAXJIAHE HA
baxoBoTO ME KaTO CHMBOJI HA HAM-BUCOKUA My3HUKaJICH KUeain. MHOrOKpaTHOTO O3BYy4aBaHE HA
B-A-C-H mnpu pakoXOJHUTE MPOBEKIAHUSA Ha JBAaHAIECETTOHOBAaTa peaulla B IIBPBOTO
IUKIHYHO TIPOU3BeAeHHE, B koeTo IIIboHOepr mpuiara sI0CcTHO J0AeKapOHUYHUSA CH METOT —
Ciontata 3a mmano om. 25 (1921-1923)%, morar na 6baaT MHTEpnIpeTHpaHH CHIIO KATO
HANMOMHSIHE Ha 3HAYCHHETO B baxOBOTO BpeMe Ha CIOMTAaTa 3a Bb3XOJa HA MHCTPYMCHTATHATA
My3MKa M CBIIEBPEMEHHO 3a E€MAHILIMIIMPAHETO HA CIOUTHUTE TAaHUM OT >KaHpoBocTTa. [lpu
IIIb0HOEpProBOTO pelleHHe OTHOBO CloMTaTa ¢ u30paHa 3a chaefBall KIHUYoB eTalm B
HCTOPUYECKOTO PA3BUTHE HA MY3HWKaTa — HojcKaGoHnYHMS HaYWMH HA paboTa (aKo mprueMeM

MporpecucTKara riaejina Touka Ha camus [lIboHeOpr). A nosisata Ha B-4-C-H BbB Bapuanuure

3a opkecTsp (orm. 31, 1926-1928)*7 Moske /1a ce THIKYBa HE CaMO KaTO MOYHMT KBM CTapHs

36 Schoénberg 1925; 3a gurutanno  QoTokonme B  https://imslp.org/wiki/Suite%2C  Op.25_

(Schoenberg%2C_Arnold)
37 (Schonberg 1929); 3a aurutammo porokonme Bk https://imslp.org/wiki/Variations_ for Orchestra%2C_
Op.31 (Schoenberg%2C Arnold)
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MaticTop, kakTo I1IboH6epr o6sBABa B COOCTREHH CH aHAIH3 Ha IPOM3BEICHUETO "

, HO U KaTo
IopeiHaTa TBOpYECKa JeKiapalus 3a M3IPaKJaHEeTO Ha HOBUS KOMIIO3MLIMOHEH METOJ Bb3
OCHOBA HAa KOHCTPYKTHBHUTE [IPOLIEypH, TUIIMUHY 32 baxoBaTa kaHoHM4YHA TexHHKa. [Ipensu
unesta Ha lllpoHOEpr, 4e ,,0CHOBHOMO NPeOUMCmMEo HA Memodd HA KOMHO3UpaHe C
deanaodecemme moua e Hecoeuam obeounssawy egpexm* (Schoenberg 1984, 244), Tyk e BaxkHO
na npuseneM Habmonenuero Ha lllsonGeprosus m3cnexosaren Mrea XaiMo, 4¢ TOHOBETE OT
neraTa 10 JeBerara II03MLMsS B OCHOBHMSI BapuMaHT Ha [BaHAJECETTOHOBAaTa pEIULA BbB
Bapuanuute kopecnonaupart (6e3 ga ca B CbLIUS Pell) C TOHOBETE OT OCHOBHATA, 00eAMHSIBAIA
IUKBJIa TeMa B Mzkycmeomo Ha ¢yeama (Haimo 1990, 162).

B Taxa 3aj1a/1eHUS] KOHTEKCT MOKEM JIa OCTaBUM 0€3 KOMEHTap TeMara 3a €IMHCTBOTO Ha
Marepuaia 1 rojjpazoupanius ce cMUCchI Ha B-A-C-H B cheTaBeHaTa OT HETOBH TpanchopManun
penunia npu BebeproBus CtpyHeH kBapTeT (or. 28, 1938), kakTo 1 MHOTOKPAaTHUTE OTIPATKH
KbM H3kycmeomo Ha ¢yeama BbB BebepHoBute nekuuu. ChIo Taka noapaszoupar ce € u
eKCTpaMy3MKaJIHUAT cMuUchil Ha Kamepuusa kouuept (1923-1925) na bepr, obenunsipan B
MY3UKaJIHO €/IMHCTBO TOHOBUTE MOHOIpaMH Ha TpuMmarta. IIpu To3u npumMep € 1okasareieH u
(hakThT, Ye TOHOBETE OT MOHOTpamuTe Ha bepr u BeGepH ce chaAbpKaT B MOHOTpaMa Ha TEXHUS
yuuten LLIsoHOepr, B uecT Ha YyuATO SO-TOAUIIHUHA € HATMCAHO MTPOU3BEACHUETO.

Ilo noBoj Jipyra roJIMIIHUHA € KOMITO3UPaH MOCIEHUST OT TYK W30paHHUTE IIPUMEPH
3a MHOTOCMMCIIOBA yNoTpeba Ha TOHOBO KOJMPAaHU MMEHA — MPUMED, YHUETO OOCHKIAHE IIIE
Ob/le TONOKEHO B Haif-0011 KynTypeH IuiaH. CtaBa BbHOpoc 3a Cumbonus Ne 3 Ha Andpen
IHUTKe, MOpbYaHa ¢ 1Ie]1 IPEMUEPHO U3MBbIHEHHE B PAMKHUTE Ha LIEPEMOHUATHOTO OTKPUBaHE
Ha HoBaTa (TpeTa) crpajia Ha Jainuurckara Gewandhaus na 5 HoemBpu 1981, 200 rogunu cnen
OTKPHBAHETO HA TIHPBATa crpada mpes 1781 (Hapedenara BrnocrencTsue Altes Gewandhaus)*
— KOHIIepTHAaTa 3ajla C W3BBHPEAHO 3HAUYEHHE 3a MY3MKaJHaTa HCTOpPHS U OCOOEHO 3a
repMaHcKaTa My3uKajdHa KyJITypa; 3ajaTa, B paMKUTE Ha YHUTO KOHLEPTHH CHOUTHUS ca
po3Byuyanu 6e30poil mpeMuepu U ca BB3KPECEHHM 33 KOHIIEPTEH XHMBOT IIEHOBPH OT Beue
MOCTOSTHHUSA penepToap kaTo baxoBust MaTeyc-nacuoH.

IpeaBua moBoaa 3a HAITMCBAHETO U MPEIIPUETUTE KOMIIO3UIMOHHY pelIeHus: TBopOaTa
MOXKE Ja ObIe TBIKYBaHa KaTo TBOPYECKM NPOYMT HA My3UKaJHATa HCTOpUA (TJIABHO
repManckara) oT BpeMeTo Ha bax 1o ToBa Ha lllnuTtke; npouurt, B Koiito 00pa3sT Ha bax ype3

nmpoekiunte Ha B-A-C-H B My3uKaTa OTHOBO € XYJI0’KECTBECHO N300pa3cH KaToO BHPXOB UCAll.

3% AHQIM3BT He HalpaBeH B cratuata Komnosuyuama ¢ 0sanadecem mona (1) — Bwxk: (Schoenberg 1984, 214
245); xomeHTHpaHeTo Ha B-4-C-H ¢ Ha cTpanumna 242.
3 Bk oTHOBO Gemesxka 25.
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[IIHuTKE BHYIIaBa MOI0OHA H/Iesl KAKTO ChC CBOS CTHIIOBO XE€TEPOT€HEeH HHIUBUYaJIEH TOUEPK
(Ha30BaH OT caMUs HETO HOAUCTUNUCIMUKA) — YPE3 CH3JABAHETO HA AJIIO3UU C IIPEICTaBUTE 32
My3HMKaTa Ha PEIuia KOMIIO3UTOPU (B ciiydas 0e3 Ja W3II0JI3BAa AWPCKTHU LMTATH), Taka U
OnarojapeHre Ha TOHOBOTO KOJIMPaHe B 3BYKOBOTO IIATHO Ha cUM(OHUATA HA MOHOTPAMUTE
Ha penuiia KOMIIO3UTOPCKH MMeHa Kato bax, Xenmen, Monapt, llIsonbepr, Bebdepn, bepr,
Karen, lllokxay3en, XeHLe 1 MHOTO ApyTrd. BOOOBBPTEKBT, UIIH [T0-TOYHO 3ByKOBBPTEXKBT, OT
XapakTepHU 3a PAJVIMYHU €II0XU KOMIIO3MLMOHHHU I[10XBaTH, CTUJIMCTUYHU allO3MH U
KpUINITUPAHU HMMEHa, 3aBUXPSIl Ce B PaMKUTE€ HA MPUBUIHO KJIACHYECKH YEeTHpPHYACTEH
COHATHO-CUM(OHMYEH IHUKBA ¢ d la ManepoB 0aBeH (HHAJ, CAKAIl IOCTAaBS MOJA BBIIPOC H
UCTOpHSITA Ha caMus KaHp Ha CUMQOHHMATA, a Ha MecTa C OCTPOTO KOH(POHTHUpaHE Ha
Pa3HOPOJHM MY3MKAIHH MJIEM W CTHWIOBE JIOPU IIPEJM3BUKBA acOIMAMM C JpaMaTU4HU
cbOUTHS B 00IIaTa eBpoIeiicka uctopus. BriedatneHueTo 3a 3ary0a U mpeoTKpUBaHE Ha ABJITO
YCTOSUTH Ha BPEMETO HJIealt ce pelyBa ¢ HAaTPATdYMBOTO YCElllaHe 3a TParu3bM, MeJTaHXOJIHS U
JIBJIOOK PECIIEKT KbM (UTI'YpUTE OT MMHAJIOTO, BKJIIOUEHH B Taka O3ByueHaTa BbhOOpakacMma
EKCIIO3UIMS, HYacT OT My3es Ha My3MKaJHara HUCTOopus. BBb3MOXKEH CMHUCIIOB IUIaH B
TBHJIKYBAHETO OMXMe MOTJIH J1a TpeJIoKUM U LuTHpaitku gymute Ha llIHUTKe, HamUCcaHu 1O
MOBOJI APYTO HETOBO MpousBeaeHn — Konuepto rpoco Ne 3, B KOeTo ChIIIO Taka ce pa3padboTBa
TBOPYECKU W/IesTa 32 KOHPPOHTUPAHE HA PA3IMYHHU IUIACTOBE OT MY3UKAIIHOTO MUHAJIO! ,,C1€0
HAKOJIKO MUHYMU MY3esim eKCHI00Upa U Hue ocmasame ¢ (hppazmenmume om MUHAIomo npeo
ONACHOMO, HECULYPHO U HeNOCMOSHHO Hacmosue. [...] ...eeruxume gueypu om MUHAIOMO He
moeam da uzuesHam...” (Schnittke 1991, 3). @urypara, KosSTO ce U3BUCIBA B CMUpsABAILATa Ce
MocJie/iHa 4yacT, € bax — HeroBHUAT MOHOIpaM TyK € BB3BbpPHAT U 3a/1aBa OCHOBHHS TOHOB
MaTtepuan Ha vacTra. Mnedara u unean B-A-C-H ce mpoBexna HENpPECTaHHO, cAKalll KaTo

IIOCJICOHO y6e>1<1/1me Ha My3HUKaTa BbB BpEME Ha JUCTOITUYHU HACOJTOTUH.
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IHNOABPAHU CTUXOTBOPEHUA B IIPEBOA OT JATCKH N
HOPBEKKU E3UK

IIpeeoo om oamcku u Hopsexcku e3ux. Muxaun baiikos

TRANSLATIONS OF POETRY FROM DANISH AND NORWEGIAN

Translation from Danish and Norwegian: Mihail Baykov

‘¢

Muxaun baiikoe e macucmvp no ,,Hopoucmuxa® kvm  cheyuainocm
,» Ckanounasucmuxa” u acucmenm no ,,HMcmopusi na Kykienus meamwvp u ,, Anamusz ua
meampanen cnekmakwvl'' 6 kameopa , Teamposnanue® na Hayuonanmama axademus 3a
meampanino u guimoso uskycmeo. Heeosume unmepecu ca 6 obnacmma Ha cvb8peMeHHama
opamamypausi, meampaiHama UCmopusi U meopusi Ha KVKIEHUs Mmeambvp U MmMeampaniHis
MEHUOICMBHM, d CbUWO MAKA U 8 NOAeMmO HA onepamuenama meampaina kpumuxa. Om
2022 2. Muxaun Bbaiikos e oupexmop na Mnaoeocku meamuvp ,, Huxonati Bunes*, 6 penepmoapa
HA KOUMO 8 NOCIeOHUme 08€ 200UHU CA BKAOUEHU OpaAMamu3ayuu Ha peouyd 8UCOKO YEeHEeHU
npoussedeHust, emoremMamudny 3a cKkamounasckama xyamypa — ,,Emun om Jlvonebeps “,
LAunu Jwrcomo uopanue®, |, Kapacon, xoiumo owcusee ma noxpuea, ,, Xpabpusim 0n06eH
gotinux “, ,, Mankama pycanka “.

lloobpanume myx cmuxomeopenuss 3an03Hasam Ova2apCcKama Yemsaua ayoumopus
KaKmo ¢ NONYJIAPHU, MAKA U ¢ MAJIKO NO3HAMU NPeOCMasUmen Ha Cb8PEMEHHOMO HOPBENHCKO
U OamMCKO NOeMU4ecKo U3KyCmeo.

% sk ok

Hopeeaxckuam nucamen FOu @oce (Jon Fosse) e nocumen na Hobenosama nazpada 3a
aumepamypa 3a 2023 2. Cnopeo apeymenmayusma Ha Llleedockama axademus, moéa Hau-
NPECHUIICHO MeNCOVHAPOOHO JaumepamypHo omauuue ce epwvuea Ha PDoce ,,3apadu
HOBAMOPCKAmMa My Opamamypeus u npo3a, 0asawju 21ac Ha Heuspasumomo.

IOu @oce, pooen npez 1959 2. 6 epad Xayeecrwn, FO2o3anaona Hopseeus, e noznam
npeou 8CUYKO ¢ OpaMamypeuyHomo cu meopuecmeo. Toii e agmop Ha 28 nuecu u e c6emosHo
usgecmen 6 obnacmma Ha cyeHuuHume u3Kycmea. B cvujomo epeme @oce e nanucan Hao 40
KHUSU 8 Opy2U Jcanpose (PoMaHu, paskasu, noesus, ecema, oemcku xkuueu). Ilo-consamama
yacm om msax ca npegedeHU u U30aA0eHU U U38bH npedeiume Ha pOOHAMA My CIPAHA, 8 KOO
nucamessim ce HoA36a ¢ UKIIOYUMENHO Yeadcenue 1 npusHanue.

Tyx nomecmeame 0ge npouszgederus om cmuxocoupxkama ,, Cobpanu cmuxomeopeHus *
(Dikt i samling, 2021)
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% % ok

Japu Coodrw Kpucmencen (Lars Saabye Christensen, poo. 1953) e eoun om nuaii-
SHauuMUme Npeocmasumen Ha Cb8peMeHHama Hopeedcka tumepamypa. Totl debromupa npes
1976 . u meopu 6 pa3iuuHU HCAHPOBE — NUULE PAZKA3U, HUECU, POMAHU, (PUIMOBU CYEHAPUU U
noesus. Jlaypeam e na peouya HOpBeCKU U MENCOYHAPOOHU TUMEPAMYPHU OMAUYUA — HA2PAOa
3a debrom Ha umemo Ha nopegedckus nucamen Tapsau Becoc (1976), Puyapcku opoen ,,Ce.
Onag* 3a ocobenu 3aciyeu 3a pazeumuemo Ha Hopeedckama aumepamypa (2006), sucuiemo
(pencko oOvporcasro omauuue ,, Opoen 3a uskycmeo u aumepamypa ™ (2008) u op. Knueume my
ca npesedenu na Hao 30 e3uxa.

Tyk nomecmeame mpu cmuxomeopenus om cmuxocoupkama ,, Bpamama na Apnapoo
(2022).

IIpusiTeicTBOTO

IIsTyBaMm ¢ nmpusitenu

Hsamam MHOTO, HO ca JOCTATHIHO

He moe TBBpAE UecTo Ja ce noBTaps

KOJIKO € Ba’KHO J]a TbTYyBAIll C IIPUATENH

Kaprunara craBa 1o-s1cHa, MEYTUTE — 11O-CMEJIH, & CIIOMEHUTE TPAsIT [10-/TBJITO
CriecrsiBaMe U nnapu

Hanu ce uepnum enuH Apyr

3a mpeAnoYKuTaHe € 1a NbTyBaMe C BJIaK, IOHSAKOra ¢ Kopad
Moxe u nema

Haii-no6pe Hu e korato He Obp3ame: Hajara ce

Cnen ToBa UABaT U APYTH IHU

U Torapa TpsAOBa Ja cMe MOATrOTBEHHU 3a Hal-JI0IIOTO:

JoctarbuHo Bpeme

Huxkora HaMa 1a 0naeml JeTeTo KOeTo CH 011
HHMKOra HsMa jaa ObJICII ACTETO KOSTO CH Ol
HHUKOW HE MOXE J1a TU BbPHE

MCUTUTC KOUTO Ca TC Ch3aIU

o0pasuTe U3MBIHUIN JISTHATA HOIII

3€JICHUTE JIBYM HA CIBHIETO U OTPOBHHUTE 3MUU
HHMKOra HsMa jaa ObJIeII ACTETO KOSTO CH Ol

HHMKOH HE MOXE J1a OTBOPH BpaTUTE
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% % ok

Konéaiin @anxano (Kolbein Falkeid, 1933-2021) e nopeexcku noem u nucamen ¢
AKMUBHA 2PANCOAHCKA NO3UYUSL U OeeH YUACMHUK 6 obujecmeenume oebamu. Totl uma 6o2amo
MeoOpYeCcme0, YOOCMoeH e ¢ peouya Hazpaou, cped koumo Puyapcku opoen ,,Ce. Onas* 3a
0cobenu 3acnyeu 3a pazeumuemo Ha Hopeexckama aumepamypa. Haii-eonsim ycnex nocmuea
cmuxocoupkama my ,,[pyeo crvnye (1989), om roamo myk nomecmeame e€OHO

Cmuxonieopernue.

Huxora

TeMHMHATA HUKOTA HE ¢ OWIIa Taka sipKa

M 3BE3/IUTC HUKOTA HE ca OWIIM TOJIKOBA CBPHXHOBU

U MaJIKUTe Yalllid Ha BpeMeTo He ca OUIU Taka NpenbIHeHU
C KPHUCTAJIEH, SICEH CMUCHI

KaKTO KOT'aToO BBPBEIIE C MCH MTPE3 HOIIUTE.

Crapuecko, JIMIIETO Ha I'PaJia ce OTIIyCKAalIe B CIIOKOEH ChH.
CBeThT pa3TBapsile phlie KaTo 0e33alUTHO JeTe.

W Hukora, HuKora

CbH U PEAITHOCT He ca OWIM ThH OJIU30

KaKTO KOraTo O4MTC HH CC ThPCCXa B3aMMHO.

Coopen Yapuk Tomcen (Soren Ulrik Thomsen, poo. 1956) e eoun om naii-uzsgenume
oamcxu noemu. Toti dedromupa cvc cmuxocoupkama ,, I paocku scapeon * (City Slang, 1981),
noC1e08ana om oue ceoem cmuxocoupku u coopuuyu ¢ ecema. OCHO8HA mema 8 He2080Mo
MBOPYECNEO € 2O0TeMUAM 2pad U cpeujama Ha 0OUKHOBeHUs 406eK ¢ Hezo. Tyk nomecmeame
0ee cmuxomeoperus Ha Coopen Yapux Tomcen om nHecosa cmuxocbupka ¢ noobpana noesus,

usoaoena npes 2014 e.

IIpean 16 roaMHM NOJIy4HUX KAPTOHEHA Ky TUA
IIpeau 16 roauHM Nony4Ynx KapTOHEHA KyTHS

C pU’KaBa KOTKa B Hes

KOSATO Cera OTHOBO JIEKHU B KYTHsTa

BBPXY KOJIEJIOTO KOETO KapaMm Ipe3 rpaja

KbM €/IHa I'PA/INHA B bpbOHCX 0N

KBJIETO 1€ orpeda ToBa JKUBOTHO
175






Chnucanue ,, I 'epmanucmuxa u ckaHOUHasUCmMuKa * Toouna 1V (2024), opoii 4

% % ok

Kpucmen Bvopuxap (Kristen Bjornkjcer, poo. 1943) e damcku scypranucm u nucamer.
Hebromupa npes 1965 2. cve cmuxocoupkama ,, Hoea oamcxa norumuxa “ (Ny dansk politik), ¢
KOSIMO HAIA2a Cce0sama Hoeamopcka noesus. HM30an e HAKOIKO CmuxocOupku, Kamo
cvuyunckusim my oebrom nacmwvnsea npesz 1975 e. ¢ ,,Tvea no mobumama* (Keerestesorg),
npemwvpnsira 17 uzdanus u usdadena 6 mupaxc om oxono 50000 exzemnuapa. Tyk

nyoOIUKy8ame eOHO Om YeHMpPAIHUume CIMUXomeopeHusl 8 masu Cmuxocoupka.:

AKO Me HalmycHeul

AKO M€ HaITyCHEII

HaIpaBu ro ObP30 PI3KO

u 6e3 (pammmBa xan

TPBTHU CHU CBHC €IUH 3aMax

Y MIPEKCHUA BCHYKH BPB3KH

3aXBBPJIN ME B 0€3/1Ha

OT KOATO MOXKeElll Ja KaTepHuIll caMo Harope
(A Bce nmak?

Taka puckyBaiil Jla OCTaHEII TaM J0JTy
Y HUKOTA JIa HE M3ILTyBalll

TOBa Maii € TBBP/IE KECTOKO?

Hckam 1a Te moMoJs 3a Helllo APYyro)
AKO M€ HaITyCHEII

HaIpaBH T'o JICKO HEKHO

a He BHE3arHo U rpyoo

00JIe3HEHO MIOKUPAIIO

HaIpaBH T'o JICKO HEIKHO

M aKO MOE HEKa € Ha MAJIKU MOPIUH
0aBHO — 3a J1a CBUKHA C MHCBHJITA

(U1 Bce nax?

BBB Bceku citydail € HENpHUATHO
Hermio koeto 60mu

3amo a B1aunM OosKkaTa Torana?

Ha, 3ammo 1a u3najgaMe B Ta3u CUTyamusi?
Cera cbM B Hes:)

HamycHu Me pano
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C nwvpsa nazpada beute omauuen npeeodvm na Padocm Hoekosea — cmyodenmra 6v6

emopu Kypc Ha cneyuannocm ,, Ckanounagucmuxa '

JlBa e3uka

[IBa e3ruka MU IbpAKAT CHPLETO,
JIBa KOIIHEKa BPB3BAT MOSI YM.

W maxkap 3aBuHaru ga te obuyam,

TBos HUKOra He 1IE 14 ChM.

Jb160Ko B ajleHHs Mpak
Paszkpu KUBOTHT CBOS OpaT-O/IM3HAK.
Tam Ha reTBOOBA NIECEH

3MUNCKH CbCHK € MPUBHECCH.

JIBa e3MKa MU AbpKAT ChPLETO,
ana BBIIPEKU TOBA 'O YyH.
OcTanu 11pu MEH U HAIlyCHU M€,

OT MEH camara n30aBu Me.

% sk ok

Bmopama nacpaoa nonyuu npesoovm na Heaiino Anexcandpos, cmyoenm b8 mopu

Kypc Ha cneyuaniocm ,, CKaHouHagucmuxa “*:

JBa e3uka

JIBa e31uKka TOBOPH MOCTO CHPIIC. JIBa e3uKa TOBOPH MOCTO CHPIIE.

JIBa OnssHAa 0OWTABAT MOETO Ch3HAHUE. [Ile ce BcaymIai B HErO BBIIPEKH TOBA, HAJINA?
JIroboBTa MU 6€3yCIOBHA € KbM TeO, C MeH ObaH, CETHE TH M€ HAITyCHH,

HO HAC BUHATH HHU JCIIU TOISIMO Pa3CTOSHHUE.  OT MOSTa CHIIHOCT TH M U30aBHU.

IToTsHAM B 4E€PBEHOTO THMHHIIO,
JKuBoTHT ABOSIKO OecHee.
I'b1b0 mee yremmuTenta neceH.

H 3mus HenpecTaHHo ce cMee.
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IIPEBO/N HA OTKBCH OT KbCHOTO TBOPYECTBO HA KHYT
XAMCYH

TRANSLATIONS OF EXCERPTS FROM THE LATE WORKS OF
KNUT HAMSUN

Hopseockuam nucamen Knym Xamcyn (1859—-1952), eoun om uati-sipkume
npedcmasumeny Ha CKAHOUHABCKAMA TUMepamypd, € UPACHAl U Npekapéa MaadexcKume cu
200unu 6 oonacm Hypnan, Ceseprna Hopeezus, KbOemo ce pazeuea 0eticmeuemo 8 20JismMa 4acm
om Hecosume npouszeederus. Ilpupooama na Hyprawn, xopama, nHacenssawu masu obaacm,
MeXHUsm OUQIeKm U YEeHHOCMU USPasim YeHmpaiHa posis 8 YALOCHHOMO MEOPYECME0 HA
Xamceyn. llucamensm passenuasa Oumyeaujume 8 He208amd CbBPEMEHHOCI MUMose 3a
uzocmananocmma na Cesepna Hopeezus u it 0aéa HO8, NO-8UCOK CHIAMYM.

Knym Xamcyn e 0obpe nosnam 6 Bvicapus uaii-eeue ¢ pannume cu pomanu ,,1nao*
(1890), , Ilan* (1894) u ,,Buxmopus“ (1898). Kvcnomo meopuecmeo Ha nucamens, Koemo
noumu usysino e noceemeno Ha Cesepra Hopeezus, e no-mMaiko nosHamo, Tunceam cb8pemMeHHu
npesoou om He2o Ha bvbazapcku e3ux. Bve apvska c mosa npes usmunanama 2023/2024 yue6na
200UHa, 8 pamKume Ha uzdupaemus Kypc ,, Kuym Xamcyu — scusom u oeno*, na cmyoenmume
ce npeodocmast 8b3IMONCHOCH 04 Npeseddm OMKbCU ONl MAIKO HO3HAMU U HeNnpeeoeHy Ha
cvepemMeHer 6b12apcKy e3UK npou3eedeHUs Om NPexoOHUs NEpUo0 U KbCHOMO MEOPYECmE0 Ha
Knym Xamcyn. Omkwcume ca noobpanu maka, ye 0a 0adam npeocmasa 3a pasiuiu adcnekmu
om acueoma 6 Ceeepra Hopesecus, maxasa, kakeamo s e onucan XamcyH — OMHOUIeHUAMA
MeHCOY XOpama 8 Ce8epHOHOpeexcKomo oowecmao (,, Meumamenu* (1904), ,, Benonu** (1908),
L Poza*™ (1908), ,,/[eya na spememo” (1913), ,, I padeyvm Ceceaghoc* (1915), npupooama &
Hypaan u e3aumooeticmsuemo na xopama c nes (,, [loo ecennama 38e30a *“ (1906), ,, Cmpantux
csupu noo cypounka“ (1909), ,, locreonama padocm ™ (1912, ,, Ilocreonama enasa“ (1923).
Ilpeseden e cvwyo omxwve om ,, bracooamma na semama* (1917) — pomana, 3a kotimo Xamcym
nonyuasea Hobenosama nacpaoa 3a numepamypa npes 1920, kakmo u ,, [lo obpaciume ¢ mpesa
nvmexku *“ (1949), nocreonomo npouszgedenue Ha HOPEEXHCKUS NUCAMEN, 8 KOEMO MOl pa3Kka3ed
3a npedcUBABAHUAMA CU Cled Kpas Ha Bmopama ceemoena 6oiina, no epeme Ha KOSAMO Npasu

mpacudnama ecpeuKa oa 3a468U CUMNAMUU KbM Hauyucmkda Fepmanuﬂ. anpeku mesu
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ybeocoenus, 6 npouzgedenuama na Kuym Xamcyn vama u cneoa om nayuzom uiu pauiuzvm.
Tosa nuuu u om npegedenume OMKbCU.

Illpesooume ca Oeno Ha cmyoemmu om mpemu KypC HA CHEYUAIHOCH
., Ckanounasucmuxa®, Koumo nposgaeam o0coben uHmepec KbM CKAHOUHABCKUME
aumepamypu, Ysaniocmuomo meopyecmso Ha Knym Xamcyn u opyeu ckanOunagcku nucamenu.
Cmyoenmume 8 cneyuanHocmma noOaY4aAsam 3d0bA0OUeHU 3HAHUA 34 CKAHOUHABCKUME
aumepamypu 8 pamKume HA 3A0bANCUMENHUSA OAKANABLPCKU KYypC NO UCMOPpUs Ha
CKAHOUHABCKUMe TUmepamypu, 600er ¢ HAKoaKo wacmu. Teopuecmeomo na Knym Xamcyn e
3acmvneHo 8 pamkume Ha yacmma ,,Hcmopus Ha CKAHOUHAGCKUME AUmepamypu — Om
Anoepcern 0o Xamcyn “. [Ipesoou na omkvcu om npousgedenus Ha Knym XamcyH ca cvuyo uacm
om 0byYeHUemo no HOPBEJICKU e3UK U Hall-eeve npu n0020MoeKama 3a Komnoweuma ,, I1peeoo *
Ha OwpacasHus usnum. Iloocomoexkama 3a ObpIHCAGHUS USNUM € C8bP3AHA C Npesoou HA
omxwvcu om Knym Xamcyn, kakmo u Ha opyau kaacuyu u cvepementu asmopu — Cuepud Yucem
(1882—-1949), I'py /lare (poo. 1962), Epren Jly (poo. 1969) u op.

Ilpu npesooume cu 3a xypca ,,Knym Xamyn — orcusom u deno*, npesgesxcoauyume
CMYOeHmu U3NOA36AXA KAMO OpueuHan wounelinomo uszdanue Ha Xamcynosume ,, Cvoparu
cvuunenus” om 2009 e. B usnonzeanomo uzdanue e3ukvm HA XAMCYH, KOUMO 6 Nbpeume
U30aHUs e OamCKO-HOPBEXICKU, € HOp8ecusupan u ocvepemenen. Toea ynecuu pabomama Ha
npesescoauyume CmyoOeHmu, KOUmo u3yyasam weeoCcKu Kamo nvpeu CKAHOUHABCKU e3UK U
CLOMBEMHO OAMCKU UTU HOpBedcKU Kamo emopu. Omrvcu om XamcyHo8U Npou3eeoeHus
npeeeNcoaxa Kakmo cmyoenmume, usydasawju weedcku u Hopsexcxu (Moan-Koncmanmun
Benxos, Heana Heanosa, Benucnasa Jlamunosa, Buxmop [ewes, Tuna Ilanuesa, /letisuo
Cnasues, [anuena E¢pmumosa, Hamanus Pycesa, Benyucnas ['eopeues) maxa u maxuaa,
uzyyasauy weedcku u oamceku e3ux (benocnasa 3azapesa, Hukonail I'eopeues). Bcuuku me ce
cnpaguxa omaudHo ¢ noemama 3aoada. llpesodume um ce omauuasam ¢ MOYHOCH CHPIMO
OpucUHANA U HAXOOHUBOCM NPU Npeoasanemo Ha cneyuguunus Xamcynos cmui. Kamo
NpeoU3BUKAMEICMBA NpU NPesoda npesedcoaujume CmMyOeHmu NOCoYUxa Cneyugpuunus u
apxauyHusi om CcvepeMeHHd 2ledHa mouxka e3ux Ha Kuym Xamcyn u usnonzeanume om
nucame’st OUANEeKMUIMU.

Tyx nomecmeame npegedeHume OmMKbCU HA NOOOPAHUME NPOU3BEOEHUS 8 XPOHOIOSUYEH

ped — cnoped 200uHama Ha U30a6aHe Ha CbOMBEMHOMO NPOU3BEOeHUe.
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u3 ,,Meurarean*
(1904)

IIpucnyxHuuata B WbpKoBHUS ABOp, Mapu BaH Jlyc, € 3acTaHana Ha mpo3opena Ha
KyXHATa W TJIe[ja Harope KpM IbTs. TS mmo3HaBa ABaMara, KOMTO CTOSAT 0 MopTara, ToBa 6e3
cbMHEHHE ca TenerpaducTa Ponancen, cCOOCTBEHUST U TOACHUK, U JblIepsATa Ha Kiucaps Oira.
Buknamie ru 3ae1HO0 3a BTOPU BT Ta3U IPOJIET; KAKBO JIM 3HaUelle ToBa? AKO FOCHOXHIIA BaH
JIyc HsAMalle TOJIKOBA MHOTO padoTa TOYHO cera, Iienle Aa M3je3€ HalpaBo Ha IbTS U 14
MTOMCKa 00SICHEHNE.

Ho numa mmaiiie HAkakBO BpeMe 3a ToBa? B 1ienns 1'bpKoBeH JiBop Oellle HacTaHaja
rojsiMa CyMaTOXa, BCEKM MOMEHT Ce€ OuakBalle Ja NPUCTHUTHE CEMEHCTBOTO Ha HOBUS
cBellleHHK. Mankusat QepAnHaHA CTOELIE Ha ITOCT Ha €A1H IPO30pelL, 3a 1a HabJI0AaBa MOPETO
1 J1a chOOIIH 3a MPUCTUTAHETO, 32 JIa MOXKE JIa IMa TOTOBO TOILIO Kade 3a mbTyBamuTe. Moxe
Jla UMaT HyXja oT kade, uaBaT C JioJiKa Yak oT Pycenrop, mpucrana Ha rmapaxo;ia, KOUTo ce
HaMupa Ha eIHa MHJIS pa3CTOSHHUE.

Ilo 3emsTa BCe ol1le MMa MaJIKO CHAT U JIefl, HO € Mail Mecell M BpeMeTo € Xy0aBo, 3aToBa
aaurte B Hypnan ca cBetim u ibiry. KbiaBaunTe 1 BpaHUTE ca M3MHHAIH JIBJITHS BT /IO CBOUTE
I'He3/1a U TaM, KbJIETO HsMA CHAT, 3eJIeHee TpeBa. B rpajinnara BppOaTa 3arousa jia HalrbliBa,
BBIPEKU Y€ € MIOKPUTA ChC CHAT.

Xopara 0sixa B TOJsIMO HampexeHue. bsgxa ce MOSBWIM KaKTO MOMOIIHHUUTE Ha
CBEILEHHKA, TaKa U APYrH pudapu, Te BbpBAXa MOKpail HABECUTE Ha JOJKUTE C TOJEMHUTE CU
00Ty1IN, 1bBUYEXA TIOTIOH, IUTIOEXA U CH FOBOpEXA.

Haii-nakpast Ponancen 3akpaun 6aBHO no nbTs, Oerie nycHan Onra, a muc BaH Jlyc ce
OTAPBIIHA OT Mpo30pela B KyxHATa. T4 wielle Aa My HAalOMHHU 3a TOBa MO-KBCHO: He Oere
pPANKOCT Aa ce pasnpaBsd ¢ YBe Pomancen. Ts Oelle oT XONaHICKH MPOM3XOZ, TOBOpELIe
OepreHcKy TUajIeKT U Oellle TOJIKOBA yCcTarta, 4e COOCTBEHHUSAT I TOACHUK Oellle MpUHY/EH /a 1
najze mpsikopa rocnoxwura J[sBoicka ycra. I'onemust Pomancen Oerie MHOTO OCTPOYMCH U

Haxoa4uB YOBCK.

Ilpesoo: benocnasa 3acapesa
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u3 ,,Ilog ecennara 3Be3ga‘

(1906)

Moperto Oelie riragko KaTo OrNIEJAI0 BUepa, TakoBa € u AHec. Ha ocTpoBa e roperio,
YUeAHCKo Jisimo — MEKo 1 To1uio! Ho HsiMa HUKAKBO CITBHIIC.

MuHaxa MHOTO TOIUHH, OTKAKTO MOCJIETHO M3MUTAaX TAaKOBa CIIOKOMCTBHE, MOXKe OU
JBajeceT WU TpUAeceT TOAUHM, a MoxKe Ou e Ouio B mpeauiueH xuBoT. Ho cu Mucns, de
HAKOTa NIPEIN TOJWHU CUTYPHO ChbM BKYCBAJl TOBA CIIOKOMCTBHE, 3al0TO CE PA3X0XKIaM TYK,
TaHaHWKaM, BHJIHYBaM CC M M€ € TPHIKa 3a BCCKU KaMbK M BCCKU CTPBK, a U3IJICHK/IA CSAKAIT U
TE Ce€ TPUXkKaT 3a MEH B 3aMsHa. biusku cMme.

Koraro BbpBs 10 0OpaciaTa ¢ TpeBa IIbTeKa B ropara, ChpIeTO MU Mpenycka B He3eMHa
panoct. CIIOMHSAM CH €JIHO MSCTO Ha HM3TOYHOTO KpainOpexue Ha Kacnmiicko mMope, Koero
HAKOTa TOCeTUX. BCHUKO U3TIIeK /1a11e KakTo U TYK, MOPETO OCIIe HEMOABUKHO, TEKKO U CHBO
KaTo KeNsi30, KakTo cera. BepBsax mpe3 ropata, 05X TPOTHAT 0 CHJI3M OT BB3XUTa U IMpe3
LAJI0TO BpeMe cH Ka3Bax: ['ocniogu B HebecaTa, aHO J1a ce BbpHa OTHOBO TYK....

Csxaun cbM OWJI TaM IIPEJIu.

A Moxe 01 ¢bM OMJT TaM U ITPEJIH, MOKE OM CHbM JIONTHJI OT JIPYTO BPEME U JIpyTa CTpaHa,
KBbJIETO TOPUTE U TOPCKUTE MBTEKH ca OUIu chiuTe. Moxe OU ToraBa cbM OUI IIBETE B ropara
WK MO’ke Ou OpbMOap, UHHTO I0M € OHIT HIKOE aKallieBO AbPBO.

A cera J0H0X Ha TOBa MACTO. Moxe O CbM TpeNeTsiia IbIATH BT JOTYK KaTo NTULIA.
Wnu nbk ¢cbM OMJT KOCTHIIKATa Ha HIKOM TUTO/T, M3MPATEH OT MEPCUNUCKH THPTOBEIL. ..

BwxTe, cera ¢bM ocTa Janed OT NMIyMOTCBHUIIMTE M THIAMUTE HA rpajaa, OT XopaTa u
BecTHUIUTE; M304rax oT BCUYKO TOBA, 3allIOTO Me NMPU30Baxa OT TUXUTe, CAMOTHU MecTa, Ha
KOUTO TIPUHAATIEXKA.

,,BCHUKO IT1I¢ MUHE JI00pe™, Ka3BaM CH M ChM H3MBJIHCH C HAJACK/a. YBHU, U JIPYT BT
CHM OsTal Taka OT Tpaja M CJIC] TOBA ChM c€ BpbInal. M mak chm Osrai.

Ho t1o3u nbT cBEM TBBPAO PCUICH Ja ITOCTUI'HA MUP Ha BCAKaA LICHA.

Ilpesoo.: Heana Heanosa
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u3 ,,beHonu*
(1908)

Mexnay ezeporo u kbiaTa Ha benonun ce npocrtupa ropa — ue € coocreeHoct Ha benonu,
a o01MHCcKa — OOMKHOBEHA CMECEHA TOpa OT UITIOIHUCTHH IbpPBETa, OPE3U M TPEICTIINKU.

B omnpeneneno BpeMe npes JATOTO X0pa OT IBE€ €HOPUH ce ChOUPAT TYK U OIyCTOLIaBaT
U CEKaT C BCUYKH CHUJIM; KOTATO MIPHUKIIOYAT U OTHECAT IbPBATa 110 JOMOBETE CH, TOpaTa OTHOBO
YTHXBa 1Ipe3 LslaTa roJMHa U )KMBOTHUTE W HTHULIATE OTHOBO ca cpex Mokoi. OT BpeMe Ha
BpEME CaaMH OT €Ha CHOPHS [IPEMUHABAT MIPE3 TopaTa Ha ITBT 3a JIPyTa; KaTo M3KIFOUUM THX,
camo beHOHU mpeMHHaBa TyK U 3UMe, U JieTe. Toil BbpBU B CyXO U BIaKHO BpeMe, 3aIl0TO €
CHJIEH U CTaOUJIeH YOBEK, KOMTO HE C€ CTPaxyBa OT MPEMSATCTBUS.

benonu e pubap, KakTo BCHMHYKH OCTaHaIM 10 KpanOpexuero. Ho ocBeH ToBa Toit
pasHacsi ¥ 11o1llaTa Ipe3 IUIaHMHATa U 00paTHO, ITbTyBa HAa BCEKH JIBE CEJIMHUIIM M I10JyyaBa
MaJlka 3amiaTa 3a paboraTa cu. He Bceku monmyuyaBa OCTOSHHA 3aIllaTa OT AbprKaBaTa Ha BCSKO
TpUMeceuue U 3aT0Ba beHOHU ce oTiryaBa cpel BpbCTHULUTE . CllyuBa ce € MOHSKOTa eIUH-
J[BaMa Jla ce IpUOMpaT ciiejl YCIIEIIEH YJIOB Ha XEpUHIa U Jia CU IIOJICBUPKBAT BECENO 110
II'bTUINATA, 3aLI0TO 1€ cliedessT napu u penyranus. Ho He 3a abiaro. OOUMKHOBEHHTE XOpa
Os1xa TOJIKOBA 3aJJbKHENN Ha ThproBela Mak ot CHpHIIYH, Y€ KOraTo U34HUCTeXa ABJIra CH
KBM HEro, Ilelle Ja UM OCTaHe CaMO CIIOMEHa OT BPEMEeTO, KOrato CH MOJCBHpKaxa IO
nbTULIATA. bEHOHH, OT Apyra cTpaHa, pa3Hacdlle roguHa ciel rofuHa Kpajlckara Molla Ha
rbp0Oa cu u Oele 10cTa aBTOPUTETEH ChC 3aKOMUanKaTa U JTbBa Ha MOIIEHCKATa CH YaHTA.

Enna cytpun TOl MuHa mpe3 ropaTta Ha I'bT KbM IJIJaHUHATA, Oe€llle JATO U TyK-TaMme
uMallle Xopa, KOUTO ceuaxa IbpBa. TaM Oellle i AblIepsTa Ha CBEIEHUKa OT ChCeHaTa €HOpHs,
HOCellIe IIafnKa ¢ nepa.

— benonu e Tyk, Mora jia ce mpubepa c Hero, Kasa Ts.

Kasgamre ce Po3za.

benonu no3apasu 1 OTTOBOPH, Y€ MOKE /12 51 B3EME.

Tst Gemre ropaenuBa nama, benonu s mo3Hasaie 1o0pe, 3HaeIIe 5 OT JeTE; HO cera He
s Oenie BUKIAA OT TOAMHA, KBS MOXKe Aa ¢ Omna. Po3a masenie Manku TaliHu U Oele Jocta
cTpaHHa. BeposTHO gHEC € u3ns3Ia OT JA0Ma CU B YETHPHU daca CYTPHMHTA, 3a Ja € Cpel
oOmuHCcKaTa ropa B oceM. Ts Oemre TosikoBa ymMHa U Oe3crpamna. bama it cpuio 6erre ropa,
eIbP MBX, IIPE3 LSUIOTO CH CBOOOIHO BpEME CE 3aHMMABAIIE ChC CTpesida U JIOB Ha BCSIKAKBU

*KuBOTHU. Ho TOM Hapesa ¢ ToBa uMalle 1 M3BECTHU OPaTOPCKH TapOou.
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benonu u Po3a mpekapaxa HAKOJIKO 4Yaca B pasrOBOP M TS I'O pa3lUTBAIIE 32 MHOTO
nema. [locne cennaxa ga cu nounHar, beHOHM M NPEIIOKU OT XpaHaTa CU U TS U3SAC roysiMa
4acT OT Hesl, 3a 1a ro yBaxku. Cies ToBa BbpPBsiXa OIIE Yac, HO 3aBajis MMPOJIMBEH AbX U Po3a
HacTos Aa ce ckpusaT. Ho beHoHn, koiTo HoOcelne Kpajackara Ioiia, HaMalle BpeMe 3a TORa.
Bopasixa omie u3BecTHO BpeMe, Po3a ce moaXIp3Ha U HE MOXKA J1a TTPOIBIDKH.

BeHonu st mornenHa u st ChKalld, 3arieaa ce B HeOeTo U BUAS, Y€ ABKIABT IIC CIIPE CICH
MaJIKO U M Ka3a MHUJIO:

— buxTte 1 uckanmm ga ce CKpueM IoJ ckaiara?

IIpesoo: Benucnasa Jlamunosa

B

u3 ,,Po3a*
(1908)

B eymn ot iaute, KOraTo 05X OTCEHAN 3a U3BECTHO BpeMe pu XapTBUICEH, CPEIIHAX
Mak Ha BT KbM MaraszuHa. Toli Oellle NpUAPYKEH OT HEMo3HaTa JaMa, o0JieueHa B IpeXu OT
JTUCHYa KOKa. bAX OTBUKHAN Jla ce cpelllaM ¢ MJIaJd >KeHHU, Heka bor ga s GmarocioBu —
ITOMHUCIIUX CH a3, JIOKATO s [103/IpaBsiBaxX U IJIe/[ax 9apoBHOTO ¥ Jjinile. ChC CUTYPHOCT Oellie Ha
ITOBEYE OT JIBAJICCET TOJIMHU, BUCOKA, C ThMHA pyca Koca U KadsBu ycTHU. Ts Me morieaHa
HEBUHHO, OCYIII KaTo CecTpa, Iiefalia KbM Opar cH.

Toif KaTo He cMpax Ja MUCHS 32 Hesl U CIIOMEHax 3a cpelaTa ci Ha XapTBUTCEH, TOU
MU OTTOBOPH:

— buna ¢ Po3a. beme nu xpacua?

— bemre.

— Po3a e 3nauun. BwxpHana ce e.

He uckax na mo60onuTcTBaM U MPOCTO Kazax:

— Hla, kpacuBa ¢. T Maif He € OT TyK

XapTBUTCEH OTTOBOPHU:

— He, He € 0T TyK, a oT ¢cbeceiHOoTO ceno. ['ocTtyBa Ha Mak.

Crapara npucinyXHHIIa B KbIaTa HA XapTBUICEH MU Pa3Ka3a Mo-KbCHO MoBeue 3a Po3a;
TS OWJIa JBIICPATA HA CBCIICHUKA B CHhCEIHATA CHOPHS, OMIa OMBKEHA 3a KPaTKO BpEME, HO
cera Omia caMa, MBEXKDBT M OMJI 3aMHHAI Ha T, Po3a, ¢hilo Taka, HAKOra OMja CrojcHa M 3a
XapTBUICEH, HO TIOCIIE C€ OMBKUIIA 3a Apyr. CTpaHHA UCTOPHSL.

IIpesod: Hukonaii I'eopeues
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u3 ,,CTpaHHHK CBMPH NMOJ CYpANHKA
(1909)

CI/IprHO Ta3d I'oJJUHa € MMad MHOI'O T'OPCKH IIJIOOOBC. LIepBeHI/I 60pOBI/IHKI/I, YCpHH
60p0BI/IHKI/I U AWBU KBIIMHH. He Ka3BaM, Y€ YOBCK MOXKC [1a JKUBCC KAaTO CC IIPCXpaHBa CaMO C
ropcku mioaoBe. Ho € xy6aBo, 4e Tv mMa B MOJICTO U Ca MPHUATHH 32 OKOTO. Yl MHOTO ITBTH €
OCBCXKABAIlO J1a T HAMCPH YOBCK, KOT'dTO € )KaACH U I'NIaJCH.

ETO, 3a TOBa CH MHUCJICX CHOIIH.

Ocrasar ABa, Tpyu MECCLA, JOKATO KbCHUTC CCCHHHU I'OPCKH IUIOHAOBC y3pCiAT, TOBA I'0
3nam Jioope. Ho cpen npupogata nma u ipyru pajiocTi ocBeH Tsx. [Ipes nposerra u asToTo
TOPCKHUTE IUIOJOBE BCEC OIC C4 CaMO IIBETA; HO NMa KaMOaHKU U APYTH INIAHKMHCKH OBETA, I'bCTH
663B€TpeHI/I ropu, apomMar OT AbpBETATa, THUIIIHHA. 3By‘II/I KaTo pOMOJICHC Hd pCEKa B
JlaJieyuHara, HiMa Jpyr TaKkbB 3BYK BbB BpeMeTO M BeuHOocTTa. M ako nposn nee, o, boxe,
KOJIKO HAaBHUCOKO CC NU3BHUCABA ICCCHTA MY, U JOKATO € Haﬁ-rope, B KyJIMUHAIMATA HA 3BYKa, CC
UyBa TOH, ACCH U YHUCT KAaTO 4C H3H.UIaI>i(baH C JUaMaHT, IT0CJIC OTHOBO CHHIIIABA IJ1daC, MCKO U
npuaTHO. lloxpail mnaxkoBeTe CBHIIO MMa JKUBOT - MOPCKH NTHOM W pubapku; Osiara
CThpUHOIIAIIKA ¢ HABbH W TBPCHU XpaHa, Td CC JIBUXKHU HANPC/, HAKJIAHA CC, KpaCHuBa, CbC
3a0CTPEH KIIFOH, @ CJIC/I TOBA IOJIMTA HATOPEe MOKPail 0rpajaTa u ChINo mee. A KOraro CIbHIIETO
34JIE3C, YCPHOTYIIUAT TI'MYypKad H3daBa MCEJIAHXOJUYHUTE CH BB3IJIACH OT OTHAJICUYCHO
IUIAHHUHCKO €3€PO0. ToBa e IMOCJIEAHOTO, KOETO C€ YyBa. Camo CKakaJcubpT € OCTaHaJl. 3a Hero
HsMAa KaKBO Jd C€ KaXXE, TOJIKOBA € HEBUJIHUM U HEHYKCH. OTpI/IBa C€ B CMOJIaTa.

34 BCHYKO TOBA CH MUCJS CETa: Y€ U JISITOTO HMa CBOUTE PaaoCTH 3a CKUTHHKA, TaKa 4C

HsAMa KaKBO J1a JakKa JO0 €CCHTA.

IIpe6oo: Tuna Ilanuesa
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u3 ,IlocaenHara pagoct*

(1912)

W eto, noex no neTs KbM FOpPHUTE.

Ho ne 3amoTo cbM OOMICH 32 HELIO MM IIBK CbM KOH 3HAaE KOINKO HApaHEH OT
YOBELIKAaTa 3J100a; HO KOTaTO IOPUTE HE MABAT IPU MEH, TPsAOBa a3 Aa otuxaa npu 1sx. [Ipocro
€ Taka.

To3u npT HE TPBIrBaM KaToO MPOCAK WIA CKUTHUK. He MU JuIcBaT napu win XpaHa, M3MOPEH
CBM OT YCIIEXH, OT CITONTyKH, pazdupare s Me? TpBhrHAX CH OT CBETA KAKTO CYJITAHBT CH TPBI'BA
OT KYyIIMIIIA XpaHa ¥ XapeM, 1 BT

JIeH ¥ HOILl )KUBesl B U30CTaBeHa TopdeHa Koauda, B KOATO TpsAOBa Ja MpOombi3sBaM, 3a
na Bisiza. CUTYPHO HAKOHU 5 € MMOCTPOMJI OTAAaBHA U s € U3II0N3Bal B TPYIHH MOMEHTHU, MOXE
OU M3JIMPBaH 3aTBOPHUK CE € KPUJI TYK HIKOJIKO JIeHOHOIIKs. J[BaMa cMe B kosimbara, a ako He
Opost Majiam 3a 4OBEK, ChbM caMo a3. Majiam € MHIIIKa, C KOSTO KUBEs, U 1 J1ajI0X TOBA UME, 3a
Ja ¥ OTAAM CIIeManHa yecT. T A€ BCHUKO, KOETO OCTaBs B BIVIMTE, U OT BPEME HA BpEME M€
MOTJIEK A,

II'spBoHavYasIHO B KOJMOaTa UMalle CTapo CEHO, KOETO 05X Taka JoObBD Jia [103BOJIS Ha
Majam j1a 3a1bpKH; 32 COOCTBEHO JIETJIO OTCAKOX O0poBH KiIoHKH. Mmam OpajiBa u TpHUOH, 1
HSKOJIKO HEOOXOAMMH MHCTpyMeHTa. Pa3monaram chIno cbe chajieH 4yyBajl OT OBYa KOXa C
BBJIHA B HETO. Besika Beuep manis OIbH B 3UAAHO OTHUILE. SIKETO MU, KOETO BUCH 0 OT'bHS, Ha
CyTpuHTa Mupuile Ha auM. Korato cu npaBs kade, U3/IM3aM HAaBBH, IIBJIHS YallHUKA C YHCT
CHAT M IO 3aKadaM HaJl Or'bHs, TaKa CTaBa Ha BOJIA.

[le monuTaTe, TOBA JKUBOT JIH €7

Tyk ce uzganoxte. ToBa e XKUBOT, KONTO He pa3dupare. IMaTe cu cBOA IOM B Ipaja,
pas3bupa ce, ¥ cTe ro 063aBenu ¢ ApeOONUUKYU U KApTUHU, U KHUTH; UMaTe CEMENUCTBO U CTOTULII
pazxonu. U nenem, u HolleM TpsiOBa Ja ce€ copaBsiTe ¢ MpoONEeMHUTE, HO HUKOTra HsMaTe
CIIOKONCTBHE. A3 IMaM CIIOKOMCTBUE. 3a/IPHKTE CH IyXOBHOCTTA U KHUTHUTE, U U3KYyCTBOTO, U
BECTHHLIUTE, 3aIPBKTE CH CHILO KapeHeraTa u yUCKUTO, OT KOCTO BCEKH ITbT MU IIPUIIOIIABA.
ETo, a3 6poas u3 ropure u Mu ¢ nodpe. 3anagere 1M MU JyXOBHHU BBIPOCH U MOUCKATE JIM Ja
M€ IPUTHUCHETE, TO a3 TOraBa IIE B OTTOBOPS MPOCTO, 4e bOor € Ha4atoTo Ha CBETA U 4e Xopara
0€3 CbMHEHHE ca caMo TOYKH 1 Kallki BbB BcesieHaTa. Ho ako cTUrHeTe J0TaM Jla ME MONUTaTe
KaKBO € BEYHOCTTA, TOraBa a3 Iue OTroBops: BedHocTTa € NpOoCTO HECHLIECTBYBAIO BpPEME,
H3LAI0 HECBLIECTBYBALIO BPEME.

Ilpesoo: Hamanus Pycesa
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u3 ,,Jlena Ha BpemMeTo*
(1913)

HapemeTo usnoro cenuine Oeie eAUH L5 UMOT, a TOBA, KOETO € CTOMaHCTBOTO
Cerendoc, Oeme nenTspbT Ha UMoTa. ToraBa Cerendoc Oeme, 3a ycnosusita Ha Hyprnam,
UCTUHCKO HMEHHE C I[ETAECETMHA KpaBM, OCBEH TOBAa HMAIlE JbCKOPE3HHIIA, MEJIHMLA,
TYXJIApPHUIA ¥ TOpa, MPOCTHpallla ce€ Ha MHOTO MUJIU. CTOMAaHCTBOTO Oellle MHOTO 05KMBEHO OT
MPUCHCTBUETO HA MPHUCIYTa, paTal U HAeMHH PaOOTHUIMU, KAKTO U >KUBOTHU B H300UIHE.
Ocgen enpus JOOWTHK, KOHE M Ky4eTa, KOTKM W IpaceTra, B 3aJHaTa 4acT Ha oOopa mMarie
MSICTO M 32 KOKOIIKH M I'bCKH.

»bpeH, KoJako xybaBo e OUI0 TyK eAHO Bpeme!®, Ka3BaT Bce OllIe CTapUTe Xopa U ce
CelllaT 38 UCTOPUHUTE Ha CBOMTE POJUTENHN OT TAXHOTO JETCTRBO.

CobctBenuxsT Ocuie r-H Buitatc XosmceH, aeden M CBU/UIMB Troclojap — OuBII
IIPUCITY’KHUK, TOW U3KYIlyBallle CTOIIAHCTBO CJIE/] CTOIIAHCTBO B CEJIMIIETO HA HUCKHU IIEHU U TH
o0eqMHM HaKpas B eqHO Lsi10 uMeHue. OCBeH TOBA ThpryBailie ¢ Kopadu, ChILIO Taka MOCTPOU
TYyXJIApHUIA, MEJTHUIA U TBCKOPE3HHIIA — caMO T0JIe3HU npucnocoOnenus. ChUIUAT TO3U I'- H
Buarc Xonmcen Oeinie HOPBEKEIl TOYHO KaToO HAC, HO UMaIle yHU()OpMa U rOBOPEIIIC JATCKU.
Ilo BpeMe Ha NPOJIETHUTE M €CEHHUTE CHOPaHUs TOM Cejlelie ChC 3JIaTHU LIHYpOBE M calds,
MOJKelle Aa MUILE U YeTe, Oellle ChAus, Ch/ellle CIPIMO HOPBEXKKUTE 3aKoHH. JKeHa My Oeliie
OTBCSIKBE: OT XoNaHaus Wid XomnuiaiiH, Moxke 6u oT CkoHe, MOXke OU OT HSIKOS MpUKa3Ka.
Tpsabsa na ce 3Hae, ye mpenu e OuWla MPUCTYXKHUIA B €IHO CTOMAHCTBO U Ce € Hay4dusa Ha
BCSIKAKBU M3THHUCHOCTH; OT Cerendoc Oetie mpompaBeH MUPOK BT, 3a Ja 5 3aKapBaT ¢ Kojia
710 uepkBaTa. bsxa cu 6oraTu u cTaBaxa Bce M0-00raTH ¢ BPEMETO U HAMAIIe ChMHEHUE, Y€ T-
H Bunarc XonmMceH e 3apaBsi1 napu B 3eMsiTa. MHOTO BpeMe cjell CMbpPTTa My HETOBUST IyX

BCC OoLIC oOHUTaBallle TyXJIapHHLIATa.

Ilpesod: Hoan-Koncmanmun Benkos
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u3 ,,I'pagdero Cerendoc®
(1915)

OH31 4OBEK rope Ha XbJIMa ¢ HOBUSA ITUJIOH 34 3HAMETO, KaKBO Jiu paBu Tam? CUTYpPHO
€ Ollle eIMH OT IiIynaBure Homepa Ha Teonop or broa — camo ako 6awa My, crapusdr Ilep or
broa, 3naemre 3a Topa!

Buxre, r-H XonMeHrpo, coOOCTBEHUKBT Ha CTONAHCTBOTO, TOM CH MMallle U MUIOH, U
3HaMe, U YOBEK, KOWTO J1a Baura (iara, Taka Oeliie pelHO 1 HE0OX0AUMO — 3alI0TO TpsOBalie
Jla Ce CHTHAIM3Upa Ha I[OIICHCKUTE I1apaxoAM M Jla c€ UPEXyNpenH, aKo HSIKOS TEXKKO
HaTOBapeHa JIOJKA, IIPEBO3BAIla 3bPHO 3a MEJIHUIATA, 3actaHe Ha kes. Ho Teomop or broa
HsAMaIIle cpaM, TOH U3AUTHA MUJIOH 33 3HAME CaMo 3alll0TO IbpPsKellle MarasiuH, CUTHaIHu31paile
3a KaKBO JIM He, MOHSIKOTra 3a HUILO, WK MPOCTO 3a110To Oeire Henens. [IpaBeiie ce Ha ri1ynak.

Cera 0THOBO € IIpaTHJI YOBEK I'Ope JI0 ITUIIOHA, BCE €/[HO UMallle 33 KaKBO, U MBXKbT €
3acTaHall TaM U OTJIEK/]1a MOPETO, AbPKU 3HAMETO, TaKa, 4e Jia UMa TOTOBHOCT JIa I'0 U3/IUTHE,
BeJHAara IoM BUAM TOBa, KOETO ThpcH. M BeposATHO odakBalie pudapckara JoaKa.

Konkoto u na e ctpanHo — korato u Teogop oT broa na e Bauran 3HameTo W Ja €
3a0iy/1aBall Xopara, T€ ca My HpOIIaBajIu BCEKH IIbT. Tol cbOyXk/a JHOOOINUTCTBOTO UM,
yBJIMYA T'M, U pa3liajBa KIOKH, a KaKBO JIM 1pasu nak jHec? Tosu assos Teoop Oemre roros
Jla U3HEHaJBa 1O BcAKakbB HauuH. Yie FHOxan u Jlapin MaHroenceH, BbB BCEKH ciaydaii, ca
U3MBIHEHH C TIOOOTUTCTRO, T€ Ca Ce CpellHalu A0y, Ha BT U HE MOTaT Ja OTKhCHAT OYH OT
YyOBeKa Ha XbIMa.

Ve KOxan e chuaT, KaKbBTO BUHArU € OWJI, TOAMHA CJIC/l TOJIMHA B CIY»K0a Ha T-H
XonaMeHTpo, pabOTH ¢ YyBaJIM M TCIKKU TOBAPH, BUCOK YOBEK ChC JIBITU OOTYIIN U UCTAHIACKH
mynoBep. He u3nese Kol 3Hae KakBO OT HEro, He, U CEMEUCTBOTO My CU € Thi OeIHO, KaKTO
BUHAru e 6uio, 3a chXKajleHue He Ha BCUUKU UM BbpBU. Ho Jlapmi ManyenceH ce U3aursa,
M3pacHa 3aeaHo ¢ rpana, cse camus Cerendoc. Toii ¢ 6ama Ha JI. JlaceH, BEMUKUAT MacTop OT
10T — y4eH, ¢ 00pa3oBaHue Ha €MHUCKOT, Oara ¢ u Ha HOnmyc, koiTo nbpxu xotena ,, JlaprieH*,
IOy Kpaii kest. JlaBepaaHa ChIIo € €IHO OT JAerara My — TSI, KOATO € OMBKCHA 32 YIIPaBUTEIIS
HA MPUCTaHA W M3TICHKIA TOJKOBA )KM3HEHA C YepBeHATa CU Koca. Ta cemeiicTBoTo Ha Jlapin
MaHtoesceH ce crnpass /100pe, TOW caMUAT ChIIO, OT/IaBHA MPUTEKaBa 3EMSITa CH U HUKOU He
ro ¢ Bwkaan 0e3 mapu B Mara3umHa. Taka ce monydaBa mpu Hsakow. PikaBara My Opana €
opejsiia U MMOCUBSIIA, ChbBCEM € OIUICIIUBSI, HO CHHBT My, JI. JlaceH, My € KynuiI U U3IPaThui
nepyka, Kosato Jlapm HOoCH exeaHEBHO.

IIpesod: Bukxmop I'ewes
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u3 ,,bBiaarogarra Ha 3emarTa*
(1917)

Jlbarata, qparata mpTeka npe3 OnaraTta, KOATO BOAM KbM ropara. Kol s nponpaBu?
MBXBT, YOBEKBT, IIBPBUAT, KOoWTO Ocmre Tyk. Ilpean Hero msmamre mbT. Ilocine HAKOIKO
KUBOTHM MHHAaxa 10 JICKUTE CIeAW Cpell MOUypHInaTa u OiaTaTta W I HalpaBuXa MO-ACHH, a
clle]l TOBa CaaMu HaJlyllIMXa [IbTeKaTa U 3alloyHaxa JAa MUHaBAaT [0 Hes, KOrato NpeMHHaBaxa
OT €IUH XBJIM B JpYI, 3a Ja HarjieJaT CEeBEPHUTE CU elleHU. Taka ce IpompaBd MBTAT 3a
rojsiMaTa OOLIMHCKA 3€Msl, KOSTO HUKON HE IPUTEXKaBa, O€3CTOIIAHCTBEHATA 3EMSI.

MbxbT BepBU Ha ceBep. Toil Hocu TopOa, nbpBara Topda, B KOATO MMa XpaHa U
HSKOJIKO HHCTPYMEHTA. MBXKBT € 3ApaB U rpy0d, UMa yepBeHa Ko3s OpaJuuka U Majku Oene3n
0 JIMLETO M phlLieTe — T€3U paHH, AaJIH ca OT paboTa win oT 6uTka? Moxe Ou e u3daraa ot
HSKaKBO HaKa3aHUE M MCKa JIa C€ CKPHE, BE3MOXKHO € CHINO Jia € punocod U Ja ThpcH MOKOH,
HO BaXXHOTO €, Y€ € TaM — YOBEIIKO CBHIIECTBO CPE/| Ta3d OI'poMHa camoTta. BbpBu i1 BBpPBY,
OKOJIO HEro NpeiuTaT NTHLHU U IPEMUHABAT )KUBOTHHU, OT BpEME Ha BpeMe TOM CH MpOLIENBa:
O, boske Moit! - ka3Ba cu Toil. Korato npemuHaBa 6nataTta ¥ JOCTHUra 10 MO-IIPUBETIMBU MeCTa
C IIPOCEKM B ropara, cBajig Topbara CHM U 3all0uBa Ja OoOMKajs HAOKOJO M Jla U3CIe/Ba
o0cTaHOBKaTa, ClIe]] MAJIKO C€ BPBIIa, cjlara paHuliaTa OTHOBO Ha I'bp0a CH U [1aK TpbrBa. ToBa
NpoABKaBa LT JEH, TMOCHe MOrjekaa Hakb/le KIOHHM CIIBHIIETO, HOIITA ce CIycka U TOH
3acnuBa Ha pbKarta cu B xpactute. Clies HAKOJKO Yaca TpbI'Ba OTHOBO, 0, boxe moii! Bepeu
IaK Ha ceBep, NOIVIeXKa HaKb/e KIOHH CIBHLETO, XalBa cyXap M KO3e CHUpeHe, e BOAa B
€IUH MTOTOK U MPOJIb/XKaBa /1a BbpBU. M To3u JeH MpekapBa B CTPAHCTBaHE, 3a J1a OTKpUE Olle
OnmaronpusTHU Mecta B ropata. Kaxso nu Tthpeu? 3ems, miuonopoaHa nousa? Moxke Ou e
U3CENHHUK OT cenara, 0TBapsl OUUTE CH U pa3y3HaBa, KauBa ce Ha HAKOU XbJIM U paszy3HaBa. ETo,
CITBHIIETO 3aJI13Ba OTHOBO.

Toil BBpPBM OT 3amajHaTa CTpaHa HAa €IHA JOJHHA ChC CMECEHa ropa, UMa u
IIUPOKOJIMCTHA Topa, ¥ MaJKO TPEBa, MPOIbIKaBa ¢ 4acoOBE, CMpayaBa ce, HO TOH 4yBa THUXO
POMOJICHE Ha peKa M TOBAa THXO POMOJICHE 'O OXKHMBSIBA KaTo Hemlo >kuBo. Koraro crura n1o
BBbpXa Ha XbJIMA, BUK/IA ITOJIyThMHATA JOJIMHA JOJY U B AaJieunHara — 10)xHOoTO Hebe. Jlsra cu.
Haii-tpynHoTo 6elie Ja HamMepu MICTOTO, TOBA HUYHUE MSICTO, KOETO € CaMO HETOBO; cera JHUTE
My Osixa 3aeTu ¢ paboTa. 3amoyHa Be/Hara ja Oeilu Kopara Ha AbpBeTaTa B M0-OTAalledeHaTa
ropa, JOKaTo ca IIBJIHU ChC COK, MpecoBa Ope3oBara KOpa M sl M3CYLIM, KOraro ce HachOpa
MOBEYE, 51 34HECE B CEJIOTO U A MPOJAAZAE 32 CTPOUTEIHU LeNH. A HA BPBILIAHE KbM JOMa HOCEIIIE

HOBU YYyBaJlU C XpaHa U UHCTPYMEHTH, OpalllHO, CBUHCKO MECO, TEH/IKEpa, JIonaTa, BhpBeIle
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o ITbTeKaTa Harmpea-Ha3all, i Hocellle JIM Hocenle. PogeH Hocad, rpebHa JoaKa cpej TOPHTE,
BHOKJAIIC CC, UC 06anme MMPU3BAHUCTO CH Ja XO4AU ABbJTO U Ja HOCH MHOT'O, CAKall 1a HC HOCU

TOBap Ha I'bpOa cu, OerIe MBP3EIUBO CHIICCTBYBaHE U HE Oele 3a Hero.

IIpesoo: Hanuena Egpmumosa
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u3 ,Ilocaennara riaapa“
(1923)

Jla, Hue cMe CKUTHHIU IO Ta3M 3eMs. bpoauM U3 IBTUINA U TIONS, MOHIKOTa ITBI3UM,
MOHAKOTa BBPBUM H3MpaBEeHH W ce TOThIKBame B3amMHO. Kakrto Jlanuen, koifto Oerre
MOTBIIKAJ ¥ CAMUSAT TOH O€ HOTHIIKAH.

Cera He ¢ TpyaHO aa ce oTuae A0 Typaxioc, TaM KbJIETO TOW JKUBECIIE, HO UMAIIC ¢HA
TOJIMHA, KOTaTo ToBa Oe OMacHo, YOBEK TpsOBallle 1a HOCH Che cebe cH OpBKUE U Ja BHHMARa.
ToBa mpoABIKK caMO HAKOJIKO JTHH, HO TOTaBa TOW YyIpaBisBallle TUIAHUHATA U CTPEJISIeE MO
xopara, ToBa OeIe MHOTO OT/IaBHA, BCE OIIIE OsIXME MJIaJIH.

IIspBoHavasino Typaxtoc Oeme eaHo mnacumie 1oj1 OamuHara My ¢depma, To Oenie
yIpaBJISABaHO 3]le H B KpaiHa CMETKa M30CTaBEeHO OT Beue MHOTO BpeMme HacaM. bama my
yIpaBJisBallie 37¢ BCHYKO, KOETO UMallle, KakTo (epmara, Taka u cede cu. JlecHo e na ce kaxe,
HO 3a TOBa CH MMallle PHYHHA, MH3EPHATA 3aIl04Ha, KOraTo JKeHa My IMOYHHA U TO U30CTaRH,
YBEIWYW CE B CJICIBAIUTE JECET TOJWHH, CJIEA TOBA TON CIIOKOWHO HAMYCHA TO3W CBSIT W
dbepmara Oemie npoaancHa. JlaHWen crnacu MacHINETO M HAKOJKO TOBE/A, MPEMECTH CE TaM U
32KUBS TaM, TOU Oellie 37ipaB U CHIeH U Ha okono 20 roguHu. Eqna crapa npucitykHUIA OT
(dbepMaTa ro mocieBa OT MPEIAHOCT.

bwp30 ce paska3Ba 3a BCHUKO TOBA, HO HAITYCKAHETO HA CEJIOTO TPEJ] OYUTE HA BCHUKH
W OTTEIJISIHETO HA MACHIICTO CU Ol IBIBT U TPYJICH Tipoliec, Jlanuen umame MmHOTO padoTa
3a BBPIICHE HA TOBA HOBO MSCTO. 3axXBaHa C€ Ha pa0doTa KaTo €IuH UCTUHCKH MBK, KOMACIIe
POBOBC, U3CCUC U U3UYUCTU 60pOBI/ITC AbPBCTA, T'OJIAMO KOJIHMYCCTBO KaMbHU HU3JIA30Xa U3 11014
3emsaTa. Hukoit He cu Oemie nipencrass, ue lannen Oerie TakbB pood, ToM He Oernie paboTui
MHOTO B COOCTBCHOTO CH CTOIAHCTBO, MOXKE OU CH MHUCJICIIIE, Ue ¢ OC3HAICIHKTHO. ..

Ha tperara roguna 3amovna J1a ce CIycKa MoBe4e KbM CEIIOTO, Aa XOAH IPHU IMO3HATH,
Ha IIbPKBA, HA THProBe, TaM Oemie U Heropara Momu4e. Toil Bce omie Gemie Muaa, a U A0CTa

INIaMCHCH, 3a Ja YXHUBCC XKHUBOTa CHU 6aBHO, Hampaso €€ BTypHa KbM CBOCTO MOMUIYC.
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Pa3crosiHneTo He Oellie Majako, HO HE U HEMPEOAOIHUMO, OIlle KaTO MAJIKU CH 0siXxa HaMepuIIu
ITBT CUH KBM JPYT, TSI OT CBOSI IOM, H TOU OT HETOBUs, B ropaTa 0elie U3IbIHCHO C TOTOYETa,
KOUTO TE€ MpecKayaxa, TyK-TaM HWMAaIle NOJSAHKH, MUMAIIC M CIWH JICIIHUK, KaTCPUUKH,
MpaBYHSIIU ¥ KbCHOUbDTAIM uepenmd. Cera Karo BB3pacTeH BbpPBEIIE MO CHUIUS IBT,
yyBCTBallle ce J00pe W TMeelle PaJocTHO MO MO3HATUTEe KaMbHH, 3aBUBAIIE My C€ CBAT,
3aII0YBAlLIC /1a CKa4a U Ja C¢ IbPKH TaKa, CIKAIl My OCTaBaT HIKOJIKO KPayKd BMECTO TTOJIOBUH
muiisi. [lonsikora ce cpemamie ¢ Hes OLIe NPEIM Ja NPUCTUTHE, ABaMara 0sixa CMyTCHH,
U3MHCIAXa CH ONpaBIaHUs, ChbBCEM HEBHHHU. ToBa Oellle Haii-Beue BBB BPEMETO ciel
YUHJIMILETO U KOH(QUpMaIuaTa, MO-KbCHO HellaTa cTaHaxXa Mo-CepHO3HU U 3aloyHaxa Bee IMo-
MAJIKO JIa UTPasiT 3a¢HO, HellaTa BbB (hepMaTa Ha Oaiia My ce yCIOXKHHUXA U TS OT CBOSI CTpaHa

3aIl04Ha Jia HaMHupa 3a OIacHo Jga Onjae ¢ Hero. Ho BBIIPCKHU BCUYKO TC BCC OLIC CC XapCCBaxa.

IIpesoo: Benyucnas I'eopeues

%k % ok

u3 ,,Ilo odpacaure ¢ TpeBa mMbTEKU*
(1949)

B GonnuiiaTa enHa Miaajaa cectpa Me IMONMKTA JaId HCKaM J1a CH JIETHA BellHara, 3aIioTo
BbB BECTHHK , AdTEeHNOCTeH” MUIlIeNo, Y€ ChbM ,,pU3MUeckd clad M uUMaM HyXKJa oOT
oOrprkBpaHe*.

— bor na Bu GmnarocioBu, fere, HO a3 HE CbM 00JIeH — 3a49BHX — B OOJIHMIATa BU HAIMA
MO-3/IpaB YOBCK OT MEH, MpocTo ¢cbM Tiyx! HamapHO T4 To mpue kKaro camMOXBajJCTBO U HE
MoKeJNa J1a MpoabKHU pasroBopa. He, TS He HcKalle 1a TOBOpH ¢ MEH M TOBa MBJIUaHUE Oellle
3a0ensA3aHO0 OT BCHUKH CECTPH IO BpeMe Ha IpecTos MM B OoJHHUIATA. EIWHCTBEHOTO
M3KITI0UCHUE Oellre rmaBHaTa cectpa, Mapue.

— Xunsau 6narogapHoctu! — u3Bukax mojaup tax. [lle 6b1e Manko caMOTHO, HO a3 ChbM
CBHUKHAJI CbC CAMOTAaTa, JIOPU BKBIIX HE MU TOBOPST, 3aI0TO ChbM BCE TaKa IIyX U JOCAJCH...

[IpucTura nonuuaii U My 3a1aBa HAKOJIKO BBIIPOCA, KATO 3aIIMCBA OTTOBOPUTE MU. TOBa
HEC TPE/CTABIsIBA UHTEPEC 3a MCH. M3rnek/a BIacTUTE T'M BBJIHYBAa KAaKBO TMPUTCIKABAM — B
,MoprenOmane ce ToBoperie UMEHHO 3a ,,rojemMus Mu kanutan. [Ipegagox BCHYKO, KOCTO

HnMax.
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Cren ToBa 3a HAKOJIKO AHH Oe€llle CIIOKOMHO, KaTO M3KIIOYHUM TOBA, Ye IOHIe eIUH
IMOJIMIAl ¢ ,,peLICHME 3a YINPABICHHC HAa HMYLICCTBOTO, TOCIE IbK JPYr CC IOSBU C
,»JICKJIapaIys 3a MOBIUTaHe Ha OONICCTBCHO OOBUHEHHUE

— bux uckan aa nputexxaBaMm xyb6aBoto Bu koneno — kazBam...

3Byuenie Taka, CsKall CbM TBBPJE MOPAJIEH, 3a Aa ChbM MPUBBPKEHUK HA HAIUCTKOTO
oe3ymue.

— Wma u cbanu - NOAXBBPIUX a3.

— Ja, 3a cpxaneHue.

A KAaKBO € MHEHHMETO MH 3a >KECTOKHTE [JE€AHHs, HU3BBPIICHH OT IepMaHLUTE B
Hopgerus, xouto cera nziszoxa Hasise?

Tbi KaTo MOJIULENCKUAT yIIpaBuTesl MU Oenle 3a0paHuJI Jla ueTa BECTHUIIM, HE 3HAEX
HHILO 32 TOBA.

3Haex Jiu 3a yOuiicTBara, 3a Tepopa, 3a MbueHHUATa?

He, ne 3Haex. beuie Mmu HEU3BECTHO, TIOKATO HE ME apeCTyBaAXaA...

Ceng 710 BT W JIbpKa B pbKaTa CHU MOIICHCKA KAPTUYKA, Ha KOSATO CHhM IHCAT JIO
BKbIIU, HbopxonM, ¢ MONIOa ja HaMepsT HAKaKkBU OOYBKH 3a MEH, Cera 4akam HAKOM, KOTo na
OTHBA B Ipajia U Jia B3eMe KapTHuKaTa chC cede CH.

[IspBUAT YOBEK, KOMUTO MHUHA, OCIIC MJIAJI0 MOMYE, MOXKE OM Ha OKOJIO IIECTHAJICCET
TOJINHU, C ¢JTHO MPAYHO, HEMPUBETIUBO JIUIIC, HO a3 CE¢ MU3MPABUX, MOIAJI0X KapTHUKATA H IO
nomonux: buxre nu 6unu Taka 100bp Aa MycHeTe Ta3u KapTHUKa B MOIIEHCKaTa KyTus?

MowmueTo cOpBhUKa BEKIH, LISITOTO MY JTULE ce IPOMEHH U TIPeIH J1a ce yceTs, TOi Beue
OcIIIe MPOABIIKIII IO BT CH M MBPMOPEIIIC HEIIO MO/T HOCA CH.

— Moxe Ou He cTe KbM Ipajia? MOABUKBAM W3BUHUTEIHO.

Tol He OTTOBOPH, TIPOIBIKH CH.

W noHexe MbpBUAT MU OIUT CE€ OKa3a HEyCIEIlIeH, He MOCMSX Jla ce 00bpHA KBM JPYT,

a cc BbPHAX B OOJIHUIIATA.

IIpesoo: /leiisuo Cnasues
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OTJIMYEHMU ITPEBOJAU B TPETHU CTYJAEHTCKHU KOHKYPC 3A
ITPEBOJ OT HEMCKH E3UK
HA UMETO HA ITPO®. /I-P OPUC ITAPAIIIKEBOB

Penema Kunesa-Cmamenoesa

Codwuiicku yauBepcurer ,,CB. Kiniument Oxpuncku® (bsarapus)

TEXTS AWARDED IN THE THIRD EDITION OF THE PROF. BORIS
PARASHKEVOYV STUDENT COMPETITION FOR TRANSLATION
FROM GERMAN

Reneta Kileva-Stamenova

Sofia University St. Kliment Ohridski (Bulgaria)

[Tpes nponerra na 2024 r. cnenmanHoct ,Hemcka ¢unonorus® xbM Kareapa
,,] epMaHUCTHKA M CKaHAnHaBUCTHKA HAa Codulickus yausepeurert ,,CB. KmuMmeHT Oxpuacku’
00sBU 3a TpeTu NbT CTYyNEHTCKHM KOHKYpPC 3a MpeBOJ OT HEMCKUM Ha OBIrapcKH e3HK.
KoukypchT € mocBeteH Ha mamerra Ha mnpod. n-p bopuc IlapamkeBor (1938 — 2021),
JIBJITOTOIUIICH TIpenoiaBares B crnenuannoct ,Hemcka gunonorus™ na CVY ,,Cs. Knument
OxpHICKU®, U3TBKHAT T€PMAHUCT ¢ MEXIYHAPOIHO MPU3HAHHUE, CIIEUATUCT 110 TUaXpOHHA
JIMHTBUCTHKA, €TUMOJIOTUA, UCTOPHS U UCTOPUUECKA I'PaMaTUKa Ha HEMCKHS €3HK, 3aBeLial u
IIEHHA MpeBoJladecka MPOAYKIUS OT HEMCKU M (PUHCKH €3WK, KOSITO III€ OCTaHE MpUMEp 3a
podecroHaIHO OTHOIIIEHHE KbM MPEBOAa U BUCOKO MPEBOIAYECKO MAaHCTOPCTRO.

B tpetoto uzganue Ha CTyJeHTCKHs KOHKYPC 3a IIPEBOJ OT HEMCKHU €3UK YYaCTHHIIUTE
nMaxa Bb3MOXHOCT Ja paboTAT 1o U300p BBPXY OTKBC OT MOCIEIHUS POMaH Ha ChbBPEMEHHMUS
neMmcku nucaren A Ilerep bpemep Nachhausekommen (Berlin/Miinchen: Berlin Verlag, 2023)
N BbpXy nacaxx oT MoHorpadusta Ha FOmuane PeGentumn Der Streit um Pluralitdt.
Auseinandersetzungen mit Hannah Arendt (Berlin: Suhrkamp, 2022), nocserena Ha
nonuTHyeckara guuocodus 3a rrypanusma na Xana Apena. B konkypcea ce Bxmounxa 11
cryaeutd. B pyOpukara ,llpo3a“ Osxa mnpemazenn 8 mpeBoga, a B pyOpukara
»XYMaHUTApUCTHKA™ — 6.

Crnien kato 00CHIM MPEBOAUTE, XKYPUTO B cheTaB o1l A-p Penera Kunera-CrameHoBa,

1i1. ac. J-p Xpucro Cranues, 1. ac. A-p MBan Ilonos eanHoaynHO pelun 1a NpUChIu:
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- Harpana 3a Haii-100Bp mpeBoa B pyopukara ,,IIpo3a“ na Hust CnacoBa, ctyaeHTKa
OT TpeTH Kypc crnenuamHocT Hemcka ¢unonorus ¢ u3dupaeM MOIyn
,, CKaHIMHABCKA €3ULu*

- Harpana 3a Haii-go0sp npeBox B pyOpukara ,,XyMaHUTapucTUka“ Ha BepoHumka
JeaueBa, cTyeHTKa OT TpETH Kypc cnenuantoct Hemcka dunonorus ¢ nzdupaem

Moay ,,CKaHAMHABCKHU €3ULH"".

Hus CnacoBa 3a Tpeta nopeiHa rojvHa yOeIUTeIHO MeYelld HarpaaaTa 3a IpeBoj Ha
JUTEPATypeH TEKCT U TPalHO MOKa3Ba KauecTBa MU YMEHHUSA 3a YCIEIIHO pa3BUTHE B 00JacTTa
Ha XyJ0XecTBeHUs 11peBoj1. Beponuka JlenueBa b0 € pe/IOBEH Y4acTHUK B KOHKypca. Ciiejp
KaTo B M3JIaHUETO Ha KOHKypca mpe3 2022 rojuHa Ts MOJYyYH IIbpBa Harpaja 3a mpeBojl B
pyoOpukaTa ,,XyMaHUTapucTuka“, npe3 2024 rogwHa TS OTHOBO yCIsA aa yOemu >KypuTo, ue
MPEBOJIBT U € JOCTOEH 3a OTJINYHE.

B xoHKkypca noomipurTesiHa Harpa/ia ojlyun CTyJIeHTKaTa OT I'bPBH KYpC CIIEIIMAITHOCT
LHeMmcka ¢unonorus®, Karo JKypuTO OIIEHM HEWHus IIOTEHIMal 3a ollle [0-100pu
MPEBOJAYECKH MOCTIKEHHUS.

Tyk nybnukyBame ciel pedaklys ABaTa NpeBoAa, OTIHMYEHH KaTo Haid-moOpu B
cboTBeTHaTa pyopuka. IIpesoasT Ha Hus CriacoBa e penaktupas ot ja-p Xpucro Cranyes, a

nmpeBoAsT Ha Beponnka [lendesa ot a-p MBan Ilonos.
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AH IIETEP BPEMEP: ,,JJA CE IIPUBEPEIIl BKBIIH* (oTKBC)

Ilpeeoo om nemcku e3ux: Hus Cnacosa
Crynentka B 3. kypc Hemcka dunonorus ¢ uzbupaem Moayi ,,CKaHIHHABCKU

esunu’’, Coduiicku yauBepcureT ,,CB. KimuMment Oxpuacku‘ (bpiarapus)

JAN PETER BREMER: NACHHAUSEKOMMEN (excerpt)

Translation from German: Nia Spasova
3" year student of German philology with a Scandinavian Languages Elective Module,

Sofia University St. Kliment Ohridski (Bulgaria)

B 0OKpBXKEHHETO, B KOETO HM3pacHaX, ce IyIlelle HENpecTaHHO W KOraTo Bedep
POJIUTENINTE MU ITOCpELlaxa rocTH, a TEJIEBU30PHT, 063 3HaUeHHUE KaKBO /1aBaxa B TO3U MOMEHT,
OuBallle U3KJIIOUBAH, MOETO 3aHUMAHUE CE CHCTOEIIE B TOBA /1a HAa0II10/1aBaM, KoM Kora u3racs
ourapara cd U Kol MeKAyBpeMEHHO IaK CU 3arajBa HOBa. 3a€JHO ¢ TOBA 3aHHUMaHHe pa3BUX
aMOUIUATA, IOM U3BEIHBK CE OKaKellle, Ye HUKOW He MYIIH, /1a 3abp)KaM IbXa CH, T0KaTo
HSIKOM Mak He 3anajerie HoBa urapa. Pazoupa ce, KOIKOTO MOBEYE rOCTH UABaXa, TOJKOBA MO-
JIECHA CTaBalll€ Ta3y 3ajaya, Iopajnu KOETO U MOCTOSHHO XBBPIISIX HETHPHEINBH MOTJIEAN KbM
npo3opena, 3a Aa BUIM, Nl CIy4alHO Ha BXOJa HU OTBBH HAMA Ja MPOCBETHE OILE €IHA
nBoiika (apose.

BcexkunHeBHaTa, OCHOBHOTO TIOMEIIEHME Ha €JHO MUHHUATIOPHO CPETHOBEKOBHO
MMEHHUE B CTUI (DaxBepK, C AHTJIMHCKUATE CH CTOJIOBE M Kpecia, HApeACHW OKOJO MacHBHA
1b00Ba Maca, 10 OHOBA BpeMe, TOECT OKOJIo cpeaara Ha 70-Te roAuHu, Oelle cpeaulleTo Ha
TOKY ILIO Ch3/aJIa C€ apTUCTHYHA KOJIOHHUS B €1Ha OT Hali-ycaMOTEeHUTE MECTHOCTH Ha 3amnajgHa
I'epmanus. ['octute, KOUTO UABaxa Beuep, OOMKHOBEHO MPHAPYKEHU OT CHIPYIUTE CH, Osixa
IJIaBHO MUCATEIN U KYPHAIMCTH WIH XYJIOKHHUIM KaTo 0allla MU, KOMUTO OT CBOSI CTpaHa ChIIlO
cu Osxa KyIMWIM KbIIM B ChIUIMS CTUJ B OKOJHHTE Cella, KBACTO obade, 3a pazimka OT Hac,
OOMKHOBEHO IPEeKapBaxa caMo 4acT OT roguHara. Becuuku e 6s1xa 0T €1HO U ChILO MOKOJICHHUE
n omie ot 60-Te roAMHU MOAABPIKAaxa TO3U MPUITEICKN KPbI, KOUTO ce Oe chOpan B 3ananeH
bepnun. BaxHa yacT oT ToBa 00KpBKeHHE € Onja KphCTeHaTa Ha €IMH OCpIMHCKH KBapTal

IeyaTHua, ¢ KOiATO CC 3aHMMaBajin 63.]113 MM U TpUMaA HCTOBU KOJICTH XYHOXKHHUILIHA. MG)KIIy
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JIPYroTO, MOKpaid Ta3W IEeYaTHHIA BB3HUKHANT M (GyTOOJIeH OTOOp, B KOWTO Olle TOorama
YIICHYBAJIHM MTOYTH BCHYKH TOCTH, KOUTO IPHUCTHTaxa BbB BCCKUHCBHATA.

Cera negaTHHLIaTa CE HAMUPALIE B ChCEAHATA KbBILA, KOSTO CHIIO CIIAJaie KbM HAIIUs
HUMOT, a ITBK U (JyTOOJIHHUTE MavoRBe Ce MPOBEXAaxa TyK Ha ceno. CaMo de Beue He Ce ChCTOoAXa
BCSKa HeZens, KakTo Hikora B 3amajeH bepiuH, a caMO BeIHBK TOTUIIHO, H TO ThKMO Ha
Iernecernnna. CpBceM JecHO 0003pUMHUST OPOil OT X0Opa, KOUTO PEryJIsIpHO NpeOrBaBaxa Ha
CeIo, M3BETHBK CE MPEBPBIIAIIC B TOIIMO MHOXECTBO, IIOM CTapUAT HPUATEICKUA KPBI OT
3anmaneH bepann ce crOepeme 3a Mavya. ToraBa Mu ce cTpyBalie, 4e Te3M XOpa, KOUTO Ciel
OKOJIO YETHPH Yaca ¥ TIOJIOBUHA ITBT CIM3aXa OT KOJIUTE CH MpeJl KbIaTta Hy, OsIXa TAUIIH CSKAIIl
caMo 3a TO3M JICH BCHYKO, KAKBOTO € HMAJIO JIa KaXaT Mpe3 MOCICHUTE CEIMUITU ¥ MECCIH —
TOJKOBAa NIYMHO M OXHBEHO Oc¢ Haokono. JKeHWTe ce KHKOTeXa Ha MBKETE, KOWTO,
3a0eNsA3BaliKy TOTTIEANTE UM, BeJHAra 3aemMaxa Io3a. BBIpochkT ¢ mocta Ha BpaTaps ChIIO
TpsOBaIlle Ja ce pelraBa, OCBEH TOBa ce Thpcellle M HAKOH OpoJsra, 3a 1a IOACHIN TpoMaBara
3alyTa, a ToBa TpsOBallle /a ¢ HIKOW ¢ HKEJIEe3eH Kpak, Ta 3a IENTa Ce M3ACHSBAIIC, KOW OT
BCHYKH € OYCPTAHO HAW-TPO3HUAT, a TOBA BCAKA TOJIMHA OCIIEe €MH M CBIIK YOBEK, KOWTO
OuBale pa3npeaesssH B 3alllUTaTa, CaMo 3a Jla CIijlaliBa MPOTHBHUKA, U KaKTO BCAKA TOAMHA, U
TO3H ITBT TOHU Oellle eTMHCTBEHUSAT, KOWUTO He HaMUpaIlle BCHYKO TOBa 3a 0COOEHO 3a0aBHO, cliel
KOETO BCHUYKHM OTHOBO CE€ KauBaxa B KOJIUTE CH, a CJIEJl KaTO MadbT CE M3UTPACIIC Ha HIKOE
UTPUIIE B OKOJHOCTTA, C€ BPBIlaxa IMpH Hac, 3a Ja ce MPeo0IeKaT B KIIATa WITH HIAKBJIC OKOJIO
Hesl, a OT HAaIIPEeXKEHHUETO KpaKaTa Ha MOBEYETO OT TAX OsXa Oeu KaTo CHpeHe U Bede U300110
He ce BIMCBAaxa B I[BETa Ha OCTaHAJIaTa YacT OT TSUIOTO, U ThH KaTo, CAKAIll B OTIUSTHEHHE, HTpaTa
BCE OIIIC BUTACIIIC HAJT TTIABUTE UM, T€ CIIOpEXa Ty C IMICTOBHUT TOH, TY CHBCEM PasrOpeIIcHO 3a
TTACOBETE M Y/IAPHUTE M )KECTUKYJIUPAXa OKUBCHO BHB Bb3/IyXa, KOHTO MUPHIIIEIIIC HA ITOT, Oupa
U IIUTapH, U JOPU U IPOTUBHUKBT, HAH-UYECTO HAKOH CeJICKU 0TOOP, Na Oellle criedenu, KakTo
O0OMKHOBEHO, BCE TaK He U3TJIekaAale 0cOOEHO YBEPEH Mpel JIMIETO Ha Ta3u COUPIIUHA, KOSTO
ChC CBOHTEC Opajyi ¥ HEMOKOPHHU KOCHINA MOXKCIIC ChC CHIUSA YCIEX Ja ¢ M3JsI3/1a OT Haii-
JIMBaTa WIIIOCTPAIUs B M3/IaHUETO MU Ha ,,OCTPOBBT Ha CHKPOBHUIIATA™ — TE3M XOpa 3a MEH,
KOHUTO BCsAKa roanHa OsiX HIKBJE HAOKOJIO, yBICYCH B o0mara Bp30y1a, HO €CTECTBEHO CaMo
Kato HabIroAaTel, ce moApas/ensxa Ha BXKHH, HE TOJIKOBA BAXKHU U HEBAXKHU, 3aII0TO HMALIIC
U TaKWBa, KOUTO HE MOXEXa Ja W3BHKAT C LSJIO I'bPIIO, 3a Ja NMapupaT BCSIKO MOAXBBPICHO
OTHSIKBJIC W3Ka3BaHE, UMAIle U TAKWBA, KOUTO KaTO MEH MaJIKO WM MHOTO CTOSXa HACTpaHa U
c¢ TOJICMHXBaxa W YUUTO KOMEHTApH, ako HM300I0 CE OCMEnsAxa Ja ce M3KaXKaT HWiIH Ja
OTBBPHAT, KOraTo HIKOW AUPEKTHO I'M 3aroBopelle, ocTaBaxa He3abens3aHu cpe] obiarta

BpsBa, —a TC U3IJICKAA CC HOCCXA, YyBAHU CaMO OT MCH, OLIC U3BCCTHO BPCMC U3 Bb31YyXa.
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IQOJIMAHE PEBEHTHILI: ,,CLIOPBT OKOJIO ILTYPAJIM3MA.
JUCKYCHU C XAHA APEH/I“ (0TKbC)

IIpe6oo om nemcku es3ux: Beponuxa /lenuesa
Crynentka B 3. kypc Hemcka dunonorus ¢ nzbupaem moayn ,,CkaHAMHABCKU

esunu’’, Coduiicku yauBepcureT ,,CB. KimuMment Oxpuacku‘ (boirapus)

JULIANE REBENTISCH: DER STREIT UM PLURALITAT.
AUSEINANDERSETZUNGEN MIT HANNAH ARENDT (excerpt)

Translation from German: Veronika Delcheva
3" year student of German philology with a Scandinavian Languages Elective Module,

Sofia University St. Kliment Ohridski (Bulgaria)

Hsma ceMHeHue, ye TpynoBeTe Ha XaHa ApeHa JHEC OTHOBO C€ Y€TaT ¢ roJIsIM UHTEpEC,
HE Ha II0CJIE/IHO MACTO 10paJM aKTyaJIHOCTTa Ha HEHHUTE TeMU. besnoniaHuTe 1 olucaHus
Ha OArcTBOTO M 0€30TEUECTBEHOCTTA, JJAIHOBU/HUTE M aHAJIM3M HA allopUMTE Ha IIpaBaTa Ha
YOBEKa M IPOHULATEIHUTE M Pa3CHKICHHUS 3a Bpb3KaTa MEXIY IOJWTHKaTa M HUCTHHATa
HaMepHuxa MACTO B oOlLecTBeHUTe Ae0aTH Ha HaleTo BpeMe. KakTo € H3BeCTHO, )KUTelcKaTa
peanHOCT Ha ApEH/T € MOBJIUSHA OT MPEKUBSIBAHETO HA AHTUCEMHUTH3BM, TBPIKABEH TEPOP,
0sircTBO M Oe3oTeuecTBeHOCT, a B CAILl — oT paskpuTusta 3a ucropusara Ha Buernamckara
BOIHA, M3NBCTpEHa C HEBEpPHU TBBPAEHMs, 3a0ayauM M camo3abllyld OT CTpaHa Ha
aMEPUKAHCKOTO MPaBUTENICTBO. BBIIpEKH UCTOPHUECKUTE pa3MUHABAHUS, OIUTUTE Ha ApeH]
Aa paszbepe COOCTBEHOTO CH HACTOSIE CSKAIl ¢a PeleBaHTHHM W B Hamiero. [lo-manko ot
ITOJIOBUH BEK CJe CMBpPTTa Ha XaHa ApeH] mpe3 AckeMBpH 1975 r. HMe ce HaMmHupaMme B
CHTYyalus, B KOSITO STHOHAIMOHAJIMCTAYECKATA ACCHULA CE PajBa HA INI0OATHU TpUuyMdH, B
KOSITO CM€ CBUETEIHU Ha TOBA Kak npe3ueHTsT Ha CALL oT HayanoTo 10 Kpast Ha MaHaaTa CH
HaIlpaBHU BCUYKO BB3MOXKHO, 32 Ja MOJKOIAe pa3InKaTa MEXK/y HCTHHA U HEUCTUHA, U B KOSITO
yKACHUTE YCJIOBHS BbB BCE TO-MHOTOOPOMHUTE M BCE TMO-TOIEMH OEKAHCKH JIarepy — BBIPEKH
paborara Ha MEXIyHAPOAHUTE XyMaHUTAPHU U HETIPABUTEICTBCHN OPTaHU3ALUN — BCCKH JICH
HAHOBO JACMOHCTpHpAT OpyTanHaTa CHIIHOCT HA CyBEpEHHUTETa Ha HAMOHAJHATA IbpP)KaBa.
Hdereiikn Xana Apena anec —nuiine Puuapn BepHCTHITH, —40Bek € 003€T OT MOYTH 370BEIOTO
YyBCTBO 33 ChbBPEMEHHA PEIECBAHTHOCT .
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KosikoTto u TemuTe ma oOscHsIBAT (akTa, 4ye ApeHa H3MIekKAa MOCMBPTHO KaTo ,,aKTyaslHa
MUCJHUTENKA™ THEC, HACTOSIIHMAT PSHECaHC Ha ApeH He MOxe 1a Ob/ie pa3dpaH eIUHCTBEHO C
IIOTJICH B'pry TCMHUTC. HaJ'II/ILIG € OCBCH TOBA4 U BB3XHUTa OT JIMYHOCTTA HA caMaTa MHUCJIIMTCIIKA,
KOETO Ce IBJDKH, OT eIHa CTpaHa, Ha HACUTeHAaTa ChC ChOUTHS Onorpadus Ha XaHa ApeH]l BbB
BOJOBBPTEKA Ha IMOJIMTHYECKAaTa HCTOpUsS Ha 20-TH BeK, a OT APYyra — Ha HHTEJEKTYyaTHHS
TeMHepaMeHT Ha €¢aHAa XCHaA, pa3T"bJIKyBaJIa TO3H BCK I10 HAYHH, KOI>'ITO B HUKAKBHB cnyqal?l HC €
Ooun npueman 0e3 Bb3pakeHHs. TO3M TEMIIEpaMEHT JIMYM HE CaMO B pEeIWlia BUACO- H
ayJIHO03aIluCH, KaTo HapUMeEp MPOYyTOTO TEIeBH3HOHHO HMHTepBIO ¢ I'toHTep I"ayc. Toit ce
JI0JIaBsA U B TOHA HAa BCHYKH HEMHH TEKCTOBE, B M3KJIFOUYUTEIHATA HE3ABHCHMOCT Ha HEHMHUTE
HpeHeHKI/I n B TrojigMara II0CJACA0BATCIIHOCT, C KOATO TH HpeIICTaBSI HY6J'II/I‘~IHO, B'I)HpeKI/I
IIOHAKOIr'a 3HAYUTCIIHUTC HpeHHTCTBI/ISI 1 JIMUHUTC ITOCJICAUIIN. 3H3.T-ICHI/ICTO Ha XaHa ApeHa B
HCTOpHUATA IO OTHOIIEHHE Ha HJAEUTE Ce HM3MepBa He Ha IOCIeTHO MICTO ¢ IIOHSKOra
pasmajieHHTe CIOPOBE, KOUTO HEHHWTE NyOJHMKAIlMH IPEIU3BHKBAT B NYOIHYHOTO
MIPOCTPAHCTBO.

ApeH/1 € TOJIeMUYHA MHTEJICKTYJIKa U TO3W HAIop € CBHP3aH C HCMHUTE YOCK/ICHUS.
CrpsiMo HacIeICTBOTO Ha XaHa ApeH/ e ObJe HallpaBeHa HallpaBo Mevelllka ycayra, ako Ha
HEHHUTE TPYyIoBe ObJe MPHAaAeH aBTOPUTET Ha CBEIEHH TEKCTOBE U IO TO3W HAYUH Te OBbaaT
M3BAJICHN OT cpepaTa Ha )KHUBaTa TUCKycHs. OMUTHT 3a 110,100Ha KAaHOHH3AIIMs BEPOSITHO 1 03
TOBa He OM O ocobeHo odelanaiio HaunHaHue, 3a1[0TO €HO OT CHIIECTBEHUTE KAUeCTBA Ha
MPOU3BEACHUATA Ha ApeHI e, Ue Te Ce ChIIPOTUBIABAT HMEHHO Ha TOBA: T€3HUTE YECTO Ca TRBPIE
MPOBOKATHBHU, TOHBT — TBBPJE CapKACTHYEH, apryMeHTalHuiTa — TBBpJAe CBOeoOpasHa.
CT)HIGCTBYBa BBTpeHIHa Bp1)31<a Me>1<z[y Ta3n CBOGHpaBHOCT HAa TCKCTOBCTC U pa3BI/ITI/IT€ B TiIX
Te3n. 3amoTo (GakThT, Y¢ JUYHOCTTA HA ABTOPKATA HE MOXKE Ja OBbJC CIMMHUHHpPAHA OT
TBOpPOHTE U, Y€ TS MPOIBIDKABA Jla IPUCHCTBA B TAX IO CIEU(pUUEH HAYKH, He € CITyJaifHOCT,
aKo B3eMeM IIPeJIBH] €IMH MOTHUB, KOMTO NMpeMHHABa KaTO YepBeHa HUINIKA Mpe3 BCHUKHUTE M

MyOJNUKAIIAN: TTypaaIu3Ma.
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KOHKYPC 3A IPEBO/I HA XYJIOKECTBEHA ITPO3A U MIOE3MSI
OT CKAHAWHABCKH E3UINA
HA UMETO HA TPO®. JI-P BEPA TAHUEBA

Opranusatop:
Cneyuannocm ,, Ckanounasucmura

Coduiicku ynusepcurer ,,CB. Kimnment Oxpuncku (bbnrapus)

PROF. VERA GANCHEVA COMPETITION FOR TRANSLATION
FROM SCANDINAVIAN LANGUAGES
Organiser:

Scandinavian Studies Section

Sofia University St. Kliment Ohridski (Bulgaria)

B navaoro nHa 2024 1. cnenuanHocT ,,CKaHAWHABUCTHUKA® KBbM KaTeapa
,,] epMaHUCTHKA M CKaHAnHaBUCTHKA HAa Codulickus yausepeurert ,,CB. KmuMmeHT Oxpuacku’
MPOBE/IC TPETOTO M3/IaHWE HA KOHKYpCa 3a MPEBOJ Ha XYJ0KCCTBCHA IMPO3a M TOC3US 3a
CTYJICHTU Y YYCHUIIN, U3yYaBaIllN CKAaHIWHABCKHU €3ulld. KOHKYpCHT € MOCBETEH Ha MmameTTa
Ha mpod. n-p Bepa l'aHdeBa, M3ThKHATa CKaHAMHABUCTKA, MPEBOAAUYKa, NpENoAaBaTeNKa,
u3JaTenka U yyeH. B TpeToTo M3naHue Ha KOHKypca ce BkItounxa 21 ydyactHuuu ¢ oomio 31
NpeBoa.

Crnen mpoBeACHOTO OOCHXK/IaHE HA MPEITIOKCHUTE TIPEBOJIU JKYPUTO B CHCTaB Mpod.
n.¢.H. Maiia Paz0oitnukoBa-®patesa, ri. ac. A-p Hanexxna Muxaiinosa, 111, ac. 1-p AHTOHUSA
T'ocionnHoRBa, T11. ac. A-p EBrenusa Tetumosa, ri. ac. A-p Brnagumup HaiineHos, 171. ac. J1-p
HBan Tenes, rn. ac. a1-p Enena CroiiHeBa, ac. Enena Crounesa, uzcinegoraten KoHCTaHTHH
Panoes, Mernena bojacHcka (CKaHIWHABUCTKA W TIPEBOJAYKA OT IIBEJICKH €3WK) OTIUYH
CJICTHUTEC TIOOCANTEIIA B ChOTBETHUTE KAaTCTOPHH:

e [IpeBox Ha XyaokecTBeHA mMpo3a oT wmBeackd e3uk: Hukoa CtameHoBa, cTyJeHTKA B

TPETU KYpC, ClIELUAIHOCT ,,CKaHIMHaBUCTUKA';

e [IpeBon Ha moe3ust or mBexacku e3uk: I'eprama BaceBa, cryacHTKa B TpeTu Kypc,

cnenrandoct ,,CranIMHaBUCTHKA
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e TIpeBoy Ha XyIOKeCTBEHA NIPO3a OT HOPBEXKKH e3uk: Pagoct HoBkoBa, cTyneHTKa BEB
BTOPH KYypC, CIIeIUaIHOCT ,,CKaHIMHABUCTHKA";
e [IpeBoa Ha moe3ust OT HOPBEXKKU ¢3UK: JIopa AHreI0Ba, CTYICHTKA BBB BTOPHU KYypC,
cnenuanHocT ,,CKaHIMHaBHCTHKA
e [IpeBoa na xynosxxectBeHa npo3a ot aarcku e3uk: Hus CnacoBa, cTyeHTKa B TPETH
Kypc, cHenuantoct ,,Hemcka dbunonorus ¢ uzdupaem Moy ,,CKkaHINHABCKH €3I ;
o [IpeBoa na moe3ust oT parcku c3uk: l{BernHa KupuiaoBa, cTyaeHnTka B TpEeTd Kype,

crienuaiHoct ,,Hemcka dunonorus ¢ uzéupaem Moy ,,CKaHAMHABCKH C3UITH .

[To peuienue Ha xxypuTo O€llie IPUCH/ICHA M BPbUEHA U CJICHATA [IOOIIPUTEIHA HArpaja:
e CranucaaBa MileukoBa, CTyJeHTKa B  0OBPBU  Kypc,  CHELHATHOCT

,,CKaH,I[I/IHaBI/ICTI/IKa“ — 3a [IPpE€BOJA Ha IIOC3UA U IIPO34a OT MBCACKH C3HUK.

Tyk nmy6imkyBamMe pejlakTHpaH BapuaHT Ha OTJIMYEHHUTE 1IPEBO/IH.

AJIMAP BEPI'MAH: ,MOMMNYETO C ®PAK* (oTKBC)

1Ipesoo om wiseocku ezux: Huxon Cmamenoea

To4HO KOraTo YaCOBHUKOBHAT MEXaHH3bM! O¢ HABHUT Taka, 4e 10 BCAKA BEPOATHOCT /1a
paboTu Oe3ynpedHo B IPOIBIKEHHE Ha TP Yaca U TPU YETBBPTH, TOYHO B TO3U MOMEHT BJI€3€
abutypuentkara Kok. He Mora ga TBBps, Ue TOBA MAJKO Ch3JaHHE HMallle HIKAKBa BHHIIIHA
npuirka cbe crpaxoButus Komanaop ot ,,/lon Kyan®. Jlunero n Hauctuna 6e gocra 6:1e70,
HO TsI HE KpayelIe TeKKO 0 HETOBHS HE/IO/SUTaH HAYWMH U HE TIPOTETHA TPEIN3BUKATEIHO PBhKa
3a CMBPTOHOCHA XBaTKa. [10-CKOpo MOXe 1a ce Kaxe, ue ce MPOMbKHA Ha NMPBCTH. Beupeku
TOBa e(peKTHT HAMOMHSILIC HAa JpaMaTHyHaTa (uHanna cuena ot ,,Jlon XKyan“. Kpacusara
naumust Oe pa3duTa, WUrpavkata ce CUYIH, YaCOBHUKOBHAT MCXaHHM3BM CIpsi, My3UKaTa
3aTUXHA, KYKJINTE 3acTHHAXa HETOJBW)KHU TaM, KBAECTO My3HWKara T Oc¢ octaBmia. Karto
HoCTeIeH MPU3HAK Ha XHUBOT OT HiopHOEprcKus 4aCOBHUK CE JOJOBM CAMH INEHOT, €AHO

CbCKaHC!

! ABTOpBT cpaBHSBa aOUTYPHEHTCKHA Gl ¢ MEXaHM3bM KaTo TO3M Ha H3BECTHHS YacOBHHMK Ha I[bPKBAaTa
@payenkupxe B Hiopubepr, koliTo B onpeaeeH qac Kapa HYOBEIMIKH GUTYPKH Jla ce 3a/IBIKBAT — OelI. TIPEB.
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— Mowmmuue ¢ ppak! Momuue ¢ dpak — ¢ ¢ppak — ppax —

Koit s Buns nepBu? Hail-BeposiTHo kanenmMaiictopsT. Toll ipeoObpHa cTaTHBa ¢ pUTHUK
u ceana. Crel TOBa CSIKAII OT HULIOTO M3BaAM OMpeHa OyTHIIKA M HAITBJIHM €Ha Yama (crieaBa
Ja oTOerneKuM, ye MoMuueTo Oe Hail-noOpata My y4eHHUYKa 110 UUTyJKa). A KOU 1 BUIS cliel
ToBa? OOIIO B3€TO LsIaTa 3a1a HaBeAHbXK. M BCHUKHU s pa3mo3Haxa BenHara. Bcuuku Buasxa
u ock3Haxa, 4e ToBa ¢ Kars Kok. Benuku Buasxa u ocs3naxa, ue nocu ¢ppak. OTBBI TOBa HE
OCBh3HAaXa HMILO IOBedye. A M Kak OMxa MOIJIM Jja OTraTHaT IPUYMHHUTE 33 TaKoBa Y)KACHO
yypato seiaeHue? KakBo 3Haexa Te 3a aHIENCKOTO TBHPIEHHE, C KOETO MOMHYETO B
MPOABJIKEHUE HA IECETHIIETHE TIEAAIIE KaK [TapUTe My 3a IPEXH C€ IIPEBPBLIAT B MOMYEIIIKA
eneranTHocT? KakBo 3Haexa Te 3a HAKOU MEUTH, Kacaellly AUILIOMUPAHETO U aOUTYPUEHTCKUS
OaJj;; Me4TH, POJICHM OT TAHCTBEHOTO BJMSHHME Ha PEKHWYKaTa, Ha €3€pOTO, Ha Ope3nure U
BCHUUYKO OcTaHalo? A 3Haexa JIM KOJIKO ECTOK MoXe Aa Oblle eAuH 0Oala, TOPMO3€H OT
JIbpKaBHUTE KENEIHULIM?

Pa3z0Oupaxa jin, 4e ejiHa Milaja XKeHa, OpUIIMAIIHO IpU3HATA 3a 3psula U IIPUTEKaBalla
BHCOKa 001112 KyJITypa, TpsiOBa /la HACOUYM IPOTECTA CH HE KbM IOpeclioMeHaTus Oaina — Thi
KaTo TOM € IeHUH M Ha Hero He MoOXe Aa ce pa3uuTa, a kbM OOmecTtBoTo? ToBa ritynaBo
O0IIEeCTBO, HAa YHMHMTO pa3HOOOpasHM Mpeapa3chAbLU TpsOBa Ja c€ NPOTUBOIOCTABUM
He3abaBHO, 33/1bJ1004UEHO U 1oka3Ho! He, Te He Moxkexa HuUIIO jia pazdepar. Ana ycernxa, ue
KbM KykauTe Ha HropHOeprckus YacOBHHUK c€ € MpHChEIUMHMIIA €1Ha HoBa (Urypa,
npeacTasisgBaila byHTOBHUA AyX Ha enoxata. Tam croemie Ts, IpaBa U CTpOMHA, cama, a 3aj
Hesl — BUCOKaTa, BapocaHa B Os10 cTeHa. [lpunnuaiie Ha ManbK BB3KIMLATENEH 3HAK BBPXY

TOJISIM TIPa3eH JIUCT.

YJA XAHCOH: ,,HOIHIHA TUIIINHA*

1Ipeeoo om weedcku ezux: I'epeana Bacesa

B xnmansam, nosyceernu
JIETHU HOLLHM

10 CMbJIYaHH PABHUHU

C POCHA JIyHHA CBETIINHA,
KaTo Y€ BUIAX

MBUYUTEIHO OOJIE3HEH
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OTIIPEJ....BHE3AITHO CKUTE MOTEIIMXa B JIB€ Pa3IMYHHU MOCOKH, TOM ce MpPOCHA MEXKAY THX,
BCUYKO TOBA CE€ CIIy4YH TOJKOBa OBP30, ue 3em eABa OCH3HA, Ue € MajHal, Ipeau na 3adue
TJIaBaTa CU B CTyJIeHATa Osia 3¢Ms, HOCHT U yCTaTa My CE HAITBIHUXA CHC CHAT U TOH ITOJICKA
TaKa HAKOJIKO CeKyHIH, Oe3 a BIxkaa, 6e3 1a cTaBa, HO YyBallle cMeXa HIKbJE U30T3a/1, KaKTO
U CKBPIIAHETO Ha JBa YudTa CKU, KOUTO CE CIpsixa OT JIBETe My CTPaHH.

E, ne G6emre Touno karo buprep Prox!

Ana HamM W OTUIATA, MMOHECHA Ce KbM 3IIATHUS MEAAN, CHINO HIKOJIKO IIBTU CC €
MpHU3eMsBaja Mo KIOH, IPeIu 1a ce Hayuu Ja JieTu? — 3ell ¢ yCUIIHe ce U3IpaBH, cbOpa CKUTe,
KOUTO 33 MJIKO Ja MPOABIKAT HEKOHTPOIUPYEMO HAJI0Ny, HO yCIIsl ja c€ 3aKpeny B TaKoBa
II0JIOKEHUE, Y€ TE€ 3acTaHaxa IEepIeHUKYIsSIpHO Ha ckioHa. Ciell ToBa m30bpca riaBaTa U
JUIETO CH, BJIUTHA NIankara cu M s m3tyna. CHerpT Oeme NMpOHWKHAT Mpe3 niajia My U
MoJIETBAlIle [0 BpaTa My; Oelle My MOKPO U CTYACHO U TOH CBall PbKaBULIUTE CH, 3a J1a U3POBU
CHera OT BpaTa CH.

Mapur u FOH cTosixa Tam. 1 aBamara ce mojmmpaxa JIeko Ha MICKUTE Cu; 051xa 00JIeUcHH
€/IHAKBO — CHC CHBH SIKETA THUIT aHOPAK U C OHE3W NPUJICTTHAIN MAHTAJIOHU 33 CKU, KOUTO CE
3aKpernAT C JACTUK MOJ XOAWIOTO; UMaxa M IUIETeHU PBKAaBULHK ¢ XyDaB 4epHO-0s1 JeCeH,
KOUTO CBhINO OgXxa eTHAKBU — JBaMaTa ce pazluvaBaxa €IWHCTBEHO IO TOBA, Ye IIamkaTa Ha
On nmarne Osu1 KauT 1 MaTbK 05T KPBIBJI IOMIIOH, a cecTpa My Ocerie npudpasa cBeTiiara cu
KOca 1Mo/ 3a0pajika, CTeTHATa Ha BH3CI Mo/ Opajiuykara.

— Jlobpe 11 cu?

3en KMMHa YTBBPAUTEIHO, HO TOCIE OKJIATHU TJIaBa B 3HaK HAa OTPUIIAHUE!

— Ich bin ein Klotz/*

BbpartsT 1 cecTpata ce crorsiesiaxa B HeJloyMeHue, mpeau MapuT 1a n30yxHe B CMSIX:

— Nomamo I[’prO!3

— CbBceM He — ka3a KOH Ha pasBaneHus cu HeMckU. — Hexeil na 3abpaBsiu, ue Hue
Kapame CKH IO TO3H XBJIM MOYTH OTKAKTO CC HAYIHXME /1A XOTUM.

IOH 6ente To31, KOHTO TpsiOBallle 1a cTaHe Bojad Ha narpyJa. Ho 3en ce yremanare ¢
TOBa, Y€ BBIIPCKH MNAJAAHMUATA CHU, TOW BCHITHOCT HAaydaBalle MHOTO OT TAX JBamara.
JlocTaTpuHo, 3a 1a CH U3TPaJXd aBTOPUTET NP OCTAHAINUTE OT CKU MATpPyJIa, KOUTO TpsidBaiie
Ja HaOIIOAaBaT roJIEMHUTE IJIaTa, MPOCTUPAIY Ce HaJ Bpo U BBB BBTPEIIHOCTTA MY .

HO)I TAX JOJIHHATA JICKCIIC B CAAHKA — )IGK@MBprICKOTO CIIBHIIC HUKOI'a HC JOCTHUIaIlIC

2 Ich bin ein Klotz! (nem.) ,JKaxBo 1bpBo cbM caMo!“ — Ger. mpes.
3 Mex/ye3nkoBa MIrpa Ha JyMH Mexay HeM. Klofz ,ITbH; JIbHEP®, TIPEH. ,TPOMAB, HEMOXBATEH YOBEK, H HOPB.
klossmajor — cbIllo ChC 3HAUCHUE ,HEMOXBaTeH  — Oell. IpeB.
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10 TaM. CaMO Mo BBPXOBETE HAOKOJIO TO Bce olle rpeeme. TaM, rope, cHernT, OOJsSH B
CBETIMHA, OJIECTELIC B 37IaTUCTOYCPBEHO, a HEOETO HAJ TUIAHUHATE Beue ce Oemnre obarpuio B
MpPaYHHs BHOJICTOB HIOAHC, KOWTO MPEIBEIIABALIC OILE eHa CTYACHA HOII — CBIIUHCKH Mpa3,
Moxe ou oz -30 rpamyca.

— He moxe na ctonm Tyk 1 Aa MpB3HeM. [IbK 1 MaMa HU yaka ¢ BeuepsTa.

— Camo 2 He majHa nak — Kaza 3en Ha HOPBEKKH, OaBHO M HATHPTBAMKHU Ha BCSKA
ayma.

— Quatsch®, rmynoctu! IIpocto He 3a0papsii a ce HABEX/AI HAMPE U 1A CH I'bBKAB

B KoseHeTe. M 6e3 ToBa HAMa Kak Ja €€ CIIYCHEII I10 APYT HAYHH.

B

CECWJIME JIbOBAM/I: ,,[IPUCHIA“

IIpe6oo om nopeeacku e3ux: Jlopa Aneenosa

PanBam ce, ue moyuu nmpuchara, KoaTo My ce nojararie. Kakto ce 3Hae, TOM clie/iBa 1a CIIyKu
Ha BCEKHU €IMH Ipoo.

TpsOBa na MONIOKHU BhPXY Ipoda eauH OYKET 3a MUHAIOTO U eUH — 3a ObIEIIETO.

Tps6Ba na 6ba€ 0OJIeUEH B CBOS CMOKHHT.

OcBeH TOBa — J1a W3Mpa3Ba CHAOMUSITHUTE MAITUHU HA BCHYKU POJIUTENH, Ja W3ITHIHIBA
3aJIBJDKCHUATA HA CHHOBETE U Ablliepute M. Tpsada na xoau Ha GyTOOJ, HA TPEHUPOBKH, J1a
mee B Xop, Aa 0bJie MHOTO 3aeT.

TpsbBa ga H3NBIHABA IO €HA [TeCeH 3a JIeKa HOII 3a BCEKH ¢IHH OT TAX.

Tam, KbJIETO MOKPUBHT CE CPYTH B MPABUTEICTBCHUS KBAPTAJ, TOU

TpsiOBa Jla CTOM TOJI M CaMm, a TSUTOTO MY TPsiOBa J1a OBJIC TOKPUTO ChC CIIOH

OT apoMaTHa Oebellika myapa.

TpsbBa na crou cam npen 6enus eKpaH.

KaxkTo ce 3Hae, Tol ¢ 00peUcH /1a Tie/1a BCCKH €IMH TIPAaBO B OUUTE,

HO HHUKOI HE MOXE Jia TOTJICIHE B HETOBUTE OYH.

be3abHHUAT pe3epBoap Ha HETOBATA CAMO3aIUTa TPSIOBA 1a ce pasiee.

Breszannu, cMeu 1 HEOYaKBaHU BHIIPOCH TPaOBa Ja ro Hakapar Ja

paskpue cede cu. Toil He OMBa /1a MOYYH BB3MOXKHOCTTA /1 CMCHU UMETO CH.

* Quatsch (mem.) — ,rmynocth, Gescmucunu’ — Gelr. Tpes.
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KoraTo HiKOl cmoMeHe ToBa HMe, TOH Tps0Ba aa ce oOpbIIa.

Ille ce mpeBBbpHE B HAN-U3BECTHUS MOKasI ce. TpsiOBa a U3IIbIHN
3ajadaTa cu caM, 0e3 Ja M3I0I3Ba MHTEPHET, MaHU(ECT, MAPUOHETKH,
DyOIbOPH UITH 3aMECTHHIIU.

YcnoBusATa Ha IPUCHAATA TIACST OIIIE:

Hukoe ot nokasHusita My He OuBa aa Ob/Ic IPEBBPHATO B CHUMKA, CKHUIIA,
KapuKaTypa Wi BHJICO.

Huxkoli 3Byk He OuBa Ja ce Mpou3Hacs, caMo JyMaTa WU3BUHsIBAN

MO3Ke Ja ObJie U3pedyeHa OT HETo.

YoBek He MOKE J1a BbPHE BPEMETO Ha3a/l, HUTO Jia IPOMEHHU OHOBA, KOETO
YyBCTBA.

Toect, caM0 M €TUHCTBEHO, aKO TON U3BBPILN BCHUYKO TOBA, II[€ C€ Bb3BbPHAT

CHOKOMCTBUETO U THUIIMHATA.

* % %

AHETE BUEP®EJT: ,IIBTYBALLOTO KMHO HA I'OCIIOJIMH
CAHUTO (0TKBC)

IIpeeoo om oamcku e3ux: Hust Cnacosa

Ha ¢epubora croemie equH Bb3pacTeH MbXK, 00JIeUeH B IBJIT0 YEPHO NAJITO C Os1a SIKa,
C KpBIIM ounia 1 ¢huiosa manka. Toi cmokoiHO TpbrHa HAOMY 1O MOABWKHUSA MOCT U Clle3e
Ha kes. Ha manmybara O¢ ocTaHan eqMH TOISM THMHOCHH Ky(dap. Xopara Ha TPUCTAHUIIECTO
0s1Xa OCTABWJIM 3aHMMAHUATA CU U CC 0sXa CKyIMYMIIH OKOJIO MBbXKa. Y Ha U3THYA MPU HETO U TO
0Or'bpHA C PBILE.

—Tocnoaun Caiito! I'ocnogun Caiito! — Bukaiie opraHucTbT Ceno, KoiTo Oelre ycrsn
Jla M3JIe3€¢ HA-OTIPE/T B THATATA, M Maxallle BLOIYIIEBCHO C IIIanKaTa CH.

[ITom HOBOMOULTHAT c¢ MPHOIMKH, 3a0ea3ax, Ue KOXKATa My € C I[BETa Ha CIIOHOBA
kocT. Hag 6ageMoBHAHITE My OYH HMAIE SAHA MAJIKA OpbYKa, MPUIMYAIIA HA KAallaK Ha KYTHUs
3a OmxyTa. OT UpUCKTE MY U3BHPAIIIC TOJKOBA CHITHA CBETIMHA, Y€ HE MOXKEX J1a OTKbCHA OYU
ot Hero. Mckarrie Mu ce 1 a3 KaTo YHa, KOSITO OUCBHJIHO HE TO BHIKJIAIIC 32 ITBPBH ITHT, BEUE Ja
mo3HaBaM rocroauH Cairo.

HBama pubapu cBanmxa rosemus Kyhap ot namrybara. [loMmbkHaXa T0 MO MOCTa U TO

kauuxa Ha mardopmara. ['ocnogun Caiito ru HaOIIOAABAILE BHUMATEIIHO, JOKATO 3aTAraxa
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BB)KeTaTa okojio Kydapa. Cien ToBa Te ro MOBIWTHAXa BHUMATEIHO U TOW CE€ MOHECe KbM
rpaja.

3anouHa €IHO CBILIMHCKO IMpecenenue Ha Hapoaute. [ocnomun CailTo BbpBeLIC
OTIIpEIl, HO HE TI0€ 10 CTPBMHUTE CTHJIOH, a MPearoveTe 1a TPBIHE MO ABJITHS YaKbJIeCT ITbT
MOKpail MPUCTAHUIIETO, CJIE] KOETO C€ M3Kayu IO €IHa TACHA, KpHUBOJIMYEIAa NMpe3 rpaaa
ynudka. Jlokaro BEpBsIXMe, TOTJICABT MU MOMAJHa HAa PBYHO U3padoTeHuTe My 00yBKH. Maiika
MM OM 'l OLICHMIIA.

B npennsepueto Ha ,,ButineeM™ Toi ce kauu Ha IJIABHOTO CTHIOHUIIE. BaurHa mankara
CH 3a M03/IpaB U Ce€ MOKJIOHH THP>KECTBEHO TpeJ ChbOpaIuTe ce Xopa.

— Kora e noxaxere ¢unma, rocriogud Caiito? — IpoBHKHA € HAKOM.

— W xpje 651XTE TONKOBA ABJTO BpeMe? — TOMUTA JIPYT.

I'ocnoaun CaitTo ce mpokamuis.

—'oToOB 111 cH 3a npencraBieHue Ta3u Beuep, Ceno? — MomnuTa Tou.

— Ha, pazoupa ce!

— U 3anara e cBo6oana? — rocnoua CalTo morieHa KbM Maru.

— Beuuko e noarorseno. M 3anara e Ha Baiiie pa3nosnoxeHue.

— Jlo6pe. B TakbB caydail 00sABSIBaM, Y€ IIbpBaTa MPOKEKIUA Ie ObJe Ta3u Beuep B
20:00 gaca!

C te3u aymu, cnenpaiiku Maru u AnObpt, TON M34e3Ha npe3 BpaTUTE Ha ,,Butiaeem®.

YHa ¥ a3 cH MpoInpaBUXMe ITHT Mpe3 ThNaTa U IociIeaBaxMe pubdapuTe, KOUTO BHECOXa
cuHHS Kydap B 3anaTa.

— KakBo uma B kydapa? — nonutax Ilun, xoiito Oeriie J01IbJ IPH HAC.

— ToBa e mbTyBaNOTO KMHO Ha rocnoAuH Caiito!

[IsTyBaio kuHo? Hukora B *KUBOTa cU He OsX riienana GUIM U He OSX CUTYpHa, 4e
pa3zbupaM, KaKBO 03Ha4apa TOBA.

— Ja, rocnoaun Caiito uaBa Tyk ot octpoB [Indun, oTkakTo [Tun u a3 6sxme nena —
no6asu Maru. [TorneHax s ¢ U3yMIICHHE.

— W v 11 Hsikora cu O6uia nere?

Maru He MOKa J1a CAbPXKHU CMEXa CH.

— Jla ... B 30para Ha BpEMETO.

B 3o0para Ha BpemeTo? OTTOraBa chC CUTYpHOCT Os1Xa MMHAJIH J10CTa FOJIMHU.
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EXXEI'OAEH KOHKYPC 3A ECE HA JATCKH E3UK

Opranusaropu:
Lenmwp 3a Hayunu uzcneosanus u ungopmayus ,, Xanc Kpucmuan Anoepcen ' kom
Codghutickus ynusepcumem ,, Ce. Knumenm Oxpuocku* u

lloconcmeo na /lanua 6 bvreapus

ANNUAL DANISH LANGUAGE ESSAY COMPETITION
Organisers.
Hans Christian Andersen Centre for Research and Information at
Sofia University St. Kliment Ohridski and
Embassy of Denmark in Bulgaria

Ot 2015 1. Hacam LleHTHPBT 32 HAYYHH H3CJIeIBaHKUS ¥ HHpopManus ,,XaHc Kpuctuan
Annepcen B Codulickus yausepcureT ,,CB. KmumenT Oxpuncku‘, IloconactBoTo Ha Kpaictso
Hanwms B Codust m JlarckaTa areHIMs 32 3aMBIM U KYJITypa OPraHu3upaT €XKEeroJHO0 KOHKYPC
3a ece Ha JIATCKU €3HK.

Besika romumna cryaentute oT Kareapa ,l'epmaHucTHKa M CKaHIWHABUCTHKA®,
U3yYaBallld JaTCKU €3UK U JUTepaTypa, UMaT Bb3MOXKHOCT Ja B3eMaT y4yacTHe B KOHKypca,
KaTro MPWJIOXKAT CBOUTE 3HaHMS MO AATCKM €3UK B pa3jMu€H KOHTEKCT M pa3T'bpHAT CBOUTE
naeu. KoHKypechbT MOTHBHpaA CTYJCHTUTE /1a HaydaT MOBEYE 3a jJarcKara KyaTypa, UCTOpUS U
00LIECTBO.

Ta3roaumHoTO M3JaHHE HAa KOHKypca ce MpoBejae MoA HacloB ,,JloKaTo IacTHETO
novine... (mar. Indtil lykken kommer...), BIbXHOBEH OT CTUXOTBOpPEHHUETO ,,Il0 enuH mbT Ha
neH® (nar. En gang om dagen) ot ctuxocbupkara ,,Ja ce BupHem Hazaa'" (nat. Hjemfalden,
1991 r.) na ceBpemennus patckusi noetr Coopen Yipuk Tomcen (p. 1956 r.). 3agauata Ha
cTyaeHTuTe OelIe 1a CoAensIT MpeAcTaBaTa CH 3a IIacTUE U UACUTE 32 TOBA KaK TO MOXE J1a
OBLJI€ TOCTUTHATO.

Ta3u ronrHa BcUUKM MOOEUTENN B KOHKYpCa 3a €ce Ha JJaTCKU €3HMK ca CTYJEHTH OT
cnienuanuoct ,,CkanaunaBuctuka‘ Ha Coguiickust ynusepeuret ,,Cs. Kimument Oxpuncku®. C
rbpBa Harpasa 6e oranden Moan MBamos (CTymeHT OT TpeTH Kypc), ¢ Bropa Harpaaa — [eprana
Bacesa (cTyneHTKa OT TpeTH Kypc), a ¢ TpeTa — Arutas buHeBa (CTy/IeHTKa OT BTOPU KypC).

% % ok
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Since 2015, the Hans Christian Andersen Centre for Research and Information at Sofia
University St. Kliment Ohridski in collaboration with the Embassy of Denmark in Sofia and
the Danish Agency for Culture and Palaces (Slots- og Kulturstyrelsen), has organised the
Annual Danish Language Essay Competition.

Each year, students from the Department for German and Scandinavian Studies who
study Danish language and literature are invited to participate in the competition. The goal is to
encourage students to apply their Danish language skills in new contexts, broaden their
perspectives, and inspire them to learn more about Denmark’s culture and history.

This year’s essay competition, titled Indtil lykken kommer... (Until Happiness
Comes...) was inspired by the poem En gang om dagen (Once a Day) from the poetry collection
Hjemfalden (1991, Reverted) by contemporary Danish poet Seren Ulrik Thomsen (born 1956).
Students were invited to share their views on happiness and the pursuit of it as a life goal.

All this year’s award winners are students in the Scandinavian Studies Program at Sofia
University St. Kliment Ohridski. The first prize was awarded to Yoan Ivanov (3“-year student),
the second prize to Gergana Vaseva (3*-year student), and the third prize to Aglaja Bineva (2™-

year student).

% % ok
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INDTIL LYKKEN KOMMER

Yoan Ivanov

Prepositionen »indtil« forudsatter, at man skal vente. Og det at vente er det mest
skremmende af alt. Nar man venter, er alt muligt, dvs. alle mulige radsler; alle mulige méader,
pa hvilke ting river i stykker; alle bekymringer; alle forraderier og alle skuffelser. Men betyder
ikke alle muligheder ogsé en positiv slutning? Vi ma vere @rlige over for os selv — de sorte,
triste tanker kommer sa hurtigt, s nemt og uhindrede. De er os nare og bekendte, vi slapper af
i deres klabrige tjere og lader os drukne 1 den. Maske fremstar det lidt overdrevet? Hvis vi bare
kaemper sterkere imod, kan vi maske undslippe Tvivlens kraftfulde fangarme? Hvis vi taeenker
sddan, har vi opfattet det helt forkert. Tvivl er ikke hébets modstander. Tvivl er eksistensens
nogne sj&l. Tvivlen er det eneste hjem, som vi har. Datiden er allerede hjelpelost forbi, og
fremtiden er ikke noget mere end luft. Lev i nuet, siger nogen, men det er svart at gore for
mennesker. Hjertet straeber altid tilbage — til minderne og barndommen. Sindet leber ustoppeligt
fremad — til de store planer. To parallelle linjer, der ikke har nogle fzlles punkter. To parallelle
linjer, altsé to linjer, der kun skarer hinanden i uendeligheden, men uendeligheden er os
ubegribelig. Og sa efterlades vores sjzl et sted 1 midten, usikker pa hvorhen den skal ga, altsa i
Tvivl. Ferst lyder det skreemmende, men vi har lert at udfere denne stilling rigtig godt. Vi er
eksperter 1 at lyve for os selv. Vi glemmer alle dremme, idealer og lofter ved den mindste
hindring. Og bagefter nar samvittigheden uundvigeligt kommer og sperger os hvorfor, kigger
vi skamfulde ned i grunden og har ikke noget svar. Hvordan kunne jeg vide, jeg var jo i Tvivl.
Tvivlen er vores frelser, alle sporgsmaéls udvej, til den kommer vi igen og igen, og for os er der
ikke noget udenfor den.

Hvor er vi néet til? Vi venter i Tvivl, og her ligger neglen til vores uundgéelige nederlag,
fordi vi venter pd noget, som vi slet ikke kan forstd — lykken. Vi har hert andre tale om den,
mdske har vi lest nogle ord om den, men vi har aldrig set den. Og hvordan kan vi se den? De
fa, der ndr noget, der eventuelt kan opfattes som lykke, bliver tilintetgjort af afgrunden mellem
deres forventninger og virkeligheden. Derfor skynder de sig for at skjule alle beviser. Det er
ikke noget tilfelde, at alle politikere, influencere osv. beskaeftiger sig sa meget med
menneskernes lykke. Noget, som ingen forstar, er det nemt at keempe for. Det er alles mél, netop
fordi den er uopnaelig.

Hvad er konklusionen? Indtil lykken kommer er der bare Tvivl, og s bagefter er der

bare intetheden.
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INDTIL LYKKEN KOMMER

Gergana Vaseva

Jeg har aldeles habet, at lykken, som de andre mennesker altid taler om, skal komme til
mig. Jeg gjorde alt for den lovede lykke. Jeg dimitterede med udmarkelse og startede med at
arbejde 1 embedsverket og kebte en bil og en lejlighed. Jeg giftede mig med en smuk kvinde,
og vi har to barn sammen. Mine forzldre er sunde og raske, og jeg kan godt lide mine to bredre.
Mit job er rart. Det har jeg alt i alt tilskrevet en vis form for medfedt held. Jeg har altid habet at
fole mig lykkelig...

Men... Jeg eksisterer ikke. J e g foler intet. Jeg kigger mig omkring og ser, at min
familie ikke rigtig er min. Og jeg er bange, fordi jeg ikke kan fole noget. Jeg forstar ikke,
hvad der er sket. Man har alle midler til at blive lykkelig. Men man er ikke lykkelig. Man har
udstyr til at kommunikere med alle 1 verden. Men man mangler noget. Jeg mangler noget.
Ingen lytter til nogen lengere. Alle raber. Jeg horer stgjen fra fjernsynsskaermen, nir jeg
kommer ind 1 lejligheden. Jeg snakker ikke med min kone, som altid styrer fjernsynsskarmen.
Og jeg siger ikke noget til mine bern, som altid har heretelefoner pa og stirrer pa telefonen. Nar
jeg tenker over det, snakker jeg slet ikke.

I lobet af de seneste ar er jeg blevet mere og mere overhalet af ensomhed, denne mest
fremmede og ubehagelige folelse. Ensomheden stilner sedvanligvis af ved midnat, nar alle
levende veasner bliver stille. Ensomheden overhaler mig ganske uventet, lukker mig inde 1 et
hjerne og skerer 1 min sj&l. Har Du folt ensomheden? Der er ingen udvej fra den. Den foles
lidt skarp, skaerende og kold. Sjzlen knaekker lidt, hver gang den foler ensomheden.

Den nat var det, som om sjelen gik 1 stykker. Hvor lenge skal jeg vente, indtil lykken
kommer? Jeg gar ud. Jeg vandrer. Ensomheden. Jeg befinder mig pé skinnerne, der gar forbi
byen. Jeg star pa skinnerne. Jeg traekker luft ind. Jeg har ikke set ildfluer i arevis. Jeg treekker
luft ud. Min bedstemor krammer mig. Jeg treekker luft ind. Det lugter af grees og breendt kabel.
Jeg treekker luft ud og kigger op. Jeg ville onske, at jeg kunne se stjernerne uden lysene fra

gadelygterne. Jeg traekker luft ind. Der er lyden af et tog, der nermer sig. Og lyset...
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INDTIL LYKKEN KOMMER
Aglaja Bineva

Lykke er meget velkommen. Dog finder jeg idéen om at vente pé den ret bekymrende.
Der ligger en antydning af, at lykke er uden for vores kontrol. Hvad hvis jeg ender med at vente
hele livet, og den aldrig dukker op?

Vi kunne sige, at vi skaber vores egen lykke ved at streebe og opna. Eller lykken er
maske allerede opstaet; det er bare det, at vi aldrig har lagt marke til den. Maske er dette det
lykkeligste, vi nogensinde vil vare. Jeg personligt mener, at vores glaede athaenger af os selv.
Vi arbejder, vi opnér, og vi foler os glade som resultat. Jeg kunne afslutte min argumentation
her, men jeg har bemarket, at hvis jeg opnér noget, er det kun et spargsmal om tid, for jeg foler,
at jeg skal nd det naeste mal for at »vare lykkelig«. Gaet hvad der sker efter at jeg opnér det
ogsa? Jeg finder mig selv i den samme onde cirkel, og lykken er ingen steder at finde. Det forer
mig kun til at teenke, »Er lykke virkelig det, jeg har brug for?«

Jeg er ikke pa en rejse for at afslutte denne cyklus, fordi det ser ud til at vere en del af
vores menneskelige natur. ZArligt talt har jeg opgivet lykke for laenge siden. Det, jeg streeber
efter, er en folelse af opfyldelse.

Det skal siges: Lykke er arbitreer. Der er nogle, der keemper for mad og ly, til dem virker
mit liv sandsynligvis som en uopndelig drem. Derfor valger jeg at vaere taknemmelig for det,
jeg allerede har, i stedet for at jagte det naste store. Noget, der ogsa giver mig tilfredsstillelse,
er at vere nyttig og venlig over for mennesker. Jeg kunne vaelge at fa nogen til at fole sig speciel
og respekteret, og det ville ikke koste noget. At vare venlig er en magisk kraft, som folk
glemmer, de har. Faktisk har jeg bemarket, at den taknemmelighed, jeg modtager fra andre
mennesker, har givet mig en folelse af mening og tilfredsstillelse mere end nogen preestation
hidtil.

Under alle omstendigheder, mens vi streber efter lykke eller giver den videre til andre,

er lykke bestemt ikke noget, vi ber vente pa.
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FELIX LOBRECHTS ROMAN ,,SONNE UND BETON*“ IM KONTEXT
VON DEUTSCH ALS FREMDSPRACHE

Angel Boyanov, Jacqueline Dyballa, Maria Nikolaeva, Ivan Stoyanov
Sofioter Universitit ,,St. Kliment Ohridski* (Bulgarien)

FELIX LOBRECHT’S NOVEL ,,SONNE UND BETON*“ IN THE
CONTEXT OF GERMAN AS A FOREIGN LANGUAGE

Angel Boyanov, Jacqueline Dyballa, Maria Nikolaeva, Ivan Stoyanov
Sofia University St. Kliment Ohridski (Bulgaria)

Abstract: In diesem Beitrag werden die Ergebnisse der Buchbesprechung des Romans
»Sonne und Beton® von Felix Lobrecht festgehalten. Neben einen kurzen Autorenprofil werden
die vier Hauptcharaktere unter die Lupe genommen und miteinander verglichen. Zudem wird
die Sprache des Romans, der durch die Jugendsprache und den Berliner Dialekt gepragt ist,
analysiert. Zum Abschluss wird auf die Gropiusstadt, in der der Roman spielt, eingegangen und
welche Rolle der Ort nicht nur im Roman Sonne und Beton spielt, sondern auch in dem Roman
,,Wir Kinder vom Bahnhof Zoo* von Christiane F..

Schliisselworter: Gegenwartsliteratur, Jugendsprache, Dialekt

Abstract: In this article, the results of the book review of the novel “Sonne und Beton”
by Felix Lobrecht are recorded. In addition to a brief author profile, the four main characters
are examined and compared with each other. In addition, the language of the novel, which is
characterized by the youth language and the Berlin dialect, is analyzed. Finally, the
Gropiusstadt, where the novel is set, is discussed, as well as what role the place plays not only
in the novel Sonne und Beton, but also in the novel “Wir Kinder vom Bahnhof Zoo” by
Christiane F..

Keywords: contemporary literature, youth language, dialect

Im Rahmen des Lesezirkels, der in Zusammenarbeit des Lehrstuhls fiir Germanistik und
Skandinavistik und der Bibliothek des Goethe-Instituts in Sofia in regelmifligen Abstéinden
veranstaltet wird, wurde im Miérz 2024 der Roman ,,Sonne und Beton®™ von Felix Lobrecht
vorgestellt. Der im Jahre 2018 ver6ffentliche Debiitroman von Lobrecht erzdhlt die Geschichte
von vier Jugendlichen, die in den Hochhausschluchten der Grofstadt in Berlin im Brennpunkt

sozialer Ungerechtigkeiten aufwachsen und ihren Alltagsproblemen entkommen méchten. Um
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dies zu ermdglichen, entscheiden sie sich die neuen Computer der Schule zu stehlen und stof3en
dabei auf Komplikationen.

Kurz zum Autor: Felix Lobrecht ist einer der erfolgreichsten deutschsprachigen Stand-
up Comedians und zudem Podcaster. Sein gemeinsamer Podcast Gemischtes Hack, den er mit
Tommi Schmitt seit 2017 betreibt, zdhlt auch zu den meist gestreamten Podcast Deutschlands.
Nach der Veroffentlichung des Romans 2018 kam der Roman 2023 auf die Kinoleinwinde, wo
Lobrecht gemeinsam mit Regisseur David Wnendt am Drehbuch gearbeitet hat sowie eine
kleine Statistenrolle im Film spielt.

Er behauptet von sich selbst, dass der Roman nicht autobiografisch ist aber
autobiografische Ziige hat. ,,Ich bin nicht Lukas, aber ich erkenne mich in vielen Akteuren des
Buches in irgendeiner Form wieder.” (Meyer 2017) Denn Lobrecht ist wie die Charaktere auch
in der Gropiusstadt in Berlin mit seinen Geschwistern bei seinem alleinerziehenden Vater

aufgewachsen.

1. Vorstellung der Hauptfiguren in Felix Lobrechts Roman ,,Sonne und Beton*

Es ist ein heiBer Sommer in der Gropiusstadt und die 15-jdhigen Jungs ,,[...] kiffen,
chillen, saufen, glotzen Méadchen hinterher” (S.2) bis sie sich entschlieBen in der Schule
einzubrechen und ihre geklaute Ware zu verkaufen, was allerdings nicht so funktioniert wie sie
sich es erhoffen. Warum die Charaktere sich dafiir entscheiden und warum es schwerer ist als
sie erwarten, soll im Kapitel ndher erortert werden.

Die Hauptfiguren des Romans sind die vier Freunde: Lukas, Sanchez, Julius und Gino,

die zusammen in Berlin aufgewachsen sind.

1.1. Lukas

Der Roman wird aus der Perspektive von Lukas erzdhlt. Er wohnt zusammen bei seinem
Alleinerziehenden Vater Matthias in Berlin-Gropiusstadt. Seine Mutter ist vor einigen Jahren
gestorben und sein élterer Bruder Marco lebt in einem anderen Berliner Stadtteil. Marco hat
sich wegen seiner Tétigkeiten den Respekt in Gropiusstadt verschafft und ist auf der Strafle
berithmt. Weswegen Lukas im Schatten seines Bruders bleibt und man Erwartungen an ihn hat,
dass er sich auf den Straflen wie Marco benimmt, der Lukas den Ratschlag gibt: ,,der Kliigere
tritt nach* (S. 64).

Eine besonders wichtige Rolle spielt auch sein Vater, Matthias. Er gibt sein Bestes, seine
beiden Jungen allein zu erziehen. Er versucht ihnen Ratschldge zu geben, um sie zu schiitzen.

Problematisch ist aber, dass er aus einer anderen Generation ist und davon ausgeht, dass alles
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wie frither ist. Denn auch er ist in der Gropiusstadt aufgewachsen und geht davon aus, zu
wissen, was die Jugend macht: ,,[...] ‘Ich kann’s nicht mehr hoéren. Ich bin selber hier
aufgewachsen, ich weil3, was hier los ist.” [...]* (S.139) Jedoch sieht Lukas die Situation anders

und findet, dass sein Vater der Realitdt nicht ins Auge schaut:

,[...] Ich hasse es. Wie kann man so blind sein? Jedes Mal, wenn ich ihm erzdhle, was hier in
der Gegend oder der Schule los ist, tut er, als ob ich mir die Scheifle ausdenke. [...].” (S.139f.). Die
Realititsferne des Vater schlie8t Lukas auf die Beziehung des Vaters mit Kathrin: ,,Mit mir? Mit mir
kann man nich normal reden? Mit dir kann man nich reden. Mit dir kann man nich reden, weil du in
deiner komischen heilen KatrinscheiBwelt lebst und nichts Besseres zu tun hast, als dich {iber
irgendwelche scheill Computer aufzuregen, anstatt uns mal zuzuhéren! [...]* (S.1401)

Nicht nur das Wegschauen des Vaters von der Realitét in der Gropiusstadt macht Lukas
zu schaffen, auch das Nicht-Eingreifen von Menschen im Allgemeinen, die diese Dinge als
Normalitét ansehen: ,,Ich halte mir die blutende Nase. Keiner sagt etwas. Ein paar Meter weiter
sitzen zwei Erwachsene auf der Wiese. Sie rauchen Wasserpfeife, reden, lachen, als hétten sie
nicht gesehen was mir gerade passiert ist. Was fiir Wichser, die haben alles genau gesehen und
gucken uns nicht mal an. Die hitten nur einmal was rufen miissen. Irgendwas. Aber nein sie
scheilen einfach drauf — jeder macht seinen eigenen Scheil3. Ich hasse das.* (S.15)

Ebenso entschlief3t er sich aus Selbstschutz, seine deutsche Identitéit in seinem Viertel
und in der Schule, die einen hohen Anteil an Menschen mit Migrationshintergrund haben, zu
verbergen: ,,”Ich bin Deutscher. Drauflen sag ich aber immer, ich bin Pole. Is einfacher fiir
mich...”* (8.48), weil ,,[...] keiner Respekt vor Deutschen hat ... * (S.49)

Im Vergleich zu seinen Freunden ist er der Verniinftigste. Einerseits trifft er zwar
schlimme Entscheidungen, wie zum Beispiel, Drogen zu nehmen oder am FEinbruch
teilzunehmen, andererseits sieht er seine Fehler ein und reflektiert sein Verhalten.
Beispielsweise meint er, dass der Diebstahl der Computer eine schreckliche Idee ist, trotzdem
nimmt er daran teil, vor allem auch, weil der Freundeskreis einen enormen Einfluss auf ihn
ausiibt. Genauso wie die Gropiusstadt, das Stadtviertel, wo er aufgewachsen ist, prigt stark

seine Identitét.

1.2. Sanchez

Sanchez ist der neue in dem Freundeskreis. Er zieht mit seiner alleinerziehenden Mutter
von Marzahn-Hellersdorf in die Gropiusstadt, weil in ,,’[...] Marzahn wohnen nur Nazis
[...]17(S.38) und sie schlimme Erfahrungen gemacht haben, da er ein People of Colour ist als
Halbkubaner und seiner deutschen Mutter. Exemplarisch fiir den Alltagsrassismus steht das

Gespriach zwischen Lukas, Sanchez und seiner Mutter:
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"Ich goobe, dit Schlimmste war, als ick mit meinen beiden Jungs mal einkaufen war, als die
noch klein waren beide, und irgendwelche Idioten uns hinterhergelaufen sind und die janze Zeit
"hier stink’t nach Bimbo~ gebrtillt haben. Kannste dich daran erinnern?’, sagt sie und guckt
Sanchez an. [...]

"Ich hab mich dann umgedreht und gefragt, ob die ‘ne Macke haben, und dann hamse gesagt,
ick soll weggehen, bevor sie ooch N**** werden, weil ick denen zu nahe komme. So wat
Dummet hab ick auch selten erlebt.” Sie schiittelt den Kopf. "Dit passiert hier bestimmt nicht,
oder?” Sie sieht mich an. (S.203)

Er ist an die rassistischen Kommentare und Anreden gewdhnt und misst ihnen keine Bedeutung
bei. Das ist im Dialog zwischen ihm und einem Mitschiiler in Lukas’ Klasse zu bemerken, in
die er nun geht und somit nicht nur Lukas Nachbar ist, sondern auch sein neuer Mitschiiler.

"Ich dachte, Marzahn wohnen nur Nazis, ja. Jetz, erste Marzahner den ich sehe, is schwarz
einfach Was das?!*, sagt irgendwer.
,»Shu, David, endlich nich mehr einziger N**** hier, ja!, ruft Osman. (S.38)

,[,‘C.)‘}]le, ick bin keen N**** ick bin ‘nn caribbean boy*, sagt er und téngt an zu licheln. (S.39)

An dieser Stelle ist auch zu erwihnen, dass Rassismus ein zentrales Thema des Romans ist, was
vor allem auch bei dem Gesprach zwischen dem Vertrauenslehrer und Lukas zu beobachten ist,
in dem der Lehrer nicht nur diverse Beleidigungen und Verachtungen (S.194f.) von sich gibt,
sondern zu Lukas auch sagt, dass ,,[...] genauso miissen wir Deutsche zusammenhalten. Du bist
der einzige Deutsche in deiner Klasse, deswegen kann ich auch nur dich fragen.” (ebd.)

Sanchez ist ein sehr ruhiger und hedonistisch eingestellter Mensch. Er sucht Freude im Leben,
es hat den Anschein, dass er sorglos und gelassen ist mit dem Verlangen nach einem Adrenalin-
Kick. Denn er stiehlt nicht nur regelméBig in Supermarkten, auch schlédgt er den Plan tiber das
Einbrechen in der Schule und den Diebstahl der neuen Computern vor. Er meint, dass es die
leichteste Weise ist, schnell Geld zu verdienen und seinen Sorgen zu entkommen. Im Gegensatz

zu Lukas reflektiert er seine Taten oft nicht und sieht nur das Positive darin.

1.3. Julius

Arroganz, Leichtsinnigkeit und anderen die Schuld zuweisen sind die Charakterziige,
die Julius am besten Beschreiben. Im Unterschied zu Lukas reflektiert er seine Schuld nie und
reflektiert sein Handeln nicht, stattdessen findet er immer jemanden, der schuldig fiir alles ist,
sogar fiir seine eigenen Téatigkeiten. Julius versetzt sich mehrmals in die Rolle eines Gangsters
hinein und macht sich keine Gedanken, wenn er handelt.

Auch der Autor selbst sagt zu Julius: ,,Ein lauter, kopfloser Typ, der einfach so drauf
los quatscht, dem man in jedem seiner Sitze anmerkt, dass er einfach nur Komplexe hat, dass

er deutsch ist in einer Gegend, in der Deutsche in der Minderheit sind.“ (Meyer 2017) Zum
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Beispiel spriiht er einen Taxifahrer CS-Gas (vgl. S. 76/77) ins Gesicht oder er trdgt einen
Schreckschussknarre beim Einbrechen in der Schule bei sich (vgl. S.101). Er zeigt sich nur in
der direkten Kommunikation mutig, wenn es um das Handeln geht, ist er Angstlich und versteckt
sich hinter den anderen. Deutlich wird dies schon zu Beginn des Romans als Lukas von einigen
Arabern verpriigelt wird, steht er ,,starr daneben® (S. 15), aber wenn die Gefahr schon vorbei
ist, hat er hinter den Riicken der Angreifer vor, sie zu hauen. Hier darf auch nicht aulleracht
gelassen werden, dass es Julius ist, der diese Situation erst herbeiruft, dass ihnen Probleme
bereitet.

Uber seine familiéire Situation bekommt man im Roman nur wenig mit. Bekannt ist nur,
dass er bei seinem élteren Bruder unter schwierigen Bedingungen aufwichst, wie Lukas bei
einem Besuch anmerkt: ,,[...] im Wohnzimmer laufe ich gegen eine Wand aus stickiger Luft,
Gras, Kippen und billigen Lufterfrischer. (S. 90) [...] Die ganze Wohnung sieht aus wie
Scheif3e, tiberall liegt Miill rum, der Boden klebt, es stinkt [...].” (5.92) Seine Eltern sind nicht
im Bilde. Was mit den Eltern ist oder wo sie sind, bleibt wihrend des gesamten Romanns offen.
Zwar zieht Julius Probleme an, dennoch versucht er aber ein guter Freund zu sein. Vor allem

versucht er Gino zu helfen und spiirt Mitleid ihm gegeniiber.

1.4. Gino

Alle bisherigen Figuren werden in ihrem Elternhaus mit Problemen konfrontiert: Lukas
findet kein Verstindnis seitens seines Vaters, Sanchez’ Mutter bleibt keine Zeit fiir ihren Sohn,
im Gegensatz dazu fehlen die Elternfiguren bei Julius. In Ginos Familie ist der Vater ein
gewalttdtiger und cholerischer Alkoholiker, der ihn und seine Mutter terrorisiert. Zudem leidet
sein Bruder an einer schweren chronischen Krankheit, Multiple Sklerose, die seine Familie
noch zusitzlich belastet. Sie haben kein Geld, um der Situation zu entkommen, weil der Vater
alles zum Trinken verschwendet.

Gino ist Lukas” dltester Freund, hat italienische Wurzeln und ist in demselben Bezirk
wie Lukas und Julius aufgewachsen. Zu Beginn des Romans haben Lukas und er eine engere
Beziehung und werden als beste Freunde dargestellt bzw. geht Lukas davon aus, dass sie beste
Freunde sind. Allerdings wird Gino gegeniiber Lukas verschlossener und hat einen engeren
Bezug zu Julius entwickelt, bei dem er auch zeitweise wohnt, um der Situation zu Hause zu
entkommen (vgl. S. 99) und an den er sich wendet, um Tilidin zu bekommen (vgl. S.114; 210f)).
Gino fiihlt sich hilflos seine Mutter zu schiitzen oder ihr zu helfen, wenn der Vater sie schlagt.
Als die Idee mit dem Stehlen der Computer auftaucht, um an schnelles Geld zu kommen, ist

Gino von der Idee angetan und denkt weniger iiber die Konsequenzen nach (vgl. S.96), die ihm
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durch seinen Vater drohen, sondern viel mehr {iber die Mdoglichkeit seinem Vater gemeinsam
mit seiner Mutter und seinem Bruder zu entkommen. Die Verschlossenheit gegeniiber Lukas
kann als Schutzmechanismus gesehen werden, da Lukas aufgrund seines Charakters Gino von
der Tat abgeraten hétte, wiahrend Julius durch seinen Bruder leichteren Zugang zu Drogen hat
und sein Charakter darauf schlieBen lésst, dass er die Folgen des ganzen auBleracht l4sst. Gino
wird von den Umstédnden dazu gezwungen, aullerordentliche Maflnahmen zu ergreifen, um sich
und seine Mutter von der Aggression seines Vaters zu schiitzen.

Alle Charaktere im Roman zeigen ein anschauliches Bild, wie es ist unter schwierigen
sozialen Umstidnden in einem Stadtteil aufzuwachsen, in dem man als Minderheit lebt. Gerade
fiir Lernende, die Deutsch als Fremdsprache lernen, insbesondere Germanistikstudierende, ist
der Roman durch die rebellischen, aber reflektierten Charaktere eine gute Abwechslung zu den
Klassikern, da sie realititsnah sind und so ein differenzierteres Deutschlandbild entsteht. Vor

allem auch durch die Sprache, die im Roman verwendet wird.

2. Sprachliche Besonderheiten in Felix Lobrechts Roman ,,Sonne und Beton*

Die Sprache eines Buches ist ein Kennzeichen fiir das ganze Buch und spielt eine
enorme Rolle fiir die Rezeption des Werkes. Anhand der Sprache kann ein Buch viele
Leser:innen sowohl gewinnen, als auch verlieren. Deswegen ist es wichtig, den richtigen
Worten seitens der zeitlichen Periode, wann das literarische Werk geschrieben worden ist, die
Periode, in der sich die Geschichte entfaltet, der geografischen Merkmale wie z. B. Dialekte
oder Idiolekte oder die Position der Figuren in der Gesellschatft.

In diesem Zusammenhang bietet der Roman “Sonne und Beton” von Felix Lobrecht
sehr interessante und fiir Deutschlernende merkwiirdige sprachliche Hiirden. In dem Roman
sind drei grole Merkmale der Sprache zu beobachten, die sowohl das Werk sehr schwierig zu

lesen machen als auch die Atmosphire des Sujets und die Figuren im Roman bereichern.

2.1. Schimpfworter und Beleidigungen

An erster Stelle haben wir als ein Merkmal im Werk die Schimpfworter und
Beleidigungen. Die Handlung geschieht in den ersten Jahren des neuen Jahrtausend und die
Hauptfiguren sind Neuntkléssler in einer Berliner Schule. Aufgrund dessen kann man erwarten,
dass viele Schimpfworter von den wichtigsten Charakteren im Werk gesagt werden.

Dies stellt eine Hiirde dar, weil es sehr untypisch fiir ein literarisches Werk ist, auf eine
solche derbe und unhéfliche Sprache als Leser zu stoflen. In keinen der Werke der grofien

Schriftsteller in der deutschen Literatur, die wir in den Seminaren durchnehmen, ist so eine
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derbe Sprache zu sehen, das erwarten wir auch dementsprechend in der Literatur - ein
gehobener Stil der Sprache. Hier aber ist die Situation anders. Der Roman ist keine klassische
Literatur, deswegen sind die Beleidigungen das Schimpfen passend - eine realistische
Gestaltung der Kommunikation unter Jugendlichen.

Man st6f8t auf die liblichen Schimpfworter zur Beleidigung eines Mitmenschen. Die
Fluchworter haben meistens mit sexuellen Handlungen zu tun, sind rassistisch geprigt oder
behandeln eklige Sachen oder menschliche Funktionen. Beispiele dafiir sind “Ficken”,
“Ficker”, “Missgeburt”, “Hurensohn”, “Missgeburt” (mit sexuellem Zusammenhang),
“Kanake”, “N****” (mit rassistischem Zusammenhang), “Kacke”, “bekackt”, “scheil3”,
“Scheifle”, “Verpiss dich” (Funktionen des menschlichen Ké&rpers, die mit Ekel verbunden
sind).

Hier ist zu liberlegen, was der Grund sein konnte, dass die Sprache in dem Roman
genutzt wird. Die Antwort, die zuerst auf der Hand liegt, ist die soziale Herkunft und das
Umfeld, in dem der Roman spielt — die Gropiusstadt, auf die im spiteren Verlauf noch
intensiver eingegangen wird. Alle vier Charaktere leben in schlechten Bedingungen, was das
Aufwachsen erschwert- mit achtlosen oder iiberhaupt abwesenden Eltern oder anderen
Familienmitgliedern. Alles tragt dazu bei, dass sich die Hauptfiguren im Roman sich in ihrer
Jugend ignoriert und allein gefiihlt haben, aus welchem Grund sie grofle Aggressionen
gesammelt haben. Diese Aggression, wie wir im Roman sehen, wird in Wirklichkeit sowohl
korperlich als auch sprachlich in der Form von Schimpfwortern geduBlert. Hier sind ein paar
Beispiele aus dem Text:

- ,.Ich schwore, sei froh, dass ich nett bin heute. Normalerweise ich stech dich ab fiir so was, ja.
Hurensohne! Geht ma jetzt ja. Ihr Missgeburten! Richtige ...« (S.15).

- ,,Also“, sagt er [der Direktor der Schule], ,,ich freue mich, euch euren neuen Mitschiiler Sanchez
vorzustellen. Er ist nicht von hier, sondern kommt aus Marzahn-Hellersdorf. [...]* (5.38).

- ,Ich dachte, Marzahn wohnen nur Nazis, ja. Jetz, erste Marzahner den ich sehe, is schwarz
einfach. Was das 17 [...] ,,Shu, David, endlich nicht mehr einziger N**** hier, ja“, ruft Osman.
[...] ,Halt ma die Fresse, Kanake!*, ruft David zurtick. (S.38)

2.2. Jugendsprache

Die zweite sprachliche Hiirde im Roman ist die Jugendsprache. Es ist kein Geheimnis,
dass die verschiedenen Generationen verschiedene Worte nutzen. Jede Generation hat ihre
sprachlichen Besonderheiten und die Jugend aus den 2000-ern ist keine Ausnahme.

In der Alltagssprache der Jugendlichen sind viele lexikalische und phonetische
Besonderheiten zu bemerken. An erster Stelle beobachten wir aus lexikalischer Sicht das

Synonymenfeld zum Begrift “Bruder”, “Kumpel” oder “Kamerad”. Dazu gehoéren Digga,

224



Chnucanue ,, I 'epmanucmuxa u ckaHOUHasUCmMuKa * Toouna 1V (2024), opoii 4

Dicker, Alter und Lak. In der Sprache geht es auch nicht ohne Fiillworter, die man sagt, um eine
breite Bedeutung auszudriicken. Gemeint wird hier das Wort Dings, das man in jedem Kontext
hinzufiigen kann und “alles” und/oder “alle” bedeuten kann. Ein paar der Beleidigungen, die
man vor allem unter den Jugendlichen in den Dialogen hért, sind Spast und Opfer, die einfach
Narr oder Tor bedeuten. Typisch fiir diese Sprache sind zudem auch Abkiirzungen. Man nimmt
die ersten Silben des Wortes und fiigt manchmal Suffixe -i oder -s, um das neue Kurzwort zu
bilden. Beispicle dafiir sind Toti (Totschliger), Alk (Alkohol), Alki (Alkoholiker), Arabs
(Araber) und andere.

Ein weiteres reiches Synonymenfeld widmet sich dem Rauchen, vor allem das Rauchen
von Marihuana. Dazu gehdren Gras und Haschisch als Substantive, in Bezug auf Verben haben
wir einen bauen (eine Zigarette Marihuana drehen), auch kiffen, haschen und buffen bedeuten
Haschisch rauchen. Hier sind ein paar Beispiele, wie diese Lexik im Text vorkommen kann:

,Nein. Dings, ja, wir nehmen gar nix. Und wenn, gehen wir bestimmt nicht bei den scheifl
Ttirken holen, ja ... (S.13) [...]

- ,.Dings, Djamel*, sagt Julius auf einmal, ,,ich schwore, Lukas wollte nicht respektlos sein, ja.
Wir hams nur eilig, dies das. AuBBerdem, Dings, wir kennen uns doch. Wir waren zusammen
Grundschule frither. Du weif3t doch, Frau Miiller, die fette Kuh, diese ganzen Opfer und so. Lass
ihn ma gehen einfach, ja.” (S.14) [...]

2.3. Der Berliner Dialekt

Die dritte Hiirde, wo auch die meisten Probleme bei der Verstindigung des Textes
auftauchen konnen, ist der Berliner Dialekt. Die Erzdhlung im Roman spielt sich in Berlin und
deswegen sind die typischen Ausdrucksweisen in diesem Teil Deutschlands sehr verbreitet
unter den Hauptfiguren. Vor allem beobachten wir eine Menge von phonologischen
Unterschieden der Aussprache vieler Worter. Es gibt sehr starke informelle Reduktion, z. B,
kleene statt kleine. Das filhrt zu den anderen Merkmalen der dialektalen Formen im Roman,
insbesondere die Assimilationen vom G als Laut und vom Ich-Laut. Im Buch wird G als J
ausgesprochen (Es jibt, es ist jut, ejal) und der Konsonant im Personalpronomen ich wird als K
ausgesprochen, also ick statt ich. Dadurch findet ein sehr interessantes und merkwiirdiges Spiel
mit den Frikativen und Plosiven statt, indem manchmal ein Plosiv als Frikativ ausgesprochen
wird (in diesem Fall als Halbvokal J, obwohl in manchen Quellen mit Fachliteratur J als
Konsonant und nicht als Halbvokal prisentiert wird), in anderen Fillen aber haben wir die
gegenseitige Erscheinung - der Frikativ wird bei der miindlichen Realisierung des Wortes zu
einem Plosiv (ich zu ick). Eine andere Art von Assimilation haben wir bei den Wortern dit,
ditte, wat, die ecinfach das und was bedeuten. Hier beobachten wir nochmal diese

Transformation von Plosiven und Frikativen. Da die Laute T und S auf demselben Platz
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artikuliert werden und die beiden Laute stimmlos sind, haben wir Unterschiede nur bei diesem
Merkmal — die Artikulationsart, wobei T Plosiv ist und S - Frikativ.

Letztendlich haben wir die Ellipsen als Merkmal der Rede in dem Roman. Das ist die
Auslassung mancher Laute von Worten, wodurch das Wort leichter auszusprechen wird.
Beispiele dafiir sind wa und ma, statt was und mal, auch haben wir Beispiele fiir Ellipsen von
Vokalen, konkreter - Diphthongen: uff statt auf, wa statt wir.

Selbstverstidndlich kommen die dialektalen Verdnderungen der Sprache im Buch zwar
miindlich vor, der Autor hat aber versucht, sie im Werk zu verschriftlichen, damit die
Leser:innen in die Atmosphére des Roman besser eintauchen konnen. Dadurch sind uff und wa
als Formen entstanden. Uff ist die dialektale Form von auf. In diesem Wort haben wir einen
Knacklaut am Wortanfang, dann den Diphthong au und dann den Konsonant F. Infolge der
Elision wird der erste Vokal im Diphthong, a, ausgelassen, so haben wir die Form uf. Bei dieser
Schreibweise aber verdndert sich die Aussprache des Wortes, weil der Konsonant am
Wortauslaut nur alleinsteht, infolgedessen wird der Vokal u lang ausgesprochen, was nicht der
Fall sein sollte. Um den Vokal zu verkiirzen, fligt der Autor bei der Verschriftlichung der
dialektalen Rede einen weiteren Konsonanten f, dadurch ist der Vokal jetzt kurz auszusprechen.

Bei wa tritt eine einfachere phonologische Verdnderung auf. In der Standardsprache
haben wir das Wort wir und der letzte Laut r ist zwar ein Konsonant, aber es wird in diesem
phonologischen Kontext vokalisiert als a ausgesprochen. So haben wir im Hochdeutsch die
grobe Aussprache /wia/. Aus dieser Aussprache wird der erste Vokal elidiert und dadurch
entsteht das dialektale Wort wa.

Mit diesen Informationen als Wissen, das wir beim Lesen des Buches im Hintergrund
unseres Gedédchtnisses behalten sollten, kann der Satz vorstellt werden, der fiir Deutschlernende
vom Verstindnis her am schwierigsten sein konnte, um ihn zu verstehen. Der Satz lautet:
»Kleener hamse’t nicht, oder wat?* (S.54) Mit allen Erkldrungen und phonetischen Analysen

wire es im Hochdeutschen der Satz: “Kleiner hast du es nicht, oder was”.

Zusammenfassend kann festgehalten werden, dass der Roman mit seinen eigenen
sprachlichen Besonderheiten, die fiir manche Leser:in ein paar Schwierigkeiten bereiten
kdénnen, aber der Einblick in die Jungendsprache und er Berliner Dialekt authentisch
wiedergegeben wird. Die drei Merkmale der Sprache in dem Buch sind Trager der Kultur und
bilden sprachlich die Atmosphére, in der die Figuren leben. Sie dienen als richtiger Zeitgeist,
mithilfe dessen sich die Leser:innen ins Buch leichter eintauchen kdnnen und die Situation der

Hauptfiguren verstehen. Durch die vielen Dialoge mit den genannten Merkmalen, wird die
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Distanz zwischen den Leser:innen und den Charakteren verkiirzt und kann deren alltiglichen
Probleme besser nachvollziehen. Trotz aller sprachlichen Hiirden ist “Sonne und Beton” ein
Buch, das auf jeden Fall von Germanistikstudierenden gelesen werden soll. Einerseits wegen
der sprachlichen Herausforderung, andererseits um sich mit einem anderen Typ vom Deutschen
auseinanderzusetzen. Im Studium lesen wir Goethes “Faust” oder Lessings “Emilia Galotti”,
die klassische Werke der deutschsprachigen Literatur sind, aber angehende Germanist:innen
sollten auch Erfahrung mit anderen Typen von Kunst haben, besonders mit Jugendliteratur, die
eine ganz andere Sprache hat, als diese, die man bei Goethe oder Lessing trifft, sodass der
Roman den Horizont der Sprachwissenschaftler:innen erweitern kann.

Neben der Sprache wird den Leser:innen auch das Leben in Groflbausiedlungen und
Plattenbauten néher gebracht, die in anderen Kulturrdumen positiv besetzt sind, wihrend sie in

Deutschland eher ein negatives Images haben.

3. Lebensvisionen aus der Grofsiedlung in Felix Lobrechts Roman ,,Sonne und Beton*
Die Erzdhlung von Lobrechts Roman ist sehr stark von dem Ort geprigt, an dem er

spielt — der Gropiusstadt. Die sozialen Spannungen und die ungeschriebenen Regeln des
Berliner Wohnkomplexes sind Faktoren, die in der Geschichte allgegenwértig sind und die
Handlungen, Denkmuster und damit auch das Leben der Figuren pragen. Im Folgenden sollen
die Geschichte, die Entwicklung und einige der in den Medien und der Populdrkultur
vorherrschenden Narrative iiber die Gropiusstadt ndher beleuchtet und mit der im Roman

dargestellten Vision verglichen werden.

3.1. Die Entstehung der Gropiusstadt

GroBsiedlungen wie die Gropiusstadt, das Mérkische Viertel, Marzahn usw. wurden in
ganz Europa erstmals in den friihen 50er Jahren eingefiihrt. Zu dieser Zeit war der Diskurs {iber
sic im Allgemeinen positiv, da sie als verniinftige Losung fiir dic Wohnungskrise der
Nachkriegszeit und als attraktive Alternative zu den so genannten Mietskasernen angesehen
wurden — Gebédude aus dem spdten 19. Jahrhundert mit einer Héhe von etwa vier bis fiinf
Stockwerken, die zum Symbol fiir die schlimmsten Aspekte der Industriegesellschaft vor dem
Zweiten Weltkrieg geworden waren — Armut, soziales Elend usw. Daher glaubte man, dass die
neuen Wohnkomplexe einen egalitdren, demokratischen Ansatz fiir das Wohnen darstellen
wiirden (vgl. Urban 2012). Zu diesem Optimismus trug auch die Tatsache bei, dass viele der

Projekte von groflen Namen der modernistischen Architektur geleitet wurden, z. B. Walter
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eines jungen Médchens mit Heroinsucht und die Auseinandersetzungen mit ihrem Milleau
geschildert werden. Es ist anzumerken, dass in der Biografie der Einfluss der Gropiusstadt auf
thre Handlungen stark betont wird — ein Thema, das auch von Felix Lobrecht, wenn auch zu
einem anderen Zeitpunkt der Geschichte, im Roman ,,Sonne und Beton* weiter aufgegriffen
wird. So schildert Christiane F. gleich zu Beginn ihrer Biografie die Gropiusstadt und weist auf
eine kleine Auswirkung der Architektur auf ihre Kindheit hin:

., Gropiusstadt, das sind Hochhduser fiir 45000 Menschen, dazwischen Rasen und
Einkaufszentren. Von weitem sah alles neu und sehr gepflegt aus. Doch wenn man zwischen den
Hochhdusern war, stank es iiberall nach Pisse und Kacke. Das kam von den vielen Hunden und
den vielen Kindern, die in Gropiusstadt leben. Am meisten stank es im Treppenhaus.

Meine Eltern schimpften auf die Proletenkinder, die das Treppenhaus verunreinigten. Aber die
Proletenkinder konnten meist nichts dafiir. Das merkte ich schon, als ich das erste Mal draufen
spielte und plotzlich mufite. Bis endlich der Fahrstuhl kam und ich im 11. Stockwerk war, hatte
ich in die Hose gemacht. Mein Vater verpriigelte mich.””

3.3. Die Gropiusstadt von Felix Lobrecht

Die diistere Schilderung des Lebens in der Gropiusstadt setzt sich auch in Lobrechts
Roman fort. Obwohl die Geschichte einige Jahrzehnte nach Christiane F. spielt - in den frithen
2000er Jahren -, scheint sich am Leben der Jugendlichen in der Gropiusstadt wenig geéndert zu
haben. Armut, Drogen und Alkohol, Gewalt, Kleinkriminalitdit und eine allumfassende
Perspektivlosigkeit sind nach wie vor an der Tagesordnung und bestimmen das Leben der
Figuren. Diese scheinbare Unverdnderlichkeit wird gleich zu Beginn der Geschichte spiirbar,
wenn Lukas den Geruch der GroBsiedlung bemerkt, moglicherweise in Anspielung auf
Christiane F.: ,, Wonach riecht es hier tiberhaupt? Irgendwie beiffend zitronig oder so ...
Bestimmt so ein billiges Reinigungsmittel. Ich kriege Kopfschmerzen von dem Geruch. Dann
doch lieber verbranntes Essen und Pisse wie sonst, an den Geruch bin ich wenigstens
gewohnt. “ (S.44) Vielleicht noch iiberzeugender wird dieses Gefiihl von Marco, Lukas' Bruder,
zum Ausdruck gebracht: ,, »Alles wie immer, ja?«, sagt er. »Gropiusstadt steht noch ... Und
schoner is auch nich geworden hier.« Er lacht kurz auf. »Aber wenigstens Sommer. Jetzt ist
nicht mehr nur Beton, sondern Sonne und Beton, ja.« “ (S.57) Es ist auch bemerkenswert, dass
genau dieses Zitat im Titel des Romans vorkommt.

Der Roman geht jedoch manchmal sogar noch weiter und deutet an, dass sich die
Situation nicht nur nicht verbessert, sondern sogar noch verschlechtert hat. So Marco: ,, Bei
Matthias friiher hat vielleicht noch funktioniert so. Was er immer erzdhlt hier mit Schliger-

Peter und Gewalt-Jorg, oder wie die Lappen damals hieflen. Aber heute? Alter, die Jungs

4F., Christiane, 1980, S. 14
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heifsen nicht mehr Schliger-Peter, sondern Ich-fick-deine-Mutter-und-stech-dich-kaputt-
Abdul. Was willst du mit den grofs reden, ich schwor's dir.* (S.65) Dies bringt uns zu einem
weiteren Thema, das der Roman ausfiihrlich behandelt - die Multiethnizitdt der Gropiusstadt
und die daraus resultierenden Spannungen. Lobrecht priasentiert eine nuancierte Sichtweise auf
das Problem, wobei viele verschiedene Standpunkte, vertreten durch die diversen Charaktere,
das Rampenlicht teilen. Auch in dieser Hinsicht bleibt die Vision des Romans recht diister - die
meisten Figuren, auch wenn einige von ihnen wohlmeinender sind als andere, scheinen durch
den Hass vereint zu sein, den sie fiir diejenigen empfinden, die anders sind als sie. Der Roman
kommt zu der erschreckenden Schlussfolgerung, dass sich die Identitit eines Menschen in
Milieus wie der Gropiusstadt auf seine Fihigkeit, zu iiberleben und sich durchzusetzen,
reduziert - alles andere wird irrelevant. Am deutlichsten wird dies in der Szene, in der Lukas
von der Freundin seines Vaters um Rat gefragt wird, wie ihr Kind die Gropiusstadt iiberleben
kann. Da sagt er: ,, Na ja, ganz ehrlich? Er kann nichts machen. Er kennt keine Leute hier, er
kann sich nicht selber verteidigen, und wenn die ihn weiter abziehen wollen, dann machen die
das auch.” (S.165) Und vielleicht ist genau das die Essenz des Romans. Obwohl sich die
Gropiusstadt nach den Berichten vieler, die heute dort leben, verbessert hat oder sogar zu einem
Touristenziel geworden ist, bleibt ihr fritheres Image eines Ortes, an dem man nichts machen
und nichts dndern kann, pragend fiir das Leben vieler seiner Bewohner, einschlieBlich des

Autors des Romans.
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»MEINE ERSTE FORSCHUNGSERFAHRUNG*
Erfahrungsbericht

von
Viktoria Atanasova
Studentin im Bachelorstudiengang ,,Deutsche Philologie mit Wahlmodul
Skandinavische Sprachen® an der Sofioter Universitit ,,St. Kliment Ohridski*

(Bulgarien)

“MY FIRST EXPERIENCE WITH ACADEMIC RESEARCH”
Experience report
by
Viktoria Atanasova
Student in the Bachelor’s program “German Philology with Elective Module
Scandinavian Languages” at Sofia University St. Kliment Ohridski (Bulgaria)

Im Studiengang ,,Deutsche Philologie mit Wahlmodul Skandinavische Sprachen®
werden u.a. Grundlagenkenntnisse der Literaturwissenschaft und der germanistischen
Linguistik vermittelt. Eine der sprachwissenschaftlichen Disziplinen, die ich besonders
interessant finde, heillt Phraseologie. Deshalb konnte ich das Angebot von meiner Dozentin
Frau Dr. Mikaela Petkova-Kessanlis, an einer Untersuchung im Bereich der kontrastiven
Phraseologie teilzunehmen, nicht ablehnen. Damit ich mich besser auf die durchzufiihrende
Untersuchung vorbereiten konnte, habe ich an dem von Frau Dr. Mikaela Petkova-Kessanlis
angebotenen Seminar ,,Phraseologie der deutschen Gegenwartssprache® teilgenommen. Im
Rahmen dieses Seminars haben wir Grundkenntnisse der Phraseologie erworben und viele —
fiir uns neue — deutsche Phraseologismen gelernt und es war sehr aufregend, spiter im Rahmen
eines kleinen Forschungsprojekts Gebrauch von diesem neuen Wissen zu machen.

Gegenstand unserer Untersuchung war die Phrasemkonstruktion [von A (N1) so viel
verstehen wie X von Y (N2)]. Verfestigte Realisierungen dieser Konstruktion sind z.B. von 4
so viel verstehen wie der Hahn vom Eierlegen/ wie die Kuh vom Radfahren/ wie die Kuh vom
Sonntag/ wie die Kuh vom Schachspielen. Untersucht werden sollte zundchst die Realisierung

der Konstruktion im Deutschen; anschlie3end sollten die Entsprechungen dieser Konstruktion
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im Bulgarischen ermittelt werden. Frau Dr. Petkova-Kessanlis widmete sich den theoretischen
Grundlagen, der Beschreibung der Konstruktion im Deutschen und der dquivalenten
bulgarischen  Phrasemkonstruktionen, die deutsch-bulgarischen und einsprachigen
bulgarischen phraseologischen Worterbiichern entnommen wurden. Meine Aufgabe war, ein
Korpus zusammenzustellen, das die bulgarischen Entsprechungen der deutschen
Phrasemkonstruktion beinhaltete. Dieses Korpus diente spiter dazu, die Gemeinsamkeiten und
die Unterschiede bei der Realisierung der Konstruktion im Deutschen und Bulgarischen zu
erfassen.

Um unsere Untersuchungsergebnisse zu prisentieren, haben wir uns entschieden, einen
Vortrag vorzubereiten und diesen auf der 3. Tagung fiir Studierende, Promovierende und
Dozierende am Institut fiir Germanistik und Skandinavistik an der St.-Kliment-Ochridski-
Universitit Sofia zu halten, die vom 30. November bis zum 01. Dezember 2023 an der
Universitét Sofia stattfand.

Mit unserer Untersuchung bzw. der Vorbereitung dieses Vortrags mit dem Titel
,Hemckara ¢pazemua koncrpykmusi [von A (N1) so viel verstechen wie X von Y (N2)] u
HeifHUTe CHOTBETCTBHUS B OBITapcKus €3MK — KOHTPACTUBHO KOPIYyCHO H3ciemsaHe™ (,,Die
deutsche Phrasemkonstruktion [von A (N1) so viel verstehen wie X von Y (N2)] und ihre
Entsprechungen im Bulgarischen - eine korpusbasierte kontrastive Studie.* begannen wir etwa
Mitte Oktober 2023. Ich bekam von Frau Dr. Petkova-Kessanlis eine Liste mit den Ergebnissen
von Google-Suchabfragen, die aufzeigten, welche Lexeme im X-Slot der Phrasemkonstruktion
im Bulgarischen auftreten. Die Mehrheit dieser Lexeme waren Tierbezeichnungen, aber die
Liste enthielt auch Personenbezeichnungen und Namen mehr oder weniger prominenter
bulgarischer Personlichkeiten. Mithilfe dieser Liste habe ich dann Exact-Match-Abfragen in
Google durchgefiihrt. Das Ziel dieser Recherchen im Internet war, herauszufinden, welche
Lexeme im Slot A und Slot Y auftreten und ob sie relevant fiir die Untersuchung sind, d.h. ob
sic der Realisierung der Konstruktion entsprechen oder nicht, und wenn sie relevant sind, in
welcher Haufigkeit sie vorkommen.

Um diese Internet-Recherchen zu dokumentieren, habe ich jeweils folgende Daten
erfasst: Verfasser*in des Textes, Datum der Veroffentlichung, URL und natiirlich die jeweilige
Realisierung der Phrasemkonstruktion im Kontext. Danach habe ich die Realisierungen der
Phrasemkonstruktion im Bulgarischen ins Deutsche iibersetzt und genauer beschrieben, wie die
untersuchte Konstruktion realisiert wird.

Unsere Untersuchung hat u.a. gezeigt, dass die Lexeme, die am héufigsten als Fiiller des

X-Slots fungieren, in beiden Sprachen Tierbezeichnungen sind. Interessanterweise werden
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Tierbezeichnungen wie Schwein, Kuh, Elefant, Esel und Hahn sowohl im Deutschen als auch
im Bulgarischen als X-Slotfiiller verwendet; im Deutschen kommt allerdings das Lexem ,,Kuh*
am hdufigsten vor, im Bulgarischen dagegen das Lexem ,,Schwein®“. Den Tieren, deren
Bezeichnungen den X-Slot besetzen, wird eine niedrige Intelligenz unterstellt, aufgrund dessen
wirken die Realisierungen der Phrasemkonstruktion beleidigend, vgl. z.B. Ta Tb1 nu cu nam
CaMo TaKa CH OBOPHII a OT KMHO pa3Guparn KomkoTo Myxa ot 6eiiz6on (U: bist du etwa doof
oder redest du nur einfach so daher und von Kino verstehst du so viel wie eine Fliege von
Baseball. (anonymer Nutzer, 10.10.2015; URL: https://statii.troyan21.com/2015/10/blog-
post_9.html; Zugriff 09.09.2024). Interessant war dariiber hinaus, dass Realisierungen der
untersuchten Phrasemkonstruktion fast ausschlieBlich in Forumsbeitrdgen im Internet
anzutreffen sind. Dabei kommentieren Méanner (, die entweder einen Nickname benutzen oder
anonym bleiben,) am haufigsten, bevorzugt in den Themenbereichen Politik, Sport und Autos.

Diese und andere Untersuchungsergebnisse haben wir am 30. November auf der 3.
Tagung fiir Studierende, Promovierende und Dozierende am Institut fiir Germanistik und
Skandinavistik an der St.-Kliment-Ochridski-Universitdt Sofia présentiert. Zum ersten Mal
habe ich an einer Tagung teilgenommen und dabei nicht nur zugehort, sondern auch
vorgetragen. Obwohl ich sehr nervés war, war es sehr spannend und am Ende war alles in
Butter.

Obwohl ich die Untersuchung sehr interessant fand, hatte ich mit Schwierigkeiten zu
kdmpfen. Das grofite Problem fiir mich war, dass ich noch keine Forschungserfahrung hatte.
Deswegen war ich sehr unsicher, wie ich mit der Arbeit umgehen soll, aber Frau Dr. Petkova-
Kessanlis war sehr hilfsbereit und hat mir den ganzen Weg Uber geholfen.

Diese erste Erfahrung mit einer Untersuchung im wissenschaftlichen Kontext fand ich
sehr aufregend und niitzlich. Meiner Meinung nach gab es keine Nachteile. Es gab keinen
einzigen Moment, in dem es mir langweilig war und obwohl es schwer war, war es die Miihe
wert.,

Fiir mich war diese Erfahrung nicht nur sehr interessant, sondern auch sehr wertvoll,
denn ich habe dabei auch meinen Wortschatz erweitert. Es ist relativ schwer solche Ausdriicke
zu lernen, wenn man sich bis dahin nicht gezielt mit ihnen beschiftigt hat. Solches Wissen ist
meiner Meinung nach niitzlich auch fiir andere Disziplinen im Studium.

Diese Erfahrung hat mein Interesse fiir die Phraseologie gestérkt. Deshalb beschéftige
ich mich jetzt mit einer anderen phraseologischen Untersuchung und werde hoffentlich die

Moglichkeit haben, meine Ergebnisse auf der ndchsten Tagung zu préisentieren.
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RADOSLAVA MINKOVA, DIANA STANTCHEVA, EWA WOJNO-
OWCZARSKA, ALEXANDRA PREITSCHOPF, STANISLAVA ILIEVA
(HRSG.): ,, WENDEZEITEN: ERFAHRUNGEN - EWARTUNGEN —
ERZAHLUGEN¥. PLOVDIV: UNIVERSITETSKO IZDATELSTVO
»PAISIT HILENDARSKI* 2023, 353 S.

Marie-Christin Lercher

Wien, Osterreich

Annegret Middeke
Georg-August-Universitit Gottingen (Deutschland)

Der Sammelband ,, WENDEZEITEN: Erfahrungen — Erwartungen — Erzdhlungen®
vereint wissenschaftliche Beitrdge, die im Rahmen der 7. Internationalen Konferenz des
Bulgarischen Germanistenverbandes (BGV) prisentiert und diskutiert wurden. Ein zentraler
Anlass der Konferenz war unter anderem das Ende der langen, durch die Covid-19-Pandemie
bedingten Online-Phase, die sowohl Tagungen als auch den Unterricht an Schulen und
Universitéten stark beeinflusst hatte.

In ,,Wendezeiten: Erfahrungen — Erwartungen — Erzéhlungen®, 2023 herausgegeben
von Radoslava Minkova, Diana Stantcheva, Ewa Wojno-Owczarska, Alexandra Preitschopf
und Stanislava Ilieva, wird der Versuch unternommen, den Begriff der Wende in all seinen
Facetten darzustellen. Dies gelingt ausgesprochen gut: Wird der Begriff ,,Wende* im
deutschsprachigen Raum, insbesondere in Deutschland, und in Mittelost- und Siidosteuropa
aufgrund der unmittelbaren Betroffenheit zumeist mit der politischen Wende von 1989
gleichgesetzt, so kommen hier die verschiedensten Bedeutungsdimensionen des Begriffs zum
Tragen, deren semantische Mehrdeutigkeit das besondere Definitionskriterium zu sein scheint,
je tiefer und vielperspektivischer man in dessen Komplexitét hineinschaut.

Selbstverstindlich ist das enge, zeithistorische Begriffsverstindnis der politischen
Wende von 1989 im Sammelband klar prasent, doch wird Wende auch mehrfach als globales
Phidnomen betrachtet. Einige Beitrdge ndhern sich der Thematik aus einer historisch-sozialen
Perspektive, wihrend andere den Schwerpunkt auf das Merkmal der Krisenhaftigkeit und

daraus resultierenden Spannungen und Ambivalenzen und wieder andere auf das der
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transformativen Energien im Begriffsverstdndnis legen. Der Sammelband, der sich disziplinir
in die Bereiche ,,Literatur und Kultur®, ,,Sprachwissenschaft®, ,,Methodik und Didaktik* sowie
,Philosophie* gliedert, deckt somit ein breites Spektrum von Wende-Konzepten ab.

Im ersten Abschnitt ,,Literatur und Kultur finden sich acht Beitrige, allen gemein ist
ein Verstdndnis von Wende als gesellschaftlich-sozialer Umbruch und auch der krisenhafte
Charakter von Wende kommt nahezu iiberall zum Tragen. Wie groB das begriffliche
Spannungsfeld von ,,Wende* ist, l1dsst sich beim Lesen von Nikolina Burnevas Text erahnen,
in dem, ausgehend vom Lexem ,,Wende* auf die tiefgreifenden politischen Umwélzungen
1989 eingegangen wird, welche mit einem kulturellen Umbruch, ja, einer kulturellen
Erneuerung der europdischen — und speziell der bulgarischen Gesellschaft — einhergehen.
Burneva zufolge erscheint der kulturelle Umbruch als ,,stabiles und vielleicht wichtigstes
Thema im ,Wende*-Diskurs® (S. 158). Ilja Trojanows und Christian Muhrbecks Reisebilder
,»Wo Orpheus begraben liegt* werden als Beispiel fiir Wendeliteratur gebracht — eine Literatur,
die grenziiberschreitend und entgrenzt den kulturellen Erschiitterungen Rechnung tragt.

Maja Razbojnikova-Frateva untersucht in Theodor Fontanes Novelle ,,Cecile® die
Folgen tiefgreifender sozialer Umwilzungen im Zuge des technischen Fortschritts im 19.
Jahrhundert. IThr Hauptaugenmerk liegt auf neuen Sozialfiguren und Berufsbildern, wie dem
des Ingenieurs, der Kiinstlerin oder des Touristen, welche als Folgen der technologischen
Wende bestimmt werden und in Fontanes Novelle ihren Niederschlag finden. Wende nicht nur
als politischer oder sozialer Wandel also, sondern auch als Ubergang in eine neue Ara
technologischer Modernitdt. Wende als sozialer Umbruch mit Auswirkungen auf das
Verstandnis von Geschlecht ist zentral in Vladimira Valkovas Beitrag iliber Robert Musils
,Mann ohne Eigenschaften“. Valkova widmet sich Musils Versuch, tradierte
Geschlechterkonstruktionen zu iiberwinden, und findet Parallelen zwischen Musils ,,Suche
nach einer neuen Wahrnehmung des Geschlechts® (S. 68) und Judith Butlers Ausfiihrungen
iiber Geschlechtsidentitdt. Weiblichkeit und Maénnlichkeit in Musils ,Mann ohne
Eigenschaften® werden als soziokulturelle und situationsbedingte Konstruktionen aufgedeckt,
der Roman an der Schwelle zur Postmoderne verortet. Orientierungslosigkeit, Unsicherheit,
Antriebslosigkeit und Gleichgiiltigkeit sind die vorherrschenden Gefiihle des Protagonisten in
Erich Késtners Roman ,,Fabian®. Boris Minkov stellt Fabians Gefiihlslage in unmittelbaren
Zusammenhang mit der politischen, wirtschaftlichen und sozialen Instabilitit der Weimarer
Republik, ein gutes Ende gibt es nicht. Wende wird als Krise sowohl des Individuums als auch
global erlebt. Nur auf den ersten Blick vollig anders stellt sich die Hauptfigur in John von
Diiffels Roman ,,Ego* dar, der Maria Endreva in ihrem Beitrag auf den Grund geht.
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Selbstoptimierung und Beherrschung des eigenen Korpers sind das A und O fiir Philipp, den
Ich-Erzihler. Leistungsideologie wird zum wichtigsten Gebot erhoben, die Okonomisierung
des Korpers ist keineswegs nur auf die Arbeitswelt beschrinkt, sondern fiihrt zu einer totalen
Okonomisierung des Daseins. Was bleibt, sind emotional verarmte und ungliickliche Akteure,
die in ihrer Gefiihls- und Ausweglosigkeit Kédstners Fabian nicht undhnlich sind. Anstelle in
der Weimarer Republik befinden wir uns in ,,Ego* allerdings in einer modernen globalisierten
Welt. Apokalyptische Zustédnde finden sich in Roman Ehrlichs Roman ,,Malé“, mit dem sich
der Beitrag von Violeta Vicheva auseinandersetzt. Infolge der Klimakatastrophe ist der
Meeresspiegel stark angestiegen, in Malé treffen sich Aussteigerinnen und Aussteiger, um dem
Untergang hautnah beizuwohnen. Es gibt weder Solidaritiat noch Visionen noch Empathie,
vorherrschend sind totale Erschopfung und gesellschaftliche Dysfunktionalitit. Der Roman
diene als Warnung und als ,,Versuch, die Gegenwart zu denken und vielleicht auch zu
verdndern™ (S. 124). Wende wird im Sinne der Klimakatastrophe als globales Phidnomen
betrachtet, dessen Bewiltigung herausragender gesellschaftlicher, politischer und kultureller
Transformationen bedarf. Kurt Drawert widmet sich in seinem Roman ,,Dresden. Die zweite
Zeit” einem Kapitel deutscher Geschichte, indem er bei seiner Riickkehr in die Heimatstadt
personliche Erinnerungen wiederaufleben ldsst. In ihrer Analyse beleuchtet Radoslava
Minkova sowohl die individuellen und familidren Erfahrungen des Autors als auch die
weitreichenden Folgen der politischen Wende von 1989 auf nationaler Ebene. Dabei stehen
Vergangenheitsbewiltigung und Erinnerungsarbeit im Vordergrund, die als tief personliche,
traumatische Aufarbeitung eines Stiicks Zeitgeschichte betrachtet werden. Einer génzlich
anderen Gattung, ndmlich den Oral History Zeugnissen, widmet sich Manuel Stiibecke, der
anhand von ithm gefiihrter Interviews mit Ruméaniendeutschen den (teil)fiktionalen Charakter
dieser Gattung beschreibt. Als ,,Geschichte voller Wendezeiten* bieten die Interviews mit
Siebenbiirger Sachsen eine Fiille an individuellen Erlebnissen und kollektiven Erfahrungen,
hervorgerufen durch politischen Umbruch und die immer wiederkehrende Suche nach einer

neuen Identitét.

Mit den linguistischen Auswirkungen der Coronapandemie auf die deutsche und die
bulgarische Sprache beschiftigen sich die drei Beitrige im zweiten, der Sprachwissenschaft
gewidmeten Teil des Sammelbands. Die Pandemie als globale Krise beeinflusst maB3geblich
die Sprache, Corona-Neologismen sind nicht nur als linguistische Phdnomene zu schen,
sondern als Ausdruck der Anpassung an eine neue Realitét. Sie sind Bestandteile von Wende-

Erfahrungen, die sowohl personliche als auch gesellschaftliche Transformationen umfassen.
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Diana Stantcheva beleuchtet den im Kontext des Pandemiediskurses sich vollziehenden
Sprachwandel im Deutschen und Bulgarischen und analysiert zentrale Unterschiede zwischen
den beiden Sprachen. Auffillig ist dabei, dass im Deutschen eine deutlich gro3ere Anzahl an
Synonymen, Adjektiven und Anglizismen unter den vielen coronabezogenen Neologismen zu
finden ist als im Bulgarischen. Milena Ivanova widmet sich in ihrem Beitrag dem
Bedeutungswandel einzelner Lexeme wihrend der Pandemie, wobei sie Beispiele dafiir liefert,
wie Worter neue Bedeutungen erhalten, indem sie sich von Fachtermini zu festen Bestandteilen
der Alltagssprache wandeln und - emotional aufgeladen durch die tiefgreifende
gesellschaftliche Krise — an Alltagspriasenz gewinnen. Gravierende Verdnderungen und
Einschnitte durch die Pandemie konstatiert Lyudmila Ivanova im Bereich Tourismus, wo neue
Kommunikationsansidtze iiber Reiseziele bendtigt, schon weil die an ,, Tourismustexte*
gestellten Anforderungen, nicht zuletzt auch aufgrund neuer digitaler Mdoglichkeiten, sich
radikal verdndern. Ivanova plddiert dafiir, sich an den sprachlichen Fahigkeiten vergangener
Autoren zu orientieren, um die Fantasie der Leser zu wecken und deren Neugierde zu
entfachen. Sie sieht in diesem Wandel auch eine Chance, innovative Ansétze zu nutzen und

ein qualitativ hochwertigeres Produkt zu schaffen.

Der dritte Abschnitt ,,Methodik und Didaktik® widmet sich den Auswirkungen von
Wendezeiten auf den (Deutsch)unterricht bzw. die Sprachausbildung, wobei dem in den
vergangenen Jahren erfolgten ungemeinen Digitalisierungsschub einiges an Platz eingerdumt
wird. Die digitale Wende, die neue digitale Formen der Geschichtsvermittlung — im speziellen
Fall iber den Holocaust — hervorbringt, sind zentral im Beitrag von Alexandra Preitschopf, der
sich mit dem Spannungsfeld von neuen Méglichkeiten des Erinnerns einerseits und der Gefahr
eines oberflichlichen Konsumierens andererseits beschiftigt. Von Lernapps mit integrierten
Zeitzeugen-Interviews reicht das digitale Angebot bis hin zu fiktionalen Zeugnissen auf
Instagram und sogenannten ,,Digital Survivors® — virtuell erzeugten Zeitzeug*innen, denen
Fragen gestellt werden konnen. Silvia Vasileva ortet in ihrem Text eine ,,Verfachsprachlichung
des Alltags™ (S. 286) und appelliert dafiir, zwischen ,,berufssprachlich-orientiertem* und
»fachsprachlich-orientiertem* Fremdsprachenunterricht zu unterscheiden. Sie bezieht sich
dabei auch auf den Gemeinsamen Europdischen Referenzrahmen (GER) und zeigt neue Wege
im Fremdsprachenunterricht auf, der dieser Tendenz hin zu einer Sprachausbildung, die den
globalen  Arbeitsmarktanforderungen entspricht, Rechnung trigt. Coronabedingte
Transformationen in der Bildung/im Fremdsprachenerwerb stehen im Mittelpunkt der beiden

Beitrdge von Latinka Stefanova sowie Maria Grozeva und Anelia Lambova. In beiden Texten
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wird die Notwendigkeit der Nutzung digitaler Plattformen bzw. hybrider Unterrichtsformen
herausgestrichen, die infolge des pandemiebedingten enormen Digitalisierungsschubs im
Bildungsbereich unumginglich geworden sind und neue Moglichkeiten fiir das Lehren und
Lernen er6ffnet haben. Wihrend Stefanova aus der Sicht der Wissenschaftlerin auf die
coronabedingten Verdnderungen in der Lehrendenausbildung eingeht, berichten Grozeva und
Lambova von ihren eigenen Erfahrungen als DaF-Lehrende. Den drei Autor*innen gemein
sind ambivalente Gefiihle, hervorgerufen durch die erzwungene rasche Umstellung, aber auch
ein klares Bekenntnis zu den Vorteilen und dem Fortschritt, den die neuen Moglichkeiten
digitalen und hybriden Unterrichtens ermoglichen. Wendezeiten als Katalysator neuer
Unterrichtsformen also. Wie sich technologischer Wandel auf ein Berufsbild, konkret: das des
Ubersetzers, auswirkt, ist Thema des Beitrags von Reneta Kileva-Stamenova. Am Beispiel der
Fachiibersetzerausbildung weist Kileva-Stamenova auf den Verlust klassischer
Ubersetzungsaufgaben hin, zeigt aber neue Handlungsfelder auf und bringt neue,

technologische Kompetenzen ins Spiel, die sich Fachiibersetzer/innen aneignen miissen.

Der Bereich Philosophie besteht aus einem Text, Andreas Chetkowskis Analyse der
,sunterscheidung zwischen Natur- und Geisteswissenschaften von Wilhelm Dilthey.
Chetkowski betont, dass Dilthey im Gegensatz zu Kant, der sich auf transzendentale Strukturen
konzentriert, sowohl abstrakte Konzepte als auch Sinneswahrnehmungen als empirische
Elemente  betrachtet. Er  kritisiert den  Versuch, die Geisteswissenschaften
naturwissenschaftlich zu fundieren, und betont die zentrale Rolle von Erfahrungen und
historischen Kontexten fiir das Verstéindnis geistiger Inhalte. Hier zeigt sich ein Wendebegriff,
der die Emanzipation des Wissens beschreibt — eine Wende, die den Ubergang von
naturwissenschaftlich-objektiven Paradigmen hin zu einem erfahrungsbasierten Verstindnis
von Wissen markiert und damit eine Transformation im Denken {iber die

Geisteswissenschaften reflektiert.

Die im Sammelband ,,WENDEZEITEN: Erfahrungen — Erwartungen — Erzdhlungen*
untersuchten Wendebegriffe zeigen disziplinire Priferenzen und Schwerpunkte auf: In der
Sprachwissenschaft liegt der Fokus auf den Auswirkungen der Pandemie, wobei Corona-
Neologismen nicht nur als linguistische Phidnomene, sondern als Ausdruck eines
Anpassungsprozesses an eine verdnderte Wirklichkeit betrachtet werden. In der Methodik und
Didaktik steht primér die digitale Wende im (Deutsch-)Unterricht im Vordergrund, welche
durch die pandemiebedingte Notwendigkeit der Digitalisierung beschleunigt wurde. Der
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Bereich Literatur und Kultur betrachtet die Wende iiberwiegend als gesellschaftlichen und
sozialen Umbruch, wobei die Beitrdge die kulturellen und politischen Implikationen von
Wendeprozessen in unterschiedlichen kulturhistorischen Epochen erforschen, darunter auch
die Wende im Kontext der politischen Ereignisse 1989 und Transformationsprozesse in
Deutschland und Mittel- sowie Ost- und Siidosteuropa. Die Zusammenfiihrung dieser
Perspektiven zeigt, dass der Begriff der Wende in verschiedenen Disziplinen facettenreich und
vielschichtig interpretiert wird. Dies spiegelt die Herausforderungen und Chancen wider, die
mit solchen Umbriichen verbunden sind. Der Sammelband ist eine lesenswerte Ergédnzung zur
Vielzahl anderer Biicher, die sich mit Wende und Wendepunkten in Bereichen wie Geschichte,
Kultur, Wissenschaft und Politik befassen, und bietet eine interdisziplindre Perspektive auf

Transformationen und gesellschaftliche sowie wissenschaftliche Umbriiche.
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Etanu Ha npoueaypara 1o peueH3dpane Ha MaTepUaJInTe B cnucanue ,,I'epmanucTuka
H CKAHANHABHCTUKA®

l. B aByceamuueHn cCpok clej IOAaBaHE HAa Marepualia IJIABHUTE PEJAKTOpU Ha
CIMCAHHUETO MpeLEeHsBaT Jalld Ja JOIMYCHAT MaTepuaa Jo MpoleaypaTa 3a peleH3upaHe, Hiu
Ja TO OTXBBPJAT B 3aBUCHUMOCT OT TOBa Jalld TOW OTroBapss Ha TeMaTUYHHA OOXBaT Ha
CIUCAHHETO U HA OOIIONIPUCTUTE KPUTSPHUHU 33 HAYUEH TEKCT.

B cnydaii ye marepuanbT HE OTroBapst Ha TE3W KPUTCPUHU, aBTOPHT My CC YBEIOMSIBa
HAKpaTKO 3a PEIIeHHeTO MaTepuanbT Ja Oblle OTXBBPJIEH M 3a MOTHUBUTE Ha IJIABHUTE
pEAAKTOPH.

2. B nByMeceuen cpok ciiej1 1mojiaBaHeTo Ha MaTepralia HeroBa aHOHMMHU3UPaHa BEpCUs
ChC 3AIMYCHHM JIAHHU 32 aBTOPA U 3AIMYCHHA MCTaJ[aHHU Ha (haiiia ce M3Ipalla 3a pereH3upane
Ha JBaMa He3aBUCHUMU CHELHATUCTH B ChOTBETHATA Hay4YHa 00JIacT, HEOOBBP3aHH ¢ Hay4HATa
HHCTUTYLHUS, YUHTO MPEACTABUTEN € aBTOPHT.

Perienzentute ce onpeiessaT OT IVIaBHUTE PEJIAKTOPH HA CIIMCAHUETO B 3aBUCHMOCT OT
TeMara Ha MaTepHuaa.

3. B emHoMeceueH cpok clie]] MMOJyuaBaHe Ha MOKaHATa 3a pereH3usl PeleH3eHTUTE
MOMBJIBAT AHOHMMHA PELEH3eHTCKa KapTa Ha OBITapcKH, aHTJIMWCKU WM HEMCKH €3HK.
PeniensenTckarta kapra ChIbpika HMPEHOPHKH 3a YCHBBPIICHCTBAHE HA Marepuaja U oOla
OIICHKA 3a TOTOBHOCTTA Ha MaTepHalia 3a MyOJUKyBaHE B CIUCAHUETO. [Ipyu MpOTUBOMONIOKHI
OLIEHKH MaTepHalbT ce U3Mpallla Ha TPETH PeLieH3eHT.

4. Bp3 0CHOBa Ha MOJMYUEHUTE PElieH3UH pelaKIMOHHATa KoJerus clej oOchkaaHe
B3MMa OKOHYATEIHO PCIICHUE 3a MyOJMKYyBaHE HAa MaTepHalla B CIUCAHWCTO M MPH HYXKIa
JIOTTBJIBA U3KA3aHUTE OT PEIICH3CHTHUTE MPETOPHKH 33 YCHhBBHPIIICHCTBAHE HA MaTepuaa.

5. ABTOpBT ce yBeooMsiBa 3a OIEHKaTa U MPENOpbKUTEe Ha pelleH3eHTHTEe U 3a
pellleHueTo Ha pelaKIMOHHATa KoJerus. ABTOPBT ce MPUKAHBA Jla U3MBIHHU MPEMOPhKUTE 3a
YCBHBBPIICHCTBAHEC HA MaTepUalia U Jia TO U3MPATH OTHOBO B MPEPaOOTCH B/ B IBYCCIMUYCH
cpok. B ciyuait ue cpoxbT He OBJIC CITa3eH, MATCPUATBT CE OTXBBHPIIA.

6. B ciyuaii ye marepuansT € npepaboTeH ChIVIACHO MPENOPBKUTE HA PELECH3CHTUTE U
pEeAaKIIMOHHATA KOJICTHS, TOW CE PEAAKTHPA U OATOTBS 3a MyOJIUKyBaHe B OpOst Ha CIIUCAHUETO
3a ChOTBETHATA I'OJIMHA.

Marepuanu, 3a KOWTO € YCTAaHOBCHO TUIATMATCTBO, HEAOCTOBEPHOCT HA HAYUHHTE
pe3yATaTH WK PYro HApYIICHUE Ha MOpaia U CTUYHUTE HOPMH B HayKaTa, CE OTXBBPJISAT.

He ce npuematr 3a myOlMKyBaHE PBKONHUCH, KOMUTO BEYE ca MyONMKYyBaHU WU CC

HaMuypar oA 1neyar B Apyro u3gaHuc.
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Stages in the peer-review procedure for papers submitted to the Journal for German
and Scandinavian Studies

1. Within 2 weeks after the submission of the material, the Editors-in-Chief evaluate
whether the material may be allowed to undergo double-blind peer review or will be rejected,
depending on whether it aligns with the thematic scope of the journal and the generally accepted
requirements for a scholarly text.

If the submission does not meet the requirements, the author is briefly informed about the
decision to reject it and the reasons of the Editors-in-Chief.

2. Within 2 months after the submission of the material, an anonymised version of it,
with author name and file metadata removed, is submitted for review to two independent
experts in the appropriate academic field who are not affiliated with the same academic
institution as the author of the submission.

The reviewers are selected by the Editors-in-Chief of the Journal in accordance with the subject
of the submission.

3. Within 1 month after receiving the review invitation, the reviewers complete an
anonymous review form in Bulgarian, English, or German. The review form includes
recommendations for improving the submission and a general evaluation of its suitability for
publication in the journal in its current state. In the case of contradictory evaluations, the
submission is sent to a third reviewer.

4. Based on the content of the review forms and upon deliberation, the Editorial Board
takes the final decision on whether or not the submission is to be published in the Journal and,
if necessary, makes further additions to the reviewers’ recommendations for improvement of
the submission.

5. The author is informed of the reviewers’ conclusions and recommendations, as well
as the decision of the Editorial Board. The author is requested to implement the recommended
improvements and resubmit the revised text within 2 weeks. If the author fails to meet the
deadline, the submission will be rejected.

6. If the submission has been revised in accordance with the recommendations of the
reviewers and the Editorial Board, it is edited and prepared for publication in the issue of the
relevant year.

If plagiarism, unreliability of the scientific findings or other violations of research
integrity are detected in a submission, it is rejected.

Manuscripts that have already been published and are forthcoming (“in press”)

elsewhere are not accepted for publication.
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