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LEADING THEME OF THE NEXT, 2026 (12") ISSUE:

Autofiction: From Theory to Practice

Issue 12 of CCL will offer a space where various comparatist, historical, and theoretical problems
pertaining to the autofictional approach may be presented. Here are some possible directions this discussion
might take: “the autobiographical pact” (Philippe Lejeune) and the modes of its transformation in
contemporary literature; memories as testament; skills and ineptitudes of human memory; critical
reception, theoretical challenges and renewals of autofiction, defined by Serge Doubrovsky as “fiction, of
strictly real events and facts”; the literary and veridical aspects of autofiction “by which a writer invents
for himself a personality and a life, whilst retaining his real identity (his actual name)” (Vincent Colonna);
autofiction and media; autofiction in other forms of art (film, fine arts, theatre, photography), etc. Thematic
coordinator: Prof. Milena KIROVA, DSc.

We also accept comparatist articles for the permanent sections Miscellanea and Book Reviews of new books
on comparative literature. Papers and book reviews in either English, French, or Bulgarian for the journal’s
upcoming issue should be submitted no later than 31 January 2026 by e-mail
to ColloquiaCL @gmail.com.

OCHOBHA TEMA 3A CJIEJIBAILMS BPOIA 12 / 2026:

ABTO(PUKIMSATA — OT TEOPUATA 10 MPAKTUKATA

bpoii 12 na CCL npezsyiara mpocTpaHCTBO, B KOETO J1a ObJaT MpeICTaBEH! Pa3IMyHU KOMITAPaTHBHH,
UCTOPHYECKH M TEOPETHYHHU MpOoOJIeMH Ha aBTO(GUKIMOHATHUS MOIXOJA. BB3MOXKHHTE MOCOKM Ha eiHa
TaKaBa JIMCKYCHUS BKJIIOYBAT: ,,aBTOOMOrpaduuHusT noropop (Oumun JIb0KbOH) U MOAYCH Ha HEroBaTa
TpaHcdopMmanus B CbBPEMEHHATa JUTEpaTypa; CIIOMEHHTE KaTO CBHIETENICTBO: YMEHHUS M HEYMEHHS Ha
YOBEIIKATa MaMeT; KpPUTHYECKa pPEeLeNuus, TEOPETUYHN Pe(IEeKCUN ¥ OOHOBJICHUS Ha aBTO(QUKIUATA,
neunupana ot Cepx JlyOpoBcku Karo ,,pUKIHS 32 ChBCEM ICWCTBUTEIHU CHOMTUS M (aKTH'; ASITBT
JUTEPATypHOCT, (UKIMS M JTOCTOBEPHOCT B aBTO(MUKLUATA, ,,[IOCPEICTBOM KOSTO MUCATEN HM3MHCIIS
JUYHOCTTA U CHILECTBYBAHETO CH, ChXPAHSIBANKHU JEHCTBUTETHATA CH CAMOJIMYHOCT (MCTHHCKOTO CH MMeE)“
(Bencan Komnona); aBroukuusita ¥ MeAMHUTE, aBTOPHKIMATA B JAPYTHTE BUAOBE HM3KYCTBO ((uiMmu,
M300pa3uTEHO M3KYCTBO, Tearhp, pororpadus). Hayden xoopaunaTop mo temara: mpod. nbH Muena
KHNPOBA.

[Mpuemame cratuu u 3a NOCTOsIHHATa pyOpuka ,,Miscellanea®, kakrto u perieH3uu 3a HOBU KHHTH IO
CPaBHUTEIHO JInTepaTypo3Hanue. KpaltHUAT Cpok 3a M3mpalnaHe Ha MaTepuaid Ha ObJArapcku, (ppeHckn
WY aHTJIUCKH e3uK ¢ 31 simyapu 2026 r. no umeiin Ha cnenuus agpec: ColloguiaCL@gmail.com

THEME PRINCIPAL DU PROCHAIN NUMERO — 12 / 2026

L>autofiction : de la théorie a la pratique

Le numéro 12 de CCL sera consacré a divers problémes d’ordre comparatif, historique et théorique liés
a I’approche autofictionnelle. Les propositions peuvent porter sur les axes suivants : « le pacte
autobiographique » (Philippe Lejeune) et les modes de sa transformation dans la littérature contemporaine
; les souvenirs comme testament ; les pouvoirs et les défaillances de 1a mémoire humaine ; réception critique,
défis théoriques et renouvellements de I’autofiction définie par Serge Doubrovsky comme « fiction
d’événements et de faits strictement réels » ; la part de littérarité et de véridicité dans 1’autofiction « par
laquelle un écrivain s’invente une personnalité et une existence, tout en conservant son identité réelle (son
véritable nom) » (Vincent Colonna) ; 1’autofiction et les médias ; I’autofiction dans d’autres formes d’art (le
cinéma, les arts plastiques, le théatre, la photographie), etc. Coordinateur thématique : Prof. Milena
KIROVA, DSc.

Nous acceptons également des articles comparatistes pour la rubrique permanente Miscellanea et des
Comptes rendus sur de nouveaux livres en littérature comparée. Les articles, ainsi que les comptes-rendus,
en bulgare, francais ou anglais pour le prochain numéro de la revue devraient étre envoyés jusqu’au 31
janvier 2026 a I’adresse ¢lectronique ColloquiaCL @gmail.com
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Antoaneta ROBOVA!

Dialogues, continuité, ouverture :
perspectives comparatistes au XXle siécle

Résumé

Cet article représente une introduction au dossier de la revue Colloquia Comparativa Litterarum (volume
11, 2025), consacré au théme « Dialogues, continuité, ouverture : perspectives comparatistes au XXle
siecle ». Une définition des trois concepts est proposée a la lumicre des étapes marquantes de 1’évolution
du comparatisme littéraire francais le long du XXe et au XXlIe si¢cle. La transition du comparatisme
classique vers un comparatisme postclassique suppose la diversification des méthodes et un certain
décloisonnement disciplinaire. Or, chacun des articles présentés dans cette introduction, suit une (au
moins) ligne comparative en concordance avec les nouvelles voies de la discipline : dialogues entre
littérature et arts ou sciences, dialogues entre continents (I’Europe et I’ Afrique), entre époques (le Moyen
Age et la période contemporaine), mises en parallele d’écritures féminines, mais aussi d’écritures et
solidarités féministes, continuité, enfin, des études comparatives classiques, évoluant vers un
¢largissement postclassique de leurs sujets, objets et méthodes.

Mots-clés : littérature comparée ; comparatisme littéraire postclassique ; ouverture ; dialogue ;
continuité ; interdisciplinarité

Abstract
Dialogues, Continuity, Openness: Comparative Perspectives in the 21% Century

This article is an introduction to the thematic section of the journal Colloquia Comparativa Litterarum
(volume 11, 2025). The paper is dedicated to the theme “Dialogues, Continuity, Openness: Comparative
Perspectives in the 21st century”. A definition of the three concepts is proposed in the light of the key
stages in the evolution of French comparative literature throughout the 20" and into the 21 century. The
transition from classical comparatism to post-classical comparatism presupposes the diversification of

! Antoaneta ROBOVA is an Associate Professor of 20" and 21% century French Literature at the Department of Romance
Studies, Faculty of Classical and Modern Philology, Sofia University “St. Kliment Ohridski”. She defended a PhD in
Comparative Literature in 2012. She is the author of the book (in Bulgarian) Artistic Characters and Cycle of Arts in Eric-
Emmanuel Schmitt’s Prose Writings (St. Kliment Ohridski University Press, 2022) and has published articles on numerous
contemporary authors (Milan Kundera, Eric-Emmanuel Schmitt, Jean-Marie Gustave Le Clézio, Romain Gary, Annie Ernaux,
etc.) She conducts research on French literature, comparative literature, literary stylistics and myth criticism.

ORCID ID: https://orcid.org/0000-0001-7468-7675
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methods and a certain decompartmentalisation of disciplines. Each of the articles presented in this
introduction follows (at least) one comparative line in accordance with the new paths taken by the
discipline: dialogues between literature and the arts or sciences, dialogues between continents (Europe
and Africa), between periods (the Middle Ages and the contemporary period), parallels between similar
women’s writings, but also between feminist solidarities and writings, and finally, the continuity of
classical comparative studies, which are evolving towards a post-classical broadening of the subjects,
objects, and methods.

Keywords: comparative literature; post-classical literary comparatism; openness; dialogue; continuity;
interdisciplinary

Mise en contexte

Le nouveau volume de la revue scientifique Colloquia Comparativa Litterarum propose a ses
lecteurs une sélection d’articles issus de 1’atelier littéraire « Dialogues, continuité, ouverture : le cas des
littératures romanes » du Colloque international d’études romanes (CIER)? « Cent ans d’études romanes
en Bulgarie: legs et (dis)continuité ». Le colloque a eu lieu du 16 au 18 novembre 2023 a 1’Université de
Sofia « Saint Clément d’Ohrid » et a accueilli 42 chercheurs dont les interventions se sont inscrites dans
les thématiques® des cinq ateliers disciplinaires proposés. Les travaux se sont déroulés dans un cadre
hospitalier et dans un esprit constructif d’échanges, grace aux efforts de Malinka Velinova, 1’organisatrice
principale, et des enseignants impliqués dans la réalisation de ce projet d’envergure et a forte teneur
symbolique. Le succes de I’événement, un siécle apres la conférence du fondateur du département Thomas
S. Thomov, constitue une des preuves de la continuité des apports considérables des chercheurs du
département dans les multiples ramifications des disciplines académiques, formant le champ vaste et
fécond des études romanes. Par ailleurs, le CIER 2023 témoigne de la vivacité de la tradition* des
colloques romanistiques internationaux inaugurée des 2003.

Le CIER 2023 porte une double signification de continuation et de jalon : d’une part, il fait suite
au Colloque de 2003, consacré au théme de la communication verbale et paraverbale, a 1’occasion du

80eme anniversaire du département ; d’autre part, il résonne en écho du Colloque de 2013, dédié au theme

2 Pour des informations plus détaillées, voir le site du CIER: https://sites.google.com/view/ciersofia2023.

Ce colloque a été organisé avec le soutien du Fonds de la recherche scientifique de 1’Université de Sofia « Saint Clément
d’Ohrid », dans le cadre du projet Ne 80-10-75/25.04.2023.

3 Le compte rendu de Juline Clémenceau, chercheuse a I’Université de Sofia « Saint Clément d’Ohrid », propose un condensé
substantiel du déroulement de 1’événement scientifique (Cf. Clémenceau, Juline. « Compte rendu. Colloque international
d’Etudes Romanes (CIER), novembre 2023 » — Philological forum, Issue 1 (19), Year 10 (2024) , pp. 229-233).

4 Pour acquérir une idée plus approfondie de I’histoire des études romanes au sein du Département d’Etudes romanes, voir
Jetchev, Gueorgui. « Evolution des études romanes en Bulgarie & travers les étapes de développement d’un département
universitaire » — Philological forum, Issue 2 (20), Year 10 (2024), pp. 30-43.
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« Réécriture et variation » et organisé a I’occasion des 90 ans de la fondation du Département d’Etudes
romanes. Le colloque de 2013 a d’ailleurs revétu par la suite une portée séminale, car le théme de la
réécriture a connu des prolongements fructueux dans les journées d’études ouvertes aux nouvelles
générations de francophones et de romanistes. Les trois éditions (en 2016, 2017 et 2020°) des journées
d’études pour jeunes chercheurs ont été organisées dans le sillage des thématiques développées lors du
CIER 2013 et du CIER 20155 et ont motivé étudiants, doctorants et postdoctorants de différents domaines
et pays a présenter leurs communications et méme, pour certains d’entre eux, a s’initier aux régles et aux
¢tapes du travail de recherche mené en vue d’une publication scientifique.

Le présent volume monographique regroupe sept articles qui non seulement s’inscrivent dans le
théme d’essence comparatiste « Dialogues, continuité, ouverture », mais qui plus est, empruntent et
enrichissent les voies modernes du développement du comparatisme littéraire. La sélection des
contributions n’inclut que la moitié des nombreuses communications’ présentées lors de la tenue de
I’atelier. Elle est cependant représentative de certaines orientations fondamentales du comparatisme : les
dialogues possibles entre la littérature et les arts visuels, des rapprochements d’écritures féminines du
point de vue psychologique, voire dans un paralléle interculturel des solidarités convergentes des
expériences féminines ; la question de I’autofiction, mais aussi d’autres formes d’écritures de soi, ainsi
que la possible ouverture du champ des études comparatives vers les sciences cognitives. Enfin se trouvent

¢lucidées les modalités du dialogue traductologique entre le Moyen Age et le 21e siecle.

Dialogues, continuité : objets d’étude du comparatisme classique?
Le dialogue constitue une modalité¢ inhérente a la communication et suppose échanges, quéte
sémantique ou philosophique, mise en relation ou en perspective. Ainsi les recherches d’un dialogue

pluriel visent-elles a renouveler et & approfondir les questionnements sur la mémoire littéraire et culturelle,

5 Pour un état des lieux et une mise au point élargie, voir Robova, Antoaneta et Malinka Velinova. « Normes et réécritures,
mythes et reformulations: le cas des littératures romanes » — Philological forum, Issue 1 (15), Year 8 (2022), pp. 19-32;
Velinova, Malinka. « Normes et variations, réécritures des normes : le cas des langues romanes » — Philological Forum, Issue
2 (16), Year 8 (2022), pp. 17-29.

6 La problématique au ceeur de ce colloque a réfracté le concept de norme par le prisme des études linguistiques et littéraires
au sein de deux sections : « Normes et grammaticalisation : le cas des langues romanes » et « Normes et transgressions dans
les littératures romanes ».

" Latelier a suscité 1’intérét de quinze chercheurs dont les interventions ont été regroupées en six sessions consécutives.
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les rapports entre hypotexte et hypertexte®, les différentes pratiques intertextuelles®, les testaments
littéraires et plus généralement culturels, les textes canoniques et leurs remaniements en réécritures et
autres formes d’expression dérivées. Les dialogues entre les auteurs, les siccles, les littératures, les
cultures, les littératures et les cultures, les différentes inflexions et colorations d’un dialogisme généralisé
rompent la monotonie et, sans doute, la rigidité des systémes clos et alimentent une dynamique d’échanges
et de compréhension de soi et de I’autre, ainsi que de soi a travers la (mé)connaissance de 1’autre. Le
dialogue qui désigne étymologiquement I’ « entretien entre deux ou plusieurs personnes » suppose
conversation, capacité¢ d’écoute et volont¢ de compréhension, échanges donnant lieu souvent a une
transformation, une confrontation, la quéte d’entente ou d’affinités. Aussi, par extension, le mot est apte
a évoquer la capacité des idées de « dialoguer », de s’opposer ou de s’accorder, parfois malgré la distance
temporelle ou spatiale.

Sans vouloir sous-estimer la force créatrice de la discontinuité et de la volonté de rupture et de
table rase comme moteur d’une production avant-gardiste ou radicalement individualiste, dans le cadre de
cet atelier, nous avons opté pour le concept de « continuité », favorisant le fil conducteur d’une filiation
constructive, qui ne soit pas nécessairement subversive par rapport aux patrimoines séculaires. De ce fait,
le dossier thématique insiste plutot sur une relation de testament non trahi*®, mais transmis et transmissible.
La mémoire de la littérature et des grands modeles devrait étre préservée, tout en favorisant les avancées
a travers les nouvelles formes et approches, la singularité¢ des voies et des voix artistiques, critiques,
esthétiques.

Du point de vue de la littérature comparée et de ses méthodes, la continuité renvoie surtout a la
période classique!! de la discipline lorsqu’elle présentait des parentés méthodologiques fortes avec

I’histoire de la littérature. Cette orientation historique’? de la méthodologie domine chez les figures

8 Genette, Gérard. Palimpsestes. La littérature au second degré. Paris, Seuil, 1982.

® Voir, entre autres, Kristeva, Julia. Seméiotiké, recherche pour une sémanalyse. Paris, Seuil, 1969 ; Jenny, Laurent. « La
stratégie de la forme ». — Poétique, n 27, 1976, pp. 257-281 ; Samoyault, Tiphaine. L ‘intertextualité. Mémoire de la littérature.
Paris, Armand Colin, 2014.

10 Si nous pouvons nous permettre de recontextualiser sous un éclairage moins pessimiste le titre de I’essai de Milan Kundera
(cf. Kundera, Milan. Les testaments trahis. Paris, Gallimard, 2000).

11 Nous allons dresser une ligne abstraite de partage entre le comparatisme classique (avant la crise des années 1950) et un
comparatisme postclassique, diversifiant ses méthodes a partir des années 1960 et surtout au tournant du XXIe siécle. Les deux
périodes, séparées par une démarcation symbolique et le foisonnement de nouvelles orientations, évoquent vaguement la
périodisation dans le domaine de la narratologie. Nous adoptons les mémes adjectifs qualificatifs pour désigner ces deux
périodes dans I’histoire du comparatisme francais.

12 Cf. Franco, Bernard. Chapitre 1. Littérature comparée et histoire littéraire. In : La littérature comparée. Histoire, domaines,
méthodes. Paris, Armand Colin, 2016, pp. 19-64.
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majeures de la premiére période d’autonomisation de la discipline : dans les recherches de Claude

Fauriel®

comme dans celles de Paul Van Tieghem - I’auteur du premier ouvrage consacré a la littérature
comparée paru en France en 1931. Bernard Franco reléve dans son panorama érudit et approfondi des
« Premiéres approches comparatistes » et plus précisément dans le sous-chapitre « Formes de 1’histoire
littéraire »'* qu’au cceur de la démarche comparatiste préconisée par Paul Van Tieghem se trouvent les
concepts d’influence et d’histoire littéraire. Ils seront pourtant questionnés par la suite, surtout a partir des
années 60, apres la distinction établie entre une école frangaise et une école américaine dans le domaine
de la littérature comparée. Bernard Franco retrace les étapes de la crise et de ce « clivage »*° survenues
aprés le Congrés a Chapel Hill en 1958, mais atteste aussi « un avenir des études historiques »*°. 11 est
possible d’envisager une démarcation entre le comparatisme francais plus traditionnel ou classique avant
les années 1950 et le comparatisme postclassique — se développant et précisant ses contours apres la crise
de « la littérature comparée a la francaise ». Celle-ci est relevée aussi par Pierre Brunel'” qui synthétise le
développement de la discipline en France en évoquant la « querelle » de Chapel Hill et les critiques contre
« I’école frangaise, essentiellement historienne »'8 et la « notion d’influence »*°. 1l poursuit pourtant
qu’apres ses événements, s’effectue « une évolution nationale et internationale de la discipline »%° et sa
modernisation consécutive dans de multiples subdivisions et futures orientations.

L’une des plus souvent citées et commentées en France, parmi les définitions de la discipline, est

celle de Claude Pichois et d’André-Michel Rousseau de 19672 :

La littérature comparée est 1’art méthodique, par la recherche de liens d’analogie, de parenté et d’influence,
de rapprocher la littérature des autres domaines de 1’expression ou de la connaissance, ou bien les faits et
les textes littéraires entre eux, distants ou non dans le temps ou dans 1’espace, pourvu qu’ils appartiennent
a plusieurs langues ou plusieurs cultures, fissent-elles partie d’'une méme tradition, afin de mieux les décrire,
les comprendre et les gofiter.

18 Claude Fauriel enseigne les littératures étrangéres a la Sorbonne de 1830 a 1844 mais est considéré comme ayant jeté les
bases de la littérature comparée (/bid. p. 32) et méme en tant que « le premier comparatiste officiel » en France (Brunel,
Pierre. « Introduction ». In : Précis de littérature comparée. P. Brunel et Y. Chevrel. Paris, PUF, 1989, pp.11-27, p. 11.)
1% Franco, Bernard. La littérature comparée. Histoire, domaines, méthodes., op. cit., pp. 41-43.

15 Ibidem, pp. 50-51.

16 Ibidem, pp. 62-65.

17 Cf. Brunel, Pierre. « LITTERATURE - La littérature comparée ». In : Encyclopeedia Universalis [en ligne]
https://www.universalis.fr/encyclopedie/litterature-la-litterature-comparee/ (15/04/2025).

18 Ibidem.

19 Ibidem.

2 Ibidem.

21 Pichois, Claude, André-Michel Rousseau. La littérature comparée. Paris, Armand Colin, 1967, p. 174.
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La définition, datant du temps de transition d’une période classique vers une période postclassique
et moderne de ’école francaise de la discipline, fait coexister certaines notions déja contestées a 1’époque
(comme celle d” « influence ») avec I’ouverture pressentie vers les territoires de créativité extralittéraires,
ainsi que I’intérét pour une diversité de cultures dans un but descriptif (« les décrire »), mais aussi cognitif
(« les comprendre »). La définition est d’ailleurs reprise dans « Qu’est-ce que la littérature comparée ? »
- un des manuels comparatistes de référence de la deuxiéme moitié du XXIe siécle??, ainsi que dans un
autre ouvrage de référence comme « La littérature comparée » d’Yves Chevrel de 198923, 1l n’en reste pas
moins que cette méme définition ne figure plus dans la huitiéme réédition de ce livre?*. Elle est considérée
pourtant comme « toujours valide » par son « caractére absolument général » par Bernard Franco?® qui
analyse minutieusement les spécificités actuelles (I’interdisciplinarité), les éléments désormais périmés
(I’'influence) et contestables (1’idée contradictoire d’ « art méthodique » et le verbe « goliter ») et certains
« paradoxes » (comme le manque d’ « objet spécifique » et les points d’intersection avec d’autres
disciplines) contenus dans les composantes de cette définition et dans 1’essence de la discipline.

Le lien de continuité articule, sur le plan diachronique ou synchronique et a I’heure actuelle, les
relations entre les ceuvres classiques et (post)modernes moins en termes d’ « influences »?® qu’en termes
d’intertextualité, de « palimpsestes »%’, de « dialogues silencieux »%8, de réception. Or, le concept de
continuité sollicite la participation des lecteurs ou critiques a suivre les évolutions et variations de themes
et motifs, a repérer et déchiftrer les pratiques intertextuelles, a percevoir les « rapports entre une ceuvre et
d’autres qui I’ont précédée ou suivie »?°. Une question primordiale concernant le « rapport au modéle »*°

porte sur la part d’originalité et « les postures principales de relation au modéle »°L.

22 Cf. Brunel, Pierre, Claude Pichois, André-Michel Rousseau. Qu ’est-ce que la littérature comparée ? (deuxiéme édition).
Paris, Armand Colin, 2009.

23 Cf. Chevrel, Yves. La littérature comparée. Paris, PUF (« Que sais-je ? »), 1989, p. 9.

24 Cf. Chevrel, Yves. La Littérature comparée. (8e éd.). Paris, PUF, 2023.

%5 Cf. Franco, Bernard. La littérature comparée. Histoire, domaines, méthodes., op. cit., pp. 348-350.

2% A propos de I’anachronisme du concept de « dépendance » (cf. Brunel, Pierre. « Introduction », op. cit., p. 13-14) ou de celui
d’ « influence », associ¢ aux méthodes relatives a I’histoire littéraire, et 1’abandon de la notion au profit d’autres concepts
comme relation ou rapport (/bid., p. 14-15), intertextualité ou réception, voir, par exemple, Brunel, Pierre. , « LITTERATURE
- La littérature comparée », op. cit. ; Franco, Bernard.op.cit., pp. 135-137, ainsi que Chevrel, Yves. La littérature comparée.
(8e éd.), op. cit., pp. 22-42.

2" Genette, Gérard. Palimpsestes. La littérature au second degré., op. cit.

8 Teoprues, Huxoma. Mprouanusute nmano3d B juTeparypata. — Esux u  aumepamypa, ¥a. 1, 1987.
https:/liternet.bg/publish/ngeorgiev/m_s/malch.htm. (02.14.2025). [Georgiev, Nikola. Malchalivite dialozi v literaturata. —
Ezik i literatura, kn. 1, 1987].

2 Riffaterre, Michael. La Production du texte. Paris, Seuil, 1979, p. 9.

30 Samoyault, Tiphaine, op. cit., pp. 98-104.

3L Ibidem.
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Ouverture vers un comparatisme postclassique...
L’ouverture — dans ses sens pluriels — est au coeur des approches comparatives tant classiques que
modernes. Ainsi, Pierre Brunel et Yves Chevrel placent « I’ouverture a 1’autre » au centre du comparatisme

comme « sa raison d’étre, sa méthodologie »*.

Roumiana L. Stantcheva constate que la pluralité des
méthodes de comparaison « de phénomeénes littéraires, apparemment séparés d’une frontiere linguistique
et/ou culturelle, rend la littérature comparée une discipline ouverte au développement dans le temps »*.

34 au tournant du XXIe siécle favorise

Par ailleurs, 1’« ouverture » de plus en plus tangible du texte littéraire
les approches comparatives, aptes a explorer les interférences interdisciplinaires. Parmi celles-ci
s’imposent de plus en plus, formant une branche comparativiste distincte, les études centrées sur les
différents types de croisements, d’analogies et d’hybridité de la littérature et des arts. Au fur et a mesure
que les arts et les médias se développent et se multiplient lors du passage vers la deuxiéme moitié¢ du XXe
siecle et surtout au tournant du XXIe siecle, la part consacrée a ce volet de la littérature comparée dans
les manuels et ouvrages théoriques en France augmente.

En effet, dans le manuel classique Qu’est-ce que la littérature comparée une partie, minime
toujours, mais présente, de la réponse concerne notamment la rubrique « Littérature et beaux-arts »* ou
la premiére phrase précise que « leurs relations demeurent mal explorées »%, alors que les arts mentionnés
sont surtout la musique, la peinture, la sculpture, les illustrations et I’art des jardins. Yves Chevrel, dans
« La littérature comparée » de 1989, integre « les rapports entre la littérature et les arts non verbaux » au
chapitre 5, intitulé « Formes artistiques : les frontieres du littéraire » ou se trouvent classées également la
paralittérature, la littérature orale, la littérature de jeunesse. Dans la huitieme édition du livre, la
problématique « Rapports mutuels entre les arts »*' est abordée vers la fin de la quatriéme subdivision

(« Frontieres comparatistes ») du premier chapitre « Questions de frontieres ». Chevrel émet des réserves

quant a la qualification de la littérature a « s’intéresser a de telles recherches »% et rappelle, non sans une

32 Cf. Chevrel, Yves, Pierre Brunel. « Avant-propos ». In : Précis de littérature comparée. Pierre Brunel et Yves Chevrel, op.
cit.,,p. 9.

3 Cf. Cranuesa, Pymsana JI. CpaBHUTENHOTO JIUTEPaTypO3HAHHME BHB BPEMETO HA MHTEPAMCIMIDIMHAPHOCTTA. balkaHCKH
NIPUMEPH M CBETOBHM BB3MOXKHOCTH. — JItobocrosue, op. 20, 2020, c. 42-60, c. 42. [Stantcheva, Roumiana L. Sravnitelnoto
literaturoznanie vav vremeto na interdistsiplinarnostta. Balkanski primeri i svetovni vazmozhnosti. — Lyuboslovie, br. 20, 2020,
s. 42-60, s. 42].

34 Dans une perspective plus large, la littérature pourrait étre percue comme « un concept ouvert » (Cf. Gefen, Alexandre. L ’idée
de littérature. De [’art pour [’art aux écritures d intervention. Paris, Corti, 2021, pp. 271-280).

% Brunel, Pierre, Claude Pichois, André-Michel Rousseau. Qu ‘est-ce que la littérature comparée ? op. cit., pp. 93-95.

36 Ibidem, p. 93.

37 Chevrel, Yves, La Littérature comparée. (8e éd.), op. cit., pp. 18-20.

38 Ibidem, p. 18.
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touche d’ironie, les propos de J. Gracq qu’il manque, a I’Université, « un département des relations entre
les arts, un département des Neuf Muses. »*° Des réserves quant a la prise en considération de la riche
palette des interactions et enchevétrements entre les arts et le texte littéraire ont également été exprimées
par une autre figure majeure du comparatisme francais et mondial — Pierre Brunel — selon qui, a la fin du
XXe siécle les comparatistes « ont parfois aussi tendance a amalgamer a la littérature comparée des sujets
de préoccupation quelque peu hétérodoxes (les arts, le cinéma, la bande dessinée, la francophonie) »*°.

Du reste, les réticences, sans doute fondées a une période centrée surtout sur les textes et les
réseaux de leurs résonances intertextuelles, tendent a se dissiper au tournant et a I’épreuve du XXlIe si¢cle
avec le développement et la multiplication des plus jeunes parmi les arts et médias visuels et 1’essor des
nouvelles technologies et du multimédia. Or, dans « Le Précis de littérature comparée »*' de 1989, la
s¢lection des articles des spécialistes les plus éminents du comparatisme frangais inclut deux articles
consacrés a des problématiques relatives aux arts : « Littératures et arts »* par Jean-Michel Gliksohn et
« La littérature comparée devant les images modernes. Cinéma, photographies, télévision » par Jeanne-
Marie Clerc®. Ainsi, peu a peu, les (nouveaux) arts visuels sortent de leur position souvent marginale par
rapport aux objets d’étude et au périmetre officiel du comparatisme classique et acquicrent, face au XXle
siecle, une visibilité accrue au sein des études comparatives, en consolidant leur 1égitimité riche en
innovations méthodologiques. Par ailleurs, Bernard Franco souligne la conjonction de « Littérature
comparée et interdisciplinarité »**, en se penchant sur le double rapport avec les arts et les sciences,
découlant des spécificités de I’objet d’étude et des méthodes appliquées. Il définit comme « une des voies
les plus modernes de la discipline » ce « comparatisme élargi » en y rattachant « les rapports entre
cultures différentes, 1’é¢tude de la circulation entre les lettres et les arts, a travers des concepts issus de la
sémiotique et des méthodes d’analyse reprises a I’ensemble des sciences humaines »*.

Les problémes relatifs a I’interdisciplinarité et a ses intersections avec les méthodes comparatistes,
ainsi que la question d’un risque de flou terminologique et d’indétermination disciplinaire, trouvent un

terrain propice aux échanges et aux débats théoriques au sein de la communauté comparatiste bulgare,

3 Ibidem, p. 19.

40 Cf. Brunel, Pierre. « LITTERATURE - La littérature comparée ». In : Encyclopadia Universalis [en ligne], op. cit.

4l Pierre Brunel et Yves Chevrel (dir). Précis de littérature comparée., op. cit.

42 Ibidem, pp. 245-261.

3 Ibidem, pp. 263-298.

4 C’est le titre du chapitre 5 de I’ouvrage (Franco, Bernard. La littérature comparée. Histoire, domaines, méthodes., op. cit.,
pp- 241-292).

* Ibidem, p. 271.
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comme atteste Nikolay Aretov, dans son texte « L’Interdisciplinarité : mode d’emploi »* publié sur le
site du CALIC (Cercle académique de littérature comparée) et présenté lors de la table ronde du colloque
sur le théme « En quéte d’interdisciplinarité » en 2008. Les appréhensions méthodologiques du chercheur
bulgare sont fondées, tout comme celles de certains des plus grands comparatistes frangais. A 1’heure
actuelle, pourtant, le recours aux méthodes externes au champ de la théorie littéraire ne vise pas a
concurrencer les recherches centrées sur le texte, mais davantage a les compléter pour répondre aux
transformations au sein méme de la littérature. L hybridité complexe de 1’objet d’étude appelle souvent
une hybridité des approches méthodologiques. Un nombre croissant de comparatistes se tournent ainsi
vers des démarches issues d’autres disciplines, perfectionnent des méthodes empruntées a d’autres
sciences (humaines le plus souvent, mais pas seulement).

Or, les thémes des colloques du CALIC au fil des dernieres décennies montrent la fécondité de
cette forme d’ouverture du comparatisme littéraire : la musique, la peinture et le cinéma sont au cceur des
sujets et des débats autour des colloques*’ de 2013, 2017 et 2022. Les rapports entre textes et arts sont
également débattus lors d’une série de colloques interdisciplinaires*® qui ne se situent pas exclusivement
dans le domaine de la littérature comparée, mais facilitent les échanges et le décloisonnement scientifique
et artistique. Un colloque dédié¢ aux « Genres paralittéraires et littérarité »*° a également permis de
réfléchir sur certains des nouveaux arts et médias dans leurs liens avec les textes. Les actes™ de colloques,
traitant de I’hybridité et de ’ouverture du texte littéraire, permettent aussi de mesurer 1’intérét de ces

recherches a 1’échelle nationale et internationale. A part les colloques et les numéros de revues

4% Apero, Hukonail. WHTepaucUMIIIMHApHOCTTa: Hauud Ha ymorpe6a. CALIC, 05/2007.  https://calic-

bg.eu/conferens/interdisciplinarity/51-interdisciplinarity-how-to-use-it.html [Aretov, Nikolay. Interdistsiplinarnostta: nachin
na upotreba. CALIC, 05/2007].

47 Cf. https://calic-bg.eu/conferens-all.html

8 Les deux colloques conscacrés au théme «Texte et image», coorganisés par Académie nationale des arts du théatre et du
cinéma “Kr. Sarafov”, I’Académie des sciences bulgare et la Nouvelle université bulgare, ont eu lieu en septembre 2023 et
2024. Cf. UntepaucumiuinHapHa robuieliHa koHdepenuus ,,/300paxxeHneTo B TeKcTa, TEKCTHT B M300pakeHuero™ (12-
13/09/2023) https://artstudies.bg/?7p=17469 u uaTEpAMCHUIIIMHAPHA KOH(pEpeHnus ,, TekcT n nzodpaxenne (13-14/09/2024).
Cf. https://ilit.bas.bg/bg/2151-2024-09-13 .

4 Cf. Hayuna xoudepenus ,,JlapanuTepaTypHu xKaHpoBe 1 auTeparypHoct™, 12-13/11/2023, https:/ilit.bas.bg/bg/2092-
2023-11-12.

%0 Voir, parmi d’autres, [Ipotoxpuctosa, Kieo (cuer), Moyapm — aumepamypHu cloxcemu, memMamu3ayui, KOHMeKcmu.
[Tnoenus, [TnoBauBcku yausepcuret/Jlerepa, 2008. [Protohristova, Kleo (sast), Mozart — literaturni syuzheti, tematizatsii,
konteksti. Plovdiv, Plovdivski universitet/Letera, 2008] ; Slavova, Kornelia, Isabelle Boof-Vermesse, Elena Dineva (dir.).
Visual Worlds: The Aesthetics and Politics of Affect. Mondes visuels: esthétique et politique de I’affect. Sofia, Polis
Publishers, 2018.
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académiques®’, consacrés aux sujets relatifs a I’interdisciplinarité et aux rapports possibles entre la
littérature et les arts, des livres®® ont vu le jour pour analyser des thémes relatifs a ces problématiques

intermédiales, transesthétiques ou plus généralement sémiotiques.

Présentation des articles

Les articles de Dina Mantcheva et de Teodora Tzankova ouvrent le dossier thématique a la lumiére
des interférences intermédiales et du dialogue pluriel entre textes et images, écriture et arts visuels. Dina
Mantcheva se penche sur les échanges entre les arts plastiques et le texte dramatique dans deux picces de
Pablo Picasso. Elle analyse savamment les principes et les modalités de 1’analogie entre peinture et
dramaturgie en examinant les spécificités structurelles, le systéme des personnages et 1’intégration
d’éléments visuels pour démontrer 1’hybridité fonciére de I’art picassien. Teodora Tzankova, pour sa part,
traite le probleme de la symbiose sémiotique entre littérature et photographie sous le signe de la
complémentarité. A travers une analyse minuticuse de la nouvelle de Julio Cortazar « Les Fils de la
Vierge » (« Las babas del diablo »), la chercheuse dégage de mani¢re convaincante les fonctions de
I’ekphrasis photographique, ainsi que les implications éthiques et cognitives de I’hybridation entre texte
et image.

La question des dialogues féminins tissés en filigrane entre différentes aires géographiques est
sous-jacente aux contributions de Roumiana L. Stantcheva et de Stiliana Petkova qui proceédent a des
mises en parallele d’écritures romanesques. Ainsi Roumiana L. Stantcheva s’intéresse aux romans

psychologiques de trois écrivaines de la premiere moitié du XXe siécle. Par une comparaison tripartite

51 Voir, par exemple, Colloquia Comparativa Litterarum, « Translation and Transfiguration in Literature and Arts », vol. 8,
2022 ; Lyuboslovie, “The Interdisciplinary Studies », Konstantin Preslavsky Publishing House, N23, 2023; Studia Litteraria
Serdicensia, “Cinema, Canon, Gothic », vol. 4, 2023.

52 Cf,, par exemple, Ctanuesa, Pymsna JI. Xyooocnuxvm XKopoic Ilanasos kamo nucamen. Bepbanuszayus na croppeannono.
Coous, Komubpu, 2014. [Stantcheva, Roumiana L. Hudozhnikat Zhorzh Papazov kato pisatel. Verbalizatsiya na
syurrealnoto. Sofia, Kolibri, 2014] ; Konaposa, Bacunena. Mumepapmucmuunusm gpenomen npes « Onumu » na Monmen u «
Moobune » na bromop, « Kamanouckama epaduna » na bromop u baoen.... Codus, [IpoctpanctBo & dopma, 2007.
[Kolarova, Vasilena. Interartistichniyat fenomen prez « Opiti » na Montaigne i « Mobile » na Butor, «Katalonskata gradina »
na Butor i Badin.... Sofia, Prostranstvo & forma, 2007] ; Kuposa, lannena. Meoutinu ouanosu. Hamo kuno - nemckoesuuna
aumepamypa om navwanromo Ha XX eex. lllymen, YU ,,Enuckon Korcrantun Ipecnascku®, 2020. [Kirova, Daniela. Mediyni
dialozi. Nyamo kino - nemskoezichna literatura ot nachaloto na XX vek. Shumen, Ul ,,Episkop Konstantin Preslavski®,
2020]. Po6oBa, AuToaneta. Tsopuecku ueypu u kpveodpam na uskycmeama 6 npozama na Epux-Emanioen Illmum. Codus,
YU ,,Cs. Knmument Oxpuncku‘, 2022. [Robova, Antoaneta. Tvorcheski figuri i kragovrat na izkustvata v prozata na Eric-
Emmanuel Schmitt. Sofia, Ul ,,Sv. Kliment Ohridski®, 2022]. IlaakoBa, Teogopa. Ilopmpemvm 6 rumepamypama na
Mooepnuszma (Ockap Yaiino, Jcetimc Hocotic, Xoce Mapmunec Pyuc ,, Acopun ). Codust, @unonoruuecku Gopym —
Experior, 2023. [Tzankova, Teodora. Portretat v literaturata na Modernizma (Oscar Wilde, James Joyce, José Augusto
Trinidad Martinez Ruiz ,, Asorin“). Sofia, Filologicheski forum — Experior, 2023].
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d’ceuvres marquantes de Colette, Evgenia Dimitrova et Hortensia Papadat-Bengescu, la chercheuse
montre ’efficacité des techniques narratives théorisées par Dorrit Cohn® aptes a traduire la vie subjective
des personnages. Aucune des trois autrices n’occupe de position de modéele, mais leurs voix entrent en
résonance par les choix narratifs modernistes, révele avec maitrise Roumiana L. Stantcheva. L’article de
Stiliana Petkova porte aussi sur une analogie d’expériences et d’écritures au féminin, mais dans la
deuxieme moitié¢ du XXe siecle et par une comparaison a deux termes. La contribution est consacrée a des
écrivaines francophones que la cause féministe apparente, malgré la distance spatiale et culturelle censée
les séparer : Mariama Ba de nationalité¢ sénégalaise et Anne-Lise Grobéty d’origine suisse romande.
Stiliana Petkova examine de maniére approfondie la « sororité » créative des deux autrices et les modalités
de leurs dialogues et parcours marqués par une quéte identitaire commune et les inscrivant dans une
filiation par et dans I’acte d’écriture.

Les deux articles suivants — les contributions de Sylvie Freyermuth et d’Emanuela Tchitchova —
questionnent des problémes théoriques et des cas concrets relatifs a 1’écriture de soi. Sylvie Freyermuth
¢lucide le concept de mémoire autobiographique au prisme des sciences cognitives et en se référant au
modéle de Martin Conway et alii®*. Sans se plier aux présupposés théoriques, dérivant du « pacte
autobiographique » selon Philippe Lejeune®, la chercheuse analyse du point de vue novateur de la
cognition humaine des romans de Nan Aurousseau et de Jean Rouaud, ainsi que 1’écriture poétique de
Simon-Gabriel Bonnot. Ainsi, 1’ouverture interdisciplinaire vers les méthodes cognitivistes permet
d’étudier des ceuvres littéraires échappant aux approches plus classiques. Emanuela Tchitchova, dans son
article, entreprend d’abord une tache théorique délicate en se proposant d’examiner, dans le contexte
bulgare, I’applicabilité et la viabilité du concept d” « autofiction »*® a I’aune de ses usages dans le discours

critique local. La comparatiste se réfere ensuite aux termes de « pacte autobiographique » et de « pacte

romanesque » selon Lejeune® afin d’en évaluer les implications dans des ceuvres de deux romans

%8 Cf. Cohn, Dorrit. La transparence intérieure. Modes de représentation de la vie psychique dans le roman. Traduit de 1’anglais
par Alain Bony. Paris, Seuil, 1981.

5 Cf. Conway, Martin A. et Christopher W. Pleydell-Pearce. The Construction of Autobiographical Memories in the Self-
Memory System. — Psychological Review, 2000, vol. 107, no 2, pp. 261-288 ; Conway, Martin A. Episodic memories. —
Neuropsychologia, 2009, February 11, n° 47, pp. 2305-2313 ; Conway, Martin A. et Catherine Loveday. Accessing
Autobiographical Memories. — In : The Act of Remembering, Toward an Understanding of How We Recall the Past. John H.
Mace (ed.), Oxford, Chichester, Wiley-Blackwell, 2010, pp. 56-70.

% Lejeune, Philippe. Le Pacte autobiographique. Paris, Seuil, 1975.

% Introduit par Serge Doubrovsky (cf. Doubrovsky, Serge. Fils. Paris, Galilée, 1977) et développé par d’autres savants dont,
par exemple, Vincent Colonna (Cf. Colonna, Vincent. Autofiction et autres mythomanies littéraires. Paris, Tristram, 2004.)

5" Lejeune, Philippe. Le Pacte autobiographique. op. cit.
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d’écrivains bulgares : Ruine de Vladimir Zarev et /8% gris de Zachary Karabashliev. Aussi, elle révéle la
porosité entre les deux pactes et les glissements possibles entre fiction et éléments autobiographiques chez
les deux auteurs contemporains.

Enfin, P’article de Vessela Guenova clot la partie thématique de la revue par une étude judicieuse
des particularités de la traduction contemporaine d’ceuvres médiévales en tant que forme de dialogue entre
des époques distantes, mais aussi entre des cultures différentes. Vessela Guenova se réfere aux recherches
de Roman Jakobson®® et de Michel Zink®® pour présenter trois types de traductions, avant de se pencher
sur les spécificités des ceuvres médiévales et sur les principes et les subtilités du travail des traducteurs-

médiévistes.

En guise de conclusion ouverte

Les articles, réunis dans la partie thématique du nouveau volume de la revue, reflétent et
enrichissent les orientations actuelles du comparatisme littéraire. Leurs autrices font preuve de maitrise
des méthodes comparatives classiques, aussi bien qu’interdisciplinaires. Les approches psychologique et
cognitiviste, intermédiale, sémiotique, ou encore féministe, de méme que les réflexions théoriques sur les
modes de I’écriture de soi, sur les dialogues entre les époques ou les continents, révelent et forment un
territoire étendu de la littérature comparée. La gamme variée des méthodes appliquées témoigne des
multiples points d’intersection de la littérature avec les arts et les sciences.

Or, si le comparatisme littéraire adopte des méthodes en phase avec diverses sciences humaines et
sociales, se profilent également de plus en plus des approches opérantes en cas d’hybridités, émanant des
humanités médicales et digitales, des outils adéquats aux processus d’ouverture vers les sciences
cognitives, les études de genre, les sciences juridiques et politiques. Avec 1’éclosion des 8¢me, 9¢me et
méme 10eme arts, la littérature comparée devrait affronter des défis inédits. Aussi, les colloques et congres
comparatistes incluent déja de nouveaux profils de savants, spécialisés en bande dessinée, séries

télévisées, jeux vidéo, nouveaux meédias...

%8 Cf. Jakobson, R. On Linguistic Aspects of Translation. In: On Translation. Brower R. (Ed.). Harvard University Press,
Harvard, 1959, pp. 232-239.

% Zink, Michel. Du méme au méme. Traduire et récrire. In: Perspectives médiévales, Supplément au numéro 26, Actes du
colloque Translatio medievale, Mulhouse, 11-12 mai 2000. Textes rassemblés et publiés par Claudio Galderisi et Gilbert
Salmon, N° 26, 2000, p. 283-290.
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Le dialogue arts plastiques/scéne théatrale dans
Le désir attrapé par la queue et Les quatre petites filles de Pablo Picasso

Résumé

L’article porte sur les relations entre le style plastique de Picasso dans ses toiles et le caractére de I’écriture dans
ses deux piéces Le Désir attrapé par la queue et Les Quatre petites filles. L’analyse de la structure fabulaire
composée de segments hétérogenes, 1’examen des personnages insolites et invraisemblables et ’attention au
discours verbal déterminé par le regard du peintre y ménent a la conclusion que la perception déformante de
I’univers et 1’application de principes cubo-surréalistes similaires (le burlesque, le fragmentaire et 1’illogique),
illustrent les analogies formelles et thématiques entre la dramaturgie et la peinture de Picasso. La place importante
des images dans le fonctionnement sémantique des deux piéces donne lieu a un genre hybride inédit, situé entre arts
visuels et littérature.

Mots-clefs : Pablo Picasso ; peinture ; texte dramatique ; techniques plastiques ; principes cubo-surrealistes ;
structure dramaturgique ; discours dialogique ; registre didascalique.

Abstract
The Dialogue between Picasso’s Pictorial Art and His Plays
Desire Caught by the Tail and The Four Little Girls

The paper examines the relationship between Picasso’s pictorial style and the text of his two plays Desire Caught
by the Tail and The Four Little Girls. The analysis of the plot consisting of heterogeneous segments, the improbable
and rather strange characters, as well as the study of the discourse texture, lead to the conclusion that the distorted
vision of the world and the use of formalistic Cubo-Surrealist principles (burlesque, fragmentariness, illogicality)
account for the similarities between Picasso’s paintings and theatrical works. The important role of the pictures in
the semantics of the plays allots them an intermediary place between pictorial techniques and literary writing.
Keywords: Pablo Picasso; painting; dramatic text; pictorial techniques; Cubo-Surrealist principles; dramatic
structure; dialogic discourse; stage directions

Pablo Picasso est I’un des artistes les plus créatifs des avant-gardes historiques au XXe s. Parmi
ses ceuvres figurent des toiles de peinture et des dessins, des sculptures et des céramiques, des rideaux de

scene et des illustrations de livres, ainsi que plus de 400 poémes automatiques et trois pieces de théatre

! Dina MANTCHEVA is Doctor of Letters and Professor of French literature at the Department of Romance Studies at Sofia
University. She has taught courses for three semesters as Associate Professor at the Department of Theatrical Studies at the
University Paris 8 and as visiting professor at Paris 3 New Sorbonne University. Professor Mantcheva has delivered lectures at
a number of foreign universities, e.g. in Saarbriicken and Passau (Germany), Kalmar (Sweden), Luxembourg, Valladolid
(Spain). Her research interests focus on the poetics of modernist and avant-garde Francophone and Slavic (Bulgarian, Russian,
Polish) drama from Symbolism to the Theatre of the Absurd and Postmodernism.

ORCID ID : https://orcid.org/0000-0002-6508-0393

26


https://doi.org/10.60056/CCL.2025.11.26-37
https://orcid.org/0000-0002-6508-0393

Colloquia Comparativa Litterarum, 2025

dont deux écrites en francgais et une en espagnol. Cette grande variété de productions plastiques et verbales
congues par le maitre espagnol, nous permet de les considérer comme une synthése particuliére des
innovations artistiques au XXe s.

Les occupations proprement littéraires de Picasso s’imposent dans les années trente, lorsqu’il
s’oriente vers de nouvelles formes d’expression. Le peintre sauvegarde ses techniques cubistes propres a
ses recherches picturales, tout en les enrichissant de nouveaux procédés surréalistes, afin de mieux
exprimer son « modéle intérieur »*>. Mais, si les réalisations plastiques de Picasso sont de portée
universelle, son activité littéraire qui suit apres, reste de nos jours encore trés peu connue.

Néanmoins, comme il s’agit de deux formes d’expression analogiques pratiquées presque
simultanément par un méme artiste, elles sont redevables en quelque sorte aux particularités de sa propre
poétique.

C’est la raison pour laquelle nous nous proposons d’étudier le réle de la peinture dans 1’écriture
de ses pieces Le Désir attrapé par la queue et Les Quatre petites filles, rédigées toutes les deux en frangais.
Notre attention portera tout particulierement sur les principes plastiques dans la structuration de 1’intrigue
et I’¢laboration des personnages, ainsi que sur le caractere de I’imaginaire verbal et le rapport de celui-ci
au visuel spatial.

L’objectif du sujet ainsi formulé détermine I’approche textuelle de I’analyse. L’accent y est mis
sur la poétique des deux niveaux — dialogique et didascalique — dans les piéces en question et non pas sur
leurs réalisations scéniques.® En effet, chaque mise en scéne établit une relation plus ou moins lointaine

avec le texte de départ.

La structuration de ’intrigue et I’hétérogénéité surréaliste
Conformément a la stylistique cubo-surréaliste qui détermine la pratique plastique de Picasso dans
les années trente, les sujets de ses deux ceuvres théatrales sont puisés dans ’actualité quotidienne et

concernent les problémes cruciaux a I’ordre du jour.

2 Voir Flahutez, Fabrice. Pablo Picasso et cinquante ans de surréalisme (1916 a 1966). In : Cahier Pablo Picasso, Ed. L. Wolf
et Androula Michael. Paris, Herne, 2014, p. 128.

3 Les piéces de Picasso sont passées presque inapercues. Elles étaient montées par de petites compagnies théatrales, elles
étaient rarement jouées et n’avaient que quelques représentations. Sur les mises en scénes de la dramaturgie de Picasso, voir :
Mathy, Cécile. « Le théatre inédit de Pablo Picasso aux Invalides ». Franceinfo, 01/06/2019.
https://www.francetvinfo.fr/culture/arts-expos/pablo-picasso/le-theatre-inedit-de-pablo-picasso-aux-invalides_3470287.html
(5.02.2025).
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Le Désir attrapé par la queue, écrit en 1941, fait écho a I’atmosphére de pénurie, de contrainte et
de menace de mort pendant le premier hiver en France sous 1’Occupation. Ces thémes contemporains n’y
sont pas sans faire penser aux toiles les plus célébres de Picasso - La crucifixion (1930), La Guernica
(1937) et La Minotauromachie (1935). Celles-ci, congues de méme comme une réplique particuliére au
contexte de 1’époque, abordent des sujets actuels tels que la guerre civile espagnole et les horreurs qui en
découlent.

En revanche, la seconde piece de Picasso, intitulée Les Quatre petites filles (1948), laisse deviner
le regard émerveillé du peintre du monde de I’enfance qu’il découvre depuis la naissance de ses propres
enfants. Nombre de tableaux célébres que le peintre espagnol crée a cette époque dont La joie de vivre
(1946), Claude et Paloma (1950) et beaucoup d’autres, évoquent I’univers magique de 1’enfance, la
tendresse d’€tre pere et paraissent étre de véritables hymnes a la vie.

La structuration de I’intrigue dans les deux textes dramatiques de Picasso semble également
inspirée par les procédés plastiques de leur créateur. Pareillement aux objets sur les toiles cubistes,
déstructurés en ensembles inédits et restructurés dans une nouvelle configuration conceptuelle, signe du
réel authentique®, la fable des deux écrits de théatre est formée de trois segments hétérogeénes (fictionnel,
insolite, pseudo-réel) dont I’un contredit I’autre et qui forment une recomposition sans précédent du réel.

Ainsi, le niveau fictionnel dans Le Désir attrapé par la queue porte sur ’amour d’un écrivain pour
une femme de moeurs légeres et sur la vie difficile de quelques amis de leur entourage, déchirés
d’angoisses et de tourments aigus en temps de guerre. En revanche, le fragment fictionnel dans Les quatre
petites filles est encore plus mince et incertain. Il renvoie aux jeux pleins de joie, de malice et de sauvagerie
inventés par quatre petites filles qui s’amusent dans un jardin potager.

Quant au niveau insolite, composé d’intermedes de pantomime paradoxaux sortis du tréteau de
guignol, il s’attaque a la vraisemblance fictionnelle et installe I’atmosphere de bouffonnerie burlesque sur
la scéne. Y apparaissent des étres saugrenus qui bouleversent les reperes logiques de la raison, propres au
théatre traditionnel.

Dans Le Désir attrapé par la queue, apres le premier tableau, ou quelques amis bavardent dans un
hétel pendant la nuit du réveillon, des ombres de cinq singes grignotant des carottes jaillissent derriére les

portes transparentes d’un couloir. La sceéne suivante y est encore plus déroutante. Les protagonistes qu’on

4 Goubert, Guillaume. Pablo Picasso surréaliste en liberté (1924-1939). — La Croix, 31/07/2005.
https://www.la-croix.com/Culture/Actualite/Pablo-Picasso-surrealiste-en-liberte- NG_-2005-08-01-509840.
(23.09.2024).
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vient de voir, sortent d’une baignoire placée dans le hall de I’hotel, a I’encontre de toute logique. Ceux-ci,
habillés en costumes de 1’époque, sont suivis d’une femme nue portant des bas. Enfin, des croque-morts
arrivent, on ne sait pas d’ou. Sans aucune raison valable, ils enfournent tous les personnages sur la scéne
dans des cercueils, les clouent et les emportent.

Dans Les Quatre petites filles le jeu insouciant des enfants est coupé de méme par une scéne de
pantomime totalement absurde. Des fossoyeurs déguisés en satyres, centaures et bacchantes, arrivent ivres
sur scene, portant un cercueil. Ils en sortent des amphores et des coupes qu’ils remplissent de vin, ils en
boivent a grandes gorgées et ils repartent en dansant. Cette atmospheére d’insolite y est enrichie davantage
de nuances merveilleuses qui envahissent la scéne. Une pluie d’yeux illumine le jardin potager, ou se passe
I’action et des étoiles filantes tombent du ciel sous la force des souhaits formulés par les petites filles.

Enfin, le fragment pseudo-réel dans les deux piéces, détruit I’illusion théatrale sur ’aire de jeu en
y installant le présent des spectateurs et suscite leur surprise par la coexistence des plans antithétiques.
Dans Le Désir attrapé par la queue le niveau du réel extrafabulaire représente la boite du souffleur, montré
en train de préparer des frites dans une poéle énorme mise sur un grand feu. L’effet de réel authentique y
est exacerbé par des ¢léments synesthésiques supplémentaires, tels que 1’odeur des pommes de terre et la
fumée du feu qui envahissent la salle jusqu’a 1’étouffement. La méme sensation de réel qui semble
coincider avec celui de la salle est créée par les photographes dans Les Quatre petites filles. 1ls entrent en
foule sur la scéne théatrale et la prennent en photos de tous cotés.

Le segment pseudo-réel rappelle la technique du collage ou du papier collé qui crée un effet de
réalité dans les toiles cubistes. Cependant, a la différence de sa variante verbale puisée dans le discours
quotidien de la rue et introduite dans le texte littéraire comme indice de réalité, Picasso sauvegarde la
forme visuelle du collage dans ses textes scéniques. Celle-ci, formée de saynetes de pantomime, enrichit
les ceuvres dramatiques de pratiques plastiques et atténue les frontiéres entre la peinture et la littérature.

Enfin, la construction structurelle des deux pieces, formée de 1’alternance rapide de courtes scénes
hétérogenes, donne lieu a un spectacle illogique sans queue ni téte. Celui-ci place le public dans un univers
vacillant entre le réel et le fictionnel, en ’incitant a sortir du quotidien banal pour voir le monde sous un
nouvel aspect. Quant au rejet de ’enchainement temporel évolutif et au refus des piliers traditionnels de
I’action, ils ne sont pas sans faire penser a la transgression de la perspective et de la peinture académique
dans les toiles cubistes. La multiplicité¢ de détails y dispersés et les facettes simultanées des corps et des
objets aux couleurs monochromatiques, dépassent le réel mimétique en abolissant la distance entre le

premier et I’arriére-plan du tableau.
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Néanmoins, quelques images métaphoriques récurrentes compensent 1’absence de cohérence
syntagmatique dans les deux piéces de Picasso par un nouveau type de cohérence paradigmatique en
assumant le réle de leitmotive visuels et rapprochent davantage la forme verbale de 1’expression plastique.
Ainsi, les objets appartenant au monde aquatique que les surréalistes associent a I’univers des réves et au
silence de I’inconscient — lac et aquarium pleins de poissons, baignoire remplie de mousse de savon,
baigneurs qui s’y baignent —, accentuent en quelque sorte les connotations oniriques sur la scéne.

En dernier lieu, les ultimes scénes de pantomime par lesquelles se terminent les deux pieces
finissent par insister sur le role prépondérant du visuel dans la lecture du niveau verbal et sur la place
importante des songes dans la vie humaine. Dans Le Désir attrapé par la queue, la boule d’or qui aveugle
les personnages, en les obligeant a se bander les yeux, fait penser a la toute-puissance des réves,

susceptibles de détacher 1’individu du réel contraignant pour lui faire voir la vérité authentique.

Les personnages et les techniques plastiques

L’¢élaboration des personnages dans les deux textes de Picasso est particulierement redevable a la
stylistique picturale de ses Tableaux magiques (1926-1930). Les techniques héritées du cubisme, dont
I’application de perspectives multiples et d’un plan d’image aplati, y sont enrichies de I’imagination
surréaliste et donnent lieu a des figures insolites et fragmentées, susceptibles d’influencer 1’inconscient de
celui qui les regarde.

Pareillement aux étres déformés dans ses toiles, Picasso sauvegarde la difformité grotesque des
protagonistes sur la scéne, en y remettant en cause leurs caractéristiques habituelles, dont notamment :
I’identité nominale, la vraisemblance physique et la conduite psychologique conforme aux usages sociaux.

Contrairement aux prénoms courants des personnages au théatre, ceux dans les deux textes
dramatiques du peintre n’ont pas de noms propres qui les personnalisent. Dans Le Désir attrapé par la
queue les individus sont appelés par les termes communs de légumes et d’aliments (1’Oignon, la Tarte),
d’objets scéniques (les Rideaux) et d’animaux (les deux Toutous) ou par des syntagmes abstraits,
dépourvus de connotations concréetes (le Silence).

Le rapport de I’individu au nom de I’objet qui le désigne, atténue la distance entre animé et inanimé

et finit par le chosifier. En revanche, la coexistence de tous ces prénoms, liés a des réalités différentes et
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parfois incompatibles, laisse deviner la perception baroque® de ’univers particuliérement caractéristique
des toiles de Picasso.

Contrairement aux noms grotesques des personnages dans Le Désir attrapé par la queue, les quatre
petites filles dans la piece éponyme sont appelées par le terme générique de « petite fille » numéroté en
chiffres romains de I a IV, suivant I’ordre de leur apparition sur la scéne. Cette manicre particuliére de
nommer les enfants, complétée par leur similitude physique et leur fonction ludique analogique, finit par

les déréaliser au point de les rendre insolites.

Pour ce qui est de I’attaque a la vraisemblance référenticlle des personnages dans les pi¢ces en
question, elle résulte essentiellement du recours a quelques principes fondamentaux évoquant I’esthétique
du cubisme. Ce sont, notamment : la fragmentation et la déformation du corps humain, ainsi que le goit

prononcé pour I’illogique et I’absurde.

Suivant le croquis de décor dessiné par Picasso dans le manuscrit du Désir attrapé par la queue,
le premier acte se situe sous une table dans Sordid’s hotel et les protagonistes y sont uniquement

représentés par leurs pieds qui s’animent et prennent la parole.

Ceux-ci apparaissent dans 1’acte suivant devant chacune de leurs chambres. Les images multiples
des pieds qui changent a chaque acte — déformés et gonflés par des engelures, crispés et grelottant de froid
ou se tordant de douleur, accentuent la sensation de déformation corporelle. Ces déclinaisons varié¢es des
pieds dans chaque tableau, représentés sous forme visuelle ou verbale sur scéne, ne sont pas sans faire

penser aux facettes simultanées des objets et des étres dans les peintures cubistes.

La tendance au morcellement du corps qui vise a déréaliser les étres humains, les détache de tout
mimétisme référentiel en leur conférant un caractére symbolique plus général. Ainsi, les pieds dépourvus
de toute attache perceptible au corps, deviennent en quelque sorte la métaphore du froid, de la douleur et

de la souffrance.

L’apparence bizarre des individus ou leur accoutrement inhabituel semble s’attaquer de méme a
leur vraisemblance corporelle. Les quatre petites filles dans la piece éponyme, montrées nues avec des
couronnes de fleurs sur leurs tétes, tendent a se rapprocher des statues antiques et revétent des connotations

mythologiques, en s’associant au monde fantastique des animaux ailés qui les entourent sur la scéne.

S Béhar, Henri. Le thédtre Dada et surréaliste. Paris, Gallimard, 1979, p. 353.
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Le comportement illogique et invraisemblable des personnages finit également par les détacher du
réel référentiel pour les introduire dans le contexte difforme et fantasmagorique de ’aire de jeu.

Dans Le Désir attrapé par la queue, les convives n’ont pas le sens exact du temps, ils se
contredisent souvent sur 1’heure qu’il est au point d’arriver en retard aux rendez-vous qu’ils avaient eux-
mémes fixés. Le Gros Pied confond les différents adverbes de temps, ce qui le détache en quelque sorte
de la réalité concrete. Il prévoit d’envoyer la lettre d’amour a sa bien-aimée qu’il est en train de rédiger
« demain ou ce soir ou hier ... »®. Le méme personnage écrit un roman dans un livre de compte et il en
est a la 380 000° page. Les quatre petites filles de la piece éponyme prennent le serpent et s’en servent
comme s’il s’agissait d’une grande faux en donnant de grands coups dans 1’air sur les fourmis volantes
pour les abattre.

Les lieux peuplés d’objets incompatibles détruisent également la sensation de réel sur le plateau.
Dans Le Désir attrapé par la queue, le couloir de 1’hdtel perd son aspect vraisemblable en raison de
I’immense baignoire pleine de mousse de savon qui y est installée et de laquelle sortent des individus
habillés en costumes ¢élégants.

Enfin, la transgression totale de la bienséance par les personnages installe le méme effet d’incongru
sur le plateau. Le comportement des Rideaux dans Le Désir attrapé par la queue dont le prénom inhabituel
choque le public des son apparition sur scéne, accentue le scandale par ses actes inappropriés. Tout en
s’agitant et riant, il péte tout le temps en présence des autres convives'.

Néanmoins, le comportement de la femme nue avec des bas dans la méme piece, et qui pisse et
« chaudepisse pendant dix bonnes minutes »8 sur ’aire de jeu, accroupie devant le trou du souffleur, « face
ala salle »°, illustre la démesure totale qui touche au grotesque. Cette conduite exagérée des protagonistes
fait penser aux images que le peintre puise dans ses propres toiles et qui laissent deviner I’analogie de ses
deux formes d’expression — la littérature et les arts plastiques. Quant aux nuances érotiques introduites
par Iattitude scénique de certains individus, elles sont congues comme une libération particuliere de I’étre
humain des tabous moraux et sociaux de la collectivité, suivant la poétique du surréalisme.

Le cas extréme de comportement insolite des personnages et des figures vivantes dans les deux

picces en question est leur capacité de mourir et de ressusciter immédiatement apres, méme s’ils sont

6 Picasso, Pablo. Le Désir attrapé par la queue. Paris, Gallimard, 1945, p. 48.
7 lbidem, p. 18.
8 Ibidem, p. 51.
® Ibidem, p. 50.
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parfois déchiquetés en plusieurs morceaux. Dans Le Désir attrapé par la queue, une femme saute d’une
fenétre a travers les carreaux en cassant les vitres, et il ne lui arrive rien. Elle n’y est méme pas blessée.
L’une des quatre petites filles dans la piece éponyme joue avec une chévre, et au moment suivant, elle
I’égorge subitement, sans qu’on s’y attende. Une autre fillette arrache le cceur de 1’animal, mais a ’acte
suivant la chévre est bien vivante et les enfants reprennent leurs jeux avec elle.

Ainsi donc, les individus sur la scéne surréaliste de Picasso, se rapprochent des figures difformes
et démesurés dans ses tableaux en suscitant la surprise et méme le scandale par leur comportement exagéré

et inconséquent.

L’imaginaire verbal et son dialogue avec le visuel spatial

Alors que les principes plastiques de Picasso prédominent dans la structuration de I’intrigue et
dans 1’édification des personnages dans ses deux picces, c’est le regard du peintre qui détermine en
quelque sorte les particularités essentielles du discours verbal prononcé sur scene. Celui-l1a se fait sentir
dans le golt du maitre pour des couleurs inédites, dans son recours constant a 1’imaginaire verbal en
rapport avec le visuel spatial, et dans sa pratique inédite de I’écriture automatique.

Les multiples teintes aux nuances inédites dans les deux textes de I’artiste espagnol, telles que —
« couleur pomme du ciel »'°, « couleurs d’aquarelle sur une perle »'! et beaucoup d’autres — suggérent la
perception visuelle du monde a travers le prisme particulier de la peinture.

L’accumulation de nuances infinies d’'une méme tonalité dans le discours des personnages, vient
intensifier davantage la richesse inépuisable des coloris inconnus. Les nombreuses variations du bleu dans
les propos des quatre petites filles dans la piece du méme nom, en sont parmi les exemples probants : « le
bleu, I’azur, le bleu du blanc, le bleu du rose, le bleu lilas, le bleu du jaune, le bleu du rouge, le bleu citron,
le bleu orange »'2. Ces demi-teintes inédites ne sont pas sans faire penser a la palette de I’artiste, ou elles
sont combinées et mélangées pour la peinture.

L’importance cruciale que Picasso accorde aux couleurs dans ses textes dramatiques est
particulierement perceptible au niveau du décor. Celui-ci est figuré de maniere plastique moyennant le jeu

des coloris englobant la scéne. Ainsi, le seul dispositif scénique prévu pour la scéne II du premier acte du

10 Ibidem, p.33.
1 Ibidem, p. 34.
12 Picasso, Pablo. Les Quatre petites filles. Paris, Gallimard, 1968, p. 35, 36.
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Désir attrapé par la queue, représente la « lumicre d’orage » et les « feux follets » qui « courent la
scéne »*3.

Picasso considére que la figuration matérielle des accessoires au théatre, limite 1’imagination du
public. C’est la raison pour laquelle il remplace les objets servant a orner les lieux dans ses textes par une
tonalit¢ de couleurs, aptes a susciter la réverie des spectateurs. Ainsi donc, 1’écrivain aborde
I’aménagement de 1’espace scénique en tant que peintre et non pas en tant que scénographe. Il opte pour
la coloration globale et pour la diversité inimaginée des nuances et des demi-teintes sur 1’aire de jeu, au
détriment de 1’agencement matériel des éléments qui garnissent le plateau.

Enfin, ’attention constante que Picasso témoigne a I’éveil de ’imaginaire par 1’art plastique,
détermine les particularités sémantiques de la parole et les liens de celle-ci a I’espace visuel dans les deux
pieces.

Le langage des personnages dans Le Désir attrapé par la queue est surchargé de termes culinaires
concrets — écrevisses, saucissons, dinde farcie et beaucoup d’autres —, évoquant de vrais tableaux de repas
plantureux. Les images gastronomiques marquent a tel point la pensée des protagonistes que méme leurs
aveux d’amour en portent I’empreinte : « ...tes fesses (sont) un plat de cassoulet et tes bras une soupe
d’ailerons de requins... »'4. C’est par ces termes proches plutot d’une recette de cuisine que le Gros pied
avoue son amour a la Tarte, sa bien-aimée.

Cependant aucun de ces repas appétissants n’apparait dans sa matérialité réelle sur la sceéne. Le
contraste entre le discours culinaire expressif, métaphorique et exagéré et le vide alimentaire sur le plateau,
semble accentuer I’impression obsédante de manque de nourriture et de pénurie qui se dégagent de la
parole.

En revanche, le rapport entre les deux couches textuelles dans Les Quatre petites filles suit la voie
inverse, en s’opposant a la disjonction totale entre le verbal et le visuel. Chaque image importante, proférée
verbalement par les filles sur scéne y est presqu’aussitot concrétisée. Le petit lac en plastique que les filles
¢tendent dans le jardin potager pour s’y baigner, devient du coup un lac énorme. L’imagination débridée
des enfants concernant les animaux ailés ou les chevaux trainant leurs tripes est de méme presqu’aussitot

visualisée sur 1’aire de jeu. Par ailleurs, le discours des enfants truffé de comptines, de dictons et de vers

13 Picasso, Pablo. Le Désir attrapé par la queue, op.cit., 18.
14 Ibidem, p. 24.
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de chansons apprises a 1’école, revét le caractére d’un fond sonore, dépourvu en quelque sorte de
signification logique et évoquant la force incantatoire de la magie verbale.

Le dialogue entre le verbal discursif et le visuel spatial caractérise également le nouveau type
d’intertextualité dans les deux pieces de Picasso. Celle-ci n’y désigne pas I’intégration d’un texte dans un
autre, mais la réinsertion d’une toile de peinture dans une ceuvre théatrale. Le tableau y inséré est signalé
a la fois verbalement et visuellement sur I’aire de jeu. D’une part, les personnages y mentionnent le titre
intertextuel ou en donnent quelques références explicites. D’autre part, la disposition visuelle des
protagonistes sur le plateau rappelle en quelque sorte celle des individus dans le tableau. Enfin, quelques
signes nouveaux dans I’image figurée sur scéne mettent en relief la réinterprétation de la peinture de base.

Ainsi, la réécriture du Déjeuner sur [’herbe de Manet dans Le Désir attrapé par la queue, accentue
I’aspect provocateur, arrogant et agressif de la femme nue dans I’ceuvre plastique bien connue.

Comme dans la toile de Manet, la Tarte dans la piece est toute nue, mais a la différence du modéle
premier, elle porte des bas. De méme, les messieurs a coté d’elle se distinguent des figures de départ par
leurs costumes des années quarante. Ces signes nouveaux semblent rapprocher 1’héroine sur la scéne d’une
fille de joie moderne.

Cette forme d’intertextualité qui témoigne du regard du peintre, n’est pas sans faire penser aux
variations libres de Picasso sur des chefs-d’ceuvre de maitres célébres dont notamment ceux de Cranach,
Poussin, Vélasquez, Rembrandt, David, Delacroix, Courbet, Manet pour n’en citer que quelques noms.

Enfin, I’ceil du peintre semble étre a la base de 1’écriture automatique, pratiquée par Picasso. Le
maitre sauvegarde le principe de 1’automatisme verbal, ¢’est-a-dire « la dictée de la pensée en ’absence
de tout controle »*°. Cependant, I’association involontaire d’idées chez lui s’appuie sur le rapprochement
inconscient d’images et non pas sur celui de paroles. Pour n’en donner que quelques exemples : « j’allume
les cierges du péché a I’allumette de ses appels », « La harpe éolienne de ses gros mots », « la fenétre de
son regard », « la chemise relevée de la beauté »,'%« le désir attrapé par la queue » et beaucoup d’autres.

L’enchainement involontaire d’images qui rapprochent le concret et 1’abstrait suscite la surprise
des spectateurs afin de déclencher le fonctionnement de leur propre inconscient, selon la poétique

surréaliste. Les phrases dépourvues de toute ponctuation et appuyées sur des associations libres de figures

15 Breton, André. Manifestes du surréalisme, Paris. Gallimard, coll. Folio essais, 1985, p. 36.
18 Picasso, Pablo. Le Désir attrapé par la queue, op.cit., p. 30.
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variées et inattendues, conférent un caractére poétique a la parole verbale et I’apparentent a la poésie

lyrique.

Conclusion
En conclusion on peut dire que Picasso s’inspire de son expérimentation plastique dans 1’écriture
de ses deux piéces. Les principes cubo-surréalistes et les similitudes thématiques y déterminent les
analogies entre les deux formes de création picturale et théatrale. Les procédés structurels puisés dans la
peinture se retrouvent a tous les niveaux constitutifs des textes dramatiques — depuis les différents registres
de la fable, 1’¢laboration des personnages, les particularités du discours et le rapport de celui-ci au visuel
spatial.

La place importante des images dans le fonctionnement sémantique des deux pieces les situe entre
la pratique plastique et I’écriture littéraire. De fait, celles-ci transgressent la classification traditionnelle
des genres et les limites entre les différents modes d’expression tendent a s’estomper. En effet, peinture et
parole dans les créations de Picasso co-existent et communiquent grace a son approche plastique du
monde.

C’est la raison pour laquelle les ceuvres dramatiques du peintre paraissent étre la preuve la plus
convaincante de sa déclaration « tous les arts ne font qu’un, on peut écrire une peinture en mots, comme

on peut peindre des sensations dans un poéme »*’.
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Fotografia y literatura en Las babas del diablo de Julio Cortazar

Resumen

El articulo se propone examinar la fotografia en Las babas del diablo de Julio Cortazar desde el punto de vista de
la manera de la que esta representada, las funciones que desempefia y sus relaciones con la literatura. El analisis se
sirve de una lectura cercana del cuento ayudada por algunas reflexiones del autor argentino sobre el tema expuestos
en otros escritos. Se llega a la conclusion de que, pese a sus destacadas diferencias, la fotografia y la literatura
cooperan tanto en el terreno cognitivo: ambas se perciben como procedimientos de llegar a la verdad, como en el
¢tico: ambas sirven al compromiso €ético del protagonista. Finalmente, la fantastica irrupcion del personaje en la
fotografia ampliada permite también interpretaciones en plan estético.

Palabras clave: écfrasis; fotografia; literatura fantastica; Julio Cortazar; Las babas del diablo

Abstract
Photography and literature in Blow-Up by Julio Cortazar

The article examines photography in Blow-Up by Julio Cortazar from the point of view of its representation, its
functions, and its relationship to literature. While making use predominantly of close reading, the analysis also takes
into account some reflections of the Argentinian author on the topics in question exposed elsewhere. A conclusion
is reached that despite their distinct differences, photography and literature collaborate in the field of knowledge:
they are both represented as means to reach the truth, as well as in the field of ethics: they both serve the moral
engagement of the protagonist. Finally, the fantastic irruption of the character into the blow-up allows for aesthetic
interpretations, as well.

Keywords: ekphrasis; photography; fantastic literature; Julio Cortazar; Blow-Up

Pesrome
dotorpadus u qureparypa B ,,Jlurure Ha nsagosa“ Ha Xyano Kopracap

Crarusita pasrinexaa gortorpadusra B ,,JIurure Ha nsaBoia™ Ha Xynmuo Kopracap ot riieHa Touka Ha Ha4HHA, 110
KOHTO € mpeacTaBeHa, PyHKIUUTE, KOUTO HU3ITBJIHIBA, U OTHOLICHUATA M C TUTEpaTypara. AHaIU3bT CU CIYXKH C
OJM3KO YeTeHE Ha pa3Ka3a, IOAINIOMAraHo OT HAKOM Pa3ChKACHHUS Ha apKEHTHUHCKUS aBTOP IO MOBAUTHATUTE TEMH,
W3JI0KEeHU Ha Jpyrd Mecta. Ctura ce A0 M3BOJA, Y€ BBIPEKU MOJUEpTaHUTE CH pasnuuus (ororpadusta u
JaUTepaTypara CH ChTPYIHHYAT KAKTO Ha TOJIETO Ha MO3HAHUETO (M JIBETe ca MPEeACTaBeHH KAaTO HAYMHHU Jia Ce
CTUTHE JI0 MCTHHATA), TaKa U Ha TOJIETO Ha eTHKaTa (M JBETe ca B yCiIyra Ha MOPAJHUs aHTKMMEHT Ha TJIaBHUS
repoii). U Hakpasi, paHTaCTUIHOTO HAXJIyBaHE HA MPOTArOHMCTA B YBEJIMUCHATA CHUMKA TTO3BOJISIBA U €CTETHYECKU
WHTEPIpEeTaInH.
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Las babas del diablo es sin duda uno de las obras emblematicas de la vasta e interesantisima
cuentistica de Julio Cortazar. Publicado en el afio 1959 dentro de la coleccion Las armas secretas el relato
se hace especialmente famoso por ser la inspiracion del filme Blow Up. Deseo de una mariana de verano
de Michelangelo Antonioni del 1966. El presente articulo, sin embargo, no se va a ocupar de la
interpretacion cinematografica de Las babas del diablo sino que se va a centrar sobre el cuento en si en el
que otro arte, la fotografia, tiene una importancia primordial; hecho, por su parte, evidenciado mas por el
titulo de Antonioni que por el de Cortazar. Me propongo examinar la fotografia en Las babas del diablo,
como actividad y como producto de esta, deteniéndome en la manera de la que esta representada, en las
funciones que desempefia y en sus relaciones con la literatura dentro del medio verbal. Para cumplir con
esta tarea me serviré de una lectura cercana del cuento ayudada de vez en cuando por las reflexiones que
Cortazar ha expuesto sobre el tema en otros escritos.

Con vista a los fines del presente andlisis vale la pena recordar algunos detalles de la obra. Tras
una extensa introduccion sobre la necesidad de narrar, la imposibilidad de la narracion lograda y la incierta
persona del narrador se nos presenta el protagonista de la siguiente manera: «Roberto Michel, franco-
chileno, traductor y fotégrafo aficionado a sus horas»?. Una mafiana de noviembre este sale a pasear por
Paris con una camara fotografica y, llegando a la punta de la isla de Saint-Louis, ve a una pareja de una
mujer rubia y un chico, «desigualmente jovenes»°. Analizando la escena imagina su posible desarrollo y
culminacion en el aprovechamiento sexual del chico y parece percibir cierta inquietud en el aire. Para estar
seguro de lo que pasa, €l saca una foto de la pareja lo que provoca la huida del chico y la ira no solo de la
mujer sino también de un hombre grotesco que sale de un auto parado cerca. Varios dias mas tarde Michel
revela la foto y prepara una ampliacion grande que fija en la pared de la habitacion del quinto piso donde
vive. De repente las imagenes atrapadas por la camara fotografica cobran movimiento y muestran al
protagonista que la escena que ha presenciado tiene un fin atin mas horrible que el que ¢l habia imaginado:
no la mujer rubia sino el hombre del auto es el «verdadero amo»* quien se va a aprovechar del chico.
Ansioso por prevenir el perverso desenlace, Michel grita, irrumpe fantasticamente en la escena, fusionado
con la camara fotografica, y logra salvar por segunda vez al chico. Al final del relato todas sus facultades
parecen estar reducidas a la vista estatica: ¢l ve unicamente lo que pasa delante de sus ojos, fijos en el

cielo de la escena de la foto. Esta es la posicion desde la que narra retrospectivamente, en primera persona

2 Cortazar, Julio. Las babas del diablo. In: Las armas secretas. Ed. de Susana Jakfalvi. Madrid, Catedra, S. A., 1999, p. 125.
3 Ibidem, p. 131.
4 Ibidem, p. 137.
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y plan pasado; sin embargo, intercala en la narracidn comentarios sobre si mismo (entonces habla de
Michel en tercera persona) y sus experiencias exclusivamente visuales en el presente.

Este resumen ya deja ver que el cuento de Cortazar ofrece una de las representaciones mas
fascinantes de fotografias en la literatura universal, es decir, da un ejemplo de écfrasis, la representacion
verbal de una representacion visual, segtin la acertada definicion de W. J. T. Mitchell®. En primer lugar
hay que considerar dos hechos al respecto. El primero es que la foto que Roberto Michel toma no existe
fuera del mundo ficcional del cuento — en otras palabras, se trata de una écfrasis nocional en términos de
Hollander® — y, por consiguiente, esta exenta de interpretaciones externas. Y el segundo es que la écfrasis
es fotografica lo que requiere tomar en cuenta las peculiaridades de la técnica fotografica en si.

En el trato de la fotografia en Las babas del diablo se pueden distinguir dos momentos que se
vinculan uno con otro: la toma de la instantanea en la isla de Saint-Louis y la vivificacion de la ampliacion
en la pared del quinto piso de Roberto Michel. No obstante, aun antes del primero el relato ofrece las
reflexiones del protagonista acerca de la fotografia en general. Siendo fotégrafo, aunque no de profesion,
él muestra una actitud de experto hacia su aficion — es muy sensible, por ejemplo, a la buena luz’, maneja
los términos técnicos y sin duda es muy diestro con la camara — y no sorprende el que se haya formado
una vision propia. Segun esta la fotografia «deberia ensefiarse tempranamente a los nifios, pues exige
disciplina, educacién estética, buen ojo y dedos seguros»®. Michel esta plenamente consciente de que el
andar con la cdmara cambia su postura frente al mundo: le hace mas atento para no perder algin momento
valioso® y, lo que es mas, sustituye «su manera personal de ver el mundo por la que la camara le impone
insidiosa»®®. La ultima declaracion es sumamente interesante ya que se asocia con las vacilaciones del
narrador en el inicio del cuento.

Yaen el famoso primer parrafo €l expone sus quejas de la falta de correspondencia entre cualquiera

de las personas gramaticales y la historia que €l quiere contar:

Nunca se sabra como hay que contar esto, si en primera persona o en segunda, usando la tercera
del plural o inventando continuamente formas que no serviran de nada. Si se pudiera decir: yo
vieron subir la luna, o: nos me duele el fondo de los o0jos, y sobre todo asi: ti la mujer rubia eran

5 Mitchell, W. J. T., Picture Theory. Essays on Verbal and Visual Representation. Chicago and London, University of Chicago
Press. 1994, p. 152.

& Hollander, John. The Poetics of Ekphrasis. — Word and Image, 1988, v. 4, Ne 1, p. 209.

7 Cortézar, op. cit., p. 126.

8 Ibidem.

® Ibidem.

10 Ibidem, p. 127.
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las nubes que siguen corriendo delante de mis tus sus nuestros vuestros sus rostros. Qué
diablos.™

De esta mezcla de formas pronominales y verbales sin concordancia se puede concluir que lo que desea
el narrador es aplicar todas las acciones a todas las personas gramaticales, o, lo que es lo mismo, privar
de personalidad la narracion, aspirar a la mayor objetividad posible. Este anhelo no es nada nuevo en la
historia de la literatura europea — basta pensar en Flaubert o Joyce — y ha sido articulado por el propio

Cortazar en el ensayo Del cuento breve y sus alrededores del 1969. Dice el escritor argentino:

cuando escribo un cuento busco instintivamente que sea de alguna manera ajeno a mi en tanto
demiurgo, que eche a vivir con una vida independiente, y que el lector tenga o pueda tener la
sensacion de que en cierto modo esta leyendo algo que ha nacido por si mismo, en si mismo y
hasta de si mismo, en todo caso con la mediacion pero jamas la presencia manifiesta del
demiurgo.?

Es de notar, sin embargo, que el narrador de Las babas del diablo asocia la idea de objetividad con
la maquina: a él le gustaria que su maquina de escribir «siguiera sola»'® porque «a lo mejor puede ser que
una maquina sepa mas de otra miquina que yo, ta, ella — la mujer rubia — y las nubes»*. Quitar toda
personalidad seria posible, pues, a través de la autonomia de la maquina, que ademads, en el caso,
corresponde al objeto de la historia: la cdmara fotografica. Pero si la autonomia de la maquina de escribir
es descartada desde el principio: «sé que si me voy, esta Rémington se quedara petrificada sobre la mesa
con ese aire de doblemente quietas que tienen las cosas movibles cuando no se mueven»®®, no lo es la de
la camara fotografica, que, como ya se ha sefialado, «impone insidiosa» — notese aqui la prosopopeya —
su manera de ver al fotografo. La idea aqui presente es afin al realismo fotografico, que se puede rastrear
hasta uno de los primeros tedricos del nuevo por entonces procedimiento, William Henry Fox Talbot; este
ya en los afios 40 del s. XIX habla del automatismo fotografico insistiendo en que en la fotografia el agente

no es el artista sino el objeto’®. Mas tarde otros tedricos como Bazin’, Kracauer'® y Barthes!® van a seguir

11 Ibidem, p. 123.

12 Cortézar, Julio. Del cuento breve y sus alrededores. In: Del cuento y sus alrededores: aproximaciones a una teoria del cuento.
Carlos Pacheco, Luis Barrera Linares. Monte Avila Editores, 1993, p. 401.

13 Cortazar, Julio. Las babas del diablo, p. 123.

4 1bidem, p. 123-4.

15 Ibidem, p. 124.

16 Fox Talbot, William Henry. The Pencil of Nature. London, Longman, Brown, Green and Longmans, 1844.

17 Bazin, André. The Ontology of the Photographic Image (translated by Hugh Gray). — Film Quarterly, 1960, vol. 13, n. 4, p.
4-9.

18 Kracauer, Siegfried. Photography (translated by Thomas Y. Levin). — Critical Inquiry, 1993, vol. 19, n. 3, p. 421-436.

19 Barthes, Roland. Camera Lucida: Reflections on Photography (translated by Richard Howard). Hill & Wang, 1980, p. 82.
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en la misma linea. El narrador de Cortazar, sin embargo, pone el hincapi¢ sobre la camara: ella es la que
impone su manera de ver al fotografo. Asi, en Las babas del diablo se establece una primera oposicion
entre escritura y fotografia a base de la dicotomia entre dependencia y autonomia, subjetividad y
objetividad.

La toma de la instantdnea en la isla de Saint-Louis no es un acto casual durante el paseo del
protagonista por Paris. Michel lleva bastante tiempo observando la escena entre la mujer rubia y el chico,
imaginando lo que ha ocurrido y presintiendo lo que va a ocurrir, antes de sacar la foto. El nota el
nerviosismo del chico y las pérfidas intenciones de la mujer y califica la escena como teniendo «un aura
inquietante»?°. Pero enseguida duda de si el calificativo corresponde realmente a los hechos o proviene de
¢l. Su inseguridad en este momento se puede explicar a la luz de sus reflexiones sobre el mirar expuestas
un poco antes: para el narrador mirar no es algo natural y dado a todos, pues se vuelve posible solo con
prever su «probable falsedad»?! y «elegir bien entre el mirar y lo mirado, desnudar a las cosas de tanta
ropa ajena»?2. Aqui de nuevo se aborda el tema de la realidad y la percepcion personal de ella, tema con
el que el protagonista parece obsesionado. Y aunque se considera a si mismo capaz de mirar, es decir de
distinguir bien entre la realidad y su percepcion de ella, Michel no deja de insistir sobre la dificultad de
hacerlo y en vista de esto su duda es explicable. Es precisamente para poner las cosas en claro la razon
por la que él decide sacar la foto, seguro de que ella «restituiria las cosas a su tonta verdad»?2.

Cabe llamar la atencion aqui sobre el hecho de que esta sea también la razon por la que el narrador
narra. Antes de empezar la historia ¢l comenta: «ya se ird viendo qué ocurre a medida que lo escribo [...]
quiza contar sea como una respuesta»24 y mas tarde, mientras relata, declara: «No describo nada, trato més
bien de entender»?. Para enterarse de la verdad Michel saca la foto pero también cuenta la historia. Es
mas, Michel cuenta la historia después de haber sacado la foto; hecho que demuestra que por mucho que
¢l insista, la fotografia por si sola no es suficiente para llegar a la verdad. En este aspecto la literatura la
complementa. La observacion puede parecer paradodjica teniendo en cuenta la ya destacada y descartada
subjetividad de la literatura. Se puede suponer, sin embargo, que precisamente con admitir sus limitaciones

la literatura de alguna manera las supera.

20 Cortazar, Julio. Las babas del diablo, p. 131.
2L |bidem, p. 128.

22 1bidem.

23 |bidem, p. 131.

24 |bidem, p. 125.

2 |bidem, p. 129.
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Aqui hay un detalle curioso. Michel, traductor de profesion y fotografo de aficion, tiene su vision
del mundo marcada tanto por la literatura como por la fotografia. El se califica a si mismo de «culpable
de literatura, de fabricaciones irreales»?® y acorde con eso se imagina pormenores acerca de la mujer y el
chico. También, habiendo salido a pasear con la camara fotografica, ¢l siente el deber de estar mas atento
y piensa «fotograficamente»?’. Asi se puede deducir que las impresiones del personaje de la escena ya
estan condicionados por las dos actividades a las que este se dedica. En este sentido no es sorprendente el
que el sacar de la fotografia y el contar la historia no hagan sino confirmar las sospechas que ¢l ya tiene.

Volviendo a la idea de una relacion directa entre fotografia y verdad, como ya se ha sefialado esta
tiene una larga tradicion y no es extrafia en si. Lo que es extrafio, no obstante, es el hecho de que la
fotografia como fuente de la verdad no sea contrapuesta a la pintura, como ha ocurrido histéricamente, o
a otras artes representativas, sino a los hechos mismos de los que, ademas, el protagonista es testigo
directo. Parece como si la fotografia — a pesar de imponer una representacion mas o tal vez gracias a eso
— sorprendentemente mostrara la realidad ain mejor que la propia realidad. Lo mismo ocurre con la
literatura: contar ayuda a entender las experiencias mejor que vivirlas.

Para que la fotografia cumpla con su tarea, no obstante, hay ciertos requisitos. Michel no saca una
toma cualquiera de la escena de la mujer y el chico sino que estd al acecho del «gesto revelador, la
expresion que todo lo resume, la vida que el movimiento acompasa pero que una imagen rigida destruye
al seccionar el tiempo, si no elegimos la imperceptible fraccion esencial»?®. Esta descripcion evoca el
concepto del momento fecundo del consabido tratado de Lessing sobre los limites en la pintura y poesia:
un instante Unico que dando a la imaginacion plena libertad de accion deja entrever los momentos que lo
preceden y los que lo siguen®. El paralelo, por una parte, ayuda a precisar la verdad que busca el
protagonista y esta verdad resulta ser de naturaleza dinamica: ¢l quiere saber el futuro de la escena. Y por
otra, hace resaltar una caracteristica que la fotografia comparte con otras artes espaciales como la pintura
y la escultura: su capacidad de representar un momento cargado de significado denso. Huelga decir que
este es un rasgo que la diferencia de la realidad temporal en la que incontables momentos de todo tipo
fluyen incesantemente. La literatura, a su vez, siendo arte temporal, no tiene las limitaciones del momento

unico y en este aspecto deberia estar mas cerca de la realidad. Cortéazar, sin embargo, diverge en este punto

% |bidem, p. 132.

27 |bidem, p. 127.

28 |bidem, p. 131.

2| essing, Gotthold Ephraim. Laocoonte, o, Sobre los limites en la pintura y poesia (traduccion de Enrique Palau). Barcelona,
Orbis, 1985, p. 152.
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de los postulados de Lessing® haciendo una distincion dentro de la narrativa. En su ensayo Algunos
aspectos del cuento el autor argentino opone la novela al cuento asemejando, ademas, ¢l cine a la novela
y —en un gesto sumamente sintomatico en relacion con el presente tema — la fotografia al cuento. Dice el

escritor:

El fotografo o el cuentista se ven precisados a escoger y limitar una imagen o un acaecimiento
gue sean significativos, que no solamente valgan por si mismos, sino que sean capaces de actuar
en el espectador o en el lector como una especie de apertura, de fermento que proyecta la
inteligencia y la sensibilidad hacia algo que va mucho mas alla de la anécdota visual o literaria
contenidas en la foto o en el cuento.*

Desde esta perspectiva la fotografia en Las babas del diablo se ve equiparada con el cuento que la contiene
y la interpreta, trazando ambos la estructura de mise en abime. Tanto la fotografia como el cuento son
representaciones de algo significativo que va mucho maés allé de si mismo.

A pesar de que Michel toma la instantdnea con claras intenciones cognitivas el efecto inmediato
del acto es imprevisto: los participantes en la escena se dan cuenta de haber sido fotografiados y mientras
la mujer rubia y el hombre del auto se irritan, el chico huye. Estas reacciones, en primer lugar, convalidan
los temores del protagonista; o sea, la fotografia, ya con el acto de la toma de la instantanea, cumple con
la tarea que se le ha otorgado. Asimismo revelan el poder de la técnica: con tan solo prender la seductora
en «una pequefia imagen quimica» la instantédnea le quita la fuerza e incluso la hace sentirse robada®2. Y
de hecho, con la toma de la foto la seduccion se vuelve imposible. Este efecto recuerda mucho a ciertas
ideas tempranas acerca de la fotografia que partiendo de la relacion fisica entre el objeto y su imagen
fotografica proclaman que — grosso modo — lo que aparece en la impresion fotografica desaparece de la
realidad®,

En el plano de la literatura, el cuento no ofrece situaciones de igual dramatismo. Sin embargo, hay
ciertos momentos en los que el narrador se distancia del personaje quien por su parte pasa a ser objeto de
la narracion. Estos momentos son significativos puesto que revelan la manera todopoderosa e

inevitablemente subjetiva de la que el narrador — todo narrador — trata los personajes. Michel, el narrador,

30 Véase «El tiempo es el dominio del poeta, como el espacio es dominio del pintor» (Op. cit., p. 166).

31 Cortézar, Julio. Algunos aspectos del cuento. — Cuadernos hispanoamericanos, 1971, nim. 255, p. 406. La cursiva es del
autor.

32 Cortézar, Julio. Las babas del diablo, p. 133.

33 Véase Honoré de Balzac, citado en Nadar, Félix. Quand j étais photographe. Paris, Flammarion, 1895-1905, p. 6 y Janin,
Jules. La Description du Daguérotype. — L 'Artiste, 1839, ser. 2, vol. 3, n. 17.
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califica a Michel, el personaje, de porfiado3* y puritano®, lo contraria® e interrumpe®’, sin que el altimo
esté capacitado para reaccionar y defenderse. Asi la literatura, igual que la fotografia, demuestra su poder
de someter a los objetos que capta.

No obstante, el efecto mas importante de la toma de la instantanea es que la fotografia adquiere
una dimension ética: ella salva al adolescente. Esto se consigue gracias a un cambio radical, aunque no
enteramente consciente, de la actitud del protagonista: sacando la instantdnea Michel deja de ser un mero
observador de la escena para convertirse en un actor clave en ella. Esto anula sus empefios anteriores de
eliminar toda subjetividad de la realidad, y lo que es mas, hace tales preocupaciones irrelevantes; ante el
peligro inminente de que el chico sea corrompido por la fuerza todo lo demas pierde peso: «lo importante,
lo verdaderamente importante — afirma el narrador — «era haber ayudado al chico a escapar a tiempo»®,
El afdn de conocimiento cede a la ética.

Pero el problema solo parece solucionado ya que el afan de conocimiento sigue vigente cuando
Michel revela la foto unos dias mas tarde, la amplia y la cuelga en la pared de su habitacion del quinto
piso. La revelacion de la foto — aqui el doble significado del verbo se actualiza — cumple con el objetivo
de revelar la verdad que resulta mas horrible de lo que el protagonista habia imaginado.

Si las cosas pararan aqui Las babas del diablo seria a 1o mejor un cuento cautivador pero no
fantastico. Sin embargo, las imagenes en la ampliacion cobran vida para mostrar ya no solo un momento
fecundo sino los hechos en proceso de desarrollo. Esto representa una prueba literal del «impulso
narrativo» de la lengua que segin Heffernan caracteriza la écfrasis®: si habitualmente la literatura
ecfrastica cuenta historias a raiz de obras visuales, aqui la propia foto se transforma en escenario de la
accion. En consecuencia, el transcurrir del tiempo convencional se altera: si en un primer momento la foto
representa «la perdida realidad»*°, es decir el pasado, cuando las imagenes empiezan a moverse el narrador
se ve forzado a usar varios tiempos y modos verbales: €l comprende «lo que tenia que pasar, lo que tenia
que haber pasado, lo que hubiera tenido que pasar en ese momento»*!. Y a pesar de que estas formas

gramaticalmente se refieren a hechos pasados, el transcurrir de la historia ante los ojos de Michel la hace

3 Cortazar, Julio. Las babas del diablo, p. 126.

3 |bidem, p. 136.

% |bidem, p. 127.

37 Ibidem, p. 128.

38 |bidem, p. 136.

39 Heffernan, James. A. W. Museum of Words. The Poetics of Ekphrasis from Homer to Ashbery. Chicago, The University of
Chicago Press, 1993, p. 4-5.

40 Cortézar, Julio. Las babas del diablo, p. 134.

4 Ibidem, p. 137.
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penosamente presente. El problema del chico y el riesgo, esta vez mayor, al que esta expuesto, de nuevo
se vuelve actual y urge accion. Parece como si la toma de la instantdnea no hubiera sido suficiente y la
¢tica requiriera del narrador un compromiso mas. Y Michel cumple. Su deseo de salvar al chico resulta
ser tan fuerte que hace cambiar las leyes naturales y €l logra irrumpir en la escena de la foto mezclando
tiempos, espacios y realidades. Asi ¢l hace prueba de su categdrica postura ética en nombre de la que
sacrifica no solo su aspiracion a la imparcialidad sino también a si mismo: al entrar en la foto fusionado
con la camara ¢l pierde la facultad de moverse.

La relacion de la literatura con la ética no es tan aparente pero si que existe. El acto de contar,
inclusive la irrupcion del narrador en la anhelada pero imposible objetividad de la narracion, tiene un claro
mensaje €tico. Pues, por muchas vacilaciones que el narrador tenga en cuanto al lenguaje ¢l no duda al
describir a la mujer rubia y al hombre del auto con epitetos nefastos y al adolescente, con términos que
subrayen su inocencia. Tampoco pone en tela de juicio la necesidad de salvar al chico.

Hasta aqui la foto en Las babas del diablo no ha sido tratada como una obra de arte. Sin embargo,
ella si que lo es no solo por el mero hecho de ser foto sino por ser cuidadosamente tomada y luego puesta
en la pared y contemplada. Es mas, siendo obra de arte, ella representa a todas las obras de arte. Desde
este punto de vista la irrupcion del espectador en la ampliacion se puede interpretar como una llamada a
accion no solo en el terreno ético sino también en el estético, como una invitacion a una participacion por
parte del receptor tan activa que modifique la obra. Idea cercana a la del «lector complice» expuesta en
Rayuela.

El analisis aqui ofrecido demuestra que en Las babas del diablo la fotografia y la literatura
funcionan conjuntamente y son equiparadas. El rol del medio visual es mas espectacular pero la literatura
no le cede. Aunque el arte verbal aparece como inevitablemente subjetivo y el visual, como objetivo,
ambos se perciben como maneras de llegar a la verdad. No obstante, el afan cognitivo pasa a segundo
plano frente a urgencias de caracter ético. Tanto la fotografia como la literatura sirven al categdrico
compromiso ético del protagonista. Por su parte, la fantastica irrupcion de este en la fotografia ampliada

tiene repercusiones también en plan estético.
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A la lumiére du roman de la premiére moitié du XX° siécle, moderne et moderniste, dans
presque toute I’Europe, nous assistons a une sorte de symbiose entre : premiérement, les idées
scientifiques, nouvellement développées, sur les profondeurs de la psyché humaine, engendrant une
nouvelle menace découlant des instincts humains incontrdlables, respectivement — I’hésitation dans le
comportement des personnages ; deuxiémement, la réflexion philosophique sur le temps personnel, et
troisiémement : la concentration de certaines techniques narratologiques.

Nous allons examiner notamment ces techniques de I’écriture permettant une approche des
profondeurs de la psyché humaine. Le roman, né de la mimesis de I’aventure, reste constamment en
étroite corrélation avec le temps et I’espace, ainsi qu’avec « I’aventurier ». Le genre subit une
transformation conformément aux exigences esthétiques et scientifiques de chaque époque. C’est
justement pendant la premiére moitié du XX° siécle, que les similitudes et les activités littéraires

synchronisées en Europe sont clairement perceptibles.

1. Le roman psychologique

Nous retrouvons une des manifestations du modernisme dans le roman psychologique. Il s’agit
d’une tentative, par d’autres moyens modernistes (aprés les efforts des poétes symbolistes et
parallélement des surréalistes), de s’introduire dans les profondeurs de la psyché. De nouvelles théories
et pratiques scientifiques en psychologie (Sigmund Freud), ainsi que de nouvelles interprétations
philosophiques de la relation entre I’homme et le monde environnant (Henri Bergson) ont encouragé
(parmi d’autres) cette nouvelle orientation dans le roman du XX siécle.

La psychanalyse a prouvé a maintes reprises I’existence de I’inconscient. Le temps individuel
de I’homme, non comparable a 1’horloge ni au calendrier, implique la mise en valeur d’autres
approches de I’écriture. L’ancienne convention, selon laquelle le narrateur connait d’avance ce qui se
passe dans I’esprit des personnages commence a perdre son caractére convaincant. Pendant la période
de I’entre-deux-guerres, le besoin dans la prose littéraire de justification des connaissances du narrateur
devient de plus en plus évident, et de la découle la tendance, dans certains romans, de placer le
personnage principal a la premiére personne, parfois sous la forme d’un journal intime.

La définition du « roman psychologique moderne » a attiré 1’attention d’un certain nombre de
critiques littéraires, mais elle n’en demeure pas moins encore assez floue, largement alimentée par
I’histoire séculaire de I’intérét de la littérature pour la psyché humaine. Les principes de
fonctionnement de ce sous-genre du roman, le « roman psychologique », et sa périodisation ne sont
pas suffisamment bien définis. La présente étude se propose de montrer les similitudes des différentes

littératures européennes de la méme époque, sans aborder le probléme de la genése des ceuvres. Le
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principal intérét consiste dans la recherche des approches narratives qui correspondent aux nouvelles
mentalités de la premiére moiti¢ du XX siécle.

Ce n’est pas seulement le genre du roman psychologique qui pose des problémes, il S’aveére
plutot difficile de définir le genre du roman tout court. Selon plusieurs auteurs, toute tentative de placer
le genre du roman dans des cadres rigoureux risque de conduire au dogmatisme. Les genres sont « des
conventions, comme les autres formes de discours », affirme le critique frangais Antoine Compagnon.?
De son c6té, Mikhail Bakhtine a formulé 1’idée déja anthologique du caractére « dialogique » du
roman, le situant en un temps et dans un lieu donnés (« le chronotope ») et il faisait allusion par ces
termes a un cadre dynamique d’union du temps et de I’espace, appliqué avec succés aujourd’hui a
I’étude du genre du roman et aux études comparatives.

Le roman psychologique, typique pour les tendances modernistes en prose, cherche de
nouveaux moyens d’expression pour de nouveaux thémes. La représentation des impulsions
inconscientes qui dictent les actions et les hésitations devient une caractéristique essentielle de ces
tendances. Le personnage du roman psychologique n’est pas capable de gérer librement son destin,
qui dépend de I’arbitraire d’impulsions internes, aussi autonomes qu’automatiques.

Le roman psychologique n’est pas toujours reconnu comme un genre a part entiére ou au moins
comme un sous-genre. Le bref apercu qui suit des positions de la critique littéraire sur cette question
fournit quelques indications pourtant. Dans I’ouvrage collectif Précis de littérature européenne®, on
trouve un chapitre consacré a cette forme narrative, le roman psychologique. Comme le souligne
I’auteur du chapitre respectif, Philippe Chardin, d’un point de vue historique, le terme semble plutot
vague. Cependant, des techniques de la narration a la troisiéme personne telles que le « monologue
narrativisé » (terme de Dorrit Cohn)*, plus connu comme style indirect libre (en bulgare « monmympska
peu/discours semi-direct »), ainsi que « I’apparition d’approches entiérement nouvelles de la
psychologie au début du XX°¢ siécle », permettent & Ph. Chardin d’identifier une nouvelle étape du
roman psychologique. Il s’agirait de garder le spécifique du « roman biographique ou [du] récit

autofictionnel, en accordant une place capitale a un certain type « symptomal » de souvenir d’enfance,

2 Compagnon, Antoine. « Avant-propos ». — In: Frontiéres des genres. Migrations, transferts, transgressions. Textes
réunis et présentés par Merete Stistrup Jensen et Marie-Odile Thisouin. Presses universitaires de Lyon, 2005, pp. 20-21.

3 Cf. Chardin, Philippe. Le roman psychologique. — In : Précis de littérature européenne. Sous la direction de Beatrice
Didier. Paris, PUF, 1998.

4 La définition de Dorrit Cohn : « C’est précisément cette transformation du discours intérieur du personnage, devenant le
discours du narrateur dans les textes de fiction a la troisiéme personne, qui caractérise la technique servant a rendre la vie
intérieure (...). Cette technique, je 1’appelle monologue narrativisé. (...) il s’agit de rendre la vie intérieure d’un personnage
en respectant sa langue propre, tout en conservant la référence & la troisieme personne ainsi que le temps de la
narration. » In : Cohn, Dorrit. La transparence intérieure. Modes de représentation de la vie psychique dans le roman.
Traduit de I’anglais par Alain Bony. Paris, Seuil, 1981, p. 122.
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a la genese de la vie sexuelle, aux motivations « inconscientes » peu a peu dévoilées de leurs
personnages et aux rapports qui se nouent dans le cadre de I’analyse elle-méme. »°

Certains auteurs évitent d’employer le terme de roman psychologique. Dans un ouvrage
monographique sur Les grands mouvements littéraires européens, Francis Claudon ne parle pas de
roman psychologique, mais le concept est décelable sous une forme descriptive comme « Dépassement
du surréalisme et totalité moderniste » et qui est illustré par Ulysse de James Joyce, avec un accent sur

le monologue intérieur a la premiére personne.

Joyce a voulu réaliser une ceuvre totale, c’est-a-dire que par le langage il tente de réécrire la littérature
antérieure (Odyssée) ; utilisant cette ceuvre ancienne comme symbole de 1’existence contemporaine il
postule, du méme coup, I’existence d’un temps circulaire, il fait le pari de “mimer”, par écriture, la
pensée dans ses aspects structurés (le discours philosophique et rhétorique) ou spontanés (le flux de
conscience, le monologue intérieur qui font éprouver le sentiment de la durée).

Il convient donc de souligner la temporalité, pensée entierement dépendante du monde
intéricur, de l’intuition (dans I’esprit de la philosophie d’Henri Bergson). Dans le roman
psychologique, nous ne vérifions pas 1’heure au moyen de I’horloge, mais au moyen de notre idée
personnelle de la signification et de la durée de I’action.

En ce qui concerne les modes de narration dans les romans psychologiques, les observations
du critique littéraire américaine d’origine autrichienne Dorrit Kohn méritent encore notre attention.
Dans son analyse, elle parle du : « ... roman psychologique, ou une conscience fictive tient le devant
de la scéne... »" ; en outre, elle attire I’attention sur «(...) I’aptitude du psycho-récit a pénétrer les
zones subliminales du psychisme » (p. 46). Dans un autre contexte concernant le soliloque, Dorrit
Cohn fait observer : « La citation directe des pensées d’un personnage ne se limite plus a des moments
1solés (...) elle accompagne désormais toutes les rencontres et les expériences du personnage » (p. 78).

Tout cela situe le roman psychologique moderne dans le contexte d’exigences narratives,
d’exigences de véracité et d’une « réalité psychologique communément admise, et non pas dans celui
de I’invention littéraire » (p. 96).

Depuis toujours, la littérature accompagne les idées sociales et le développement scientifique.
En particulier, le roman psychologique moderne de la premiére moitié du XX° siécle continue d’élargir

ce qui a été réalisé par le roman social, politique et expérimental (dans le sens que lui attribue Zola),

5 Chardin, Philippe. Le roman psychologique. — In : Précis de littérature européenne. Sous la direction de Beatrice Didier.
Paris, PUF, 1998, pp. 501-507.

® Claudon, Francis. Les grands mouvements littéraires européens. Nathan Université, 2004, p. 120.

" Cohn, Dorrit. op. cit., p. 42. Pour les citations suivantes du méme livre nous indiquerons les pages entre parenthéses.
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¢tudiant la nature humaine dans I’esprit des découvertes sur I’inconscient, des pulsions, des émotions
cachées, des nuances de sensations, des passions, des hésitations, juxtaposées a la raison.

Le roman psychologique révéle la peur nouvelle face au mystére de 1’inconscient, qui
approfondit les hésitations et les doutes des personnages. Voici quelques exemples de romans
psychologiques qui soulévent les questions de I’amour, du mariage, de I’attitude face a la naissance
des enfants, de I’éventail des sentiments, depuis I’amitié jusqu’a I’érotisme. Et cela a travers 1’ceuvre
de trois femmes de lettres européennes : la Frangaise Colette, la Roumaine Hortensia Papadat-

Bengescu et la Bulgare Evgenia Dimitrova.

1. Colette

L’écriture de Colette (1873-1954) se distingue par un dialogisme qui touche au dramaturgique.
Au sujet du mariage, I’aspect psychologique conduit a 1I’idée d’amitié¢ et de compréhension entre les
époux. L’aspect sensuel, instinctif, évoque le pouvoir de la sexualité sur les décisions humaines. Dans
La Vagabonde (1910)°, Colette sépare progressivement ces éléments, en créant du suspense. Son
héroine parvient a analyser ses sentiments (assez profondément - presque une psychanalyse de soi) et
a prendre la décision de rejeter 1’amoureux qui aspire au mariage, afin de préserver sa liberté, laquelle,
elle le sait déja par expérience, est dans une certaine mesure, voire complétement, perdue dans la vie
en commun.

Colette n’accepte pas le costume sentimental de I’histoire d’amour et du mariage. Elle sépare
nettement le mariage du sentiment amoureux, de I’amitié et de la sexualité. Son héroine sait toujours
défendre ses droits. Chez Colette, la sincérité est directement liée au credo de I’auteur dans le droit de
la femme de choisir ce qui est bon pour elle : c’est a elle de décider si elle préférera le mariage ou le
célibat.

Ainsi, la construction de I’intrigue chez Colette repose le plus souvent, au sens psychologique,
sur I’aspiration féminine de prendre ses décisions de maniére indépendante. Et pourtant, le choix d’une
vie émancipée peut étre perturbé par I’attrait du plaisir amoureux et de la tendresse partagée, par le

besoin d’assurer son existence, par des régles sociétales impitoyables.

8 Pour une analyse plus détaillée du roman psychologique voir : Ctanuesa, Pymsana JI. Cpasuumenno numepamyposuanue.
damannama scena u 5 esponeticku kpotixu 3a pomana. Codus, Komubpu, 2023, ¢. 177-184. [Stantcheva, Roumiana L.
Sravnitelno literaturoznanie. Fatalnata zhena i 5 evropeyski kroyki za romana. Sofia, Kolibri, 2023, pp.177-184.]
(Stantcheva, Roumiana L. Littérature comparée. La femme fatale et 5 coupes européennes du roman.)

® Colette Willy. La Vagabonde. Roman. Dix-huitiéme édition. Paris, Librairie Paul Ollendorff, copyright Colette Willy,
1910. https://archive.org/details/lavagabonderomanO0cole/page/2/mode/2up

[26.01.2025]
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D’autre part, a la soif d’indépendance dans la prose de Colette vient s’ajouter la possibilité pour
une femme d’étre heureuse sensuellement, de vivre son amour non seulement avec chaleur et dévotion,

mais aussi érotiquement.

Il me force a me rappeler, trop souvent, que le désir existe, demi-dieu impérieux, faune laché qui
gambade autour de I’amour et n’obéit point a 1’amour, — que je suis seule, saine, jeune encore et rajeunie
par ma longue convalescence morale... (...) Mais il y a aussi des jours lucides, ou je raisonne durement
contre moi-méme : « Prends garde ! veille a toute heure ! Tous ceux qui t’approchent sont suspects, mais
tu n’as pas de pire ennemi que toi-méme ! Ne chante pas que tu es morte, inhabitée, 1égére : la béte que
tu oublies hiverne, et se fortifie d’un long sommeil...*°

Julia Kristeva, dans I’impressionnante ceuvre en trois volumes Le génie féminin et son Vol. 3.
Colette ou la chair du monde (ouvrage dans lequel Colette cotoie deux autres grandes femmes qui ont
bouleversé les idées modernes, Hannah Arendt et Mélanie Klein), ne s’attarde pas seulement sur la
langue spécifique de Colette. Kristeva met en valeur aussi la franchise inhabituelle pour I’époque des

personnages féminins de Colette, ce qui la rend trés différente des autres femmes de lettres.

Alors que les grandes ceuvres littéraires de ses consceurs européennes et américaines excellent dans la
mélancolie — d’Emilie Dickinson a Virginia Woolf en passant par Anna Akhmatova —, Colette la
Frangaise, si elle elit pu devenir “favorite a Versailles, elle elit gouverné le roi et le royaume” (plaisante
Frangois Nourissier). C’est par son cantique de la jouissance féminine que domine la littérature de la
premiére moitié du XX° siecle. (...) elle impose néanmoins une fierté¢ de femme qui n’est pas étrangere,
en profondeur, a la révolution des mentalités qui verra s’amorcer lentement I’émancipation économique
et sexuelle des femmes. » **

C’est notamment dans le roman La Vagabonde que I’on peut retracer le point de vue féminin a
I’égard du désir amoureux, de la sensualité, franchement imaginée comme une béte féroce.
L’ apparition d’un prétendant persévérant, issu des Classes supérieures, rappelle a I’héroine des états
oubliés d’expériences ameres et devient I’occasion de formuler le dilemme « solitude sans amour ou
amour et dépendance de ’autre ».

Pourquoi son héroine a-t-elle si peur de sa nouvelle affection et du pouvoir du désir sexuel ?
L’¢évaluation et la description du mariage dans ce roman sont une révélation qui apporte une réponse.

D’autant plus que pour le monde de I’époque, de pareilles opinions ont le pouvoir de détruire le modele

traditionnel.

10 Ibidem, p. 82-83. https://archive.org/details/lavagabonderoman00cole/page/82/mode/2up
[26.01.2025]
11 Julia Kristeva. Le génie féminin. Vol. 3. Colette ou la chair du monde. [Paris], Fayard, 2002, p. 24.
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2. Evgenia Dimitrova

Le deuxiéme exemple Se trouve dans la littérature bulgare. Evgenia Dimitrova (1875-1930) est
I’auteur du roman Zara. Pages dun journal, 1914. Le roman a ét¢ longtemps oublié et, comme on le
verra, bien a tort. On doit son retour a la littérature bulgare a une nouvelle édition de 2019, a I’initiative
et avec le soin critique de Milena Kirova.?

Le roman a adopté la forme d’un journal intime d’une femme qui a fait une partie de ses études
en Suisse, revenant plus tard en Bulgarie et devenant institutrice, mais aussi aspirant a étre remarquée
comme poétesse. Les soi-disant « visions » du personnage de Zara représentent les démarches
narratologiques caractéristiques du roman d’Evgenia Dimitrova. Ce sont les moments qui exploitent
les ressources de I’inconscient. Ces visions apparaissent lorsqu’elle doit choisir entre deux hommes de
son entourage : I’un qui est amoureux d’elle, mais qu’elle considére uniquement comme un ami et
I’autre, qui représente pour elle un exemple de poéte inspiré, mais qui lui accorde peu d’attention, sans
vouloir s’engager pour de bon. Il s’agit en I’occurrence de crises nerveuses ou psychiques, dans
d’autres séquences ce sont des réves. Les gens instruits de 1’époque connaissaient déja ces
manifestations caractéristiques de la psyché, selon la psychanalyse. La narration psychologique
recherche généralement une approche similaire de I’inconscient, et le choix d’Evgenia Dimitrova se
révéle une combinaison ou une alternance de vision-réve-évanouissement pour I’héroine du roman.
C’est également le cas ou Zara apprend a son ami Stoil qu’elle en aime un autre — le poéte renommé
Vladov :

Aprés ce moment, je ne me souviens de rien. Au début, pour ne pas trembler, j’ai serré les dents et j’ai
essayé d’ouvrir grand les yeux, mais ils se sont fermés. Puis, il me sembla que le vent m’emportait
quelque part. J’avais peur de tomber et j’avais I’impression de trembler. J’ai déployé toutes mes forces...
J’ai ouvert les yeux et — miracle : j’étais dans les bras de Vladov. Il m’a serrée fort et avec un sourire
flatteur a murmuré : « Je t’ai trompée, tu vois avec quelle maestria je t’ai trompée ! » (...) Puis un rire
hystérique a secoué tout mon corps et je suis encore tombée dans un trou sombre et profond... (p. 42-
43, notre traduction du bulgare).

Parmi les innovations en termes de narration psychologique chez Evgenia Dimitrova, la
maniére dont 1’héroine juge les hommes d’aprés leur apparence physique, d’apres leur beauté, ce qui
est plutot I’habitude des hommes a 1’égard des femmes, retient I’attention. « Un matin, alors que j’allais
a I’école, Minkov m’a rejointe et nous avons marché ensemble. I était beau, frais, et ses yeux doux

me regardaient si délicatement, comme s’ils me caressaient » (p. 58).

12 Mumutposa, Esrenus. 3apa. Cmpanuyu u3 eOun Onesnux. buorpadguden noptpeT u nociecios oT Munena Kuposa.
Codust, M3a. Kubes, 2019. [Dimitrova, Evgenia. Zara. Stranitsi iz edin dnevnik. Biografichen portret i posleslov ot
Milena Kirova. Sofia, Izd. Kibeya, 2019.]
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Ce qui apparait comme une nouveauté dans ce roman, c’est I’orgueil du personnage féminin
principal, la recherche aussi bien de I’amour et du mariage heureux que la possibilité de développer
son talent de poéte, tout ce qui aboutit, aprés une suite de mésaventures, a un happy end, susceptible

d’encourager les femmes de I’époque, encore assez dépendantes.

3. Hortensia Papadat-Bengescu

Examinons a présent une autre femme de lettres, représentante de la littérature roumaine.
Hortensia Papadat-Bengescu (1876-1955) relate dans ses romans I’histoire d’une famille dont les
générations d’avant et d’apres la Premiére Guerre mondiale ont formé la bourgeoisie de la capitale. Sa
maniére de raconter est bien particuliére, notamment dans le roman Concert din muzica de Bach
(1927), traduit en frangais par Florica Courriol sous le titre Le Concert de Bach (Rodez, 1998).1
L’auteur parvient a garder un ton objectif de narratrice qui ne commente pas les événements du texte,
mais sait demeurer dans I’ombre, en donnant la parole a deux personnages, deux amies, Mini et Nory,
proches de tous les autres héros le long de I’histoire.

Grace a sa profession de gynécologue, Lina, le personnage principal, se distingue des autres
femmes du roman, elle gagne sa vie et peut étre indépendante. Néanmoins, lorsqu’elle était jeune, elle
a donné naissance a un enfant hors mariage et tout au long de sa vie, elle a essayé de cacher ce fait,
considéré comme honteux a 1’époque. Elle se comporte avec soumission a 1’égard de son mari, le
docteur Rim, se sentant probablement a jamais coupable.

Les « monologues narrativisésS », spécifiques pour le roman psychologique, caractérisent la
forme du roman. Voici ce que Mini, I’une des amies commentatrices, pense en attendant de rencontrer
sa copine, la féministe Nory:

Ce gu’elle voulait le plus, ¢’était demander a Nory ce qu’elle pensait de la famille Rim, de leur nouvelle
maison, de leur vie et de leur nouvelle niéce. Elle voulait aussi lui parler des signes de maladie
imaginaire qu’elle avait vus chez le docteur Rim. Elle ne pouvait pas dire pourquoi cette maladie
imaginaire lui semblait plus dangereuse pour la famille Rim qu’une maladie réelle, ni pourquoi leur
nouvelle niéce lui paraissait si insupportable. »'*

Papadad-Bengescu construit des personnages complexes, en entretenant une vague anxiété
dans le récit, reflétant les angoisses de ses personnages. Dans le texte, nous retrouvons également un

doute constant sur le véritable sens de ce qui se passe, ce qui entretient I’intrigue tout au long du récit.

13 En bulgare la traduction du roumain est de 1978.
14 papadat-Bengescu, Hortensia. Concert din muzica de Bach. Bucuresti, Editura Albatros, 1994, p. 37. Notre traduction
du roumain.
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Conclusions

Colette, Evgenia Dimitrova, Hortensia Papadat-Bengescu, sont proches par leur intérét a
I’égard du théme de I’amour et du mariage dans la société moderne, des problémes des femmes pendant
la premiére moitié du XX°® siécle, de leur désir d’acquérir une indépendance professionnelle et
financiére, de I’égalité et méme de I’égoisme dans la prise de décisions par le couple marié/ou
d’amoureux, du désir d’avoir ou de ne pas avoir d’enfant et a quel moment. Sur le plan narratologique,
ces femmes de lettres s’inscrivent dans le courant de la prose psychologique de I’époque. Elles sont
représentatives du roman psychologique, qui s’est formé dans la premiére partie du XX°® siécle et
spécifiquement dans 1’entre-deux-guerres. L’ hésitation des personnages entre la raison et les réactions
impulsives entretiennent I’intrigue dans la construction du texte de ces romans. Les démarches
narratologiques telles que le monologue narrativisé, le journal intime, ainsi que les crises psychiques,
s’exprimant comme des vision-réve-évanouissement, rappellent les idées nouvelles, issues de la
psychanalyse du début du XX si¢cle. Les trois autrices, représentées bri¢vement ici, font partie des
écrivains de I’époque ou figurent plusieurs autres noms, dont parmi les plus connus jusqu’a présent

sont André Gide, Thomas Mann, Mircea Eliade.
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L’article se pose comme objectif de mettre en parall¢le deux écrivaines francophones : Mariama Ba
(1929-1981) de nationalité sénégalaise et Anne-Lise Grobéty (1949-2010) d’origine suisse romande,
a travers notamment leurs appropriations convergentes de la dialogicité. L’étude examine, dans leur
écriture romanesque en particulier, les dialogues générationnels mis en scéne au prisme d’une
revendication féminine explicite, les complicités entre femmes, les « sororités » en écriture, de méme
que certaines interactions entre écriture féminine et lectorat. La perspective adoptée, a la fois
comparatiste et genrée, permet d’ébaucher en ce sens une vision analogue de I’empathie et de la
solidarité féminines, dans les deux écritures.
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Abstract
Generational dialogues and female solidarity through writing

The aim of this article is to draw parallels between two French-language writers: Senegalese Mariama
Ba (1929-1981) and Swiss-born Anne-Lise Grobéty (1949-2010), through their convergent
appropriations of dialogicity. More specifically, the paper examines the generational dialogues staged
through the prism of an explicit feminine claim, women’s fellowship, “sororities” in writing, as well
as certain interactions between women’s writing and the readership in their novels. The adopted
perspective, which is both comparative and gendered, makes it possible to sketch out a similar vision
of female empathy and solidarity in the body of work of the two women writers.
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Notre étude se propose de faire dialoguer deux romancieres francophones de la seconde moitié
du XXe siecle. Leurs imaginaires fictionnels, issus d’aires géographiques assez éloignées 1’'une de
I’autre, présentent pour autant des analogies, a savoir une réflexion affinée sur les potentialités des
femmes a créer des solidarités face aux aléas sociohistoriques que le « deuxieme sexe » a dii ou doit
encore affronter. Il s’agit d’une des grandes voix féminines en Suisse romande de la fin du siecle
dernier — Anne-Lise Grobéty (1949-2010), et de I’écrivaine sénégalaise non moins engagée, Mariama
Ba (1929-1981).
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De prime abord, aucun indice ne laisserait supposer une parenté entre leurs productions
littéraires. Grobéty déploie sa création d’auteure dans un pays européen dont la confession chrétienne
— et plus précisément protestante et calviniste — a fortement marqué ses hommes et femmes de lettres.
Mariama Ba en revanche, bien qu’ « animée d’une curiosité universelle, gagnée aux idées d’autres
civilisations », demeure « profondément attachée a sa culture », en tant que femme originaire « d’une
terre marquée par I’islam, d’une terre de traditions ou certaines valeurs lui semblaient irremplagables
et irréductibles »2. Néanmoins, une étude plus pointue de leurs écritures permettra de dégager des
similitudes moins dans les canevas narratifs adoptés a proprement parler que dans les stratégies
d’affirmation du sujet féminin pensé au pluriel au sein d’une société éminemment androcentrique,

qu’elle soit européenne ou africaine, chrétienne ou musulmane.

Les solidarités féminines comme un objet d’étude critique
A nous référer au foisonnement impressionnant d’écrits de femmes depuis la « deuxiéme vague »
féministe, nous constaterions d’emblée que 1’affirmation de la voix féminine s’opére simultanément
sur deux plans : par rapport a une norme masculine dont I’instance féminine aspire a s’émanciper, mais
¢galement par rapport a des postures féminines, antérieures ou contemporaines, qui déclenchent tantot
des positionnements de confrontation, de contestation et de rupture, tantdt des solidarités et des
« sororités » féminines. La lecture genrée en littérature, elle, a tendance a se focaliser essentiellement
sur I’incommunicabilité entre les figures féminines et masculines. Or, notre propos consiste a nous
pencher sur le deuxiéme versant — moins étudié certes pour ce qui est de I’espace francophone, mais
tout aussi pertinent. Il s’agit en effet d’interroger les dialogues que le sujet féminin engage avec ses
consceurs dans la prise de conscience d’une identité féminine collective. Explicitement ou
implicitement construit, le dialogue que cette écriture engagée nourrit entre les représentantes du
« deuxieme sexe », dans le temps comme dans I’espace, ouvre une panoplie d’appropriations et de
couches interprétatives a la fois du malaise féminin en société et des solidarités entre les femmes que
celui-ci tend a susciter.
Rappelons par ailleurs que Virginia Woolf, tout en révélant ses impressions de lectrice en 1929,
déplorait la quasi-inexistence de représentations de 1’amitié féminine dans le champ de la fiction ; la
jalousie viendrait souvent entraver la bonne entente entre les femmes, considérées uniquement par

rapport a 1’autre sexe®. Vingt ans plus tard, Simone de Beauvoir expliquait la défaillance d’un « nous »

2 Ndiaye, Mame Coumba. Un combat féministe, postface de Un chant écarlate, Mariama B4, Fourcalquier, Les
Prouesses, 2021, p. 303. Notons bien que Mame Coumba Ndiaye est fille et biographe de Mariama Ba.

3 Woolf, Virginia. Une chambre a soi. Traduction par Clara Malraux, Paris, Denoél, 1977. Edition originale : A Room of
One’s Own (1929).
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collectif féminin solidaire fondé sur I’appartenance genrée, par I’impossibilité des femmes a s’affirmer

comme « Sujet » :

Les prolétaires disent « nous ». Les Noirs aussi. Se posant comme sujets ils changent
en « autres » les bourgeois, les Blancs. Les femmes — sauf en certains congrés qui
restent des manifestations abstraites — ne disent pas « nous » ; les hommes disent « les
femmes » et elles reprennent ces mots pour se désigner elles-mémes ; mais elles ne
se posent pas authentiquement comme Sujet. [...] et elles n’ont pas comme les
prolétaires une solidarité de travail et d’intéréts [...]. Bourgeoises elles sont solidaires
des bourgeois et non des femmes prolétaires ; blanches des hommes blancs et non des
femmes noires*.

Héléne Cixous réfléchissait, quant a elle, sur les raisons de la rivalité entre les femmes qui,
paradoxalement, deviendraient souvent complices, selon la psychanalyste, au systéme de
domination géré par les males : « Contre les femmes ils ont commis le plus grand crime : ils les ont
amenées, insidieusement, violemment, a hair les femmes, a étre leurs propres ennemies, a mobiliser
leur immense puissance contre elles-mémes, a étre les exécutantes de leur virile besogne »°. Dés lors,
I’appel de Cixous « Amie »® — destinataire absolu de son texte programmatique « Le Rire de la
Méduse » qui posait les fondements d’une esthétique de I’écriture féminine — impliquait 1’amitié¢ entre
les femmes dans la remise en cause d’un Logos phallocentrique. La posture cixousienne de
I’ Antiamour de soi des femmes a été d’ailleurs partagée par plusieurs chercheures dont la militante
afro-américaine bell hooks’, qui constatait en 1986 : «on nous enseigne que les femmes sont
,haturellement* ennemies des femmes, que la solidarité n’existera jamais entre nous parce que nous
ne pouvons et ne devons pas nous unir les unes aux autres »2.

Néanmoins, d’autres auteures féministes ont exploré et mis en valeur les différentes
articulations de la solidarité¢ féminine telle Alice Rivaz, d’origine suisse romande, dont le livre
pamphlétaire féministe La paix des ruches, paru en 1947, devance Le deuxiéme sexe de Beauvoir
(1949). En effet, dans son essai militant « Un peuple immense et neuf » publié¢ en 1945, Alice Rivaz®

n’hésitait pas a employer un « nous » au féminin — un choix qui a été réitéré dans son texte « Feu

Couvert »*, avec encore plus d’insistance. Rivaz brossait, dans ce dernier, un « portrait au noir de

4 Beauvoir, Simone de. Le deuxiéme sexe. Gallimard, 2019 [1949], vol. 1, p. 21.

5 Cixous, Héleéne. Le Rire de la Méduse. — L 'Arc, no 61, 1978, p. 41.

% Ibidem, p. 53.

" Nous avons retenu les minuscules dans le respect de la pratique habituelle de bell hooks.

8 hooks, bell. Sororité : la solidarité politique entre les femmes. In : Black Féminisme. Anthologie du féminisme afiicain-
américain, 1975-2000, Ed. E. Dorin, Paris, L’Harmattan, coll. Bibliothéque du féminisme, 2008, p. 116.

% Initialement paru dans la revue Suisse contemporaine en décembre 1945, le texte « Un peuple immense et neuf » est repris
ensuite dans : Rivaz, Alice. Ce nom qui n’est pas le mien. Vevey, Editions Bertil Galland, 1980, pp. 65-75.

0 Rivaz, Alice. Ce nom qui n’est pas le mien, op. cit., pp. 9-47.
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fumée, le ndtre mes sceurs »** — un parti pris auctorial qui a amené Valérie Cossy a associer cet essai
a « une forme d’autobiographie collective et féminine »'2. Janice Raymond, quant a elle, introduisait
un nouveau concept dans les années 1980, celui de Gyn/affection, en vue de désigner non seulement
I’amiti¢ entre femmes, mais également I’imbrication des aspects personnels et politiques de cette
amitié®. Pour cette féministe radicale, I’affection recouvre en effet, outre un état émotif de douceur et
d’amour, un mouvement : celui de I’influence ou de I’impression que 1’on opére sur 1’autre’*.

Au XXle siecle, les diverses appréhensions de la sororité continuent de préoccuper les
chercheur.e.s. Citons a titre d’exemple la contribution de Joy Charnley®, qui démystifiait en 2008 la
prétendue rivalité entre femmes en s’appuyant sur trois générations d’auteures romandes dont Anne-
Lise Grobéty, ou bien, dix ans plus tard, I’article de Doyon-Gosselin et de Greco®® qui se penchait sur
les solidarités féminines au sein du rapport intersubjectif fille-meére dans les lettres québécoises
notamment. Delaume, elle, note dans son Introduction a I’ouvrage collectif pluridisciplinaire
Sororité!’, paru en 2021, que la sororité « n’est pas une évidence », mais « un choix ou le pouvoir
individuel abdique au profit d’une force collective bient6t préte a 1’action. La sororité reléve du
politique, et a le concret pouvoir de modifier le réel »'8. Une année plus tard, I’auteure nigérienne
Amina Saidou interroge pour sa part des corpus littéraires nord- ou ouest-africains, en vue de souligner
les potentialités de la solidarité féminine en tant que stratégie de résistance®®.

Il a y une quinzaine d’années pourtant, le collectif féminin, ayant signé 1’éditorial du deuxi¢me

numéro de la revue Nouvelles Questions Féministes en 2011, remarquait a juste titre que :

[...] malgré son intérét évident pour 1’analyse des rapports sociaux de sexe, malgré son
pouvoir émancipateur, la recherche sur I’amitié entre femmes dans les pays francophones
est peu développée, surtout si on la compare au foisonnement d’écrits dans les pays anglo-
saxons, destinés aussi bien au grand public (Block et Greenberg, 1985 ; Rubin, 1985 ;
Symes, Kaloski et Brown, 1999) qu’a un public plus académique (O’Connor, 1992 ; Marcus,

1 Ibidem, p. 33.

12 Cossy, Valérie. Alice Rivaz. Devenir romanciére. Genéve, Editions Suzanne Hurter et Association Mémoire de femmes,
2015, p. 190. Notons de passage que I’ouvrage de Cossy s’ouvre sur la mention « A la mémoire d’Anne-Lise Grobéty »,
comme pour sceller le lien de filiation qui unit les deux auteures suisses romandes.

13 Raymond, Janice. The visionary task : two sights-seeing. — Women’s Studies International Forum, vol. 8, no 1, 1985,
pp. 85-90.

14 Ibidem, p. 86.

15 Charnley, Joy. Ni Ennemie, Ni Rivale : Female Friendship in Works by Alice Rivaz, Anne-Lise Grobéty and Noélle
Revaz. — Forum for Modern Language Studies, 2008, vol. 44, no 1, pp. 53-66.

16 Doyon-Gosselin, Benoit et Greco, Maria C. Le mal de mére : solidarités féminines dans I’ ceuvre de Marguerite Andersen
et Héléne Harbec. — Tangence, 2018, no 117, pp. 101-120.

17 Delaume, Chloé (dir). Sororité. Paris, Points, 2021.

18 Delaume, Chloé. « De la sororité en milieu hostile. Introduction ». In : Sororité, Ch. Delaume (dir.), Paris, Points, 2021,
p. 13.

19 Saidou, Amina. Allégorie initiatique et stratégie de résistance féminine : littérature et cinéma francophone en Afiique.
Paris, L’Harmattan, coll. Approches littéraires, 2022.
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2007). Il n’y a pas eu, et il n’y a toujours pas, a notre connaissance, de champ d’études établi
sur I’amitié entre femmes dans les études genre francophones.?

Nous estimons, a la lumicre de ces réflexions, que notre investigation s’inscrit dans un champ
d’études peu défriché, car les amiti€s et les solidarités féminines déclinées dans et par 1’écriture
demeurent, globalement, peu explorées dans la critique sur la production littéraire de langue francaise,
surtout lorsqu’il s’agit d’interroger parallélement deux créations francophones assez différentes
comme celle issue de la Suisse romande et celle issue du Sénégal. Qui plus est, les écritures de Mariama
Ba et d’Anne-Lise Grobéty n’ont pas fait I’objet jusqu’a présent, a notre connaissance, d’une étude
croisée. Notre étude se focalisera plus particuliérement sur les deux romans édités de Ba : Une si
longue lettre (2001 [1979]) et Un chant écarlate (2021 [1982])?, et les deux premiéres productions
romanesques de Grobéty : Pour mourir en février (1994 [1969]) et Zéro positif (1992 [1975]).

Adoptant une perspective comparatiste, nous ticherons de déceler, en dépit des différentes
particularités socioculturelles véhiculées nécessairement par les deux écritures, quelques axes majeurs
communs de la quéte d’une identité¢ féminine collective, de méme que les diverses facettes que revét
la communication entre les figures féminines fictionnelles. Dans le sillage de ces interrogations, qui
s’inscrivent dans les études de genre, nous tenterons de tracer quelques pistes de réflexion sur : 1) le
dialogue diachronique, souvent tacite et complexe, que les héroines engagent avec leurs
« prédécesseur(e)s » et plus spécifiquement la rupture avec un modele social et familial minorisant
traditionnellement la femme ; 2) le dialogue synchronique, ou la complicité qui vient s’installer entre
la protagoniste et son amie ou confidente, destinataire absolu d’une confession intérieure ; 3)
I’expression d’expériences partagées, liées a 1’acte créateur, que I’on s’accorde a nommer « la sororité
en écriture » ; 4) le(s) dialogue(s) fructueux enfin que cette écriture engagée tend a solliciter avec son

lectorat en tant qu’ultime instance interlocutrice.

Dialogues générationnels au féminin

Il convient d’évoquer d’abord quelques convergences notoires dans le parcours de Grobéty et de
Ba, qui jettent un éclairage précieux sur leurs options esthétiques en tant qu’écrivaines. En effet, les
deux auteures militantes ont mené dans leurs pays, sur divers fronts, de nombreux combats en faveur
de I’émancipation féminine. Porte-parole des femmes devant 1’Assemblée Nationale au Sénégal,
Mariama Ba adopte des prises de positions franches pour dénoncer les inégalités salariales et la

marginalisation systématique des femmes. De méme, Anne-Lise Grobéty a siégé neuf ans comme

20 Martin, Héléne et alii. Les relations d’amitié. — Nouvelles Questions Féministes, 2011, vol. 30, no 2, pp. 27-28.
2L Ce deuxiéme roman de BA parait a titre posthume.
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députée au Grand Conseil neuchatelois témoignant, a la fois dans son activité politique et dans sa
création littéraire, d’une sensibilité prononcée pour la condition féminine. L’imaginaire fictionnel des
deux écrivaines est certes nourri des moments charnicres dont celles-ci étaient témoins. L’ceuvre de
Grobéty émerge en effet au lendemain des grands bouleversements sociaux de la fin des années 1960
en Europe; Ba rédige son premier roman a la méme époque, mais dans la mouvance du
décloisonnement des pays africains en quéte d’identité apres les indépendances.

Pareilles a leurs créatrices, les héroines mises en scene par Grobéty ou Ba s’inscrivent, elles
aussi, dans le paradigme de la révolte vis-a-vis des générations antérieures porteuses de modeles
révolus, qui ne conviennent plus aux revendications identitaires des sujets féminins. Ainsi Aude du
roman Pour mourir en février se veut-elle la porte-parole de toute une génération contestataire de la
fin des années 1960 en s’insurgeant contre la pensée conservatrice des adultes et contre les préjugés
sociaux enracinés, qui nuisent a 1’amitié avec son amie Gabrielle soupgonnée d’étre homosexuelle.
Mue toujours par un esprit de révolte, Mireille de La Vallée — fille d’un diplomate frangais dans le
second roman de B4, Un chant écarlate, prend activement part aux émeutes estudiantines de mai 1968
a Paris ; elle brise les idées précongues raciales, profondément ancrées dans les mentalités de sa classe,
en osant conclure un mariage clandestin avec un Sénégalais musulman. Laurence du deuxiéme roman
grobétien, Zéro positif, réinterroge pour sa part le lien féminité/maternité en remettant en question la
vision traditionnaliste sur la procréation comme une étape incontournable de 1’épanouissement
personnel de la femme. Quant a Ramatoulaye qui écrit Une si longue lettre, elle dénonce avec virulence
I’effet néfaste, sur 1I’épouse, de la polygamie pratiquée largement dans les couples musulmans.

Toutes ces révoltes qui se manifestent a divers moments d’appréhension de la féminité — de
I’adolescence a 1’age adulte — sont clairement assumées dans les productions littéraires
susmentionnées. Nous nous proposons toutefois de nous focaliser, pour ce point, sur les romans Zéro
positif et Une si longue lettre afin d’analyser de plus prés les dialogues générationnels qu’ils
problématisent. Il incombe de noter d’emblée que les protagonistes des deux ceuvres n’ont
apparemment rien en commun. Laurence de Zéro positif, mariée depuis sept ans, n’a pas d’enfant et
n’en a pas voulu. En revanche, Ramatoulaye, qui écrit Une si longue lettre, a une destinée de femme
fonciérement divergente : mere de 12 enfants, elle devient veuve apres trente ans de mariage ;
I’africaine déplore dans sa lettre les séquelles affectives dont elle a souffert apres le remariage de son
mari avec une coépouse, conformément a la tradition musulmane.

Toutefois, le théme de la désillusion au sein du couple amoureux, abordé d’une maniére assez
crue, bouleversante et forcément provocatrice dans les deux romans, demeure le fil rouge des deux

intrigues romanesques. Cette désillusion, clamée par une voix nettement féminine demeure sous-
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tendue par une réflexion féministe sur la condition des femmes des générations antérieures. En effet,
la voix de chacune des protagonistes dénonce a fortiori la figure stéréotypée de 1’épouse qui semble
se définir éminemment en fonction du mari.

Les revendications féminines du roman, loin de se résumer a un narcissisme autosuffisant,
portent un éclairage sur la prise de conscience d’une identité féminine collective. En effet, dans le long
monologue intérieur que nous livre Laurence de Zéro positif, 1’héroine ne traduit pas uniquement
I’échec de sa vie personnelle en tant que femme ou bien épouse dévouée. La figure féminine se veut
la porte-parole de ses prédécesseures avec lesquelles elle sent un lien incontournable, trés étroit et tres
intime. Dés lors, griace a la filiation assumée aux génitrices, et plus globalement aux aieules, I’identité
féminine est appréhendée comme une identité « transmissible », sciemment ou inconsciemment

partagée et, par conséquent, collectivement vécue et assumée :

ma mere

pendant tant d’années, je I’ai vu accroupie sous la tyrannie domestique de mon pére, slips
sales qu’elle rangeait, qu’elle ramassait par terre, chaussettes propres qu’elle lui tendait, et
tout pour lui faire plaisir [...] ; je me suis jurée tant de fois sur la haute téte de ma mére, sur
ses grimaces de femelle soumise, de ne pas faire les mémes erreurs qu’elle, de ne jamais
laisser a mon mari la prérogative de me commander [...]. Mais quelle hérédité m’a
marquée ? En naissant on emporte dans son sang I’accomplissement des faiblesses de sa
génitrice.?

Par ailleurs, un double mouvement — a la fois d’identification et de distanciation — s’opére quant
au rapport aux images féminines antérieures. Tout en étant solidaire avec ses aieules, le personnage
féminin vit effectivement dans un état contestataire. Celui-Ci vise notamment a subvertir la suprématie
masculine ancrée depuis des siécles par le biais d’un processus inaltérable de transmission d’une
génération a 1’autre, autant dans les mentalités que dans les pratiques de I’institution conjugale.
Laurence évoque a ce propos la régle générale non écrite : « On m’a élevée en disant : I’homme
travaille, la femme dirige le ménage »?, avant de s’exclamer sur un ton ironique propre a 1’écriture
grobétienne : « Et soudain, ¢a vacille brutalement en moi. On m’a élevée comme ¢a : c’est ’homme
qui dit, la femme qui exécute ; ¢a suffit pour vous donner envie de fesser une bonne partie de
I’humanité » .

Sur un ton plus posé qui demeure en adéquation avec la maturité due a son age, Ramatoulaye

dénonce, dans sa longue lettre, les pratiques vicieuses dans sa culture, y compris la « docilité » érigée

22 Grobéty, Anne-Lise. Zéro positif. Yvonand, Bernard Campiche Editeur, 1992, pp. 43-44.
23 |bidem, p. 73.
2 Ibidem, p. 74.
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en « qualité premiére de la femme »?°, de méme qu’un de ses corollaires — la polygamie, qui ne fait
que perpétuer la domination masculine. L’héroine fait ainsi un triste constat sur le paradigme de la

soumission des femmes, aveuglément suivi par ses consceurs :

Les princes dominent leurs sentiments, pour honorer leurs devoirs. Les ,,autres* courbent
leur nuque et acceptent en silence un sort qui les brime. / Voila, schématiquement, le
réglement intérieur de notre société avec ses clivages insensés. Je ne m’y soumettrai point.?®

Solidarités féminines

Parallélement a ces processus de rupture avec des modéles périmés quant aux rapports sociaux
de sexe, des complicités féminines se créent, qui éclairent d’autant plus la quéte identitaire féminine.
Afin de mieux appréhender I’importance des liens d’amitié qui se nouent entre 1’héroine et sa
confidente, il convient de rappeler ce que Béatrice Didier a pointé comme une particularité essentielle

de I’écriture féminine, a savoir :

[...] Pexpression d’une sorte de fascination pour 1’autre femme. L héroine a souvent une
sceur, une confidente, une amie proche ou lointaine qui lui sert de miroir, certes, mais dont
elle est préte aussi a devenir le miroir. Tantot 1’autre femme sera trés proche de I’héroine,
permettant alors 1’expression d’un narcissisme fondamental, tant6t, au contraire, trés
différente, elle permettra, par sa différence méme, d’exercer un étrange tropisme, de révéler
a I’héroine ce qu’elle n’est pas, ce qu’elle pourrait étre, ce qu’elle aimerait étre.?’

Ce role essentiel que joue I’amie, la complice, dans la quéte identitaire et I’affirmation de soi de
la protagoniste, est bien mis en valeur dans les deux premiers romans des auteures : Pour mourir en
février de Grobéty et Une si longue lettre de Ba. Et si nous nous sommes référée a cette réflexion de
Didier, ¢’est dans la mesure ou elle fournit les outils nécessaires en vue d’appréhender les mécanismes
de la fascination qu’opére d’une part I’héroine magnétique de Gabrielle C. sur sa jeune amie Aude —
la diariste du premier livre publié de I’auteure romande — et, d’autre part, Aissatou, I’amie d’enfance
de Ramatoulaye dans Une si longue lettre de 1’écrivaine sénégalaise.

Construite en effet sous I’optique de la différence, selon la conception de Didier, la figure
charismatique et rayonnante de Madame C. guide dans ce roman d’apprentissage 1’adolescente
immature, fragile et frustrée, en lui permettant de s’émanciper de I’emprise contraignante de 1’autorité

parentale et de I’éducation trop conventionnelle qu’elle a recue dans son milieu bourgeois. Grace a son

%5 B4, Mariama. Une si longue lettre. Paris, Le Serpent a plumes, 2001, version numérique disponible en ligne : Une Si
Longue Lettre - Mariama Ba | PDF | La nature (scribd.com), p. 44.

26 |bidem, p. 46.

27 Didier, Béatrice. L ’Ecriture-femme. Paris, PUF, 1999, p. 27.

64


https://www.scribd.com/document/409457270/Une-Si-Longue-Lettre-Mariama-Ba
https://www.scribd.com/document/409457270/Une-Si-Longue-Lettre-Mariama-Ba

Colloquia Comparativa Litterarum, 2025

amie ainée, Aude parviendra a libérer sa voix afin de formuler ses propres révoltes, tout en donnant
libre cours a ses impulsions intérieures. La parole spontanément jaillie rythme le roman qui se présente
sous la forme a la fois d’un journal intime et d’une confession déchirante de I’adolescente. Le texte se
veut effectivement une tentative de réparation de la grande amitié qui reliait les deux femmes dont la
complicité pourtant a été aussitot souillée par les médisances de la société. Roman d’apprentissage,
Pour mourir en février est certes un hymne a I’amitié entre femmes, a « une pauvre, une simple, une
merveilleuse amitié »? qui éclaire le parcours initiatique de la jeune protagoniste.

C’est une forte amitié qui relie également Ramatoulaye a sa camarade d’enfance, Aissatou, a
laquelle elle adresse son long message. Dés les premicres pages de sa lettre, ’héroine invoque sa
correspondante de fagon quasi incantatoire : « Amie, amie, amie ! Je t’appelle trois fois. »?°. Pareille a
I’héroine grobétienne qui vouait une vive admiration au personnage contestataire de Gabrielle, la
protagoniste africaine éprouve une profonde affection et une sincére fascination envers son amie
révoltée qui, n’ayant pas voulu tolérer la cohabitation avec une coépouse, a choisi, malgré ses quatre

enfants, la voie pénible mais digne de son divorce :

Comme tu fus plus grande que ceux qui sapaient ton bonheur ! — s’exclame
Ramatoulaye.
On te conseillait des compromis : « On ne briile pas un arbre qui porte des fruits ».
On te menagcait dans ta chair : « Des garcons ne peuvent réussir sans leur pere. »
Tu passas outre.
Ces vérités, passe-partout, qui avaient jadis courbé la téte de bien des épouses
révoltées, n’opérérent pas le miracle souhaité ; elles ne te détournérent pas de ton option.*
Les solidarités suscitées par les destins féminins partagés finissent par donner naissance a une
attitude d’empathie mutuelle entre les consceurs, fondée notamment sur la remise en question des
assignations sexuées : « Ta déception fut la mienne — avoue Ramatoulaye — comme mon reniement fut
le tien. »®L, le partage d’expériences communes soudant d’autant plus les relations amicales entre les
deux femmes. « Amie », «ma sceur », autant d’adresses qui véhiculent une tendre affection de
I’héroine envers Aissatou. Qui plus est, I’amiti¢ acquiert, sous la plume de Mariama B4, le privilege
d’étre érigée au-dessus de ce qui a €té traditionnellement taxé comme le sentiment le plus sublime —

I’amour : « L’amitié, écrit Ramatoulaye, a des grandeurs inconnues de I’amour. Elle se fortifie dans

les difficultés, alors que les contraintes massacrent I’amour. Elle résiste au temps qui lasse et désunit

28 Grobéty, Anne-Lise. Pour mourir en février. Yvonand, Bernard Campiche Editeur, 1994, p. 27.
29 Ba, Mariama. Une si longue lettre, op. cit., p. 6.

30 Ibidem, p. 46.

31 Ibidem, p. 78.
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les couples. Elle a des élévations inconnues de I’amour. »*? [...] [Toi, Aissatou, tjJu m’as souvent
prouvé la supériorité de 1’amitié sur I’amour. »*.

La solidarité féminine, loin de se réduire pourtant au cercle amical le plus proche, est susceptible
de s’étendre a d’autres femmes dans la mesure ou elles partagent le méme destin féminin. Ramatoulaye
révele ainsi : « Je comptais les femmes connues, abandonnées ou divorcées de ma génération. [...]
J’avais entendu trop de détresses, pour ne pas comprendre la mienne. Ton cas, Aissatou, le cas de bien
d’autres femmes, méprisées, reléguées ou échangées, dont on s’est séparé comme d’un boubou usé ou
démodé. »%*

Endosser et partager I’identit¢ de I’autre femme finit par créer des appartenances et des
solidarités au-dela méme des aléas ethniques, raciaux ou nationaux. En effet, I’héroine qui écrit une Si
longue lettre vient a la conclusion lancinante : « Instruments des uns, appats pour d’autres, respectées
ou méprisées, souvent muselées, toutes les femmes ont presque le méme destin que des religions ou
des législations abusives ont cimenté »*°. Dés lors il se produit la conscientisation d’une appartenance
a une identité féminine collective indépendamment des ancrages temporels ou spatiaux. C’est dans
cette perspective d’appréhension de la féminité, et de la féminitude, que le cri de révolte de Daba (la
fille ainée de la protagoniste) cherche a défendre, de manicére quasi utopique, I’inviolabilité des
solidarités féminines : « Comment une femme peut-elle saper le bonheur d’une autre femme ? »%,
s’insurge 1’adolescente face a la mere de la coépouse de Ramatoulaye, dénongant d’emblée les vices

dans les postures féminines.

Sororités en écriture

Il convient de rappeler également que I’acte d’écriture lui-méme est susceptible de créer des
solidarités sinon des sororités entre les écrivaines. Dans son essai théorique « Du coté de 1’écriture
féminine... »*" Grobéty, tout en évoquant les contraintes matérielles nécessaires a la création, pointées
par Virginia Woolf dans son célebre texte 4 Room’s of One’s Own — et notamment une chambre a soi
et de ’argent — met en valeur un autre élément non moins important. Il s’agit de la disponibilité
mentale. Dés lors, ’expérience de la maternité qui vient si souvent entraver 1’acte créateur est

conjointement vécue par des auteures indépendamment de leur génération.

32 |bidem, pp. 76-77.

33 |bidem, p. 101.

34 Ibidem, p. 58 et p. 75.

% |bidem, p. 126.

% Ibidem, p. 100.

37 Grobéty, Anne-Lise. Du coté de I’écriture féminine. .. . In : Ecriture féminine ou féministe ? Cahier Ne 1 de I’ Association
des écrivains neuchatelois et jurassiens, Geneve, Zo¢, 1983, pp. 6-27.
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Cen’est pas d’ailleurs un hasard si Grobéty cite, dans son essai susmentionné¢, une autre écrivaine
romande, de presque quarante ans son ainée, Corinna Bille, qui avoue : « J’écrivais entre un lavage de
drapelles et un biberon. [...] J’ai vécu un livre ou un carnet de notes sous un bras, et, sur 1’autre, un
bébé. »%. La difficulté de concilier vie d’écrivaine et vie de mére est également partagée par Grobéty
qui confesse : « Combien de fois ai-je di quitter ma table pour répondre aux sollicitations des autres,
combien de fois ma table de travail a-t-elle été envahie par la lessive a plier, mes notes repoussées par
les devoirs de la grande ou les mains fouineuses de paperasses des plus petites... »*.

Dans le méme esprit, Mariama Ba médite, par le biais de son personnage féminin d’une Si

longue lettre, sur la réelle jonglerie dont la femme doit user pour concilier vie privée et vie

professionnelle :

Allez leur expliquer qu’une femme qui travaille n’en est pas moins responsable de son foyer.
Allez leur expliquer que rien ne va si vous ne descendez pas dans 1’aréne, que vous avez
tout a vérifier, souvent tout a reprendre : ménage, cuisine, repassage. Vous avez les enfants
a débarbouiller, le mari a soigner. La femme qui travaille a des charges doubles aussi
¢crasantes les unes que les autres, qu’elle essaie de concilier. Comment les concilier ? La,
réside tout un savoir-faire qui différencie les foyers.*°

A part les difficultés rencontrées en écriture quant & la double condition des écrivaines — a la
fois créatrices et méres —, il existe certes d’autres filiations perceptibles entre les femmes de lettres.
Ainsi, dans son article intitulé « Ce nom qui est devenu le sien ! » consacré notamment a 1’une des
plus grandes figures féministes en Suisse francophone, Alice Rivaz, Anne-Lise Grobéty évoque des
parentés avec les pratiques d’écriture de sa consceur ainée : « cette impression de proximité avec cette
voix, d’une intimité incontournable — non pas tant dans ce que nous disions, ni méme dans notre vision
romanesque, notre fagon d’écrire ou nos intentions, mais bien dans 1I’expression des expériences liées
a I’écriture »*1. Grobéty dévoile par ailleurs la double facette de ces filiations, a la fois déconcertantes

et réconfortantes :

Bien entendu, tout auteur craint d’étre a la merci de cette expérience peu confortable
(voire méme traumatisante) de refaire a son insu le chemin d’un autre écrivain. Alice Rivaz
en personne vole pourtant & mon secours pour m’aider a absoudre l’orgueil de

3 |bidem, p. 12.

3 Ibidem, p. 9.

40 B4, Mariama. Une si longue lettre, op. cit., p. 31. C’est a la lumiére de ces réflexions que 1’on saurait d’ailleurs chercher
les raisons de la création littéraire assez tardive, et donc restreinte, de Mariama B4 (rappelons que son premier roman sort
en 1979, soit a I’age de cinquante ans de 1’écrivaine, ce qui peut aisément s’expliquer avec les neuf maternités qu’elle a
connues).

41 Grobéty, Anne-Lise. Ce nom qui est devenu le sien ! — Ecriture, no 48, 1996, p. 57.
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« ressentir exactement ¢a » ou de penser qu’on aurait trouvé tout seul les mots qui nous
paraissent si bien sentis sous la plume de I’autre*.

A la lumiére de cette confidence, Anne-Lise Grobéty, libérée des contraintes psychologiques
qu’impose nécessairement 1’angoisse de I’influence évoquée par Harold Bloom*® dans son ouvrage
éponyme emblématique, n’hésite pas a se réclamer ouvertement d’une « sororité en écriture »* avec

Alice Rivaz qu’elle qualifie de master class®.

Dialogues avec I’instance créatrice

Il incombe de noter une derniére manifestation non moins importante de la dialogicité, suscitée
cette fois-ci au terme du long processus de création littéraire. En effet, I’écriture féminine engagée a
laquelle on rattacherait les deux auteures francophones sollicite décidément une lecture engagée et
donc un dialogue, implicite ou explicite, avec son lectorat, fiit-il féminin ou masculin.

La production littéraire de Mariama Ba accuse clairement les caractéristiques des romans a
theése : il s’agit, en ’occurrence, de la dénonciation de « I’affreuse réalité de ce qui survient souvent
aux femmes quand elles ont tout délaissé pour consacrer leur vie entiérement a un homme »*°. Les
textes de Ba sollicitent ainsi le lectorat féminin a tel point que lors de la réception mitigée de son
second roman, Un chant écarlate, les « seuls défenseurs se trouvaient parmi les femmes, surtout les
femmes frangaises qui ne demandaient qu’a s’y reconnaitre »*'.

De méme, I’ceuvre de Grobéty parait assurément marquée par son €poque : quéte de soi,
revendications féminines, refus des conventions sociales. L’engagement de I’auteure romande pour
une cause explicitement féminine a suscité, lui aussi, un vif intérét de la part de son public féminin.
Grobéty avoue qu’elle a recu, a la parution de son premier roman, des lettres bouleversantes de ses
lectrices qui confiaient : « J’ai vécu ca, j’osais pas le dire »*®. La boucle est donc refermée ; le but
ultime de la création littéraire, pour reprendre les propos de Grobéty, est atteint*®. Toutefois, I’intérét
féminin de la part du lectorat jetait, dans les milieux critiques, une ombre sur le caractere prétendument

réductionniste du livre. La question provoquante : « Vous n’avez pas peur d’avoir écrit un livre de

42 |bidem, p. 58.
43 Bloom, Harold. The Anxiety of Influence: A Theory of Poetry, New York, Oxford University Press, 1973.
4 Ibidem, p. 62.
45 Ibidem, p. 59.
46 Ndiaye, Mame Coumba. Un combat féministe, postface de Un chant écarlate, Mariama B4, op.cit., p. 299.
47 Ibidem, p. 298.
48 Entretien avec Anne-Lise Grobéty (1975), Les Grandes Voix, Archives de la RTS [38°] ;
Entretien avec Anne-Lise Grobéty (1975) - YouTube (le 29 octobre 2024).
9 Ibidem.
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femme ? » est posée a Grobéty lors d’une interview pour la presse a propos de son deuxi¢éme roman®’.

La réponse vient apporter certes un éclairage précieux non seulement sur le roman en question, mais
¢galement sur toute une série de livres que certains auraient tendance a sous-évaluer et a classer dans
des catégories dévalorisantes : « Je craignais qu’on le percoive comme tel, confesse Grobéty. Mais des
témoignages me montrent au contraire que Zeéro positif a permis a des hommes d’entrer dans un univers
féminin qu’ils ne connaissaient pas, dont ils sous-estimaient peut-étre la richesse sensible et la capacité
de violence »°*.

Dés lors, loin de proposer des ceuvres pour le lectorat strictement féminin, I’écriture féminine
(de Grobéty ainsi que de Ba) invite certes a repenser la prétendue altérité féminine, afin de nourrir un
dialogue constructif entre les sexes.

En conclusion, nous pourrions résumer que les diverses facettes des dialogues, engagés dans et
par les écrits féminins des deux auteures francophones en question, participent certes de la construction
de soi autant que d’une identité¢ féminine plurielle, collectivement vécue et assumée. Loin de se
confiner a une vision narcissique réductrice, loin encore d’un repli sur soi ou du « souci de soi » pour
reprendre la formule foucaldienne®?, cette écriture engagée, émanant de territoires francophones assez
¢loignés 1’'un de I’autre, propose en revanche le méme « souci de 1’autre » et la méme « écoute de
I’autre », fondés sur I’ouverture, I’empathie et la solidarité féminines. Elle cherche en ce sens a
interroger les filiations des femmes avec les générations antérieures, a dresser des ponts avec leurs
consceurs contemporaines ou futures pour créer, ne fiit-ce que dans le cadre d’un espace fictionnel, une

meilleure (inter)compréhension des appartenances sexuées.
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Sylvie FREYERMUTH®

Le récit autobiographique et la poésie du sensible a I’épreuve de la cognition

Résumé
Cette étude remet en question la définition traditionnelle de I’autobiographie (cf. Lejeune) et propose une
approche cognitive de la constitution de la mémoire autobiographique des auteurs, selon le modele de Martin
Conway et alii. S. Freyermuth a choisi d’analyser quelques ceuvres de Nan Aurousseau et Jean Rouaud pour le
versant romanesque, et celle de Simon-Gabriel Bonnot pour le versant poétique, afin de mettre en évidence
I’efficacité de I’interrogation des traces de la mémoire autobiographique dans les textes, rejetant ainsi une
adhésion préalable au pacte autobiographique.

Mots-clés : cognition ; mémoire autobiographique ; roman ; poésie ; Bonnot

Abstract
Autobiographical narrative and the poetry of the sensitive through the test of cognition

This study challenges the traditional definition of autobiography (cf. Lejeune) and proposes a cognitive
approach to the constitution of authors’ autobiographical memory, following the model of Martin Conway et
al. S. Freyermuth has chosen to analyse some works by Nan Aurousseau and Jean Rouaud, on the novelistic
side, and by Simon-Gabriel Bonnot, on the poetic side, in order to highlight the effectiveness of questioning the
traces of autobiographical memory in texts, thus rejecting the necessity of a prior adherence to the
autobiographical pact.

Keywords: cognition; autobiographical memory; novel; poetry; Bonnot

I. Posons le probléme

Nous appartenons a un monde dont 1’exhibitionnisme est renforcé par les réseaux sociaux.
Comme I’affirme Choi Hang-sub : « Les caractéristiques des réseaux sociaux — leur rapidité et leur
‘diffusibilité’ — répondent au besoin de 1’individu qui tente de s’exposer ».” Alors qu’il s’agit pour des

individus lambda d’une mise en scéne immédiate sur Facebook — et I’on ne peut s’empécher de penser

1 Sylvie FREYERMUTH is Professor Emeritus of French Language and Literature at the University of Luxembourg,
having spent most of her career in France. A specialist in the study of the second half of the 20" century and the 21%
century, she is particularly interested in how social, political and economic issues are reflected in literature. She is currently
working, from a cognitive perspective, on the constitution of autobiographical memory in various contemporary authors,
including the poet Simon-Gabriel Bonnot.

ORCID ID: https://orcid.org/0009-0005-9297-4172

2Choi, Hang-sub. Interprétation théorique de I’exhibitionnisme sur Facebook: Lipovetsky, Goffman, Beck et Maffesoli. —
In: Sociétés, 2013, vol. 121, n°® 3, § 31, pp. 107-116. https://www.cairn.info/revue-societes-2013-3-page-107.htm
(17.08.2023).
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. 3 PO Cl, o .,
aux travaux d’Erving Goffman” sur le rdle joué en société par chaque individu —, les personnalités
dotées d’une grande notoriété, quelle qu’en soit I’origine, se piquent souvent de rédiger une

autobiographie, c’est-a-dire une représentation de soi censée honorer un pacte de sincérité, comme

. e - . 4 . . , . . .
1’énonce la définition de Philippe Lejeune ', maintes fois ressassée au point de devenir un lieu commun
de la théorie littéraire. L’obsession de la vérité chevillée a cette écriture taraude le lecteur, alors que la

fidélité du récit est sujette a caution, ce que Robbe-Grillet mettait en évidence dans Le Miroir qui

revient’ (1984). En effet, est-il possible d’accorder du crédit a un récit entaché des défauts de la
mémoire, victime des processus de reconstruction a posteriori et du désir de se montrer sous un jour
délibérément choisi ? Ces perturbateurs maintiennent le lecteur, tributaire de la déclaration d’intention
d’honnéteté¢ de 1’autobiographe, a I’extérieur de la relation entre [’écrivain et le travail
autobiographique dont il est I’objet propre. En outre, on s’interroge sur les motivations du lecteur
d’autobiographies : voyeurisme, désir d’identification, recherche d’une consolation ? Le texte
autobiographique serait-il un medium dont se sert essentiecllement le lecteur pour avoir I’illusion de

nouer une relation étroite avec 1’auteur, contrairement a la fiction dont ce n’est pas 1’objectif premier ?
. : L I C e, .6

La variante de 1’autobiographie, a savoir 1’autofiction initiée par Doubrovsky dans Fils

. ) . , 7 8

(1977), est discutée par Vincent Colonna dans sa thése datée de 1989 et dans son ouvrage de 2004

tandis qu’Alain Rathé’ souligne son caractere nébuleux. Force est de constater que dans les multiples
modes d’écriture « autour » de soi et « avec » soi, le lecteur ne posseéde pas davantage les moyens de
discerner le « vrai » du fictif, a moins de procéder a des recoupements de plusieurs autres sources, ce
qui releve d’une démarche d’enquéte.

Compte tenu de ces réserves, j’ai abordé le probleme différemment. Refusant le pacte
autobiographique scellé conventionnellement et le cadre rigide qui y est lié, renongant a tenter de
départir le réel du fictif dans le cadre d’une autofiction — et ce sans garantie de réussite — j’ai jugé
préférable d’étre plus attentive a ce que divulgue le texte. En effet, celui-ci n’a-t-il pas a dire, a travers
ses récurrences et ses leitmotivs, qu’il s’agisse de peurs, d’obsessions, de traumas ou de moments de

joie puissants, par exemple, ce qui a permis de constituer le moi de I’auteur qui se livre dans son récit ?

3 Goffman, Erving. La mise en scéne de la vie quotidienne. Editions de Minuit, Paris, 1973.

4 Lejeune, Philippe. Le Pacte autobiographique. Paris, Seuil, 1975 [nouv. éd. 1996], coll. « Points », p. 14.

5 Robbe-Grillet, Alain. Le Miroir qui revient. Paris, Minuit, 1984.

& Doubrovsky, Serge. Fils. Paris, Galilée, 1977.

"Colonna, Vincent. L autofiction : Essai sur la fictionnalisation de soi en littérature. Paris, EHESS, 1989 (sous la direction
de Gérard Genette).

8 Colonna, Vincent. Autofiction et autres mythomanies littéraires. Auch, Paris, Tristram, 2004.

9Rathé, Alain. Vincent Colonna. — In : Québec francais, « Le récit de vie », été 2005, n°138, pp. 43-45. On note que cette
revue présente plusieurs articles qui jettent des jalons intéressants dans I’ensemble des écritures de soi.
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Dans cette perspective, il convient de procéder a un déplacement de 1’analyse. Il ne s’agit plus de voir
le texte comme le seul résultat d’une volonté de rédiger son autobiographie, mais plutot d’interroger
celui-ci dans les récurrences et les points de force qu’il donne a voir. De ce fait, le recours aux travaux

consacrés a la cognition humaine me parait judicieux. En 1’occurrence, c’est au modéle de Martin

Conway et alii"® sur la constitution de la mémoire autobiographique que je fais appel, parce qu’il offre
une alternative heureuse dans 1’identification de ce qui reléve de la vie de 1’auteur. Les concepts
propres a ce modele seront expliqués au moment de leur mise en ceuvre en section III.1. de cette
contribution. Quoi qu’il en soit, on peut déja relever le fait que Conway analyse la mani¢re dont
s’¢labore le self de I’individu, au cours de son existence, en fonction, d’une part, d’épisodes spécifiques
de son passé personnel et d’autre part, selon le savoir conceptuel, général et schématique qu’il construit
concernant sa vie. Ce systéme fonctionne sur deux modes : I’expérience ponctuelle immédiate

engrammée par le cerveau et la représentation de soi stable, qui s’inscrit dans la durée.
I1. Présentation du corpus et mémoire autobiographique

Trois écrivains entrent dans mon corpus. Le premier, Nan Aurousseau, est I’auteur de deux
autobiographies avérées : Quartier Charogne (2012) et La balade du mauvais gar¢on (2014). Un seul
¢lément du paratexte nous en convainc, puisque la quatrieme de couverture mentionne : « Avec
Quartier Charogne, il signe pour la premiére fois un récit autobiographique ».

On le sait, I’autobiographe narre, en prose, une transformation du sujet, encore appelée
conversion laique. Et c’est exactement ce qui arrive a Nan Aurousseau : ses conditions de vie le menent
de I’enfant innocent a celui d’adolescent délinquant, puis a celui de jeune homme emprisonné, pour
parvenir a la maturité de I’adulte que la littérature a sauvé. De plus, le récit de cette métamorphose du
sujet possede implicitement une valeur exemplaire pour le lecteur, ce que confirme Aurousseau
lorsqu’il se rend en prison pour parler aux jeunes incarcérés de ses livres et de sa vie. Quartier
charogne est donc un récit a la premiére personne et la triade [personnage/ auteur/narrateur] est validée
par ces quelques passages qui ne laissent subsister aucun doute : la phrase incipit du chapitre 1, « Mon
pere était un salaud » (p. 9), relayée a la p. 44 par la mention du prénom de 1’auteur et du patronyme
de son pére : « ‘Ecoute, qu’il disait, écoute ¢a mon Nan...’J’écoutais le moteur tourner » et plus loin :

« Ben alors, qu’ils lui disaient les flics @ mon pere, ben alors monsieur Aurousseau, faut pas vous

10 Conway, Martin A. et Christopher W. Pleydell-Pearce. The Construction of Autobiographical Memories in the Self-
Memory System. — In : Psychological Review, 2000, vol. 107, nO 2, pp. 261-288 ; Conway, Martin A. Episodic memories.
— In : Neuropsychologia, 2009, February 11, n°® 47, pp. 2305-2313 ; Conway, Martin A. et Catherine Loveday. Accessing
Autobiographical Memories. — In : The Act of Remembering, Toward an Understanding of How We Recall the Past, John
H. Mace (ed.), Oxford, Chichester, Wiley-Blackwell, 2010, pp. 56-70.
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mettre dans des états pareils... Il parait que vous tapez votre femme, devant les enfants ?” ». Ou encore,
p. 66, lorsque le narrateur est incarcéré : « Aurousseau, paquetage, vous étes transféré au CNO ».

L’ceuvre de Jean Rouaud, deuxiéme auteur du corpus, est singuliére en ce qu’elle se développe
sur trois périodes dont la premiére, « Le Livre des Morts », pourrait constituer une autobiographie
cryptée, alors que la troisieme, « La vie poétique », est une autobiographie avérée. Entre les deux
s’intercale ce que j’ai nommé le « Cycle de la liberté du romancier », car selon Jean Rouaud lui-méme,
les affaires de famille étaient & ce moment « soldées ». Dans mes travaux, j’ai montré que méme ce
cycle prétendument détach¢ de la famille comprenait un nombre impressionnant de traits
autobiographiques portés par les personnages, les objets, les lieux. Il est donc particulierement
¢tonnant de constater que c’est seulement dans le troisiéme volume de « La vie poétique » intitulé Un
peu la guerre (2014), que Jean Rouaud revendique le caractére autobiographique de ce troisiéme cycle
d’écriture : « On, & commencer par moi, bien sir, peut se demander ce qui pousse a s’embarquer dans
une autobiographie littéraire quand on a si peu le goiit de parler de soi ».** On retrouve dans ce passage
le récit de soi au fondement de I’autobiographie, le pacte de sincérité restant toutefois implicite. La
présence de 1’écrivain dans son ceuvre est en revanche explicite a la p. 215 d’Un peu la guerre : « Je
pensais déja qu’une écriture est la transcription fidéle de son auteur. Pour peu qu’on en use
honnétement avec elle, elle est le meilleur bureau de renseignement sur soi ».

Comment alors considérer le premier cycle d’écriture, sachant qu’il ne correspond pas a la
classification conventionnelle de 1’autobiographie ? A ce sujet, j’évoque les remarquables travaux que
Diana Mistreanu a consacrés a I’ceuvre d’Andrei Makine et a I’¢laboration du concept de
« transbiographie »'2 qui s’applique aux ceuvres au long cours, notamment celles qui s’accommodent
mal des cadres rigides de I’autobiographie. Ainsi, la chercheuse met en évidence ’existence d’un
schéma récurrent dans la totalité de I’ceuvre d’Andrei Makine (et en cela 1’écrivain russe peut étre
rapproché du Francais Jean Rouaud) qui révele aux yeux du lecteur tous les éléments d’une biographie,
et ce sans que ’auteur ait eu besoin de déclarer la moindre intention autobiographique. Par exemple,
un des épisodes qui ont marqué Makine et que I’on retrouve dans tous ses romans sous une forme
métaphorique ou directe, est celui de son expérience de mort imminente, alors qu’il était sur le front
pendant la guerre d’Afghanistan. Tout comme Makine, Jean Rouaud, auteur de notre corpus, met a
contribution son cycle autobiographique pour éclaircir ses choix d’écrivain a 1I’ceuvre dans le « Livre
des Morts », montrant par la méme la permanence d’un schéma narratif issu de ses expériences

existentielles. Ainsi, Kiosque, cinquiéme volume de « La vie poétique », porte un regard décillé sur

11 Rouaud, Jean. Un peu la guerre. Paris, Grasset, 2014, p. 11.
12 Mistreanu, Diana. Andrei’ Makine et la cognition humaine. Pour une « transhiographie », Paris, Hermann, 2021.
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la période ou Jean Rouaud vendait des journaux rue de Flandre, dans le 19¢ arrondissement de Paris.
L’écrivain y établit un lien avec les sceurs Calvéze de son enfance, marchande de journaux qui leur
offraient des revues apres la mort de Joseph Rouaud. Tout est ramené a la figure paternelle dont le
déces brutal a fagonné ad vitam le moi de 1’écrivain : « [...] dans ce kiosque posé sur le trottoir je me
rendais en réalité dans une sorte de clinique réparatrice de la mémoire blessée ».%3

Le troisiéme et dernier élément du corpus est I’ceuvre du poéte Simon-Gabriel Bonnot, auteur
de six recueils parus a partir de 2016. Ce choix peut sembler a priori parfaitement incongru,
particulierement si I’on se référe a I’un des critéres de Lejeune pour définir I’autobiographie : « un
récit en prose ». Certes, la prose n’est absolument pas étrangere a la poésie, loin s’en faut, et ce genre
(quoique ce terme soit contestable a plus d’un titre) présente une trés grande variété dans ses
réalisations, qu’il s’agisse de formes libres ou contraintes. Toutefois, la dimension du poéme et la
durée sur laquelle se développe le récit de soi sont apparemment antithétiques. Cependant, si 1’on
embrasse en une étude les six recueils poétiques de Simon-Gabriel Bonnot, apparaissent des

interrogations existentielles récurrentes — notamment sur le néant et la mort —, des leitmotivs, une

confrontation permanente du corps écrivant au monde, comme en témoignent ces quelques extraits :

Chaque geste est difficile, soulevant les essaims de solitudes'* qui habitent cette chaleur
ancienne, placide, et pesante de souvenirs. [...]*°

Chacun sur un seuil, nous attendrons I’homme promis,
Avec lequel nous devrons nous taire.

[..]

Quand il mourra, nous 1’inhumerons dans la terre de nos mots.

. . 16
Et a nouveau, ce sera la solitude.

Ces deux extraits sont dominés par la solitude qui enfante la souffrance, alors que le suivant, issu du

dernier recueil publié, interroge la poésie et le néant auxquels se confronte le moi :

[...]

Je cherche je cherche mais ne touche que du vide
Et puis je m’apercois que c’est ¢a la poésie

un grand rien ou il faut mettre ce qu’on est

du néant qu’il faut habiter

13 Rouaud, Jean. Kiosque. Paris, Grasset, 2019, p. 242.

14 Dans tous les extraits cités, je souligne par I’italique.

15 Bonnot, Simon-Gabriel. Courir dans la chair des murs, section « Eté ». Paris, L’Harmattan, Coll. « Poétes des cing
continents », 2016, p. 80.

16 Bonnot, Simon-Gabriel. La clémence du sable. Paris, L’Harmattan, Coll. « Poétes des cinq continents », 2017, p. 15.
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et ¢’est parfois sans feu ni dieu
. .17
et ¢’est souvent sans mots ni loi

S.-G. Bonnot soutient que la poésie est sans aucun doute une forme autobiographique au sens ou elle
se nourrit de ce que le poéte lui livre de son moi, jusqu’a devenir son corps et son esprit.

Considérant ces trois cas, j’ai choisi d’aborder la littérature a travers les sciences de la cognition
qui permettent, a I’inverse du pacte de Lejeune, de déceler dans le texte un processus qui reléve de la
vie, une sorte de dynamique qui traverse le déroulé de D’écriture, qu’il s’agisse du récit,
autobiographique ou non, ou de 1’expression poétique. Je souhaite présenter ici la maniére dont le
modele de Conway et alii peut éclairer des textes que la critique littéraire peine a étiqueter, a supposer
qu’il soit indispensable de ranger les ceuvres dans de petites boites.

Comme I’a développé Diana Mistreanu concernant la « transbiographie », les traumas exercent
une influence cruciale sur I’écriture. Je propose a présent de montrer quelques-uns des événements et
émotions traumatiques qui ont forgé la mémoire autobiographique de Nan Aurousseau, Jean Rouaud

et Simon-Gabriel Bonnot.

I11. Les ceuvres du corpus éclairées par la constitution de la mémoire autobiographique

ITI.1. Quelques concepts clés

Je vais présenter succinctement quelques concepts empruntés au modéle de Conway*® qui sont
opérants pour I’approche de notre corpus. J’emploierai la notion de Lifetime Periods®® qui recouvre
des périodes trés précises de I’existence, chronologiquement bornées, ce qui permet de structurer le
schéma personnel que I’individu a du temps. Les événements généraux (General Events) sont
subsumés par ces Lifetime Periods, parce qu’ils sont plus circonscrits, et ce grace au savoir spécifique
lié a des événements particuliers, uniques ou itératifs, dans lesquels les images, et méme d’autres sens
que celui de la vision, occupent une place prédominante. Pour résumer, j’emprunte cette citation a

Berna et alii ;

La mémoire autobiographique correspond a la mémoire de notre passé personnel. Elle
comprend un ensemble de traces d’expériences vécues (émotions, images, ressentis) en
rapport avec des événements importants de notre vie, des connaissances que nous avons sur
nous-mémes et notre passé, nos croyances. Pour ces raisons, la mémoire autobiographique

17 Bonnot, Simon-Gabriel. Les faces chaulées. Paris, L’Harmattan, Coll. « Poétes des cinq continents », 2022, pp. 77-78.
18 Conway, Martin A. Memory and the self. — In : Journal of Memory and Language, 2005, 53(4), pp. 594 628.
19 Je conserve aux concepts leur appellation d’origine.
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peut étre considérée comme la « mémoire du self ».2°

I11.2. Une application aux récits de Nan Aurousseau et Jean Rouaud

Faute d’exhaustivité, seuls quelques exemples de Lifetime Periods structurant le self de ces
deux auteurs seront étudiés. Un étre commun se trouve au coeur d’expériences traumatiques qu’ils ont
vécues, mais pour des raisons diamétralement opposées : la personne du pére.

Dans les récits d’ Aurousseau, le pére est celui par lequel le malheur est arrivé dans le foyer. Le
chapitre incipit de Quartier Charogne lui est totalement consacré et s’ouvre ainsi : « Mon peére était
un salaud. 11 est mort dans les chiottes, en poussant. C’est le coeur qui a laché ».2 Le lieu et la cause
de sa mort conférent a celle-ci une tonalité dérisoire et grotesque : la satisfaction des besoins naturels
les plus triviaux. Le pére n’est certes pas mort en héros : «le cceur a laché », simple défaillance
physique. Cet anti-héros est pergu par I’enfant, puis par 1’adulte passé par la prison qu’il est devenu,
comme la terreur de son enfance. Son alcoolisme et la violence qu’il engendrait en sont la raison : « Il
était dur, mon pére. Il frappait ma mére en rentrant du travail, ivre a rouler par terre ».” L’adulte Nan
a pardonné, une fois le pére mort, mais ce pardon ne fait que confirmer la culpabilité du pére — « le
mal qu’il nous a fait » — le pronom englobant la meére et la fratrie de 1’écrivain. Ce premier paragraphe
est donc une invitation au lecteur a aller plus loin pour découvrir le motif de la culpabilité du pére. Le
chapitre s’achéve sur les violences conjugales subies par la mere : « Ma mére encaissait en silence,
elle se plaignait jamais. [...] Elle restait digne. C’est pour ¢a que j’ai voulu le tuer, mon pére. Pour le
mal qu’il faisait & ma mére ».”

Les scenes de violence, ou de pure irresponsabilité du pere — comme ’accident de voiture en

¢tat d’ivresse qui faillit étre fatal a la famil le”* — sont autant d’événements spécifiques narrés des années
aprés qu’ils furent arrivés, avec une foule de détails perceptuo-sensoriels. C’est le cas du passage
descriptif sur le bistrot de Said, un café de quartier populaire, tenu vraisemblablement par un Algérien,
comme il y en avait beaucoup a cette époque dans le nord et I’est parisiens. Chargé par sa mere de
chercher chez Said son pére qui avait oublié I’heure, Nan a engrammé dans sa mémoire des odeurs et

des sensations tactiles ; I’ouie est aussi marquée par les éclats de voix de son pere, pris de boisson :

[...] Je me faisais pas prier pour déguerpir parce que ¢a puait chez Said. J’aimais pas trainer

20 Berna, Fabrice, Mehdi Bennouna-Greene, Jean-Marie Danion. La mémoire autobiographique et le self dans la
schizophrénie. Autobiographical memory and the self in schizophrenia. — In : La Lettre du Psychiatre, 2011, vol. VII, n°
2, mars-avril, p. 44.

2L Aurousseau, Nan. Quartier Charogne. Paris, Stock, 2012, chapitre 1, p. 9.

22 |bidem.

23 |bidem, chapitre 1, p. 13.

24 |bidem, chapitre 2.
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13, les pieds nus dans les mégots, avec 1’odeur du Ricard que Said servait a la louche sur le
comptoir humide, mélée a la bouffée de moisi qui remontait quand il ouvrait la trappe de la

. 25
cave pour chercher une bouteille.

Mal entouré, le pere fait de la prison et finit par abandonner sa famille. Toutes les étapes de cette
déchéance sont mémorisées par Nan Aurousseau et rapportées chronologiquement.

Dans la vie de Jean Rouaud, la Lifetime Period la plus marquante, celle qui a été vécue comme
un cataclysme familial, est la mort du pere agé de 41 ans, le lendemain de Noél 1963, alors que 1’auteur
vient d’avoir onze ans. Cet événement précis sera 1’alpha de son écriture. Or nous avons vu que le
premier cycle romanesque de Jean Rouaud n’est pas autobiographique stricto sensu, bien que la mort
du pére y apparaisse en filigrane, dans les passages consacrés a ce personnage central auquel est
spécifiquement dévolu le roman Des hommes illustres?, mais également L ‘invention de I’auteur.?’
L’expérience de la mort du pére, incluse dans une Lifetime period nette, est un specific event si puissant
qu’elle se manifeste ¢galement dans le « Cycle de la liberté de 1’écrivain » censé, selon le romancier,
rompre avec les histoires de famille. Comme je 1’ai montré dans mon ouvrage de 201128, L ’imitation
du bonheur (2006)?° et La femme promise (2009)% présentent des homologies frappantes entre les
personnages et les specific events de la vie de Jean Rouaud. Nombreux sont les exemples qui
rassemblent les personnages dans une nébuleuse au sein de laquelle évolue 1’auteur-narrateur. En
faisant vivre a ceux-ci des expériences que lui-méme a vécues, en les plagant dans des circonstances
similaires a celles décrites dans son premier cycle romanesque, ’auteur révéle, probablement malgré
lui, les événements spécifiques qui ont forgé son self. La fiancée juive®:, pourtant publié antérieurement
a La vie poétique, valide déja ce processus. La seule quatriéme de couverture pourrait constituer un

pacte autobiographique, puisqu’on y lit :

Ce serait une sorte de carte de visite en neuf volets. Elle dirait je suis celui-la qui sanglote
en regardant la mort d’un Mozart de téléfilm, ne comprenant que plus tard que cette mort en
cachait une autre. Je suis celui-la qui, lisant Mére Courage de Brecht, retrouve sa mére sous
les traits d’Anna Fierling poussant son petit commerce dans sa charrette. Je suis cet ex-
vendeur de journaux qui évoque ses généreuses devancicres, les sceurs Calvaire et leur
maison de la presse d’un autre dge. Celui-1a qui, cherchant a devenir écrivain, se tourne vers
son enfance [...]. Me voila, ¢’est moi.

J.R.

%5 |bidem, chapitre 1, p. 11.

26 Rouaud, Jean. Des hommes illustres. Paris, Les Editions de Minuit, 1993.

27 Rouaud, Jean. L invention de I’auteur. Paris, Gallimard, 2004.

28 Freyermuth, Sylvie. Jean Rouaud et I'écriture « les yeux clos ». De la mémoire engagée a la mémoire incarnée. Paris,
L’Harmattan, Coll. « Critiques littéraires », Deuxiéme partie, chapitre 4 « Les avatars de 1’auteur », 2011, pp. 207-232.

2 Rouaud, Jean. L ‘imitation du bonheur. Paris, Gallimard, 2006.

%0 Rouaud, Jean. La femme promise. Paris, Gallimard, 2009.

31 Rouaud, Jean. La Fiancée juive. Paris, Gallimard, 2008, quatriéme de couverture.
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Bien que I’écriture autobiographique ne soit pas initialement reconnue dans les formes de Lejeune, les
romans qui se succedent sur un empan temporel de 19 ans contiennent sans exception des leitmotivs

correspondant aux événements qui ont forgé le self de Jean Rouaud.

I11.3. Le poéte et la constitution de sa mémoire autobiographique : I’écriture de Simon-Gabriel
Bonnot

Je me propose a présent de jauger la puissance du modéle de Conway a I’aune de la poésie qui,
de prime abord, n’est pas le mode d’expression privilégié d’une autobiographie. Sans vouloir
soumettre la poésie de Simon-Gabriel Bonnot au prisme de la théorie de Lejeune, je voudrais cependant
évoquer la présence du poéte dans son écriture. On constate en effet I’emploi du pronom « je », relayé
parfois par le pronom indéfini « on » dont le référent est sans conteste le pocte, ou bien intégré au
pronom « NOUS ». En voici quelques exemples choisis dans la premiére ceuvre, Courir dans la chair

des murs (2016), et dans la derniére publiée, en 2022 :

« La mort, a bien y penser »

Je me suis trouvé un jour
au bord de ma vie

comme un alpiniste
surpris soudainement

par la hauteur vertigineuse
qui le sépare de la mort

Qu’est-ce qui fait ce monde
ou 1’on marche
ce monde ou I’on s’écrase ?

[.J?

[...]

Ah, pauvre douceur,

vigne mortelle qui pousse dans nos ventres !

Qui sommes-nous au long des jours,

quand nous croyons voir jaillir des lumiéres de nos mains ?

[.J®

32 Bonnot, Simon-Gabriel. Les faces chaulées. Paris, L’Harmattan, coll. « Poétes des cinqg continents », 2022, p. 11.
33 Ibidem, p. 70.
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Les criteéres restrictifs de Lejeune ne permettent pas d’aller plus avant dans 1’hypothése
autobiographique. Il nous est cependant parfaitement possible d’analyser, dans I’ccuvre de S.-G.
Bonnot, la maniére dont le self du poéte s’est constitué a travers I’expérience singuliére qu’il a du
monde, dans un mouvement perpétuel d’interactions car la perception de ce poéte est conditionnée par
le surfonctionnement®* dont 1’ont doté les troubles du spectre autistique qui ’affectent.®

Tout d’abord, son hypersensibilité¢ le rend trés proche des éléments qui composent son
environnement, et spécifiquement la nature. Dans un entretien donné a Philippe Tancelin®®, S.-G.
Bonnot déclarait : « Au départ, cette idée de corps du monde, je la voyais comme la nature ».%’
Effectivement, celle-ci est non seulement centrale dans son ceuvre, mais elle est vivante comme un

étre animé de pensées, de désirs et de souffrances. En voici un exemple parmi maints autres :

J'ai la nostalgie de cette mer
aux houles calmes

aux douleurs régulieres

aux ténebres pensives

S’y rassemblaient

les ailes du voyage

Les rames de [’exil

y clapotaient doucement

Le soleil rouge était sourd
aux cris de détresse de la nuit
pendue par les cheveux

a I’horizon solide

comme un crochet®

Le poéte qui se manifeste par un seul « je » est cependant présent tout au long du poéme. Absorbé par
la mer a travers un sentiment de nostalgie qui rappelle a sa mémoire jusqu’aux douleurs et aux téncbres,
il s’assimile, par association de métaphores, a tout ce que suggere la mer, y compris la couleur rouge,
symbole, pour Simon-Gabriel Bonnot, du sang sacrificiel du poéte, qui précede la torture de la nuit
face a la cruauté imperturbable du soleil. Le poéme s’achéve sur une sceéne de supplice. Cette relation
osmotique avec la nature est une expression de la vie douloureuse du pocte qui expliquait a Philippe

Tancelin : « Le poéme [...] est un précipité, quelque chose qui reste du fait d’avoir écrit, toujours mis

34 Voir Marchand, Amélie. Développement et surfonctionnement perceptif d 'un adulte porteur d’autisme de haut niveau.
Thése de Doctorat en Psychologie soutenue a I’Université Laval, Québec, Canada, 2016, p. 22.

35 Sur cette question, voir Freyermuth, Sylvie. La furor poetica, une manifestation des troubles du spectre autistique ? Le
cas de I’écriture poétique de Simon-Gabriel Bonnot. Paradigmes, 2023, vol. 6, n°1, pp. 11-26.

% Enregistrement de I’entretien de Philippe Tancelin avec Simon-Gabriel Bonnot, « De I’inscription de 1’écriture poétique
dans le corps du monde », séminaire du collectif poétique « Effraction ». Paris, 21 octobre 2022.

37 Ibidem, 17°03".

38 Communiqué par I’auteur.
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en rapport avec le fait d’avoir vécu ».*° Et il ajoute : « Le poéte détient un chainon manquant du
sensible ».%° En d’autres termes, la représentation poétique que livre S.-G. Bonnot de la nature donne
une indication sur I’'une des propriétés de son self. C’est encore plus convaincant lorsqu’on aborde les
38 pieces qu’il a consacrées a 1’angoisse dans La nuit abolie (2020). On décéle dans la récurrence de
certains thémes une propriété du me-self du poéte, a savoir la maniére dont I’individu se percoit dans
la durée en tant qu’individu défini par des traits permanents. Dans cette section, le pocte dévoile ce
qui, selon lui, constitue partiellement son identité : I’angoisse et la mort qui ont totalement pris

possession de son étre. En voici deux pieces :

31.

il n’y a plus assez de place dans ma douleur
pour accueillir un soleil encore

trop de clartés violentes y sont serrées

trop de pierres de dénuement

trop de noms d’arbres et de chansons

je cherche partout les mots

qui me sauveraient de 1’oubli

les dessins de la maladie sur mon coeur
sont comme des visages larmoyants
comme des épaisseurs scintillantes

ou I’on verrait saillir la premiére nuit*

38.

la douleur qui me sillonne comme un marin sillonne une mer déserte
entends-1a dans sa nudité de voiles tourmentées*?

Le me-self porte I’empreinte de 1’angoisse provoquée par la maladie, qui apparait deux fois en
21 vers. Les émotions sont exacerbées, comme 1’indique le lexique, notamment les adjectifs fortement
axiologisés. La piece 31 illustre parfaitement le surfonctionnement perceptif a travers 1’anaphore
ternaire de 1’adverbe « trop ». La section « angoisse » se clot sur I’omniprésence de la douleur,
maitresse du corps du poete, mais également de son esprit et de ses émotions. Le modele de Conway
permet ainsi d’analyser les traits qui définissent avec pertinence le self du poéte, au fondement de sa

vie.

39 Enregistrement de ’entretien de Philippe Tancelin avec Simon-Gabriel Bonnot. De I’inscription de 1’écriture poétique
dans le corps du monde, séminaire du collectif poétique « Effraction ». Paris, 21 octobre 2022, 21° 02”°.

40 |pidem, 16°31.

41 Bonnot, Simon-Gabriel. La nuit abolie. Paris, L’Harmattan, coll. « Poétes des cinq continents », 2020, pp. 58-59.

42 |bidem, 2020, p. 62.
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Pour conclure

Dans le cas des récits autobiographiques dont I’identification ne pose pas de probléme, comme
celui de Nan Aurousseau, 1’approche cognitive n’obére pas la définition de Lejeune. En revanche,
concernant les ceuvres de Jean Rouaud et de Simon-Gabriel Bonnot, le pacte autobiographique est
implicite, voire inexistant, alors que 1’écriture révele des constantes. A ce moment, le modéle de
Conway est d’un grand secours, parce qu’il écarte les critéres purement littéraires que le texte devrait
valider pour se servir de celui-ci comme trace de la sédimentation des Lifetime periods qui subsument
les specific events. Ce sont ces événements vécus a des moments définis qui sont engrammés dans la
mémoire autobiographique des trois auteurs et qui ont constitué leur self. Dans le cas Simon-Gabriel
Bonnot plus que dans celui des deux romanciers, 1’écriture poétique et la personnalité du poete ne font

qu’un, alors que chez Nan Aurousseau et Jean Rouaud, le « je » écrivant est distant de 1’écriture.
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Dialogues entre les espaces littéraires : de la notion d’« autofiction » chez
Vladimir Zarev et Zachary Karabashliev

Résumé

Le présent article part d’un constat : celui de la lente introduction de la notion d’« autofiction » dans la critique
littéraire bulgare. Notre intérét a cette notion a été suscité, d’abord, par sa prolifération dans la critique
d’expression francophone et anglophone des la fin du XX€ siécle, et ensuite par I’existence d’ceuvres pouvant
étre qualifi¢es de telles dans I’espace littéraire bulgare contemporain.

Le terme, apparu aux années 1970, fait preuve d’une grande vitalité et est appliqué également a des ceuvres
antérieures a cette époque. De maniére semblable, nous posons que méme si ce terme n’est qu’a ses débuts dans
la critique bulgare contemporaine (deuxieme moitié¢ des années 2010 et début des années 2020, surtout a propos
d’ceuvres d’auteurs bulgares parues a I’étranger et ensuite traduites en bulgare), il est applicable a des ccuvres
bulgares antérieures. Aux fins de la présente étude, nous retenons deux titres : Ruine (Paspyxa) de Vladimir
Zarev, paru en 2004, et 18% gris, de Zachary Karabashliev, paru en 2008.

Mots-clés : autofiction ; littérature bulgare contemporaine

Abstract
Dialogues between Literary Spaces: About the Notion of Autofiction in the works of Vladimir Zarev
and Zachary Karabashliev
The article focuses on the slow entry of the term autofiction in Bulgarian literary critique. Our interest in this
notion has been elicited initially by its large presence in French- and English-speaking critique from the end of
the 20" century, and also by the fact that there are contemporary Bulgarian works that can be labelled as
autofiction.
Having appeared in the 1970s, the term demonstrates great vitality and has also been applied to works from
previous periods. Similarly, even if it is just emerging in contemporary Bulgarian critique (the second half of
2010s and the early 2020s, mostly concerning works of Bulgarian authors published abroad and later translated
into Bulgarian), it is applicable to earlier Bulgarian works. For the aims of the present study, we have analysed
two novels: Vladimir Zarev’s Ruin (Paspyxa) (2004) and Zachary Karabashliev’s 18% Grey (2008).
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A la différence des espaces littéraires anglophone et francophone, la notion d’« autofiction »?
ne fait son entrée dans 1’espace littéraire bulgare que récemment®. Pourtant, des ceuvres & caractére
autofictionnel existent en Bulgarie ; la parution des premiéres d’entre elles se situe au début de la
période de la transition suivant le régime totalitaire?. Des multiples définitions de 1’autofiction, nous
retenons son caractere de pratique littéraire plutot que de genre bien délimité.

La critique littéraire francaise reprend le terme forgé par Doubrovsky ; elle est pourtant déja
sensible a la problématique des trois instances du récit, a celle de la focalisation, remises en cause non
seulement par des théoriciens du roman® mais aussi par des praticiens ayant commencé a saper les
fondements du roman classique des les années 1950 (ce qui aboutit en 1966 a Pour un nouveau roman
d’Alain Robbe-Grillet). Tout comme le nouveau roman représente un renversement des attendus du
roman classique, I’autofiction commence a se frayer un chemin, d’abord modestement aux années
1980 et ensuite de plus en plus ouvertement, & partir des années 1990 et 2000°. La critique littéraire lui

emboite le pas :

La fabulation de soi, ou I’autofiction, quelque nom qu’on lui donne [...], n’est pas un simple
phénoméne sociologique, pas plus une mode, pas davantage une recette ingénieuse inventée
par un universitaire. Prise au sérieux, dotée d’une extension et d’une compréhension
conséquentes, reformulée dans ses principes et ses moyens, cette mythomanie littéraire
devient un instrument de lecture prodigieux.’

Des auteurs d’expression anglophone, dont Paul Auster®, pratiquent eux aussi une déréalisation
de la narration romanesque, touchent a ses limites sans vraiment la terminer et font un rapprochement
curieux avec la personne de I’auteur qui peut étre qualifié d’autofictionnel.

Tous ces développements entrent brusquement dans 1’espace littéraire bulgare aprés la fin du

régime totalitaire en 1989. Ainsi, sans transition aucune ou distance de temps, ils coincident avec les

2 « Autobiographie ? Non, ¢’est un privilége réservé aux importants de ce monde, au soir de leur vie, et dans un beau style.
Fiction, d’événements et de faits strictement réels ; si I’on veut, autofiction, d’avoir confié¢ le langage d’une aventure a
I’aventure du langage, hors sagesse et hors syntaxe du roman, traditionnel ou nouveau. » Doubrovsky, Serge. Fils. Paris,
Galilée, 1977 ; Gallimard [Folio], 2001, p. 10.

3 Voir la bibliographie extensive donnée plus loin dans le texte.

4 Cf. 3naranos, 3naromup. ,,dnonewsT u notokst®. Codus, UK , Xpucto Bores“ [Zlatanov, Zlatomir. « Yaponetzat i
potokat ». Sofia, « Hristo Botev »], 1993 ; https://liternet.bg/publish7/zzlatanov/iaponecyt/index.html (27/04/2025).

5 Par ex. cf. Barthes, Roland. Le Degré zéro de I’écriture. Paris, Seuil, 1953 ; « Introduction a 1’analyse structurale des
récits ». In : Communications, 1966, n° 8, pp. 1-27. Paris, Seuil. Genette, Gérard. « Discours du récit ». In : Figures 111,
Paris, Seuil, 1972 ; Fiction et diction. Paris, Seuil, 1979.

& Grell, Isabelle. L autofiction. Paris, Armand Colin, 2014.

" Colonna, Vincent. Autofiction et autres mythomanies littéraires. Paris, Tristram, 2004, p. 13. Des théoriciens de
I’autofiction, parmi d’autres, sont Jacques Lecarme, Philippe Lejeune, Philippe Gasparini.

8 Auster, Paul. City of Glass. Los Angeles/New York/London, Sun & Moon Press/Viking/Faber and Faber, 1985.
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idées de la derniere décennie du XX° siecle de la « fin de I’histoire », le retournement post-moderne
de nombreuses pratiques culturelles établies, possédant leur propre signification bien assise. En
Bulgarie, celles-ci étaient vues jusque-la sous le prisme du progrés et de la modernité ; leur mise en
doute met le conscient collectif a 1I’épreuve : il ne retrouve plus de repéres pour dire ce qu’il vient de
vivre. Pourtant, parmi les troubles politiques, économiques et sociaux, les tentatives de faire sens du
vécu récent et du vécu présent ne manquent pas : en histoire, en journalisme, en littérature les écrits a
tendance historicisante proliférent (comme dans nombre d’autres pays post-totalitaires). Ainsi, la
pratique autofictionnelle, a ses débuts, se dispute 1’espace littéraire avec nombre de « SOUvenirs,
journaux intimes, mémoires »° de différentes personnalités, cherchant non pas le flou générique, mais
la vérité référentielle. L hybridation en littérature n’est que nouvellement acquise et il est difficile
encore de s’en réclamer.

La critique littéraire bulgare connait le roman autobiographique, 1’autobiographie romancée,
mais n’en parle que sous les auspices du roman. En effet, la doctrine pronée a 1’époque (1948-1958)*°
¢tait le réalisme socialiste : il fallait non seulement pratiquer une représentation qui épouse de pres la
réalité sociale, mais également asseoir la norme morale, faire de I’ceuvre d’art un instrument soutenant
I’idéologie. De plus, la critique littéraire doit guider la littérature quant a ses thémes ; assurer un front
commun en matiére de culture contre I’impérialisme ; lutter contre le formalisme en littérature!!. Selon
Todor Pavlov, I"auteur doit non seulement lire des livres de sociologie et étudier la réalité, mais
également participer directement au changement de cette réalité'?. Pantelei Zarev affirme que la tAche
principale de la littérature est de donner une image artistique pleine du nouvel homme?*2,

A la lumiére de ces préceptes, deux types de récits personnels se distinguent. D’abord, les
autobiographies, destinés surtout a 1’éloge de la personnalité du jeune communiste. Ce sont des textes
fortement argumentatifs ; I’invraisemblance n’était 1a que pour confirmer la vertu exceptionnelle du
protagoniste. Ensuite, les journaux intimes : découverts aprés les changements de 1989, ils font preuve

également d’une forte référentialité, mais cette fois-ci les événements apparaissent en dehors du carcan

® Enumération présente dans nombre de titres et sous-titres d’ouvrages (cf. ci-dessous), démontrant le flou générique.

0 Mottnos, [Tnamen. ,,ToTanuTapHa PEBOIONKS U COIMATUCTUYECKH peanusbM: 1948, Jlumepamypen eéecmuux [Doynov,
Plamen. « Totalitarna revoliutsia i sotzialisticheski realizam: 1948 ». Literaturen  vestnik],
https://news.nbu.ba/download/in-the-media/2022/01-2022/20-01-2022/20.pdf, 19-25/01/2022 (23/02/2025).

1 Tsvetan Minkov, cité in [oitnos, Ilnamen. ,, ToranurapHa peBOMIOLMA M CONMATUCTHYECKM peanm3bM: 1948
Jlumepamypen eecmnux [Doynov, Plamen. « Totalitarna revoliutsia i sotzialisticheski realizam: 1948 ». Literaturen
vestnik], https://news.nbu.bg/download/in-the-media/2022/01-2022/20-01-2022/20.pdf, 19-25/01/2022 (23/02/2025).

12 1hid.

13 SJues, Bnagumup. ,,Munano (ue)szabpasumo. HoBo BbBeieHHE B COMANMCTHYECKHS peanu3bM™. JTumepHem [Yanev,
Vladimir.  «Minalo  (ne)zabravimo. Novo vavedenie v  sotzialisticheskiya  realizam ».  LiterNet],
https://liternet.bg/publish13/v_ianev/minalo.htm, 07/10/2004 (23/02/2025).
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de la doctrine. Pourtant, la recherche des auteurs penche toujours du c6té du véridique, et non du
fictionnel.

L ouverture, aprés 1989, des archives de la Sécurité d’Etat porte le coup de grace & ces récits
de fagade. Une société cousue de tabous, de soupgons et de trahisons apparait, des vies impossibles a
raconter. Le riche argumentaire dressé par les anciens agents ne réussit pas a effacer le sentiment d’un
mal collectif qui a frappé la société. Les coupables ne peuvent plus étre retrouvés, ce qui jette le voile
du doute sur toute narration cohérente sur la période. La pratique autofictionnelle est née : Un roman
naturel de Gheorghi'* Gospodinov narre 1’absurde de cette période.

Cependant, ce n’est que récemment que la notion d’autofiction commence a faire son

apparition : a la faveur surtout de certains colloques universitaires et académiques®®

; a propos du
Monstre de Doubrovsky®®. Une thése de doctorat en 20187 utilise le terme a propos de 1’écrivaine
d’origine bulgare Roumiana Zacharieva, publiée en Allemagne. Les mentions les plus répandues de la

notion sont pourtant a propos d’ceuvres de traduction qui ont déja été qualifiées d’autofictions dans

14 C’est la translittération frangaise choisie pour le nom bulgare a la premiére publication, par les soins de la traductrice,
Marie Vrinat-Nikolov. Depuis, les maisons d’édition et la traductrice elle-méme utilisent également les prénoms Gueorgui
et Guéorgui. Toutes les orthographes conduisent a la méme personne.

15 BeneTpucTuxaTa B apXUBHTe: MOA00PHT HA (akTH M JOKYMEHTH B HayuHOTO u3ciensane [Beletristikata v arhivite :
podborat na fakti i dokumenti v nauchnoto izsledvane] (« Les belles-lettres dans les archives: le choix de faits et de
documents dans la recherche scientifique »), 23/03/2023, https://ilit.bas.bg/sites/default/files/2023-03/programa_2052.pdf
(30/09/2024); Bacunes, Bacunen. ,,Bons 3a 3umanue”. Kymmypa [Vasilev, Vasilen. « Volya za znanie ». — Kultura],
28/06/2023, https://kultura.bg/web/Bons-3a-3nanue/, (30/09/2024), « La volonté de savoir », article dédié au colloque
estudiantin interdisciplinaire « Idée et illusion », juin 2023 ; Hayuna konbepeHuus ,IlapanurepaTypHu >KaHpOBE U
auteparypHoct [« Nauchna  Kkonferenciya  « Paraliteraturni  janrove i literaturnost],  12-13/11/2023,
https://ilit.bas.bg/bg/2092-2023-11-12, 30/09/2024 (colloque « Genres paralittéraires et littérarité », co-organisé par le
Département de théorie littéraire de I’Université de Sofia et la section « Théorie de la littérature » de 1’ Académie bulgare
des sciences).

16 y6posckn, Cepx. ,Yynosurmero* [Dubrovski, Serj. « Chudovishteto »]. Codus, Tlapanokc, 2014, dans la traduction
de Vladimir Sungarski et Toma Gheorghiev. Dans la présentation du livre sur la page de la maison d’édition, Doubrovsky
est mentionné trois fois en tant que « pére de ’autofiction » (https://paradox.bg/magazin/pechatni/chudovishteto-serj-
dubrovski/ (30/09/2024).

1" Tasnopa, Bunsna. ,Kynrypu Ha namerra. JIuTepaTypHOTO MHCLEHUPaHE Ha CIIOMEHM B pomaHuTe Ha Cubuie
Jlesnuapos u Pymsna 3axapuesa“. llymencku yuusepcuter ,,Enuckon Koncrantun Ipecmascku® [Pavlova, Bilyana.
« Kulturi na pametta. Literaturnoto inszenirane na spomeni v romanite na Sibile Levicharov i Rumyana Zaharieva »], 2018,
https://www.shu.bg/wp-content/uploads/file-manager-advanced/users/razvitie/as/2018/phd-

B.Pavlova/Avtoreferat B_Pavlova.pdf, (30/09/2024) (« Cultures de la mémoire. Mise en scéne littéraire des souvenirs dans
les romans de Sibile Levicharov et Rumyana Zacharieva).
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leur premier espace de parution®®. En 2020, une revue de création littéraire, Tekstil, affiche déja le
terme d’autofiction dans son sous-titre : « Le grand “je” : autofiction, journaux intimes, selfies »°.

Pendant cette méme période, 1’appellation d’autofiction est attribuée a certaines ceuvres dans
des espaces littéraires en dehors de la Bulgarie?®, dont la plus récente est Le pays du passé (littéralement
« I’abri du temps ») de Gheorghi Gospodinov, ayant regu le prix Booker de 1’année 2023. Nous avons
pourtant le refus d’attribuer la définition d’« autofiction » a un de ses livres moins récents (Physique
de la mélancolie, 2015%%).

Comme la critique bulgare ne redoute pas 1’utilisation du terme d’« autofiction » lorsqu’il a
déja été utilisé a propos d’un livre dans son édition originale, la critique d’expression anglophone et
francophone ne redoute pas de qualifier certains romans publiés en langue bulgare d’autofictions?.
Cependant, ce qui manque dans cette danse autour de 1’objet et de sa désignation, par d’autres, ¢’est
I’attribution par la critique littéraire bulgare du terme d’autofiction a des ceuvres créées en Bulgarie.

Nous ne laissons pas de coté les ouvrages de critique littéraire qui traitent du mémoriel et qui
mentionnent les limites entre récit fictionnel et référentiel, mais sans les argumenter davantage
(laissant donc du c6té du fictionnel tout ce qui n’est pas clairement ancré dans la référence et 1’intention

historique et autobiographique)?®. En effet, dans sa vaste étude de survol des notions d’autobiographie

18 Tlerkosa, FOmus. ,,J{a ce Hayuun 1a oburasam HeobuTaeMus cu ,,a3“ . — Jlupa.6r [Petkova, Yulia. « Da se nauchish da
obitavash neobitaemiya si «az » ». — Lira.bg], https://lira.bg/archives/172868, 03/06/2023, (30/09/2024) (revue de la
traduction bulgare de Yoga d’Emmanuel Carrere); Berenep, FOnuana. ,,3a1 uepBenara Bpara. Poman mabupunt. Codus,
Xemukon, [Vegener, Yuliana. «Zad chervenata vrata. Roman labirint ». Sofia, Helikon,] 2021
(https://m.helikon.bg/229658-3an-uepsenara-spara.-Poman-nabupunt.html, revue de Derriére la porte rouge. Roman-
labyrinthe de Yuliana Vegener, journaliste ayant travaillé en Allemagne et vivant en France, (30/09/2024)); Epto, Auu.
llucane u cnpaseamuBoct. Kynrypa [Erno, Ani. « Pisane i spravedlivost ». — Kultura], n° 9 (2992), 11/2022 (entrevue
d’Annie Ernaux sur ses autofictions, https://kultura.bg/article/1227-pisane-i-spravedlivost- (30/09/2024)); Maxkapuyc,
Murena. ,,Jlocuero XKana“. Codus, Komubpu [Makarius, Milena. « Dosieto Jana ». Sofia, Kolibri], 2022 (revue du Dossier
Jeanna de Milena Makarius, https://www.colibri.bg/knigi/2153/milena-makarius-dosieto-zhana, (30/09/2024)); Munauos,
Mowmuwn. ,,JIsito B Bypmauaus“. Codust, Axsapuyc [Milanov, Momchil. « Lyato v Burlandiya ». Sofia, Akvarius], 2021
(roman qui n’a pas été qualifié ouvertement d’autofiction, mais dont la revue sur la page de la maison d’édition fait cas de
son ambiguité : https://www.book.store.bg/p313339/liato-v-burlandia-momchil-milanov.html (30/09/2024)).

19 Tonamoto a3 — aBrodukiws, qHeBHULY, cendu*. Texcmun, w3z, Ha HBY [« Golyamoto « az » — avtofiktziya, dnevnitsi,
selfi ». Tekstil, izd. na NBU], n° 2, 2020.

20 Vrinat-Nikolov, Marie. « L’acte littéraire comme empathie dans I’ceuvre de Gueorgui Gospodinov : entre postmodernité
et nouvelle humanité ». In : L’acte littéraire a I’ére de la posthistoire (Philippe Daros, Pierre Ouellet, Pierluigi Pellini,
Alexandre Prstojevic), 2017. ffhal-02495306f. ; Kirova, Milena. « Literature Written by Migrant Bulgarians in the First
Two Decades of 21st Century ». Yyacooesuxoso o6yuenue [Chujdoezikovo obuchenie], 50/2023, pp. 44-60.

ZINancy, Jean-Luc. « Entrain bulgare ». — Libération, 15/04/2015, https://www.liberation.fr/livres/2015/04/15/entrain-
bulgare 1241907/ (30/09/2024). Dans ce billet, le caractére autofictionnel du livre, pourtant patent, est renié.

22 Kacumosa-Moace, Mapus. , bankancka pancoaus®. Copus, Komubpu, [Kasimova-Moase, Maria. Balkanska rapsodiya.
Sofia, Kolibri], 2018 (revue sur le blogue https:/iliyananedkova.wordpress.com/2022/01/20/balkan-rhapsody/
(30/09/2024)) ;  Georgi  Gospodinov.  Time  Shelter.  London, Orion, 2023 (revue en ligne
https://lareviewofbooks.org/article/a-referendum-on-nostalgia-on-georgi-gospodinovs-time-shelter/ (30/09/2024)) ;
Natural Novel (revue du livre en italien sur Goodreads, 2022,
https://www.goodreads.com/book/show/599370.Natural_Novel.

23 Anunuesa, AHTOaHeTa. ,,J[HEBHUIMTE HA OBJITAPCKUTE TTUCATENN OT Broparta nosiosuHa Ha XX Bek*. Codus, [Tpocsera
[Alipieva, Antoaneta. « Dnevnitsite na balgarskite pisateli ot vtorata polovina na XX vek ». Sofia, Prosveta], 2007 ;
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et de mémoires tout au long de I’histoire littéraire bulgare depuis I’époque du Renouveau jusqu’a nos
jours, Paulina Stoycheva retrace les débats théoriques liés au genre : ils ne vont pas au-dela de
I’autobiographie, sur le spectre « mémoires-autobiographie-autofiction ». Les textes qui font preuve
d’une plus forte fictionnalisation, laissant de co6té 1’unité des trois instances du récit, rentrent
simplement dans la notion de « roman autobiographique » et restent du c6té de la création artistique,
donc de la fiction. En méme temps, le débat concernant les genres des mémoires et de 1’autobiographie
présente de nombreux exemples de la qualification d’« indécis » de ces genres : « la définition la plus
durable des mémoires est leur caractére indéfini »**. « Les mémoires sont un genre « assez libre »,
pouvant prendre les traits du récit de voyage, du roman, de la nouvelle, de la composition
historique »?°. Les définitions s’essayent : « épos biographique » — M. Arnaudov a propos de nombre
de mémoires et/ou d’autobiographies ; le procédé de la muystification est mis de I’avant; la
novélisation ; le ton de la narration aux nuances romanticisantes?. Cependant, la présence soit des
trois instances attestables, soit d’événements historiques reste le gage du caractére référentiel et
mémoriel de la narration. Méme si déja on peut définir un « narrateur réel » qui présuppose un
« narrateur irréel » et un caractére « artistique » du texte, il est hors question de transgresser la limite
entre fiction et « littérature du fait / factuelle ». Les critiques parlent volontiers de 1’« autobiographie
réelle » (churuncka), essayant d’inclure les éléments de fiction en les traitant d’« une composition

particuliére de caractére artistique et documentaire »%.

Les pratiques littéraires

La notion d’autofiction posséde, comme nombre de notions postmodernes, la capacité¢ de
rétrophagie. Elle se crée un héritage rétrospectif, englobant des ceuvres historiques qui n’ont pas été
pensées comme telles lors de leur parution. Comme le signale Guy Scarpetta dans L impureté®, il ne

s’agit plus de surmonter les avant-gardes les unes apres les autres et d’imposer une nouvelle vision

CroitueBa, Ilaynuna. ,,ABToOnOrpadusra, memoapure u apyru xaHpoe“. Codwus, YU ,,CB. Knument Oxwuuacku'
[Stoycheva, Paulina. « Avtobiografiyata, memoarite i drugi janrove ». Sofia, Ul « Sv. Kliment Ohridski »], 2018 ; ToiiHoB,
ITnamen. ,,beirapckara mureparypa u Hadamoto Ha XXI| Bek (2004-2012)“. Codus, Kpama Ma6 [Doynov, Plamen.
« Balgarskata literatura i nachaloto na XXI vek (2004-2012). Sofia, Kralitza Mab], 2013; Jlukosa, Po3anus. ,,Mumesuc u
aHTHMHME3NC: B HaYanoTo Ha HoBus Bek*. Codus, XKaner-45 [Likova, Rozaliya. « Mimezis i antimimezis : v nachaloto
na noviya vek ». Sofia, Janet-45], 2008.

2 CronueBa, [laymuna. ,,ABroOmorpadusra, memoapure u apyru xanpose”. Coous, YU ,,CB. KiuumeHnt
Oxuacku™ [Stoycheva, Paulina. « Avtobiografiyata, memoarite i drugi janrove ». Sofia, Ul « Sv. Kliment
Ohridski »], 2018, p. 77.

25 |bid.

2 |bid.

27 1bid., p. 97.

28 Scarpetta, Guy. L ’Impureté. Paris, Grasset, 1985.
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pure de la création. Dans la nouvellement retrouvée impureté de 1’expression artistique se retrouve
¢galement 1’idée d’une définition post-imposée a des ceuvres qui n’étaient pas vues comme telles
jusqu’alors. C’est dans cette logique que nous examinerons deux ceuvres parues d’abord en Bulgarie,
dont les auteurs appartiennent & des générations différentes : Ruine de Vladimir Zarev?® et 18% gris
de Zachary Karabashliev®,3!

La définition de Philippe Lejeune®? des deux « pactes », autobiographique et romanesque, NOUS
permet de mettre en lumicre le jeu des trois instances (auteur-narrateur-personnage) nécessaire a
I’identification des deux livres en tant qu’autobiographie ou roman :

L’identité de nom entre auteur, narrateur et personnage peut étre établie de deux maniéres :

1. Implicitement, au niveau de la liaison auteur-narrateur, a 1’occasion du pacte
autobiographique; celui-ci peut prendre deux formes: a) I’emploi de titres ne laissant aucun
doute sur le fait que la premiére personne renvoie au nom de 1’auteur (Histoire de ma vie,
Autobiographie, etc.); b) section initiale du texte ou le narrateur prend des engagements vis-
a-vis du lecteur en se comportant comme s’il était 1’auteur, de telle maniére que le lecteur
n’a aucun doute sur le fait que le “je” renvoie au nom porté sur la couverture, alors méme
que le nom n’est pas répété dans le texte.

2. De maniére patente, au niveau du nom que se donne le narrateur-personnage dans le récit
lui-méme, et qui est le méme que celui de I’auteur sur la couverture.
[...] Symétriquement au pacte autobiographique, on peut poser le pacte romanesque, qui
aurait lui-méme deux aspects : pratique patente de la non-identité (1’auteur et le personnage
ne portent pas le méme nom), attestation de fictivité (c’est en général le sous-titre roman qui
remplit aujourd’hui cette fonction sur la couverture ; a noter que roman, dans la terminologie
actuelle, implique pacte romanesque, alors que récit est, lui, indéterminé, et compatible avec
un pacte autobiographique).

Ainsi, Ruine narre en paralléle les vies de deux personnages — a la 15 et a la 3° personne. La
narration homodiégétique nous apprend trés tot que le personnage-narrateur, Martin Sestrimski, est en
train d’écrire le livre Ruine. La narration hétérodiégétique met en scéne Boyan Tilev, camarade de
Sestrimski de 1’université. Les parcours des deux personnages convergent a tel point qu’a la fin du
livre ils se substituent 1’un a 1’autre.

Martin Sestrimski peut étre identifié a ’auteur par d’autres éléments aussi. C’est un écrivain
connu, auteur de plusieurs livres, membre de 1’ancienne Union des écrivains bulgares avant 1989. Il
est rédacteur en chef de la revue Saisons (Ce3onn), trait qui le rapproche également de 1’information
biographique figurant sur la 4° de couverture ou le nom de Vladimir Zarev est associé a la revue
« (Notre / L’homme) Contemporain » (CsBpemennuk). Le nom de famille lui-méme évoque le mot

« sceur » (cectpa — mocectpuMa — Cectpumckn), comme s’il était le cousin de 1’auteur.

2 3apes, Bnagumup. ,,Paspyxa‘. Codus, ITer ITmoc [Zarev, Vladimir. « Razruha ». Sofia, Pet Plus], 2004.
30 Karabashliev, Zachary. 18% gris. Paris, Intervalles, 2011 (premiére édition en bulgare en 2008).

31 | a traduction de tous les passages de Ruine est celle de I’auteure de I’article.

32 |_ejeune, Philippe. Le Pacte autobiographique. Paris, Seuil, 1975, p. 27.
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L’épilogue commun des deux récits met en scéne, alternativement, les deux hommes, ayant eu
assez du malheur, des aléas du destin, des cas de conscience et des ¢lans de leurs égos, décidant de
partir sur un coup de téte pour Sozopol, locus ameenus dans les deux histoires. Ils rencontrent chacun
la méme jeune femme, Lora, avec qui ils font le trajet jusqu’a Sozopol ; une intimité se lie ; une fois
arrivés a Sozopol, ils passent la soirée ensemble. L’épisode de Tilev se clot par des tirs au pistolet qu’il
donne apres avoir atteint 1’exaspération extréme de sa vie ; et il se rend compte seulement aprés qu’il
a tiré dans la foule et qu’il a réellement bless¢ des gens. Sestrimski relit une derniere fois la page qu’il
vient d’écrire, et qui est précisément 1’histoire de Tilev, il sort et en passant par le méme endroit, il
entend ces mémes tirs. Il n’y fait pourtant pas vraiment attention, étant sous 1’emprise d’une épiphanie :
il doit retrouver I’intimité qu’il avait avec sa femme. L’idée que tout récit se termine par la mort du
narrateur hante cette fin, I’idée de Barthes de la mort de I’auteur® est mentionnée a quelques reprises
et voila que c’est la seule résolution qui reste : cesser d’écrire pour commencer a vivre.

Nous avons donc un jeu curieux : I’éloignement du pacte autobiographique, dans 1’histoire de
Sestrimski, par la différence du nom de famille (mais dans une narration homodiégétique) ; le récit de
I’histoire de Tilev fait par Sestrimski, une narration hétérodiégétique. La narration autodié¢gétique est
a déduire par des éléments référentiels a 1’intérieur du roman.

Dans 18% gris, la narration laisse plus de marge a 1’association du personnage principal a
I’auteur, ne serait-ce que par le récit homodiégétique. Méme avant le début du récit, comme pour
dissuader le lecteur de faire une association entre I’auteur et le personnage principal, la notice
biographique délimite la fiction et la référentialité : nous apprenons que I’auteur vit aux Etats-Unis
avec sa fille et sa femme.

Le nom et prénom de la couverture : Zachary Karabashliev, sont reconnaissables a 1’intérieur
du texte : Zack, au nom de famille prononcé en partie (« Karab »** ou « Kara... ba-a-a... ch... »*®). Le
métadiscours joue aussi sur I’attribution possible : s’étant retrouvé avec un sac de marijuana sur les
bras, le personnage prétexte qu’il a I’intention d’écrire un roman, pour soutirer a ses amis le contact
d’un dealer®.

Dans son périple a travers les Etats-Unis, Zack consigne des événements dans deux cahiers
achetés expres. Pourtant, il ne veut pas écrire de roman ou de journal intime. Vers la fin de I’histoire,

pris des doutes de 1’écrivain, il renonce au projet d’écrire ce qui lui arrive®’. Sans faire de référence

33 Barthes, Roland. « La Mort de I’auteur », in Manteia, no. 5 (1968).
3% Op. cit., p. 34.

% Ibid., p. 158.

% Iid., p. 50.

T Ibid., p. 210.

91



Colloquia Comparativa Litterarum, 2025

explicite au livre que le lecteur tient entre les mains, il est clair que I’histoire que Zack écrirait serait
celle-ci méme qu’on est en train de lire. Ce qui est mis en doute, ¢’est I’existence méme de la littérature,
fardeau inutile pour I’humanité, dont on doit se débarrasser tel un sac de marijuana, le plus rapidement,
avant d’y avoir pris gott.

Son épouse défunte lui avait demandé d’écrire un livre sur elle, plutot que de la photographier®,
Le dialogue pendant la séance photo est inachevé ; pourtant, avec le livre que le lecteur tient entre les
mains, cette promesse qui n’a jamais été faite est tenue : c’est le récit non seulement de sa vie apres la
mort de sa femme, mais de leur amour aussi.

Ces deux textes posseédent bien les marques d’une écriture personnelle, dont la référentialité

est établie, mais qui n’en est pas 1’élément le plus important. Dans Ruine, 1’écriture du texte méme est
un gage suffisant du lien qui existe entre le personnage principal et I’auteur. Les paralléles entre les
deux épilogues soulévent la question si I’histoire de Boyan Tilev n’est pas une autobiographie
« fabulée » de Sestrimski, selon les termes de Vincent Colonna. Zack de 18% gris est lui aussi le héros
d’une vie « fabulée », imaginée et qui se termine dans la fictionnalité et la transcendance de sa
disparition dans un écran de télévision.
Ruine fait la référence a son auteur, qui reste méconnu — Zarev ou Sestrimski ? Il s’avére que 1’auteur
est bien 1’objet de fictionnalisation, et qu’il n’est finalement que scripteur d’une histoire qui lui est
arrivée. Ce détachement apparent est pourtant fait a 1’égard d’un récit traumatique, recueillant grand
nombre de micro-histoires de la transition. On ne peut faire la part du bon et du mauvais, mettre une
fin définitive a I’histoire. Ce roman apparait comme une métaphore de la vie, ne possédant souvent
pas de solutions toutes faites et de résultats attendus. L’injustice subie de la période de transition pour
laquelle personne n’a été préparé est un sujet dont seul le roman qui puisse rendre compte de tout cela,
et la critique bulgare rattache facilement ce livre a ce genre omnivore.

Nous pouvons rapprocher 18% gris de la méme veine : c’est un roman parce que méme
I’association de traits a I’intérieur du livre avec la personne de I’auteur n’est 1a que pour brouiller les
pistes et montrer davantage le caractére fictionnel de I’histoire. En effet, le traumatisme de certains
¢vénements : transition, pauvreté, exil, mort, désespoir, est mieux traduit par le rattachement a la
personne de 1’auteur, ou bien a ’acte d’écrire. Cela repose le lecteur a I’intérieur de 1’acte créateur ; le
caractére de témoignage du texte 1’ancre fortement dans son espace littéraire premier et rend ’acte

créateur valide, 1a ou pendant des décennies il n’était que la réplique d’une idéologie sclérosée.

3 |bid., p. 165.
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La pertinence du terme d’autofiction appliqué a des ceuvres bulgares est a interroger, ainsi que
la possibilité d’un nouveau raisonnement quant aux formes de la narration en prose. L’action de
nommer et par la de délimiter et de conceptualiser une pratique littéraire permet de 1a rendre visible.
La lente apparition en Bulgarie de I’autofiction comme trait pertinent parle d’un refus, jusqu’ail y a
quelques années, d’interpréter de I’implication de ’auteur dans 1’ceuvre : soit ne pas voir la personne
référentielle de 1’auteur dans 1’ceuvre, soit croire que tout personnage peut étre I’avatar de ce méme
auteur.

En outre, on pourrait attribuer la lenteur de la reconnaissance du récit personnel dans les romans
par la critique a la ligne normative prescrivant la délimitation des genres, pratiquée pendant la période
totalitaire. Le récit du vécu, personnel et collectif, apparait comme pratique, mais en sourdine d’abord,
sans étre nommé. De plus, la référentialité diminuerait la part de généralisation du récit. La
reconnaissance du phénoméne de I’autofiction entame la prise de conscience du vécu et de sa

signification historique et culturelle pour des générations a venir.
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Vessela GUENOVA!

Dialoguer par-dela les siécles. Sur quelques défis
de la traduction d’ceuvres médiévales francaises aujourd’hui

Résumé

Toute traduction donne lieu a un dialogue a plusieurs voix. Les particularités de la littérature médiévale
rendent sa traduction a la fois stimulante et complexe, nécessitant une médiation culturelle et artistique
pour préserver ’esprit et la forme des ceuvres. Traduire des ceuvres médiévales frangaises implique non
seulement de transmettre des sens, mais aussi de recréer une expérience culturelle et esthétique complexe.
Ce processus exige de jongler entre fidélité au texte source, adaptation aux sensibilités modernes et respect
de la forme artistique pour réussir une rencontre culturelle par-dela les siécles.

Mots-clés : littérature médiévale ; traduction ; fidélité ; adaptation

Abstract
Dialoguing across the Centuries. On Some Challenges of Translating
Medieval French Works Today

Every translation is a dialogue between multiple voices. The specific features of medieval literature make
its translation both stimulating and complex, requiring cultural and artistic mediation to preserve the spirit
and form of the works. Translating French medieval texts involves not only conveying meaning, but also
recreating a complex cultural and aesthetic experience. This process requires balancing between
faithfulness to the source text, adaptation to modern sensibilities and respect for the artistic form, in order
to achieve a cultural encounter that transcends centuries.
Keywords: medieval literature; translation; faithfulness; adaptation

Introduction
La traduction d’ceuvres de la littérature du Moyen Age reste une entreprise fondamentale malgré

la distance historique, culturelle et esthétique qui nous sépare de leur époque de création. Or, est-il
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Translation she is co-directing. Vessela Guenova has authored four books, La Ruse dans le Roman de Renart et dans les ceuvres
de Frangois Rabelais (2003, in French), Playfulness in French Medieval Farce (2015), The Evolution of the Comic in
Seventeenth-Century French Classical Comedy (2018) and Locations and Functions of Theatricality in Moliere's Dramatic
Texts (2019), and several studies and articles in the field of comparative literary studies, especially on various forms of medieval
comic literature and on French medieval and Classicist theatre. Vessela Guenova is also a long-standing translator of literature
in the field of humanities.
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seulement possible d’établir par le biais de la traduction un dialogue entre des mondes séparés par des
siécles d’évolution culturelle, linguistique et sociale ? Si ce dialogue est réalisable, comment peut-il étre
mené ? Nous tacherons d’apporter des ¢léments de réponse a ces interrogations dans le cadre d’une
hypothése de travail qui repose sur la possibilité réelle d’un tel dialogue, suivie d’une réflexion sur les
modalités de celui-ci aujourd’hui.

Nous estimons en effet que ce dialogue est nécessaire et tout a fait réalisable malgré certaines
difficultés spécifiques. Nous examinerons d’abord les spécificités de la littérature médiévale susceptibles
de rendre sa traduction plus ardue ou méme problématique, et qu’il convient donc de prendre en
considération au seuil de toute entreprise de traduction, avant de passer en revue quelques grands enjeux
et problemes de la traduction contemporaine d’ceuvres médiévales frangaises dans une langue autre que
le frangais. Nous nous référerons occasionnellement aux traductions plus récentes d’ceuvres médiévales
francaises en bulgare?, tout en souhaitant dégager des aspects problématiques plus génériques et donc plus
largement applicables a d’autres langues cibles aussi.

A la suite de Roman Jakobson, on distingue trois types de traduction : intralinguale
(« reformulation »), interlinguale (« traduction propre ») et intersémiotique (« transmutation »).> Les
travaux consacrés aux problémes de la traduction de textes médiévaux frangais sont naturellement plus
nombreux dans le champ de la traduction intralinguale (la « reformulation » des textes médiévaux en
frangais moderne et leur réinscription dans une culture héritiére de 1a leur). Ce type de traduction rencontre
ses propres problémes et limitations, que Michel Zink révéle dans un petit texte célébre au titre
emblématique Du méme au méme.* |1 y qualifie la traduction intralinguale, destinée a transmettre le sens
de I’ceuvre médiévale, de « consternante », car elle « nie la continuité de la langue » : « Le texte ancien

habillé de ces oripeaux modernes est défiguré et hideux », affirme-t-il.> Par contre, Zink estime que

2 1l s’agit essentiellement d’un corpus assez homogéne : la collection Romania de la prestigieuse maison d’édition bulgare
Iztok-Zapad, qui depuis 2012 présente aux lecteurs bulgares de nouvelles traductions d’ceuvres médiévales frangaises
fondamentales. Ces traductions, faites a partir d’éditions académiques en ancien frangais, sont toujours soigneusement établies
et annotées. Le grand médiéviste bulgare Stoyan Atanassov se charge de la sélection des ouvrages, ainsi que des textes
introductifs et des révisions scientifiques des traductions. La traduction est I’ceuvre de traducteurs compétents et talentueux,
tels Paissiy Christov ou Athanasse Sougarev pour les traductions en vers, Vladimir Atanassov ou Galina Mihova pour les
traductions en prose. La collection compte actuellement dix titres parus entre 2012 et 2021, et nous espérons y voir paraitre
davantage d’ouvrages.

3 Cf. Jakobson, R. On Linguistic Aspects of Translation. In: On Translation. Brower R. (Ed.). Harvard University Press,
Harvard, 1959, pp. 232-239, p. 233.

4 Zink, Michel. Du méme au méme. Traduire et récrire. In: Perspectives médiévales, Supplément au numéro 26, Actes du
colloque Translatio medievale, Mulhouse, 11-12 mai 2000. Textes rassemblés et publiés par Claudio Galderisi et Gilbert
Salmon, N° 26, 2000, p. 283-290.

> Ibidem, p. 284.
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“[t]raduire 1’état ancien d’une langue dans une langue différente ne présente pas les mémes difficultés »
et pourrait méme constituer une tiche plus aisée.’ La traduction interlinguale serait donc bien
envisageable, quoique, dirions-nous prudemment, pas nécessairement plus facile, puisqu’elle présente des
difficultés et des limitations d’un autre ordre.

Ces difficultés pourraient paraitre largement tributaires des spécificités de la langue cible et de la
culture d’accueil, d’ou la tentation de les étudier au cas par cas et par paire de langues, plutdt que d’adopter
une approche plus généralisante en traductologie’. Il nous semble pourtant possible et utile — a une étape
préalable a I’examen plus ponctuel de difficultés spécifiques pour une langue cible donnée sur la base
d’études de cas concrets (ce qui n’est pas ici notre propos) —, d’identifier et de mettre en valeur des
spécificités de la littérature médiévale frangaise qui auraient certainement un impact sur la traduction
interlinguale, quelle que soit la langue d’arrivée. Ces spécificités nous serviraient ensuite d’appui pour
examiner quelques difficultés et défis « génériques » de la traduction interlinguale de textes médiévaux

francais aujourd’hui.

Spécificités de la littérature médiévale pertinentes pour sa traduction

Traduction, appropriation et réécriture. La littérature médiévale en langue vernaculaire se
développe en s’appuyant sur un vaste mouvement de transfert culturel par lequel elle reprend et se
réapproprie ’héritage antique en l’inscrivant dans la mentalité¢ chrétienne. Ce transfert, nommé
communément translatio studii — transfert de savoirs et perpétuation de la tradition — et qui concerne tous
les domaines de la vie spirituelle, repose sur I’idée que la connaissance est transmise a travers le temps et
les cultures, depuis I’ Antiquité jusqu’au Moyen Age chrétien.®

La traduction® est au cceur méme de cette littérature, pour laquelle elle a joué « le role d’incubateur

% Ibidem, p. 285.
" Cf. p.ex. Cammarota, Maria Grazia. Translating Medieval Texts. In: Filologie Medievali e Moderne (24 May 2018).
doi:10.30687/978-88-6969-248-2/003. https://edizionicafoscari.unive.it/en/edizioni/libri/978-88-6969-250-5/translating-

medieval-texts/, qui donne des exemples de traductions de textes médiévaux germaniques en italien et en anglais, ou Warren,
MR. Extreme Translation: Six Medieval Lessons for Everyone. PMLA/Publications of the Modern Language Association of
America. 2023, 138(3):789-796. doi:10.1632/S0030812923000688.
https://www.cambridge.org/core/journals/pmla/article/extreme-translation-six-medieval-lessons-for-
everyone/1DF873E7FD92C4223307D3A0FIBIA053, qui se référe a des traduction d’ceuvres médiévales frangaises en anglais
moderne.

8 La translatio studii suppose I’inscription de 1’ceuvre dans la tradition préexistante a seule fin de son enrichissement et de sa
continuité. Le célébre prologue de Cligées de Chrétien de Troyes en témoigne particuliérement bien.

® Rappelons que, loin de se limiter 4 une traduction littérale, les traducteurs médiévaux adaptent et réécrivent en fonction des
contextes culturels et linguistiques locaux, se permettant parfois des interventions qui seraient aujourd’hui inadmissibles, telles
des suppressions, des ajouts, des adaptations ou des remaniements.
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conceptuel et de modele rhétorique »'%. Les ceuvres « modéles » de I’Antiquité servent a la fois
d’inspiration, de sources de matiéres a récit et de techniques narratives et expressives, mais également, de
caution et de garantie de valeur aux premicres traductions. Les auteurs s’approprient leurs sources et les
modifient librement, les inscrivant dans leur propre culture et leur propre mentalité tout en se réclamant
de leur autorité. Un texte peut étre enrichi et transformé par une pluralité de voix auctoriales et/ou sous la
plume de ses copistes!. Cette nature quasi collective de la création littéraire médiévale, ou plusieurs
auteurs, traducteurs et copistes contribuent au méme texte, refléte un fonctionnement différent de la
création littéraire qui repose davantage sur une logique de réécriture que sur I’idée moderne d’originalité.

Autorité et tradition. Auteurs anonymes et copistes. L’univers médiéval s’édifie et s’appuie sur
la foi en Dieu, et la certitude absolue de Sa présence constante représente 1’arriére-fond mental de tous les
phénomenes sociaux, littéraires ou artistiques. La réalité divine devient le référent ultime et unique de tout
propos, y compris du propos littéraire. La littérature médiévale est profondément imprégnée de la vision
dualiste du monde propre a la pensée chrétienne : le monde terrestre, éphémere et imparfait, est vu comme
un reflet, mais aussi, une étape vers le monde céleste, éternel et parfait. Toute la culture du Moyen Age
se construit et se fonde sur la référence obligatoire a 1’Auctoritas, 1’ Autorité ultime qui porte I’inscription
de la vérité divine dans les Livres bibliques et les écrits des Péres de I’Eglise.

L’Autorité est source et pierre de touche de la culture savante, mais aussi, référence quasi
obligatoire du texte littéraire. La quéte de 1égitimation par référence a une autorité reconnue, qu’elle soit
réelle (les grands auteurs antiques comme Virgile, Ovide ou Aristote) ou fictive (figures d’autorité
inventées ou personnages allégoriques), traduit le besoin de s’intégrer dans une continuité intellectuelle et
collective. Intertextualité et mouvance sont donc deux caractéristiques fondamentales de I’écriture
médiévale. Les ceuvres s’inscrivent dans un réseau intertextuel ou chaque texte cherche a dialoguer avec
des ceuvres antérieures, a les prolonger ou a les reformuler pour se 1égitimer. L intertextualité médiévale
fonctionne dans une logique de textes modéles et textes variations, qui d’apres Paul Zumthor? constituent
le phénomene majeur de la mouvance du texte médiéval.

Puisqu’a Dieu seul appartient I’acte de la Création, et I’homme ne fait que contribuer au transfert

10 Galderisi, Claudio, Vladimir Agrigoroaei. La langue d’oil (et la langue d’oc) au miroir des traductions : Une mise en
perspective de la traduction francophone au Moyen Age. In : La traduccién en Europa durante la Edad Media. Elisa Borsari.
Cilengua, pp. 35-70, 2018, p. 38.

11 Le copiste, en reproduisant les textes, peut y intégrer des gloses, des ajouts ou des modifications, reflétant parfois ses propres
interprétations ou celles de sa communauté. C’est pourquoi 1’étude des manuscrits (codicologie) est essentielle pour
comprendre cette littérature.

12 Zumthor, Paul. Intertextualité et mouvance. — Littérature, n°41, 1981. Intertextualité et roman en France, au Moyen Age. pp.
8-16; p. 9.
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du savoir antéricur a la postérité, la figure de I’auteur s’efface volontiers au profit de I’ceuvre elle-méme,
qui est déclarée étre congue dans le seul but de s’inscrire dans la continuité de la tradition qu’elle perpétue.
Les textes sont fréquemment anonymes. Tout auteur se présente volontiers comme un remanieur, un
traducteur ou un copiste. Or, dés I’apparition des romans bretons, la subjectivité s’ introduit subrepticement
dans la narration romanesque, et la référence obligatoire a I’ Autorité s’inscrit progressivement dans un
code de conventions rhétoriques.™

Ludisme, dérision et déception. La littérature médiévale a une dimension ludique et déceptive
fonciére. Le jeu référentiel d’échos et de réponses entre les textes donne lieu a de fréquents traitements
ludiques et/ou déceptifs. La dualité du monde se donne a percevoir par des dédoublements ambivalents
permettant renversements et permutations : céleste et terrestre, sacré et profane, haut et bas, spirituel et
corporel, sérieux et comique. Tout phénomene littéraire engendre son contraire intervertissant, parodique
et travestissant, parfois méme profanateur. De la parodia sacra a la parodie épique, des jeux avec la

rhétorique courtoise'*

aux romans courtois parodiques, mais aussi, aux nouvelles formes littéraires
ludiques, ambivalentes et déceptives, telles que les fabliaux ou le Roman de Renart, la littérature
médiévale accueille volontiers le comique, la satire ou 1’ironie. Mais surtout et au-dela de 1’opposition
simpliste entre comique et sérieux, elle cultive la déception, le jeu et la ruse littéraire. Elle procéde ainsi a
une mise a distance esthétique et critique intra- et intertextuelle, tout en s’ouvrant a la subjectivité
littéraire. ™

Oralité, musicalité, forme versifiée des textes. A la multiplicité mouvante des textes médiévaux
francais s’ajoutent plusieurs spécificités formelles liées a leur mode de diffusion privilégié par la
performance orale. L’oralité ne fonctionne pas que dans le champ littéraire ; elle structure la diffusion de
tout savoir et prédomine dans les pratiques sociales. C’est un trait culturel fondamental de la société

médiévale, une maniere spécifique de concevoir, de percevoir et d’exprimer le monde et les hommes a

travers la parole.

13 Dragonetti évoque a ce propos « art du faux » dans le roman médiéval, traduit par « le traitement rhétorique des « sources
», dont 1’ceuvre fournit les indices soit pour les remettre en cause, soit pour les exhiber avec insistance, conformément a des
procédures référentielles couramment utilisées dans la littérature médiévale. » (Dragonetti, Roger. Le mirage des sources. L art
du faux dans le roman médiéval. Paris, Seuil, 1987, p. 11).

14«1l est tout a fait clair que le concept de gay saber, porté par le fond dionysiaque du joy, que les poétes courtois célébrent
dans la liesse et le ravissement, suppose tout un coté folatre, facétieux et plaisant dont la poésie courtoise fait preuve
abondamment ». (Dragonetti, Roger. Le gai savoir dans la rhétorique courtoise. Flamenca et Joufroi de Poitiers. Paris, Seuil,
1982, p. 15).

15 Cf. Zink, Michel. La Subjectivité littéraire. Autour du siécle de saint Louis. Paris, PUF, 1985, p. 67 et al.

16 Paul Zumthor, dans La poésie et la voix dans la civilisation médiévale. Paris, PUF, 1984, p. 97, la présente comme « Un
facteur entre autres d’unification des activités individuelles » qui contribue a « garder en perpétuelle mémoire » ce qui fonde
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De nombreux poémes médiévaux sont chantés ou déclamés avec un accompagnement musical,
pratique dont témoignent plusieurs manuscrits enrichis de notations musicales rudimentaires. Cette
tradition s’observe particuliérement dans la poésie courtoise des troubadours et des trouveres, dont les
compositions poétiques étaient indissociables de leur mise en musique. L’oralité et la musicalité
s’inscrivent aussi dans les textes, notamment par des consonances diverses, des schémas rythmiques de
plus en plus élaborés, le passage de 1’assonance a la rime et le développement subséquent de cette dernicre.
Jusqu’au XIII° s., toute ceuvre littéraire est versifiée, y compris les récits : le vers facilite la transmission
orale et musicale. Ce n’est qu’a partir du XIII® siecle, avec 1’essor de la prose, notamment dans les récits
arthuriens, que I’on commence a voir apparaitre des ceuvres narratives en prose.

Multiplicité linguistique. Les auteurs médiévaux n’écrivent pas dans une langue unique, mais
bien dans une mosaique de langues : langues d’oil comme le francilien, le picard, le champenois ou
I’anglo-normand, mais aussi, langue d’oc, breton, flamand... Cette diversité linguistique refléte une
fragmentation culturelle et politique, mais également, des contacts et des échanges enrichissants qui
influencent directement la création littéraire.

Ces spécificités de la littérature frangaise médiévale posent des défis spécifiques devant la
traduction. Le traducteur de textes médiévaux doit ainsi veiller a prendre en considération les diverses
influences culturelles et esthétiques et le riche réseau intertextuel dans lequel toute ceuvre est inscrite, pour
ensuite chercher a les rendre perceptibles aux lecteurs modernes. Traduire des ccuvres médiévales
demande en effet d’opérer un véritable transfert culturel. Dans son cadre, les références a des autorités
médiévales, classiques ou méme fictives peuvent nécessiter une médiation culturelle appropriée. La
littérature médiévale étant profondément ancrée dans les contextes socioculturels de son époque, les
références a des notions constitutives de son univers comme la chevalerie, I’amour courtois ou les diverses
institutions et pratiques sociales médiévales peuvent étre obscures pour les lecteurs modernes et dans des
contextes culturels différents. Méme le célébre concept d’« amour courtois » peut avoir des échos
différents dans les cultures ou la tradition chevaleresque n’est pas aussi présente. Le défi est
particuliérement marqué dans la traduction de la poésie lyrique, ou les subtilités et les aspects ludiques et
parfois déceptifs de I’amour courtois peuvent étre difficiles a transmettre.

La dimension quasi collective et évolutive des textes est un autre facteur important pour la

traduction. Un texte n’est jamais unique, constant, identique a lui-méme; il est mouvant, changeant,

la communauté.
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évoluant au gré de ses réécritures : comment I’immobiliser pour le traduire ? Chaque version peut refléter
des sensibilités, des contextes ou des interprétations différentes, et il n’existe pas toujours (ou plutdt,
pratiqguement pas) de « texte définitif », encore moins d’« hypotexte unique ». La pluralité des manuscrits
d’un méme texte, souvent divergents, les variations des copistes ou le(s) dialecte(s) utilisé(s) imposent au
traducteur des choix conscients et réfléchis qui devraient tenir compte non seulement de leur contenu et
de leur qualité respectifs, mais aussi, de la réception moderne. La mouvance du texte médiéval peut mener
a des choix trés divergents selon les traducteurs, ce qui évidemment aurait une influence directe sur les
résultats de leur entreprise.

Les aspects formels des textes sont indissociables de leur contenu, du sens qu’ils portent par-dela
les siécles. La traduction d’un texte médiéval devrait viser a restituer son caractere oral et musical, aspects
indissociables de son identité. La forme versifiée des ceuvres médiévales peut devenir un autre écueil pour
le traducteur. Traduire en prose pourrait simplifier la compréhension du récit, mais au prix de la perte
d’une dimension essentielle et constitutive du sens de I’ccuvre. Traduire en vers, en revanche, nécessite
de maitriser les subtilités poétiques de la langue cible tout en restant fidéle au contenu, et d’équilibrer la
poésie de 1’original avec la fluidité du récit dans la langue cible. Enfin, traduire des ceuvres composées
dans différents dialectes médiévaux implique de rendre les particularités linguistiques tout en assurant une
fluidité dans la langue cible.

Ces défis généraux se traduisent plus concretement a deux niveaux dans le processus de
traduction : a son étape préliminaire, au niveau du choix du texte et du traducteur, mais également, au
niveau de la traduction a proprement parler, ou la tension constante entre fidélité et actualisation

conditionne le choix de stratégies et de procédés de traduction.

Choix du texte et profil du traducteur

Au seuil de I’entreprise de traduction se pose la question fondamentale du choix du texte a traduire.
Choisira-t-on de traduire de I’original, ou d’une traduction intralinguale en frangais moderne ? Si on
choisit I’original, il faudra choisir le manuscrit, puis y accéder et savoir le déchiffrer. Difficilement
disponibles dans I’original, les manuscrits sont aujourd’hui bien plus accessibles dans des éditions

modernes. Or, ces éditions portent, elles aussi, des traces d’interprétation de la part des éditeurs.r” Un

17¢...] often translators base their work on existing editions, which are themselves a form of rewriting: as such they are never
neutral, and vary in the quality and quantity of conjectural restorations they contain. In addition, advances in scholarship may
modify a text in a significant way...” (Cammarota, Maria Grazia, op.cit., p. 41).
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choix éclairé s’impose donc. Il ne faut pas pour autant partir d’une traduction intralinguale pure, encore

moins d’une adaptation inévitablement infidéle au texte original.'®

Réinterpréter 1’interprétation d’un
original ne ferait que nous en éloigner davantage.

Traduire de I’original médiéval permettrait en effet de rester le plus proche possible de I’intention
et de la forme initiales. Cependant, cela suppose une qualification de médiéviste expérimenté en langues
et cultures du Moyen Age, possédant de plus la capacité a décoder des manuscrits souvent fragmentaires
et abimés. Traduire en s’appuyant sur une traduction intralinguale en frangais moderne rendrait la tache
plus aisée, mais risquerait fort d’introduire des distorsions, d’occulter ou méme de passer sous silence des
aspects fondamentaux de I’ceuvre.

Pour dépasser cette impasse apparente, il semble utile de privilégier une approche hybride. Une
traduction devrait se fonder sur I’original médiéval, mais bénéficier des éclairages apportés par des
traductions intralinguales de bonne qualité pour interpréter des termes ou passages obscurs. Notre
conviction profonde est qu’il faut traduire les textes médiévaux de leur original reproduit dans une édition
académique moderne!® qui pourrait éventuellement étre accompagnée d’une traduction en frangais
moderne a titre de référence. Ce n’est qu’en travaillant directement avec I’original que I’on peut produire
une traduction compléte, adéquate et susceptible de fonctionner bien dans un contexte moderne. Ce qui
souléve le probleme du traducteur compétent.

Le traducteur de textes médiévaux doit bénéficier d’une solide culture philologique, en plus d’une
excellente maitrise de ses langues de travail et de connaissances approfondies sur le Moyen Age. Ce
traducteur serait-il spécialiste médiéviste « pur » ou traducteur professionnel sans grandes connaissances
spécialisées ? Un médiéviste possede une connaissance approfondie des textes, des dialectes médiévaux
et des contextes historiques, sociaux et esthétiques. Il peut cependant manquer d’expérience en
traductologie. A I’inverse, un traducteur non spécialisé pourrait produire un texte fluide, mais risquerait
de perdre des subtilités culturelles ou historiques essentielles. La solution évidente serait d’envisager soit
un traducteur spécialiste du Moyen Age, soit une collaboration interdisciplinaire : Uune équipe combinant
un médiéviste, un traducteur littéraire expérimenté et un réviseur compétent pouvant garantir une
traduction fidéle et accessible. Nous recommanderons donc avec beaucoup de conviction un travail

d’équipe pour la traduction d’ceuvres médiévales frangaises.

18 L’approche consistant a traduire d’une adaptation, périmée depuis plus d’un siécle, est considérée aujourd’hui inadmissible.
19 Le travail avec des manuscrits est difficile et nécessite aussi bien un accés constant a ceux-Ci qu’une qualification adéquate
en codicologie, qui n’est pas tres largement offerte aujourd’hui.
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A I’étape suivante de la production des traductions, il est important de considérer quelques
difficultés dont le dépassement éventuel impliquerait le choix et la mise en ceuvre de certaines stratégies
de traduction. Ces difficultés traduisent la tension fondamentale entre fidélité et actualisation qui
caractérise tout transfert culturel. Leur dépassement ne dépend pas nécessairement de la langue cible ;
notre conviction est qu’elles sont plutét d’ordre générique.

Tensions entre fidélité et actualisation

Pour que le transfert culturel puisse se réaliser dans la traduction, instaurant ainsi un dialogue entre
les si¢cles et les cultures, il nécessite un équilibre délicat entre deux principes fondamentaux : la fidélité
au texte original et I’actualisation de celui-ci pour un public moderne. Il faut a la fois respecter I’altérité
et adapter pour pouvoir transmettre. Il est crucial de préserver ce qui fait la spécificité d’un texte ancien :
ses références culturelles, ses rythmes, ses procédés stylistiques déterminants. En revanche, certains
éléments peuvent nécessiter une adaptation ou une explication pour étre compris.?°

Domestiquer ou étrangéiser?* donc dans une traduction d’ceuvres médiévales, remplacer certains
¢léments de la culture source, ou, au contraire, les garder dans la culture cible ? L’approche fonctionnelle
qui fonde la théorie du skopos exige que toute traduction tienne compte du fonctionnement du texte traduit
aupres de ses lecteurs. L’adaptation du contexte culturel et mental, ou de notions propres a la culture
médiévale, pourrait sembler une stratégie pratique pour faciliter la réception en adaptant la traduction aux
attentes du public moderne. Elle nous semble pourtant totalement impropre et méme nocive dans la
traduction de textes médiévaux. Le transfert culturel fait partie intégrante de ce travail de traduction ; il
est essentiel de le préserver et de le réaliser.

Pour ce faire, une traduction pourrait et méme devrait faire place a des annotations, a de breves
notes explicatives du traducteur ou du réviseur responsable de 1’édition. Par ailleurs, un texte médiéval
traduit dans une langue autre que le frangais devrait étre toujours accompagné d’éléments paratextuels
pertinents, choisis selon les besoins concrets (préfaces, postfaces, annotations, notes, glossaire, références,
index, bibliographie...). Une introduction par un spécialiste médiéviste peut situer utilement I’ceuvre dans

son époque, expliquer ses themes et fournir des clés de lecture. Les notes, glossaires et index sont

20 Prenons 1’exemple du sens de la notion de plaid. Cette notion centrale dans la quatriéme partie de la Chanson de Roland
nécessite une explication complémentaire en paratexte (dans une note du traducteur ou de 1’éditeur, ou méme dans un paratexte
de présentation comme une préface). Autrement, toute sa complexité et toute sa spécificité resteraient inconnues par le lecteur
et entraveraient la lecture de 1’ceuvre.

21 ’étrangéisation (appelée aussi parfois exotisation) en traduction est une stratégie consistant a produire dans la langue cible
un texte qui préserve le contexte culturel original, alors que la domestication consiste a adapter ce contexte culturel a la culture
source.
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essentiels pour aider le lecteur a naviguer entre les références obscures ou les concepts anachroniques. Ce
n’est pas en adaptant le texte médiéval qu’on le rendrait mieux perceptible au public moderne, mais bien
en y ajoutant des instruments paratextuels qui prépareraient et faciliteraient son fonctionnement dans le
contexte actuel sans le défigurer ni le fausser.

Il est satisfaisant de constater que les traductions récentes de textes médiévaux frangais en bulgare
possedent déja traditionnellement cet appareil référentiel indispensable au transfert culturel initiateur d’un
dialogue entre les siécles et les cultures. Cela n’a pas toujours été le cas dans le passé. Les éditions
rassemblées dans la collection Romania dépassent ainsi le débat entre domestication et étrangéisation pour
offrir des traductions de qualité excellente qui, loin d’occulter le contexte médiéval dans ses multiples
facettes, le transférent tout en guidant subtilement les lecteurs dans sa compréhension.

Quid des aspects formels ? La littérature médiévale, qui fonctionne a travers |’oralité, repose sur
des rythmes, des rimes et des jeux sonores. Les gommer serait défigurer 1’ceuvre. « La pire trahison est
celle que le souci du sens nous fait commettre a I’égard du vers. [...] le poéme médiéval s’évanouit, [...]
son sens méme disparait, si nous le privons de son rythme... », prévient déja Michel Zink?? a propos de
la traduction intralinguale. Nous estimons que cette mise en garde est tout a fait valable aussi pour la
traduction interlinguale.

Conserver I’oralité et la musicalité implique parfois d’adapter les schémas rythmiques ou de
choisir des équivalents poétiques qui ne respectent pas littéralement le texte source. Cette nécessité de
recréer la musicalité peut parfois éloigner la traduction du texte original au profit d’une fidélité a
I’expérience esthétique, 1’écarter du texte littéral pour trouver des expressions qui recréent 1’effet poétique
dans la nouvelle langue tout en respectant I’esprit de I’ceuvre. Une telle approche pourrait transmettre non
seulement le sens littéral du texte original, mais aussi, son essence artistique et son impact émotionnel.

Traduire des ceuvres médiévales frangaises n’est pas une entreprise facile. C’est un exercice
exigeant ou chaque choix influence la réception du texte. Les ceuvres médiévales frangaises sont difficiles
a traduire, et chacune pose ses propres défis. L’exemple de La Chanson de Roland I’illustre bien. Le choix
du manuscrit semble aisé?®, mais le vocabulaire guerrier et religieux, ainsi que la structure assonancée et
trés orale posent des défis pour équilibrer fidélité et fluidité. L’inscription anachronique du theme

carolingien dans le contexte féodal du XI® siécle demande des éclaircissements paratextuels. Des

22 Michel Zink, Du méme au méme. Traduire et récrire. op.cCit., p. 285.

23 Neuf manuscrits de la Chanson de Roland subsistent aujourd’hui, le plus ancien et le plus complet étant le manuscrit
d’Oxford, rédigé en anglo-normand au début du XII¢ siecle. Découvert en 1835, il est reconnu aujourd’hui comme la version
de référence.
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spécificités formelles comme les laisses similaires, les hyperboles guerriéres typiques ou méme 1’écriture
paratactique constitutive de 1’ceuvre imposent des choix spécifiques et une attention minutieuse a

équilibrer ces choix pour réussir le transfert culturel.

Conclusion

Dialoguer par-dela les siécles grace a la traduction est non seulement possible, mais profondément
enrichissant. Ce dialogue permet de révéler les continuités et les ruptures dans la pensée humaine, de
transmettre un patrimoine universel et de nourrir une réflexion critique sur notre propre époque. La
traduction devient alors un acte culturel et philosophique, ou le passé éclaire le présent et le présent
redonne vie au passé. En suivant les principes d’équilibre entre fidélité a I’esprit de I’ccuvre et
intelligibilité pour un public moderne, et en utilisant des outils critiques appropri¢s, les traducteurs peuvent
créer des ponts entre les époques, offrant au lecteur moderne une occasion unique de dialoguer avec son
histoire.

Pour établir un dialogue fructueux entre les siecles, certaines modalités de traduction peuvent
s’avérer particulierement efficaces. Contextualiser 1’ceuvre par des paratextes approprié€s, proposer
certaines clés et grilles de lecture et offrir des éclaircissements nécessaires y contribueraient certainement.
Présenter le texte original en édition bilingue permettrait de respecter I’intégrité de 1’ceuvre tout en offrant
une clé d’acces au lecteur moderne. Enfin, dans la société digitale et fortement technologisée
d’aujourd’hui, on pourrait envisager aussi davantage de traductions intersémiotiques pour compléter les
traductions interlinguales « classiques ». Editions digitalisées ou digitales, textes en ligne, représentations
visuelles ou musicales, adaptations modernes théatrales ou cinématographiques pourraient éveiller

I’intérét pour I’ceuvre traduite ou compléter utilement la réception de celle-ci.?*
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Nikol DZIUB!

Pour une littérature ukrainienne libre et européenne :
polyglottisme et polyglossie chez Lessia Oukrainka

Résumé

Ou la frontiere orientale de la littérature européenne se situe-t-elle ? C’est la grande question que pose la lecture
de I’ceuvre de Lessia Oukrainka (1871-1913). En effet, défendant 1’ukrainien comme langue littéraire, elle se
place toutefois en porte-a-faux avec les ukrainophiles traditionalistes dans la mesure ou elle veut développer
une littérature ukrainienne moderne par son européanité. De 1a son polyglottisme, son intense activité de
traductrice et le fait qu’elle fasse de son ceuvre un véritable espace de polyglossie.

Mots-clés : Lessia Oukrainka ; littérature ukrainienne ; littérature européenne ; polyglottisme ; polyglossie ;
traduction

Abstract
For a Free and European Ukrainian Literature:
Polyglottism and Polyglossia in Lesya Ukrainka’s Work

Where does the eastern frontier of European literature lie? This is the big question posed by Lesya Ukrainka
(1871-1913). Although she defended Ukrainian as a literary language, she was at odds with traditionalist
Ukrainophiles in that she wanted to develop a Ukrainian literature that was modern through its Europeanness.
Hence her polyglottism, her intense activity as a translator, and the fact that she made her own work a truly
polyglossic space.

Keywords: Lesya Ukrainka; Ukrainian literature; European literature; polyglottism; polyglossia; translation

Née Laryssa Kossatch en 1871, destinée a mourir de la tuberculose en 1913, la dramaturge,
poétesse, épistoliere et traductrice Lessia Oukrainka se choisit un nom d’auteure qui signifie, tout
simplement, « L’Ukrainienne ». A 1’avant-garde de la lutte pour 1’autodétermination culturelle de
I’Ukraine, elle est toutefois opposée a une conception trop essentialiste de 1’identité ukrainienne, et se
place donc en porte-a-faux a la fois avec le discours impérialiste russe et avec le discours nationaliste,
populiste et traditionaliste ukrainien?, par trop partisan du repli sur soi culturel, et par trop patriarcal

aussi. Elle défend, pour sa part, une littérature ukrainienne moderne et européenne, et par suite

1 A SNSF Postdoctoral Fellow at Basel University for a research project on Lesya Ukrainka and her reception, Nikol
DZIUB has published two essays (Voyages en Andalousie au XIX® siecle. La Fabrique de la modernité romantique, Droz,
2018 ; « Son arme était la harpe ». Pouvoirs de la femme et du barde chez Nizami et dans Le Livre de Dede Korkut,
LitVerlag, 2018), and edited the correspondance between André Gide and Fédor Rosenberg (Presses universitaires de Lyon,
2021). A specialist in travel literature, women’s writing, literary Orientalism and the representations/constructions of
liminal and peripheral spaces, she has edited some fifteen collective volumes, written some seventy articles and translated
several novels and collections of poems from Ukrainian into French. ORCHID ID: https://orcid.org/0000-0002-5980-034X
2 Faute de place, on ne donnera pas dans les notes les références des ouvrages qui nous ont aidée a construire notre réflexion
sur le polyglottisme d’Oukrainka et son contexte. Nous renvoyons donc le lecteur a la bibliographie en fin d’article.
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développe une posture cosmopolite qui se traduit, en autres, par un polyglottisme trés étendu qui vient
informer sa langue littéraire. C’est de ce polyglottisme que ’on aimerait traiter ici. On verra en
particulier comment Oukrainka s’en sert, ainsi que de la pratique de la traduction, pour ceuvrer a
I’intégration de 1’Ukraine a la carte des cultures d’Europe ; et comment, au-dela de son polyglottisme,
elle fait de son ceuvre voire de la langue ukrainienne un espace de polyglossie®. En effet, elle considére
que I’ukrainien, en tant que langue littéraire, doit répondre aux défis du monde moderne européen. Et,
pour ce faire, elle n’hésite pas, d’une part, a forger des tournures nouvelles a la lumiére des autres
langues, slaves comme ouest-européennes, qu’elle fréquente en tant que polyglotte ; d’autre part, a

faire voisiner, dans son ceuvre, I’ukrainien avec le frangais, 1’allemand ou I’italien, entre autres.

Européaniser et moderniser la littérature ukrainienne par la traduction ?

Redonnons d’abord, trés brievement, quelques ¢éléments de contexte indispensables pour
comprendre comment les idées et les pratiques littéraires d’Oukrainka se situent dans I’histoire de
I’Ukraine, de sa langue et de sa ou ses culture(s). Le XIX°® siécle est une période d’intenses débats et
combats sur 1’usage des langues en Ukraine. En 1863, le décret de Valouev n’est pas loin de nier
purement et simplement 1’existence d’une langue ukrainienne propre ; puis, en 1876, I’oukase d’Ems
interdit I’enseignement de I’ukrainien ainsi que la publication de livres en ukrainien*. Nombre
d’écrivains ukrainiens s’emparent de la question — on songera au romancier et traducteur Panteleimon
Koulish (1819-1897), par exemple ; ou a I’historien Nikolai Kostomarov (1817-1885), a qui Oukrainka
s’oppose toutefois sur la question de I’usage de la traduction et du polyglottisme (voir plus bas). On
pensera aussi a Ivan Franko (1856-1916), qui, dans un texte de 1905 intitulé « Bilinguisme et
ambiguité » (ou « duplicité » — « J[Boss3nuHicTh i ABOMMUHICTB », « Dvoaziénist’ 1 dvoliénist” »),
présente 1’usage de I’ukrainien comme un impératif spirituel, au-dela de toute considération utilitaire.

Oukrainka, par ailleurs, nait dans une famille d’intellectuels qui défendent la langue
ukrainienne tout en pratiquant le polyglottisme. Son grand-pere, Petro Drahomanov (1802-1860), a été
le premier traducteur dans I’Empire russe du pocte romantique écossais Robert Burns (1759-1796). Sa

mere, I’écrivaine et traductrice féministe Olena Ptichlka (de son vrai nom Olha Kossatch, née

3 Rappelons ici que le terme « polyglottisme » désigne le fait, pour un individu, de manier plusieurs langues ; et que le mot
« polyglossie » renvoie au voisinage (avec les effets de contamination qu’une telle coprésence suppose) de plusieurs
langues dans un méme espace (géographique, culturel, communautaire voire textuel).

4 Voir Miller, Aleksei. The Ukrainian Question. The Russian Empire and Nationalism in the Nineteenth Century. Budapest,
Central European University Press, 2003.

5> Comme les textes que nous citons sont difficilement trouvables dans leurs éditions papier, nous renverrons, par souci
d’accessibilit¢t ~ pour les  lecteurs, a des  éditions  fiables en  ligne: ici  https:/www.i-
franko.name/uk/Publicistics/1905/Dvojazychnist.html (17.01.2025). Nous ne donnons par ailleurs dans les notes que la
traduction en frangais des titres des publications dont le titre original figure dans la bibliographie.
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Drahomanova, 1849-1930), promeut I’éducation a la maison ou aupres de professeurs privés : son idée
est que les enfants ukrainiens, sans étre privés du contact avec les grands auteurs de la littérature
russophone, ne doivent pas €tre coupés par I’école impériale de 1’ukrainien comme langue de savoir et
de littérature. Enfin, I’oncle d’Oukrainka, I’historien Mykhailo Drahomanov (1841-1895), est I’'un des
plus importants introducteurs des pensées socialistes d’Europe de 1’Ouest en Ukraine®. Banni et
contraint de s’exiler en Europe occidentale (notamment en Suisse puis a Sofia), il défend
une « ukrainité progressiste, néo-européenne, cosmopolite par la pensée et nationale par la forme’ ».

Ayant ainsi grandi dans une famille nourrie de culture européenne, Oukrainka, qui voyage
beaucoup (a Berlin, a Vienne, a Sofia, en Italie, en Egypte) pour traiter ses problémes pulmonaires,
tient qu’il faut, pour moderniser 1’Ukraine, et pour y faire progresser les idées de liberté et de
souveraineté, 1’ouvrir sur 1’Europe.

Pour ce faire, elle mise tout particulierement sur la connaissance des langues et la traduction
des ceuvres du canon européen. Elle-méme sait entre autres le frangais, I’anglais, 1’italien, le polonais,
le bulgare, le russe et I’allemand®. Et a 18 ans déja, elle établit une liste de la bibliothéque européenne
idéale qu’il faudrait (faire) traduire en ukrainien®. Elle-méme traduira en ukrainien et en russe des
extraits du Rig-Véda, d’Homere, de la Bible et d’une quarantaine d’auteurs morts ou vivants (a
I’époque), de Dante a Heine et de Byron a Maeterlinck.

Si Lessia Oukrainka accorde tant d’importance au polyglottisme et a la traduction, c’est parce
qu’elle considére que la fréquentation des langues étrangéres consolide les compétences littéraires des
jeunes auteurs ukrainiens. Ce n’est qu’a ce prix que la littérature ukrainienne pourra devenir digne
d’étre comparée aux autres littératures. C’est ce qu’elle dit notamment dans une lettre du 17 mars 1891
a Drahomanov, ou elle se réjouit de 1’« occidentalisation » et du polyglottisme grandissants de la
«jeune communauté » littéraire ukrainienne, qui peu avant doutait encore de 1’utilit¢ de savoir
plusieurs langues « alors qu’il existait une littérature aussi merveilleuse que la russe », et qui a présent,

apprenant a connaitre les autres littératures, va peu a peu libérer la littérature ukrainienne du

8 Pour une bréve présentation de la conception drahomanovienne du socialisme, voir Tretyakova, Alina. Le socialisme de

M. Drahomanov. — In : Notes scientifiques de I’Université pédagogique nationale Volodymyr Hnatiouk de Ternopil, 2014,
p- 103-105, en ligne :

https://shronl.chtyvo.org.ua/Tretiakova_Alina/Sotsializm M _Drahomanova.pdf?PHPSESSID=0e53i9cl72rjolvad9fvij4nt5

tl.

T « [TT]ocmynose yxpaincmeo, Ho60esponeticbke, KOCMOROIMUYHE NO OYMKAM MA HAYIOHATbLHE NO (opMi », « postupove
ukrainstvo, novoévropejs'ke, kosmopoliticne po dumkam ta nacional’ne po formi ». Drahomanov, Mykhailo. Souvenirs
austro-ruthénes (1867-1877), en ligne: https://shron2.chtyvo.org.ua/Drahomanov_Mykhailo/Drahomanov_Avstro-
ruski_spomyny_1867-1877.pdf (17.01.2025). C’est toujours nous qui traduisons.

8 Voir une lettre a son ami socialiste galicien Mykhailo Pavlyk du 27 mars 1903. — En 2021, les (Euvres complétes de Lessia
Oukrainka ont été rassemblées en 14 volumes par 1’Université nationale Lessia Oukrainka de Volhynie. Voir en ligne :
https://ubi.org.ua/uk/activity/vidannya-knig/zibrannya-tvoriv-lesi-ukra-nki-u-14-i-tomabh, ici vol. 13, p. 245.

® Voir une lettre de fin 1889 a son frére Mykhailo. Ibid., vol. 11, pp. 85-91.

110



https://shron1.chtyvo.org.ua/Tretiakova_Alina/Sotsializm_M_Drahomanova.pdf?PHPSESSID=oe53i9cl72rjolva9fvj4nt5t1
https://shron1.chtyvo.org.ua/Tretiakova_Alina/Sotsializm_M_Drahomanova.pdf?PHPSESSID=oe53i9cl72rjolva9fvj4nt5t1
https://shron2.chtyvo.org.ua/Drahomanov_Mykhailo/Drahomanov_Avstro-ruski_spomyny_1867-1877.pdf
https://shron2.chtyvo.org.ua/Drahomanov_Mykhailo/Drahomanov_Avstro-ruski_spomyny_1867-1877.pdf
https://ubi.org.ua/uk/activity/vidannya-knig/zibrannya-tvoriv-lesi-ukra-nki-u-14-i-tomah

Colloquia Comparativa Litterarum, 2025

« dilettantisme®® » regrettable qui y domine encore. Tout en défendant le droit inaliénable de
I’ukrainien a étre une langue littéraire (et non uniquement populaire), Oukrainka considére donc que
le premier devoir de 1’écrivain ukrainien est d’écrire des chefs-d’ceuvre dignes du canon européen, et
qu’écrire en ukrainien n’est pas en soi une valeur littéraire suffisante. En témoigne ¢galement une lettre
de mars 1892 au méme Drahomanov, ou elle pourfend les poétes ukrainiens qui misent sur le seul
usage de la langue ukrainienne (et non sur leur maitrise de 1’art poétique) pour flatter le patriotisme de
leurs lecteurst?.

Dans une perspective similaire, elle aura, plus tardivement, en 1902-1903, un débat assez vif
avec le critique ukrainien populiste Serhyi Yefremov (1876-1939) au sujet de 1’écrivaine féministe
bucovinienne Olha Kobylianska (1863-1942). A Kobylianska, Yefremov reproche sa germanité : de
fait, Kobylianska tient un journal et écrit des ceuvres a la fois en allemand et en ukrainien, elle parle
aussi roumain et polonais, et elle traduit ses propres ceuvres de 1’allemand vers 1’ukrainien, mais aussi
des textes de I’ukrainien vers 1’allemand. Or, depuis plusieurs années, Lessia Oukrainka défendait
I’idée que c’était grace a son ouverture sur 1’espace culturel allemand que Kobylianska avait su
informer son style comme sa pensée et méme son patriotisme au contact de la littérature mondiale2.

Ainsi, Oukrainka estime qu’un écrivain aiguise son style comme son amour (intelligent) de la
patrie en se frottant aux littératures étrangeres. Et ce n’est pas un hasard, par conséquent, si elle reprend
dans son ceuvre, outre des personnages du fonds populaire « slave » et ukrainien comme la mavka®®
(cette ondine), des figures mythiques grecques et plus largement européennes comme Cassandre!* ou

Don Juan®.

La langue (littéraire) ukrainienne comme espace de polyglossie ?

Fréquenter les littératures étrangeres, ¢’est donc aussi (le cas de Kobylianska I’illustre de fagon
¢loquente) frotter sa langue aux langues étrangeres : la question du polyglottisme et de la traduction

mene de la sorte a celle de la polyglossie, et ce sous deux formes.

10 « [M]onoooio epomadkoio », « molodoii gromadkoii » ; « 3anadnuuecmso », « zapadnicestvo » ; « npu maxiti 4yoosiii
aimepamypi, sk pociticoka », « pri takij cudovij literaturi, ak rosijs'ka » ; « dinemanmizm », « diletantizm ». Ibid., p. 137.
1 Voir ibid., pp. 181-184.

12 Voir son article de 1900 sur les « écrivains ruthénes de Bucovine » (« Hucameni-pycunu na Bykosuni », « Pisateli-rusini
na Bukovini ». Ibid., vol. 7, pp. 87-96) ; mais aussi ses lettres de 1899 a Kobylianska elle-méme (20 mai. /bid, vol. 12,
p- 212) et a Mykhailo Pavlyk (7 juin. /bid., p. 226).

13 Voir le drame féerique intitulé Chanson sylvestre (Jlicosa nicus, Lisova pisnd, 1911 pour la rédaction, 1912 pour la
publication). /bid., vol. 3, pp. 241-329.

1% Voir le drame (1908 pour la publication) dont elle est I’héroine éponyme. Ibid., vol. 9, pp. 9-98.

15 Voir Le Maitre de pierre [Kaminnuii T'ocnodape, Kaminnij Gospodar'], drame écrit en 1911-1912. Ibid., vol. 4, pp. 67-
150.
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La premicre ne nous intéressera pas directement ici, mais il faut tout de méme la mentionner
pour prendre la mesure de la complexité de la situation linguistique de 1’Ukraine a I’époque. Ukraine
et Galicie (entre autres) sont des territoires ou sont pratiqués plusieurs langues et « dialectes » parents
(souvent) mais distincts. Et Lessia Oukrainka estime, comme elle 1’affirme dans une lettre de début
1894 au socio-démocrate Ossyp Makovei (1867-1925), que la langue littéraire doit étre un espace de
polyglossie résultant de la rencontre de toutes les flexions dialectales de la langue®®.

La deuxieme forme que prend la question de la langue (littéraire) comme espace de polyglossie
est celle des emprunts, des néologismes et des tournures calquées sur les langues étrangeres. Lessia
Oukrainka elle-méme reproche, dans une lettre 8 Drahomanov datée du 29 septembre 1894, a certains
de ses contemporains de montrer une créativité lexicale par trop échevelée et abondante. A propos de
ses propres traductions de Maurice Vernes'’, elle note qu’elle assume 1’entiére responsabilité « de
I’étroitesse et de la pauvreté de la langue », qui tient & sa « réaction contre la nouvelle langue
scientifique galicienne-ukrainienne, si pleine de néologismes et de mots et expressions étrangers*® ».

Pour autant, elle-méme ne se géne pas pour former des tournures nouvelles: la langue
ukrainienne étant intrins€quement complexe (comme toutes les langues d’ailleurs), il n’y a pas a se
préoccuper outre-mesure de sa supposée « pureté ». En cela, Oukrainka s’écarte des idées d’un
Kostomarov, qui écrivait en 1881 dans un article intitulé « Les tiches de I’ukrainophilie!® » qu’il n’y
avait rien de plus dangereux pour la langue ukrainienne que le recours aux néologismes forgés a partir
de termes étrangers, le peuple ne les comprenant pas ; et que, par ailleurs, la traduction du canon
européen en ukrainien était inutile, I’¢lite intellectuelle étant polyglotte et pouvant lire, au besoin, les
traductions russes.

Refusant de considérer que le peuple ukrainien ne peut avoir acces qu’a une langue pure de
tout emprunt (ce serait, a ses yeux, entériner la ruralisation de I’Ukraine voulue par I’Empire russe),
Oukrainka estime qu’il est bon de faire évoluer la langue ukrainienne par la fréquentation des langues
étrangeres. Le 4 janvier 1912, ainsi, elle écrira a son ami Fedir Petrounenko (1879-1938), a propos
(vraisemblablement) de commentaires faits sur son ceuvre dans une Anthologie en polonais des poétes

ukrainiens modernes publiée a Lviv en 1911 :

16 Ibid., vol. 11, p. 272.

Y Voir ibid., vol. 8, pp. 525-640.

18 « [T]icnicmo i 6ionicmo moeu », « tisnist' I bidnist' movi » ; « peaxyito npomue Ho8imHbOI 2anuybKo-yKp[aincokoi] mosu
HAYKOBOI, MaK nepecunauoi Heono2izMamu i 4ydcuMu croeamu ma 3eopomamu », « reakclii protiv novitn'oi galic'ko-
ukr[ains'koi] movi naukovoi, tak peresipanoi neologizmami i cuzimi slovami ta zvorotami ». Ibid., vol. 11, p. 330.

19 Voir en ligne : http://litopys.org.ua/kostomar/kos47.htm (18.01.2025).
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[QJuant a ce qui est dit de mes « phrases forgées », je comprends ce terme névrotique comme un
hommage a la tradition qui prescrit que tous les descendants des Ptchilka [...] soient considérés comme
des « forgerons », sinon de mots, du moins de phrases ou de je ne sais quoi®.

Tout en prenant garde a ne pas tomber dans I’excés de néologismes techniques, Oukrainka
assume donc de former (ou de « forger ») de nouvelles tournures linguistiques, afin de répondre aux
exigences expressives toujours croissantes d’une modernité qui ouvre la langue ukrainienne sur un
monde européen qui I’oblige a réinventer ses ressources.

On pourra penser également ici a la question rhétorique qu’elle posait, presque vingt ans plus
tot, dans une lettre du 12 novembre 1893 a Makovei :

Que serait la littérature si tous les écrivains écrivaient de la méme fagon ? Ne vaudrait-il pas mieux qu’il
n’y ait qu'un seul grand écrivain, avec une seule grande plume, avec une seule grande feuille...
Pardonnez-moi si cela ressemble a un ricanement, ¢’est juste ma facon de parler®.

Il s’agit, en acceptant et en revendiquant 1’influence des langues d’Europe sur la langue
ukrainienne (influence qui peut d’ailleurs étre réciproque), d’accueillir dans la littérature d’Ukraine la
complexité grandissante d’un monde ou les voix minorisées (qu’elles soient individuelles ou
collectives) affirment toujours plus nettement leur singularité.

Oukrainka laisse ainsi sa fréquentation des littératures d’Europe modeler sa langue propre. Il
lui arrive de la sorte de passer par le polonais et les langues slaves voisines quand elle s’interroge sur
la traduction de certains termes en ukrainiens??. Mais surtout, outre sa pratique du néologisme, elle
utilise souvent, a 1’état brut, des mots francais, allemands, italiens, polonais, etc., dans ses lettres
comme dans ses ceuvres?® — quand ce n’est pas des phrases entiéres. Nous ne donnerons qu’un seul

exemple, celui du drame intitulé La Rose bleue (Fraxumna mposnoa, Blakitna trodnda, rédaction en

0 « A me, wo 6ona xaxce npo “xoséami ppasu’, mo ceii HeEPOIYMIMeENbHULI MEPMIH A PO3YMIIO AK 0aHb Mpadiyii, ujo
Haxaszye ecix nawaoxie Iuinku [...] esasicamu “xoeansimu’” Konu He c1ig, mo X0y (hpa3z uu edice He 3HAI0 MAM Y020 », K A
te, So vona kaze pro “kovani frazi”, to sej nevrozumitel'nij termin d rozumiil dk dan' tradicii, So nakazué vsih nasadkiv
Pcilki [...] vazati “kovalami” koli ne sliv, to hoc fraz ¢i vze ne znaii tam c¢ogo ». Oukrainka, Lessia. Fuvres complétes.
Op. cit., vol. 14, p. 289.

2 « Axa mo moowce 6ymu maxu nimepamypa, oe 6 yci nucbMosyi nucanu oonaxoso ? i ne kpawe mooi 6yno 6, axbu edice
6Y6 00UH GEIUKULL NUCLMOGEYD, 3 OOHUM GCIUKUM NEPOM, 3 OOHUM BSIUKUM WMAMKOM nanepy... Bubauaiime, xonu ce
eutilI0 HeHaue AKa npucMiuKa, — ce minbko y mene maxuii fagon de parler », « Aka to moze buti taki literatura, de b usi
pis'movci pisali odnakovo ? Ci ne krase todi bulo b, akbi vie buv odin velikij pis'movec’, z odnim velikim perom, z odnim
velikim §matkom paperu... Vibacajte, koli se vijslo nenace dka prismiska, — se til'ko u mene takij fagon de parler ». Ibid.,
vol. 11, p. 238.

22 Voir a ce sujet une lettre de 1889 a son frére Mykhailo, qui lui demandait comment traduire en ukrainien le mot russe
« masmuux » (« madtnik », « pendule »). Ibid., p. 84.

23 Et elle va méme plus loin d’ailleurs, écrivant des textes entiers en langue étrangére. Outre les articles qu’elle rédige en
russe pour en élargir la diffusion, elle écrit par exemple en 1896 un poéme en ukrainien au titre anglais et shakespearien :
«To be or not be ? » (Ibid., vol. 5, p. 172), qu’elle traduit ensuite elle-méme en allemand pour le faire paraitre en 1900
dans la revue Die Gesellschaft. En 1896 également, elle écrit directement en frangais une sorte de lettre ouverte intitulée
La Voix d’une prisonniere russe, qu’elle demande & Drahomanov d’essayer de faire publier dans une revue francophone
influente. Elle y fait honte aux artistes frangais ayant participé aux festivités organisées a 1’occasion de la visite en France
de Nicolas II 1a méme année (voir ibid., vol. 7, pp. 397-400).
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1896, premiére publication en 1908). Dans ce drame? qui met en scéne la société intellectuelle
ukrainienne de I’époque et revendique une certaine modernité « fin-de-siécle » (I’expression revient a
plusieurs reprises, en frangais), Oukrainka fait jouer a ses personnages un air italien comme « Posa la
mano sul mio cor, mio tener amore®® ! » ; elle fait allusion au « Wein, Weib und Gesang? » de Luther,
et préte a I’une de ses créatures cette réflexion audacieuse, qui dit bien que la pratique de la polyglossie
textuelle est liée a I’émergence des voix minorisées : « nur ein kranker Mensch ist Mensch?’ 1 » (« seul
un homme malade est vraiment un homme ») ; elle utilise des termes ou des énoncés (gnomiques)
frangais comme « qu’importe des [sic] vagues humanités, pourvu que le geste soit beau®® ! » ; et elle
emprunte a des auteurs frangais des expressions-clés comme « cavalier servant?®» (Stendhal),
« femme de trente ans>® » (Balzac) ou « demi-vierge®' » (Marcel Prévost), sans mention du nom de
I’auteur, comme s’il y avait (mais sans nivellement des différences) une sorte de langue et d’ceuvre

communes aux grands auteurs de la littérature européenne voire mondiale.

Pour conclure

Lessia Oukrainka tient donc qu’une littérature ne peut se former qu’au contact des littératures
étrangeres. Et son ceuvre comme ses lettres montrent qu’elle considére la langue (littéraire) ukrainienne
comme un espace de polyglossie. En d’autres termes, elle a une idée ouverte, pour ainsi dire
existentialiste, de la langue ukrainienne, qui ne doit pas se replier sur son supposé « génie » propre,
mais se nourrir de tous les « dialectes » qui cohabitent sur les territoires ukrainien/galicien, et savoir
se moderniser au gré des nécessités devant lesquelles la placent ses contacts (via la traduction
notamment) avec les autres langues littéraires européennes.

De la sorte, loin de miser sur le monolinguisme, qu’il soit russe ou ukrainien, Oukrainka croit
aux vertus de la Bildung du peuple ukrainien par I’ouverture a la pluralité littéraire et linguistique. Car,
si le polyglottisme et la polyglossie sont si importants pour elle, c’est parce que son objectif principal
est de construire une société éclairée et progressiste qui permette a I’Ukraine, sans trahir son patrimoine
populaire, de se libérer des assignations a la ruralité édictées par I’Empire russe, et d’accueillir en son

sein le concert des voix mineures et singulieres de la modernité.

2 Qu’elle a d’ailleurs traduit en russe.
3 Ibid., vol. 1, p. 57.

% Ibid., p. 54.

27 Ibid., p. 88.

% Ihid., p. 46.

2 Ibid., p. 63.

3 Ihid., p. 59.

3 Ibid., p. 83.
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Mykhailo BABARYKA!

Visio pixélisée et ’effet diapo : remédiation romanesque
d’une téléconférence numérique dans Rétine de Théo Casciani

Résumé

A base d’un cas d’étude exemplaire, se cantonnant textuellement & un épisode a la longueur d’un sous-chapitre
tiré de Rétine (2019) de Théo Casciani — entiérement dédié a relater un appel en visio prolongé entre deux
personnages (dont le narrateur) — le présent article propose une lecture du texte romanesque sous I’angle de la
représentation (ou remédiation) poétique des médias numériques et, tout particulierement, des moyens de
téléconférence contemporains. L’analyse textuelle accompagnée d’une réflexion théorique a pour but de
démontrer que I’intermédialité littéraire se distingue par sa capacité d’engager les deux médiums se mettant en
contact d’'une maniére bilatérale, 1’écriture romanesque étant amenée a faire appel a des ressources poétiques
non conventionnelles et a des procédés de synchronisation entre le représentant et le représenté qui ne sauraient
pas étre confondus avec des usages de la langue en dehors du contexte du dialogue intermédiatique établi par
procuration sur le territoire de la fiction.

Mots clés : poétique ; écriture romanesque ; intermédialité ; Casciani ; remédiation ; médias numériques

Abstract
Low-Res Stutters and the Slideshow Effect: Novelistic Remediation
of Digital Video Conferencing in Rétine by Théo Casciani

The paper aims to put forward a reading of a sub-chapter-long episode in Théo Casciani’s novel Rétine (2019),
dedicated entirely to relating a prolonged video call between two characters (of which one is the narrator).
Drawing solely on the exemplary scenes from the cited case study, the paper offers a methodological
examination of the novelistic text under the angle of poetic representation (or remediation) of digital media and,
more specifically, of the contemporary means of teleconferencing. Through a combination of textual analysis
and theoretical reflection, the paper sets out to demonstrate that literary intermediality is distinguished by its
capacity to engage bilaterally with both mediums getting put into contact, novelistic writing thereby being
brought to mobilise unconventional poetical resources, while resorting to procedures of synchronisation
between the representing and the represented media that are hardly reducible to the non-poetic uses of language
outside of the context of intermedial dialogue established vicariously on the territory of fiction (i.e. by proxy of
representation).

Keywords: poetics; novelistic writing; intermediality; Casciani; remediation; digital media; slideshow

Avant de procéder a ’analyse textuelle des passages clés respectifs tirés de la Rétine? (2019)

de Théo Casciani en rapport avec les scénes de I’appel mettant en contact ses deux personnages par le

! Having obtained his graduate degrees (Bachelor’s and Grad. Dipl. in Philology) at Kyiv National Linguistic University
(KNLU), Mykhailo BABARYKA took on the role of lecturer of world literatures at Fesenko Department of Literary
Theory and History of World Literatures at his Alma Mater. He then went on to obtain his MA as part of the Erasmus
Mundus Joint Master’s Crossways in Cultural Narratives international pathway spanning across the universities of Poznan
(UAM), Perpignan (UPVD), and Sheffield (UoS). In 2024, Mykhailo finalised his Scientia PhD on digital media
representation in contemporary French and anglophone novel writing at UNSW (Sydney), and since then, has been teaching
media disciplines at the School of the Arts & Media. ORCID ID: https://orcid.org/0009-0009-4896-3803

2 Casciani, Théo. Rétine, Paris, POL Editeur, 2019. Les références a 1’ceuvre analysée seront désormais signalées par
I’abréviation R. (pour Rétine).
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biais des écrans interposé€s, commengons par avancer les quelques hypothéses a mettre a 1I’épreuve au
cours de I’exploration consécutive se schématisant comme suit.

Notamment, postulons que (primo) la disposition narrative qui s’impose face a la transcription
de I’expérience de visioconférence dans le contexte de fiction (le narrateur face a 1’écran en cours de
communication avec un autre personnage par le biais d’un médium informatique de téléconférence) se
meut également en un dispositif de traduction du numérique dans le texte romanesque ; autrement dit,
celui-ci se constitue en un dispositif de 1’intermédialité littéraire® comprise comme se caractérisant par
sa capacité d’engager les deux médiums se mettant en contact d’une fagon bilatérale.

Mais également (secundo), dans notre réflexion, on mettra a I’honneur une autre composante
intégrante du dialogue inter-médias s’opérant sur le territoire de la fiction qui caractérise
I’intermédialité littéraire en tant qu’impliquant la symbolisation et la représentation et, ce faisant,
sollicitant donc I’imaginaire, mais non pas uniquement celui du médium numérique en lui-méme, mais
aussi I’imaginaire de I’interaction intermédiatique en tant que telle (relevant d’un modéle ou scénario
d’interaction privilégié par le texte de fiction donné et qui, somme toute, lui est propre).

Quant aux médias numériques contemporains, autrement dit, les nouveaux médias que I’article
désignera du terme générique du « numérique » (dans son acception englobante en rapport aux
technologies qui font usage de I’Internet) comme faisant objet de problématisation d’un point de vue
de représentation, la difficulté de représentation du numérique (par la voie romanesque) est déterminée
par tout un ensemble de facteurs en rapport avec 1I’écran comme dispositif d’acces sensoriel au
numérique et découle des défis liés, a leur tour, a sa poétisation.

Pour ce qui reléve de I’hypothése plus immédiatement en rapport avec le cas d’étude textuelle,
celle-ci peut étre formulée comme suit : filtrée a travers le dispositif romanesque, la technologie
devient principalement visible aux moments de défaillance, d’erreur ou de défaut de systéme, ou bien,
comme dans le cas étudié : de manque de visibilité (c.-a-d. faute de clarté du signal télévisuel) que la
technologie numérique en question serait censée assurer aux participants de la téléconférence.

Textuellement, I’appel vidéo est déclenché par le constat inaugural suivant : « Son cadre se
stabilisa et sa résolution s’affina... ».* Le pronom possessif, dans ce contexte, fait référence a
I’interlocutrice du narrateur lors d’un appel entre 1’Allemagne et le Japon, reliant ainsi des fuseaux
horaires qui sont pratiquement aux antipodes (par le biais des moyens de téléconférence).

Ce qui est a noter d’un point de vue de la méthode de lecture adoptée sont des manifestations

d’incompatibilité entre le numérique et la transcription langagicre, narrative (sous forme de récit) qui

3 Rajewsky, Irina O. Intermediality, Intertextuality, and Remediation: A Literary Perspective on Intermediality. — In:
Intermédialités. Histoire et théorie des arts, des lettres et des techniques, 2005, vol 6, pp. 43-64.
“R., p. 29.
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transparaissent dans la formule citée, car celle-ci attribue le cadrage et la résolution a I’interlocutrice
du narrateur, a I’instar des parameétres de leur échange qu’elle aurait pu effectivement calibrer de son
gré, tels les parameétres en rapport avec 1’énoncé (c.-a-d. la cadence et le débit de sa parole, entre
autres). Ce contraste se fait d’autant plus notable si on prend en compte le fait que, comme le narrateur
s’en apercevra dans un instant, son interlocutrice aura opté exprés pour une Visio-conférence (au sens
strict), cf. : « avait sans doute désactivé le micro de son ordinateur pour rompre le lien sonore de notre
appel »°.

En revanche, la qualité de connexion Internet bilatérale (au vu de ses répercussions sur la clarté
de I’image) ne constitue bien évidemment pas une qualit¢ immanente de I’autre communicant, mais
reléve plutdt de la technologie utilisée. C’est cette technologie numérique que 1’écriture romanesque
et le dispositif intermédiatique du roman se donnent pour but de dompter et de contenir au moment
méme ou I’attention se porte a la résolution et au cadre, voire au médium. L’ aspect réactionnaire de
remédiation romanesque qui se traduit par 1’effort de contenir (et d’endiguer) le numérique prend
forme, dans ce cas, d’un effet de compression qui peut étre attribué a 1’affordance fondamentale du
médium langagier lui-méme qui est I’économie de la langue.

En parlant d’une séance de télécommunication (et en la relatant sous forme de récit), le discours
romanesque comprime en un tout indissociable : le logiciel et la logistique du réseau, 1’optique (du
dispositif capteur, tel une caméra web) et les algorithmes gérant I’optimisation de I’image, son codage
et, a la réception, le décodage s’effectuant de 1’autre c6té. Certes, posons-le — pour une fois — en
termes trés catégoriques : au fond, dans le roman, tout devient langue (aussi bien que dans tout autre
texte littéraire qui porte bien son nom, par définition).

Dans le cas de la poétisation du numérique, ceci signifie plus spécialement que la technologie
n’est pas uniquement dénotée par la voie de la langue, mais que les affordances des médias en cause
sont supplantées par les facultés (relativement limitées) de la langue, vu que celles-ci sont déterminées
par la rigidité de ses structures grammaticales et autres. Le circuit numérique constitué par tous les
chainons interconnectés impliqués dans I’appel vidéo réussi est court-circuité par la langue.

Tres justement, la langue est marquée par une présomption intrinséque qui revient a stipuler
que les deux interlocuteurs se doivent d’étre bien « €n vue » 1’un par rapport a 1’autre afin de pouvoir
interagir — cf. « Elle [...] me faisait face »® — y compris dans le sens originel qui met en jeu la
distance les séparant. Cependant, nos deux interlocuteurs restent cois, le son étant coupé, puisque 1’un

d’eux — une jeune fille japonaise prénommeée Hitomi — aurait opté pour le mode silencieux de la

5R., p. 34.
§ Ibid., p. 30.
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téléconférence. L’interaction qui se réduit a la composante visuelle (se faisant « en Vvisio ») entre les
deux utilisateurs sur les faces opposées de la planéte est une incongruité aux yeux de la langue en tant
que médium.

Un personnage du roman peut bel et bien couper le son de la visioconférence — c.-a-d. la mettre
en sourdine pour transformer ’entretien en « ceillade »’ — mais cela ne prévient pas le discours
romanesque et la langue poétique de transcrire ce qui serait, au fond, un échange visuel sous forme
d’une conversation, grammaticalement parlant : au niveau de la grammaire et de la syntaxe de la
phrase.

Lors de leur appel vidéo, les personnages ne font pas appel a la voix (et ne font donc pas usage
des vocables), mais le médium du roman, le récit, parle toujours la « langue » de 1’oralité. En narrant
une conversation se tenant, en fait, par la voie des yeux et non pas de I’appareil phonétique, le dispositif
intermédiatique romanesque fait, néanmoins, usage de la conversation en tant que modele (et moyen)
de conversion du médium (télé-)visuel en une forme d’expression poétique (usant respectivement du
médium verbal). Un échange purement visuel entre les deux personnages dévisageant 1’un ’autre
donne lieu a un phrasé au caractére distinctement et emphatiquement verbal, ce qui met en relief (par
effet de contraste, sinon de I’incompatibilité manifeste) la médialité méme du texte romanesque et la
tendance du médium langagier a contaminer le médium représenté (le numérique) avec une logique
propre a la langue.

Ce qui est particuliérement notable dans ce contexte, d’un point de vue de la lecture
intermédiatique, est I’ensemble des artifices que I’écriture romanesque doit assumer pour transcrire le
meédium numérique (utilisé a contre-sens) en faisant ainsi ressortir le degré auquel la langue naturelle
— en ’occurrence, le frangais — est calibrée et optimisée (en tant que médium) afin de faciliter une
communication interpersonnelle qui se veut immédiate plutét que celle relayée, c.-a-d. celle se
produisant entre les deux communicants qui maintiennent un contact visuel et auditif (et conversent
véritablement « en présentiel ») par opposition a une conversation s’opérant « a distance » (et avec le
signal audio délibérément coupé, dans le cas de figure étudié). En revanche, comme les auteurs de
I’ouvrage faisant un tour d’horizon de I’histoire longue de 1’évolution des médias le rappellent : « Le
face-a-face est parfois décrit comme une communication “non-médiatisée” » 8.

La fagon, peut-€tre, la plus superficielle pour le texte romanesque de signaler que I’image
(évoquée poétiquement) se veut médiatisée par le biais de I’écran d’ordinateur serait-elle d’encadrer

et de ponctuer la description des détails se référant a la qualité de I’imagerie numérique ou plutot, au

7R., p. 40.
8 Jarlbrink, Johan, Lundell, Patrik & Snickars, Pelle. From Big Bang to Big Data: a history of the media, Montreal, McGill-
Queen’s University Press, 2023, p. 22. Notre traduction.
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contraire, au manque de fidélité trahi, par exemple, par le signal visuel « pixélisé », par la présence des
artefacts, etc.

Dans I’esprit de I’approche intermédiatique (pronée par notre étude) qui remonte a la
théorisation de la mécanique de remédiation par Bolter et Grusin®, la stratégie romanesque de
représentation des médias dans la fiction se traduit par une corrélation entre la transparence du médium
(ou son immédiateté) et 1’opacité de ce dernier, qui est due, dans le cas étudié, a des prétendus
manquements et défaillances techniques.

Le dispositif poétique en question se résume donc a une corrélation singuliére entre les deux
parametres susnommeés. Un peu comme le principe des vases communicants, la proportion d’opacité
(par rapport a la transparence) se distribue dans le systéme de coordonnées réunissant les deux
médiums qui se mettent en contact : celui représenté et le médium textuel (ou romanesque). Le médium
littéraire se rend, pour sa part, moins transparent a force d’exercer un effet aliénant sur le lecteur en
fonction d’un usage atypique des affordances textuelles qui est requis afin de pouvoir poétiser le
numérique (en tant que mati¢re récalcitrante, résistant a sa mise en texte).

Schématiquement parlant, la poétisation de I’image numérique dans le texte de la Rétine est
donc opérée, en partie, par la voie de pixélisation de I’image, y compris trés explicitement, ou
textuellement : « Les contrastes du moniteur habillaient son teint de nombreuses nuances et la
pixélisation de I’image détourait plus clairement les fines lunules d’ombre qui parcouraient sa peau »*°.

Ainsi, I’écriture de Casciani viendrait valider un des postulats de la poétique du numérique : les
médias se laissent transcrire le plus aisément aux extrémités marquant des limites de leurs capacités
(telles la fidélité visuelle), aux confins de leurs affordances respectives. En d’autres termes, la
communication intermédiatique se rend donc possible dans la zone périphérique qui voit les médias
respectifs s’intersecter et se superposer mutuellement.

Le fait méme que le numérique ne se rend représentable qu’aux moments de pannes et de
défaillances vient valider ’hypothése de départ de notre étude qui pose le numérique en tant qu’objet
de poétisation non trivial. L’hypothese d’une portée plus générale, selon laquelle le numérique résiste
a la représentation romanesque, guide effectivement I’étude de la poétique intermédiatique dans la
fiction romanesque et obtient des concrétisations tout a fait pertinentes dans la trame narrative du texte

étudié.

9 Bolter, Jay David & Grusin, Richard. Remediation: Understanding New Media, London, MIT Press, 1999.
°R., p. 16.
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C’est donc aux dépens de 1’apport « fonctionnel », tel que défini par Roland Barthes!! dans
L Effet du réel, que la technologie en question est mise en texte, la (cor-)relation conflictuelle entre le
fonctionnement sans entrave du médium numérique représenté et la progression narrative du roman,
tout aussi non-entravée (se résumant a I’intrigue prise au sens largement événementiel), devenant ainsi
un des facteurs clefs qui sous-tendent la poétique du numérique.

Ce qui présente un intérét particulier pour I’analyse poétique est le langage utilisé par 1’auteur
pour décrire I’effet dégradant produit sur I’image télécommuniquée de I’interlocutrice de 1’autre c6té
de I’écran par les contraintes techniques telles que la résolution (ainsi que la luminosité restreinte de
I’écran et d’autres réglages d’affichage d’ordinateur portable), cf. : « La résolution de notre appel était
trop faible pour me permettre de saisir la provenance exacte des rayons du jour, mais je voyais le sol
marqueté se couvrir d’une nappe de lumiére orangée... »*2.

Le pixélisé (voire une faible résolution) se met au service de I’intermédialité littéraire afin
d’indiquer poétiquement la nature informatique de I’image ; mais, a part son iconicité démarquant la
nature numérique de 1’image, le pixélisé (comme trahissant le manque de performance du support
technologique et rendant, par le méme coup, ladite technologie de fait dépassée avant I’heure) se
présente comme un moyen ¢lémentaire de transcrire dans le texte la mécanique de remédiation et se
fait typiquement synonymique dans la fiction avec la dégradation technique (dans le sens premier et
étymologique, qui fait remonter la plate-forme numérique utilisée a son état antérieur, a son antécédent
plus « primitif » dans I’échelle évolutive de la technologie).

Aisément identifiables en tant qu’attributs de la technologie moderne, les artefacts résiduels de
la médiation numérique de I’image se font, en effet, un moyen de sa traduction littéraire, cette derniére
faisant systématiquement appel aux moments de la défaillance des moyens de communication (ou,
pour le moins, du manque de fidélité). Au lieu d’étre régies par une causalité inhérente (qui demeure
principalement dissimulée et opaque pour I’utilisateur), les complications et failles techniques se
synchronisent avec les soi-disant « événements de I’appel »*2.

Le médium numérique, généralement agnostique du message (sinon passant pour le message
lui-méme dans le paradigme McLuhanien!#), est soumis a la primauté de la logique narrative (et
descriptive) qui lui est dictée par la voie des visuels affichés sur I’écran. Le médium « travaillé » (et

transcrit) par le dispositif du roman se voit contaminé par le principe déterminant de I’esthétique

11 Barthes, Roland. L’Effet de réel. In : Le bruissement de la langue. Essais critiques IV. Ed. R. Barthes. Paris, Editions du
Seuil, 1984, pp. 167-174.

2R, p.33.

3 1hid., p. 38.

14 McLuhan, Marshall & Fiore, Quentin. The Medium is the Massage, New York, Bantam Books, 1967.
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littéraire, sinon de 1’esthétique tout court, qui congoit le contenu et la forme comme complémentaires
au regard du rapport dialectique qui s’établit entre eux dans une ceuvre d’art (ou de fiction).

D’ou le role instigateur que le numérique joue face a I’écriture romanesque, pour autant que la
mise en texte de nouveaux médias mettant a 1I’épreuve des conventions poétiques existantes met aussi
en question les constantes du genre, voire fait revigorer ledit genre en fomentant 1’innovation dans le
contexte de I’évolution générique (si on définit le roman a 1’aune de sa conceptualisation moderniste
en tant que genre se caractérisant surtout par une réinvention permanente® qui ne fait que le re-situer
en continu et donc le restituer dans les confins du paysage médiatique contemporain).

Ce qui est caractéristique, au moment ou le texte se tourne vers le médium numérique lui-méme
pour le narrer, c’est 1’objet (ou personnage) capté par la caméra qui devient pratiquement le
«médium » de Iarticulation romanesque de I’hyper-médium numérique (qui est 1’ordinateur équipé
d’une webcam et connecté a 1’Internet). Dans 1’exemple suivant, on observe donc une narrativisation

qui se produisant pratiqguement sur le vif :

« L’animation graduelle de son image obligeait le logiciel a des épreuves inédites, la vigueur retrouvée

de ses gestes nécessitant un suivi graphique plus précis et une résolution augmentée du signal, et je

percevais tout le mal qu’avait la machine pour maintenir le réalisme de nos apparences »*°.

Pour clarifier le contexte en rapport avec ce qui advient dans le passage cité : Hitomi, qui restait
immobile, figée dans une position peu confortable pendant de longs instants face a 1’écran, se met a
mouvoir ; elle étire ses membres crispés et prend des postures pleines de grice (aux yeux du
protagoniste). Le narrateur diégétique, rivé a 1’écran de son coté respectif, qualifiera 1’allure d’Hitomi
de « féline »* lorsqu’il suit du regard et relate le prétendu « étirement furtif » (dont I’'importance
thématique est ainsi spécialement soulignée dans le texte).

La chorégraphie gestuelle d’Hitomi qui s’anime de nouveau, a la suite d’une partie treés
conséquente de I’appel qu’elle avait passée dans un état inerte, est d’autant plus parlante puisque celle-
ciretentit également, tel un écho, dans le « mouvement » de la phrase citée et se fait donc indirectement
figurer dans la syntaxe du texte.

Pareillement, tout comme Hitomi (et ses membres), les propositions de la phrase citée ci-dessus
« s’étirent », ou tout au moins transmettent I’inertie résiduelle qui se fait remarquer au moment ou le

texte passe d’un mode de représentation a 1’autre. L’appel vidéo, censé créer un lien visuel non

15 Pressman, Jessica. Digital Modernism: Making It New in New Media, New York, Oxford University Press, 2014, pp. 4-
5.

18R, p. 44.

7 1bid., p. 45.
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interrompu et, dans I’idéal donc, instantané, se mue dans le texte en un processus séquentiel, ou plus

textuellement, en une « animation graduelle »8

représentative d’une technologie au bout de ses
capacités : celle qui reléve des affordances du médium diégétique, mais aussi — la technologie de la
représentation poétique elle-méme en prise avec ledit médium numérique (en tant qu’objet de
remédiation romanesque).

On se fait témoin de la remédiation a I’ceuvre dans le roman, son texte étant pris pratiquement
sur le vif en train de déployer un dispositif de narrativisation perturbant le cours ordinaire de travail
du médium, le dénaturant assez violemment ; ce n’est pas pour rien que le narrateur lui-méme parait
s’en désoler : « je percevais tout le mal qu’avait la machine »*°.

En revanche, les algorithmes de calculs relatifs a 1’affichage télévisuel (en rapport avec le signal
capté et reproduit par les ordinateurs des deux participants respectifs de 1’appel) sont supplantés, si
I’on veut bien, par les biorythmes corporels, par I’ergonomie de I’effort musculaire (d’un personnage
qui se remet a bouger apres un repos prolongg).

Ce qui s’ensuit dans le texte est une tentative de stylisation claire et délibérée entreprise par le
romancier afin de codifier formellement au sein du récit un effet visuel se produisant typiquement a
cause du manque de performance graphique et qui est aussi familier aux utilisateurs des ordinateurs de
longue date qu’il est regrettable et décrié. Couramment désigné en langage d’Internet comme un effet
« diapo(-rama) » (cf. slideshow en anglais), la défaillance technique en question revient a I’incapacité
du systeme opérateur d’allouer des ressources de traitement visuel nécessaires afin d’assurer une
fréquence d’actualisation de 1’écran suffisante et, ce faisant, de créer (aux yeux de ’utilisateur) une
perception de continuité de I’image affichée et de signal visuel non interrompu. Dans sa transposition
romanesque, le « rendement » de I’effet en cause donne lieu, dans le texte de Casciani, a un exercice
de style remarquablement efficace d’un point de vue de la lisibilité intuitive.

Le « bégaiement » strictement visuel (c.-a-d. visible mais a priori inaudible lors d’un appel au
son coupé) du signal vidéo constaté par le narrateur participant a 1’appel se traduira a 1’écrit par une
forme de bredouillement proprement langagier ou plutdt textuel qui se transcrit au niveau syntaxique
et phrastique. Le romancier commence par signaler le soi-disant « bug » technique qui perturbe le
cours de I’appel d’une maniére plus explicite avant de s’appliquer a le « reproduire » (ceci est
exemplifié dans le passage consécutif cité ci-dessous) a travers la syntaxe et les affordances tempo-

rythmiques a disposition de 1’écriture romanesque : « Les membres d’Hitomi crépitaient et saccadaient

18R., p. 4.
19 |bid., p. 44.
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un peu plus a chaque mouvement, et, a mesure que son corps reprenait vie, je faisais face a une
transcription de plus en plus hachée des contours... »%.

Le reste du paragraphe présente tout un répertoire de cas de figures identifiables qui peuvent
étre qualifiés de figurations poétiques de la présumée « transcription hachée » de 1’appel vidéo dont la
qualité s’aggrave. Il est envisageable de déduire un principe stylistique commun a partir dudit segment
du roman transposant dans le texte le cours de I’appel se caractérisant par la fréquence d’actualisation
de I’écran en baisse. Celui-1a peut étre formulé comme suit : toute idée intelligible (voire une unité de
sens isolable) qui aurait pu, par ailleurs, étre énoncée d’une manicre concise, adéquate et suffisante
une seule fois (sans devoir réitérer ou apporter des clarifications indispensables) est cependant, dans
le contexte du passage étudié, reformulée ou paraphrasée davantage (dans certains cas : plusieurs fois
de suite).

A part une répétition pure, sans altérations, le dispositif poétique en cause, tel que défini ci-
dessus, présenterait peut-&tre la stratégie de stylisation littéraire la moins ambigué de la connexion
vidéo « balbutiante ». Les concrétisations dudit principe s’étalent des cas de figures parfaitement
explicites et transparents (cf. « [Hitomi] disposée a s’agiter, & se mouvoir, a s’approcher [...] de
I’écran, a s’approcher de moi ») et jusqu’aux occurrences un peu plus subtiles qui ne seraient pas
lisibles comme telles hors du contexte du segment qui explore le théme poétique spécifié pris dans son
entiereté.

Prenons, par exemple, le début d’une phrase qui, dans un contexte différent, aurait pu étre lu
comme une construction formellement correcte mais plutét maladroite en vertu d’une collision
perceptible entre deux €éléments quasi-équivalents d’un point de vue sémantique (« Mais désormais »
et « maintenant que » utilisés a titre de parties de discours différents — celui d’un adverbe et d’une
conjonction introduisant un complément de temps respectivement), mais qui, en I’espéce, en raison
méme de 1’équivalence mise en €évidence, obtient un sens second, car ladite construction se lit par
contre comme contribuant a sa fagon a I’effet de répétitivité et, par conséquent, a la transcription du
rythme « saccadé » : « Mais désormais, maintenant que... »,

Faute de possibilité¢ de répertorier toutes les occurrences, pour le moins qu’on puisse dire, le
sens général du procédé mis en valeur est suffisamment intuitif dans le contexte spécifié pour qu’un
lecteur compétent, sinon le lecteur lambda, sache 1’identifier et le décoder sans faille.

En somme, les « heurts de représentation » attribués a la technologie dié¢gétique sont nécessaires

pour rendre possible sa représentation stylisée romanesque, c.-a-d. pour surpasser tres justement les

20 R
21 |bid., p. 45.
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heurts de la représentation du numérique dans le régime narratif. L’écriture romanesque s’épanouit en
dépit des défaillances du médium numérique représenté, en développant avec celui-ci une forme
d’interdépendance parasitaire. Ce format d’interaction intermédiatique est a retenir en tant qu’un
scénario distinct de dialogue entre les médias se produisant dans la sphere de la fiction et qui serait, de
ce fait, spécifique a I’intermédialité littéraire. Autrement dit, a la suite de la théorisation initiale,
I’analyse et I’exemplification ci-dessus nous ont permis d’avancer avec notre questionnement de
I’intermédialité littéraire et de repérer certaines stratégies de représentation qui la distinguent (et la
mettent a 1’écart par opposition a tout autre dialogue entre les médias).

Ce qu’on retiendra donc a la suite de la démonstration qui vient d’étre esquissée, c’est aussi une
forme de I’imaginaire intermédiatique inhérent a la forme d’expression littéraire qui se transcrit
indirectement dans le rapport de forces entre le texte poétique et le médium représenté et qui ne se
résume pas a la seule relation de subordination ou d’assujettissement d’un médium a 1’autre (en tant
que mis en scene a travers I’événementiel diégétique relaté dans le texte). La conversion poétique du
numérique, dans ce cas de figure particulier, se présente ainsi comme nécessitant une concession
symbolique de la part du texte en tant que médium qui recherche un rapprochement avec le numérique
a la fois en I’adaptant a ses fins (en cours d’inscription) et en s’adaptant a son tour (a travers la
modulation des paramétres de récit, tels 1’altération tempo-rythmique et autres). Afin que la mise en
texte d’un médium distinct puisse s opérer, a cet égard aussi, 1’écriture romanesque est ainsi amenée a

faire preuve d’une réflexivité manifeste.
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Réalité socio-politique et poétique de la résistance chez les autrices roumaines :
le cas d’Oana Orlea

Résumé

Les écrits d’Oana Orlea témoignent d’une époque historique troublée de son pays natal, la Roumanie de
Ceausescu, et d’une expérience personnelle douloureuse, vécue dans ce contexte historique. Situé sur une
frontiére indécise entre référentialité et fictionnalité, le roman Un sosie en cavale constitue un espace de
résistance a des formes de pouvoir oppressif, un espace-refuge ou aux souvenirs personnels se rattachent les
réminiscences historiques et culturelles. Tant a travers son récit autobiographique Les années volées qu’avec
son roman, l’autrice fait partie de cette intelligentsia qui affirme le devoir de témoigner afin que les
générations a venir connaissent les empreintes des totalitarismes sur I’individu et sur la société.

Mots-clés: littérature de résistance ; régime totalitaire ; Balkans ; violence ; mémoire

Abstract
Socio-Political and Poetic Reality of Resistance Among Romanian Women Authors:
the Case of Oana Orlea

The writings of Oana Orlea reflect a troubled historical period in her native country, Ceausescu’s Romania,
and a painful personal experience lived within this historical context. Situated on an uncertain boundary
between referentiality and fictionality, the novel Un sosie en cavale creates a space of resistance to oppressive
power structures, a refuge where personal memories are intertwined with historical and cultural
reminiscences. Both through her autobiographical narrative Les années volées and her novel, the author is part
of the intellectual community that asserts the duty to bear witness, so that future generations may understand
the marks of totalitarianism on both the individual and society.

Keywords: resistance literature; totalitarian regime; Balkans; violence; memory

A propos des Balkans

La région des Balkans fut toujours marquée par une histoire perturbée et par une contexture
de maintes cultures. Cette région, isolée au sein de I’Europe en raison de considérations
géopolitiques, marquée par une histoire tumultueuse, mais aussi par la diversité et la richesse de
nombreuses cultures, est percue dans l'imaginaire occidental comme une zone de conflits et de
violences interethniques. Pour les Occidentaux, le terme Balkans « était chargé a un tel point de

connotations négatives — violence, primitivisme, sauvagerie — qu’il était difficile de trouver une

! Vassiliki LALAGIANNI est professeure de littératures et cultures européennes a 1’Université du Péloponnése. Son
domaine de recherche : la littérature de migrance, 1’écriture de voyage, les littératures francophones et 1’écriture
féminine. Elle est membre élu du Conseil d’Administration du CIEF (2024-2027). Parmi ses publications : Voyages des
femmes en Orient, Athénes, Roés, 2007 (en grec); Espace méditerranéen: écriture de [’exil, migrances et discours
postcolonial (co-dir. avec Jean-Marc Moura), NY/Amsterdam, Rodopi, 2014 ; Voyage et Idéologie. Les politiques de la
mobilité (Orient, Afrique, Asie—XXe siecle) (co-dir. avec M.Alfaro et O. Polycandrioti), Paris, Editions du Bourg, 2022.
ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-9550-2876

127


https://doi.org/10.60056/CCL.2025.11
https://orcid.org/0000-0002-9550-2876

Colloquia Comparativa Litterarum, 2025
situation similaire » écrit Mark Mazower?. Les Balkans étaient « plus qu 'un concept géographique »°
¢crit-il, afin de souligner par la suite la diversité ethnique et culturelle de la région. Maria Todorova
dans son étude Imagining the Balkans soutient que le terme « balkanisme »* recouvre un réseau de
stéréotypes nationaux, constitue une construction de l’imaginaire et révéle plutot la conception
géopolitique de I’Occident a propos des Balkans que la réalité de la région. Il s’agit d’un balkanisme
défini comme « un discours (ou systéeme stable de stéréotypes) qui enserre les Balkans dans un
carcan cognitif »°. Todorova souligne aussi la transculturalité, les espaces multiformes et les
identités multiples qui caractérisent la région®. Pour les Ottomans, comme aussi pour les cultures
coloniales occidentales, les Balkans « formaient un “pont” entre I’Est et 1’Ouest, une métaphore
naturalisée par Ivo Andric dans son roman qui lui a offert le Prix Nobel, The Bridge over the Drina
»' . Un pont entre I’Est et I’Ouest révéle ’expérience des Balkans de I’entre-deux, expérience qui
engendre des hybridités et des formes d’expression nouvelles.

L’hybride condition balkanique [...] serait porteuse d’un « handicap de I’hétérogénéité ? » [...] N’y

aurait-il pas de possibles bénéfices ? Ne pourrait-on pas envisager les Balkans en tant que « contact

zone », comme un espace a la fois physique et mental d’une possible Aybridité culturelle, autrement
dit un espace-frontiére, ou de nouvelles identités pourraient (et ont pu d’ailleurs) étre imaginées et

représentées 28

Cette optique positive des Balkans comme contact zone® révéle la possibilité des croisements
culturels et de création des identités multiples, qui proviennent de la rencontre des langues et des
cultures différentes.

Méme si par définition les pays balkaniques ne sont pas francophones, la langue et la culture
frangaise y jouissent d’un statut privilégié¢ surtout dans les pays ou les liens avec la France sont
depuis des siecles trés étroits, tel le cas de la Bulgarie et de la Roumanie. Dans ces deux pays,
plusieurs écrivains furent attachés a la langue et la littérature francaises, surtout au sein de
I’intelligentsia.

La francophonie balkanique, en s’inscrivant dans un systéme de polycentrisme culturel, démontre un
ensemble complexe, une unité a diversités convergentes. Le multiculturalisme de 1’espace balkanique
— révélateur du substrat culturel propre a chaque écrivain — a donné naissance a un florilege d’ceuvres

2 Mazower, Mark. The Balkans. London, Weindenfeld & Nicholson, 2002, p. 4. Ma traduction.

3 Ibid.

4 Comme [I’Orientalisme, le terme Balkanisme fut organisé autour des sens binaires: rationnel/irrationel,
centre/périphérie, civilisation/barbarisme, pureté/impureté.

5 Todorova, Maria. Imaginaire des Balkans. Tr. de I’anglais par R.Bouyssou, Paris, éditions de 1’Ecole des Hautes Etudes
en Sciences Sociales, 2011, p. 278.

6 1bid, p.175.

7 Cité par Cioroianu, Adrian. The impossible escape: Romanians and the Balkans. In: Balkan as Metaphor. Between
Globalization and fragmentation. Ed. D.l.Bjelic et O.Savic. Cambridge/Massachusetts/London, MIT Press, 2002, p. 212.
8 Moussa, Sarga et Vanezia Parlea. De I’hybride condition. In: Le voyage dans les Balkans. L invention d 'un espace de la
frontiére (XIXe-XXI siécle). Ed. S.Moussa et V.Parlea. Grenoble, éd. UGA [Vers I’Orient], 2024, p.16.

® Pratt, Mary Louise. Arts of the Contact Zone. — In: Profession, 1991, p.33.
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littéraires qui, a travers la langue francaise, créent une francophonie qui faconne les littératures et les
cultures nationales de la région®.

L’impact de la francophonie littéraire fut trés important dans la région balkanique, multilingue et
pluriculturelle. En Bulgarie, « la préférence marquée pour [’apprentissage de la langue frangaise
que les milieux culturels bulgares manifestent déja au XXe siécle s’est poursuivie distinctement
pendant une grande partie du XXe siécle » écrit Stantcheva®!, les passeurs culturels entre France et
Bulgarie étant nombreux dans tous les domaines des lettres et des arts.?

Les liens de la Roumanie avec le monde francophone furent solides depuis trés longtemps.®
Il nous suffit de citer les auteurs et les autrices, du XIX® siécle a nos jours, qui ont écrit en langue
francaise et qui font partie de la francophonie culturelle mondiale : d’Anna de Noailles et de Panait
Istrati, a Oana Orlea, Dumitru Tsepeneag, et Matei Visniec, pour n’en citer que quelque-uns qui ont
contribué, par leurs ouvrages, a I’enrichissement du capital littéraire en francais. Mais ces liens
particuliers entretenus par les Bulgares et les Roumains, écrivains, artistes et intellectuels avec la
France, ont été mis en danger apres la deuxiéme guerre mondiale et le changement des régimes dans
les Balkans. Avec le début de I’installation de régimes totalitaires, le cosmopolitisme qui avait
jusqu’alors largement caractérisé la vie intellectuelle et artistique des deux pays, fait place a une
culture de guerre et de propagande qui fut imposée sur les peuples mais aussi sur les artistes et les

intellectuels.

Systéme totalitaire et mémoires traumatiques chez les autrices roumaines

Pendant la période des régimes totalitaires qui se sont imposés en Bulgarie et en Roumanie
apres la deuxieme guerre mondiale, des écrivains expatriés ou auto-exilés, se sont réfugiés en France,
terre d’accueil pour les intellectuels et les artistes persécutés. Dans leur nouvelle patrie, au carrefour
de multiples influences culturelles, les auteurs des Balkans produisent des ceuvres littéraires qui se
présentent souvent comme le reflet d'une époque, mettant en lumicre la manicre dont le social et le

politique se tissent dans leurs récits. Les conséquences politiques, 1’épreuve du totalitarisme, la

10 | alagianni, Vassiliki. Bibliographie des écrivaines francophones issues des pays balkaniques. — In: Women in French
Newsletter, 2015, vol.29, nol, pp. 10.

11 Stantcheva, Roumiana L., L’aventure de la littérature francaise en Bulgarie a travers 1’ceuvre de Latchezar Stantchev. —
In: Etudes Balkaniques, 2023, LIX, no 4, pp. 907.

12 Sur ce sujet, voir I’ouvrage collectif Traditionnel, identité, modernité dans les cultures du Sud-Est européen: La
Littérature, les arts et la vie intellectuelle au XXe siécle. Eds. R. L. Stantcheva et A. Vuillemin. Sofia/Arras, éd.Institut
d’Etudes Balkaniques de I’ Académie Bulgare des Sciences et Artois Presses Université, 2007.

13 Sur ce sujet, voir Verona, Roxana. The Intercultural Corridor of the "Other" Danube. In: History of the Literary
Cultures of East-Central Europe. Junctures and Disjunctures in the 19th and 20th Centuries. Ed. M. Cornis-Pope and J.
Neubauer. Amsterdam, John Benjamins Publishing Company, 2006, vol. 2, pp. 232-243.
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censure, les droits de I’homme et I’exil forcé figurent parmi les thématiques les plus récurrentes dans
les ouvrages-témoignages de ces auteurs qui ont vécu 1’absurdité des dictatures et leurs ravages.

Les intellectuels et les auteurs roumains qui sont exilés ou auto-exilés en France trouvent un
espace d’accueil qui reste proche du point de vue culturel et linguistique de leur nation et leur permet
de poursuivre leurs activités a 1’abri de la censure. De ’autre c6té de 1’ Atlantique, un autre pays se
veut aussi hospitalier que la France : le Canada, pays de migration par excellence, regoit un grand
nombre d’intellectuels roumains. C’est ainsi que surgit un espace littéraire qui traverse les frontiéres,
un nouvel espace de création littéraire transnational, que Tomas Albaladejo nomme « littérature
ectopique ».'* Cette littérature inclut un grand nombre d’intellectuels, d’émigrés ou d’exilés, qui ont
choisi la langue d’accueil comme langue d’écriture. La langue d’accueil devient langue d’expression
littéraire et langue de liberté. Une grande place dans cette intelligentsia roumaine exilée ou auto-
exilée, tiennent les femmes écrivaines, essayistes, traductrices et artistes : Oana Orlea, Madelein
Cancicov, Felicia Mihali, Lena Constante, Rodica Ioulian, Ana Novac, pour ne citer que quelqu’unes
parmi celles qui ont fait de leur écriture et de leur art, un acte de résistance contre 1’oppression du
régime.’® Leur ceuvre porte aussi la marque de leur choix de s’engager dans I’intégration en adoptant
la langue frangaise comme moyen d’expression littéraire.

Apres 1’accession de Mikhail Gorbatchev au pouvoir, la perestroika en Union soviétique a
débuté par des réformes économiques. Lors de son discours devant les Nations Unies en décembre
1988, Gorbatchev a renoncé a I'utilisation de la force en politique étrangere. Il est devenu évident
que I’Union soviétique ne chercherait plus a entraver les expérimentations politiques en Europe de
I'Est. « Cette nouvelle politique étrangere soviétique a été un facteur fondamental a l’origine des
evénements dans les Balkans car elle a donné une impulsion puissante aux changements politiques
»1®. Ainsi, en Roumanie, aprés 1989 on assiste a un renversement du status quo politique et le pays
commence petit a petit a prendre le chemin de la normalisation. La production littéraire de 1’époque
post-communiste est caractérisée par I’émergence du genre de I’autobiographie. Ce genre est devenu
une forme littéraire importante au sein du systéme littéraire roumain apres 1989 sous deux aspects :
en tant que principal moyen de décrire les expériences horribles des anciens détenus politiques dans

les prisons communistes, ainsi que d’explorer les conditions de vie de nombreux intellectuels sous

14 Cité par Alfaro Amieiro, Margarita et Stéphane Sawas. Introduction. In: Xénographies féminines dans 1’Europe
d’aujourd hui. Ed. M. Alfaro et alii. Bruxelles, Peter Lang, 2020, p.10.

15 1] fallait mentionner aussi le grand nombre d’autrices roumaines qui se sont installées aux Etats-Unis et qui ont publié
en anglais des romans, des essais, et de la poésie contre les déportations, I’emprisonnement, le totalitarisme et les
atrocités du régime de Ceausescu : Georgeta Filitti, Mirela Roznoveanu, Carmen Firan, et beaucoup d’autres. Voir sur ce
sujet, Plesea, Gabriel. Romanian Writers in New York. Bucharest, Vestala Printing House, 1998.

16 | agianni, Vassiliki. Sous le signe de perestroika: Histoire, témoignage et résilience dans le roman Nous dinerons en
frangais (2015) d’Albena Dimitrova. — In : Etudes Balkaniques, 2023, L1X, no 4, p. 942.
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I’oppression politique. « /...] dans les pays dits de I’Est », écrit Isabelle Grel, « les bouleversements
politiques ont libéré une écriture du “je” qui se bat pour l'individu, l'individualité, la liberté d’étre
soi et de manifester ce “moi” trop longuement oppressé dans un groupe imposé par la politique ».*’
Le développement du genre autobiographique et les thémes qui y sont présentés, ont nourri et
contribué a légitimer 1'agenda des mouvements anti-communistes roumains d'aprés décembre 1989,
date charniére pour la production littéraire en Roumanie libre.!® La publication des ouvrages des
autrices qui ont subi des persécutions et sont enfermées dans les prisons, revét également un grand
intérét car elle place les femmes qui écrivent et publient dans le milieu critique et littéraire roumain,
jusque-la habité principalement par les hommes. Bien qu’écrire ses propres expériences dans une
sorte de « littérature de confession », a été identifi¢ avec une littérature féminine, la publication de
leur récits a constitué 1’une des raisons les plus importantes de leur légitimation et de la visibilité
accrue de leurs titres parmi leurs homologues hommes de cette époque, les années 1990. Au sein de
la Diaspora roumaine, les autrices publient leurs expériences sous le régime communiste. Dans cette
bréve exploration du vaste domaine des femmes qui publient, nous évoquerons certaines autrices qui
ont enregistré leurs expériences a travers une écriture autobiographique, fictionnelle ou
autofictionnelle.

Lena Constante (1909-2005), autrice et artiste plasticienne, rejoint la France dans les années
1970, aprés des années de persécutions et d’emprisonnement dans la Roumanie de Ceausescu. Elle
fut emprisonnée pour douze ans, comme beaucoup d’autres artistes et hommes et femmes de lettres,
accusés d’étre collaborateurs des « impérialistes » occidentaux, ennemis de la Roumanie. L ’évasion
silencieuse. Trois mille jours, seule, dans les prisons roumaines (1990) est un récit autobiographique
et un essai sur la dignité humaine. Inspiré par une volonté de témoigner, le récit de Constante montre
bien I’univers carcéral roumain : interrogatoires, tortures, terreur. Mais également la vie quotidienne
sous le régime était un supplice, un cauchemar sans fin. « Les arrestations sont ensuite brutales,
inattendues. Les interrogatoires [...] menés pendant des semaines, des mois, des années, brisent les
individus, usés, entre-temps, par un internement dans des conditions inhumaines ».%°

Auto-exilée en France au début des années 1980, Rodica loulian (1931-2024) publie des
ouvrages en roumain et en frangais. Ses romans Le repentir (1991) et Les Hommes de Pavlov (1995)

publiés aprés la chute du régime, constituent un témoignage de la situation politique de son pays ; le

17 Grell, Isabelle. L autofiction. Paris, Armand Collin, 2014, pp.95-96.

18 Morosan, loana. The genre of autobiography and women’s writing. The boundaries of gender, genre and politics: the
case of Lena Constante. — In : Dacoromania Litteraria, 2023, vol. X, p.202.

19 Sur ce sujet, voir I’étude de Vuillemin, Alain. Les écrivains contre les dictatures en Europe centrale, orientale et
occidentale. Paris, Editions Rafael de Surtis, 2015.

20 Vuillemin, Alain. Les écrivains contre les dictatures en Europe centrale, orientale et occidentale. op.cCit., pp. 363-364.
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premier contient une réflexion profonde sur la valeur de la démocratie et sur les relations de
I’intelligentsia avec les régimes totalitaires. Les Hommes de Pavlov se référe a la politique agricole
du régime qui a éloigné par la force les paysans de leur terre et les ont obligés a adhérer aux
kolkhozes. Le roman dénonce les stratégies atroces mises en place par I’Etat pour cette
collectivisation de 1’agriculture : persuasion, intimidation, violence, méme meurtre. Le roman se
présente comme « un cri d’alarme contre la déshumanisation qui accompagne toute dictature ». 2

Felicia Mihali (1967 —) s’installe au Canada dans les années 1990, aprés la chute du régime
de Ceausescu, ou elle travaille comme journaliste, essayiste et autrice. Au Québec, elle fait partie de
ces auteurs migrants qui ont transféré leur culture d’origine dans leur pays d’accueil. Les écritures
migrantes qui « ont conduit [...] a un enrichissement des références imaginaires » au Québec??,
témoignent d’un foisonnement d’auteurs d’origines trés diverses dont I’ceuvre explore, parmi
d’autres, la question de I’identité, de I’exil, de la mémoire traumatique, mais aussi du
transculturalisme et du cosmopolitisme. Felicia Mihali a publié ses ouvrages surtout en frangais mais
aussi en anglais et en roumain: Le Pays du fromage (2002), Sweet, Sweet China (2007), Dina
(2008), Confessions pour un ordinateur (2009). Parmi des axes principaux de ses romans, on trouve
I’exil et le nostos, exprimés sous diverses manifestations de la mémoire. Toutes ces autrices
roumaines de la Diaspora, a travers leurs écrits, ouvrent la médiation avec le passé traumatique et
essaient d’affronter les problémes irrésolus qui hantent leur présent. Elles adoptent, par leur écriture,
une dimension testimoniale, participant ainsi a ’analyse de l'oppression vécue par I’individu sous le
régime totalitaire roumain.

En plus des autrices qui ont vécu, avant leur fuite en Occident, en Roumanie pendant la
période stalinienne et, par la suite, sous le régime de Ceausescu, on trouve de jeunes autrices qui ont
connu ce régime féroce a 1’age tendre. Leurs écrits publiés en France, contiennent les empreints d’un
trauma collectif causé par la dictature, évoqué a travers la postmémoire qui consiste, d’apres Mariane
Hirsch « une structure de transmission inter-et transgénérationnelle de connaissances et
d'expériences traumatiques. C'est une conséquence du rappel traumatique mais (contrairement au
trouble de stress post-traumatique) avec une distance générationnelle ».* Tels sont les cas de

Liliana Lazar et d’Irina Teodorescu. Née en 1972, Lazar s’installe en France ou elle publie Terre des

2l Brandusa Steiciuc, Elena. La Roumanie des années staliniennes dans les écrits de deux « voix de 1’exil » : Rodica
lulian et Oana Orlea. —In: Francofonia, dossier « Exilées, expatriées, nomades... », 2010, no 58, pp. 141-142.

22 Morel, Pierre (Ed.). Parcours québecois. Introduction a la littérature du Québec. Université Libre Internationale de
Moldova/Institut de Recherches Philologiques et Interculturelles/Editure Cartier, 2007, p. 13.

23 Hirsch, Marianne, The Generation of Postmemory. — In: Poetics Today, 2008, vol.29, nol, p.106. Notre traduction.
Hirsch a beau écrire dans le contexte de I'Holocauste et de ses effets persistants sur les survivants et leurs familles; ses
idées sont également applicables a d’autres contextes, comme par exemple au contexte des Balkans, ou la dislocation
sociale causée par les régimes totalitaires continue de se répercuter dans le présent.
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Affranchis (2009), Enfants du diable (2016) et récemment, Carpates (2024). Dans ses romans elle
revient a sa terre natale et évoque souvent les événements de la période charniére des années 1989-
1990 (Terre des Affranchis). L’intrigue du roman Enfants du diable a lieu dans le Bucarest des
années 1975 ou le régime intervient méme dans la vie privée des individus. Irina Teodorescu, née a
Bucarest en 1979, s’installe en France ou elle publie ses romans Les étrangeres (2015), Celui qui
comptait étre heureux longtemps (2018) et Ni poéte ni animal (2019).2* Dans ses romans elle revient
souvent a la société roumaine sous le régime de Ceausescu des années quatre-vingt-dix a travers les
yeux de I’enfant qu’elle était — d’ailleurs, la protagoniste du roman Ni poéte, ni animal est une fillette
de dix ans. Les questions de liberté et de dignité humaine sous le systéme totalitaire sont cruciales
dans I’ceuvre de Teodorescu, qui éprouve une forte volont¢é mémorielle ainsi qu’un devoir de
témoignage, un besoin de communiquer son vécu et ses mémoires transmises au public, méme en
dehors de son pays natal. A travers les romans de ces autrices, nous pouvons constater comment la
mémoire traumatique a été transmise a travers les générations, permettant a celles qui n‘ont pas

directement vécu I’événement de mettre en mots les atrocités endurées.

Ecriture de témoignage, écriture de résistance : Les années volées. Dans le goulag roumain a

seize ans (1991) et Un sosie en cavale (1986) d’Oana Orlea

Auto-exilée a Paris au début des années 1980, ou elle demande 1’asile politique, Oana Orlea a
vécu en Roumanie la terreur des années 1947-1965 sous le régime prostalinien de Gheorghe
Gheorghiu-Dej et ensuite sous le régime totalitaire de Nicolae Ceausescu. Accusée a seize ans de
subversion contre I’Etat parce qu’elle a diffusé un texte anticommuniste, elle a été mise en prison «
dans lenfer adulte de [’inquisition politique, du soupgon kafkaien, de la violence obtuse et de
’absurdité carcéral ».%° En France, elle adopte le francais comme langue d’écriture et trés vite son
ceuvre recoit de bonnes critiques ; elle se fait publier chez Seuil et Gallimard, maisons d’édition

prestigieuses.?® Dans son récit autobiographique Les années volées. Dans le goulag roumain a seize

24 Qur Irina Teodorescu, voir article de Soto, Ana Belén. Expérience totalitaire en Europe et poétique du féminin dans
Ni poéte ni animal d’Irina Teodorescu. — In : Anales de Filologia Francesa, 2020, no 28, pp. 651-671.

% Guillebaud, Jean-Claude. Une voix. In: Oana Orlea. Les Années volées. Dans le goulag roumain a seize ans. Paris,
Seuil [L’histoire immédiate], 1991, p. 8.

% Oana Orlea a aussi publié les romans Le Pourvoyer, en 2000 et Rencontres sur le fil du rasoir, en 2007. Elle a publié
également des ouvrages en roumain, comme le roman Alexandra iubirilor [Alexandra des amours], en 2005, un roman-
allégorie sur la terreur sous le régime totalitaire. Sur ce roman presque inconnu de Oana Orlea, voir ’article de Antofi,
Simona, Alexandra des amours de Oana Orlea : le personnage féminin entre la terreur de 1’histoire et les solutions de
survie. — In : Dialogues Francophones, dossier « Les francophonies au féminin », direction Andrea Gheorghiu, 2010,
nol6, pp. 43-53.
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ans I’autrice raconte un passé endeuillé, la tragédie de sa jeunesse sous le régime de Ceausescu :

surveillances, accusations, emprisonnement pour trois ans.

Les arrestations se succédaient, de jour comme de nuit ; dans la rue ou au domicile. Chez les voisins
d’en face, chez ceux d’en dessous, de droite ou de gauche. [...] il ne se passait pas de jour sans que
quelqu’un disparaisse. [...] Les arrestations au domicile avaient lieu surtout la nuit, et si, aprés minuit,
on frappait a leur porte, les gens savaient ce qui les attendait [...] La terreur régnait.?’

Le texte se développe a travers treize chapitres, dont les titres font référence a des noms de
prisons et de camps de travail que la jeune fille a traversés au cours de ses trois années d'épreuves.?®
Dans ce récit la violence est décrite a travers deux « lieux de mémoire », a travers, pour reprendre les
mots de Paul Ricceur, « des inscriptions, au sens large donné a ce terme dans nos méditations, sur
’écriture et ’espace » *° : le corps qui se montre un corps-mémoire et la psyché, traumatisée par la
violence et la persécution continuelles. Le but d’un campus de concentration et d’une prison, écrit
Todorov, « n’est pas de punir les coupables (ceux-ci sont jugés et emprisonnés) mais de terroriser la
population en frappant les innocents ».%° A 1’age de seize ans, Oana connait des tortures physiques et
psychologiques, la privation de 1’écriture — « la pure punition de la prison est I'immobilité de la
pensée »3! « Pour les prisonniéres politiques, I’isolement, au secret, sans aucune communication
avec ’extérieur, était I’épreuve la plus dure, la plus pénible ».%

Le fait que dans Les Années volées 1’autrice est la principale autorité narrative, situe le récit
dans le cadre du témoignage, ¢lément fondamental de construction et de préservation de la mémoire.
Selon Paul Riceeur, « la spécificité du témoignage consiste dans le fait que [’assertion de la réalité
est inséparable de son couplage avec [’autodésignation de la personne qui témoigne. Ce qui est
attesté indivisément est la réalité de la chose passée et la présence du narrateur sur les lieux de
’occurrence ».3 Ce privilége du témoignage, ’autrice I’assure et I’assume pleinement dans le récit :
elle utilise la premicre personne du singulier et les temps grammaticaux du passé ; il existe
également une distinction claire des lieux, permettant de différencier l'univers carcéral de celui du

dehors. Pierre Nora affirme que la mémoire « s'enracine dans le concret, dans les espaces, les gestes,

27 Orlea, Oana. Les Années volées. op.cit., pp. 16-17.

2 Dans son recueil de récits Rencontres sur le fil du rasoir, Orlea revient, a travers des personnages différents, sur les
thématiques de la prison, les illusions perdues, la folie et la mort. « L’ensemble, articulé autour de 47 rencontres,
introduit le lecteur », écrit Margarita Alfaro, « dans un univers angoissant proche du cauchemar, onirique, qui met en
relief des situations insurmontables, vibrant sous le non-dit de 1’écriture d’un écrivain qui a vécu le mordant des censures
» (Alfaro, Margarita. Oana Orlea. In: Passages et ancrages en France. Dictionnaire des écrivains migrants de langue
frangaise (1981-2011). Ed. U. Mathis-Moser et B. Mertz-Baumgartner. Paris, Honoré Champion, 2012, p. 681.

2 Riceeur, Paul. La mémoire, ’histoire, I’oubli. Paris, Seuil [L’ordre philosophique], 2000, p. 527.

30 Todorov, Tveztan. L homme dépaysé. Paris, Seuil [L’histoire immédiate], 1995, p.49.

31 Orlea, Oana. Les Années volées. op.cit., p. 30.

32 \uillemin, Alain. Les écrivains contre les dictatures. op.cit., p. 366.

33 Ricceur, Paul. La mémoire, I’histoire, I’oubli. op.Cit., p. 204.
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les images et les objets ».3* La réflexion porte sur les lieux de mémoire comme lieux de symbole, ot
le lieu est un rituel investi par I’'imaginaire. Le lieu de mémoire, selon Nora, est une cristallisation du
souvenir par rapport a la transmission symbolique qui caractérise un événement vécu. La prison, les
lieux de détention et du travail forcé, reviennent a la mémoire de ’autrice, associés a la répression
spirituelle facilitée par la répression physique. La torture, méthode efficace pour extorquer des aveux
que « par erreur, par épuisement ou par lassitude »* les victimes laissaient échapper, tient une place
importante dans le récit. Brandusa Steiciuc, en rapportant les paroles de Oana Orlea lors d’un

entretien que I’autrice lui avait accordé, écrit :

Si les souffrances sont appliquées selon les fantaisies personnelles de divers tortionnaires — d’une
fagon plus au moins « standard »: faim, froid, humiliation, douleur physique provoquée de diverses
maniéres, travail a mort, etc. chaque individu trouve au plus profond de lui-méme sa propre forme de
résistance. Elle le fera tenir soit jusqu’au moment ou il ne pourra plus éviter la mort, soit jusqu’a sa
libération.*

Etant donné la nature inimaginable de ce qu’elle a vécu, Oana Orlea pourrait figurer parmi
ces personnes que Ricceur décrit comme les « témoins historiques dont [’expérience extraordinaire
prend en défaut la capacité de compréhension moyenne, ordinaire »*’. Pour le témoin d’un
événement historique traumatique, cette incompréhension mene a un sentiment d’étrangeté et de
solitude, une souffrance due au « sentiment d’étre a jamais isolé du monde et de ses proches par une
expérience extréme »*. Jakob Lothe souligne les défis liés a l'articulation du traumatisme dans son
observation selon laquelle « la mémoire d’un événement traumatique peut inciter a la narration,
mais elle peut aussi entraver la narration ».3® Une personne qui vit un traumatisme peut choisir de
raconter I’événement traumatique, ou bien ne pas souhaiter ou ne pas étre capable de le faire. Il
semblerait que pour Orlea I’écriture testimonial puisse aider a combattre 1’isolation, permettant a la
survivante de mettre en mots sa souffrance indicible.

Un sosie en cavale est le premier roman d’Oana Orlea publié en France en 1986, cinq années
avant la publication de son récit autobiographique. L’autrice préfere s’exprimer d’abord a travers la
fiction, son roman étant une allégorie du régime totalitaire roumain. Ainsi, le roman prépare le
terrain pour Les années volées, confession personnelle profonde d’Oana faite quelques années plus

tard, devant le petit magnétophone de Mariana Marin, journaliste et poétesse, venue de Roumanie

34 Nora, Pierre. Between Memory and History: Les Lieux de Mémoire. — In: Représentations, 1989, no. 26, p. 9.

% QOrlea, Oana. Les Années volées. op.cit., p. 29.

% Brandusa Steiciuc, Elena. Horizons et identités francophones. Suceava, Editions Universitaires de Suceava, 2006, p.
108.

37 Ricceur, Paul. Temps et récit Ill. Le temps raconté. Paris, Seuil, 1985, p. 208.

3 Wieviorka, Annette. L ’Ere du témoin. Saint-Amand-Montrond, Plon, 1998, p. 144.

3 Lothe, Jakob. Narrative. In: The Routledge Companion to Literature and Trauma. Ed. C. Davis and H. Meretoja.
London, Routledge, 2020, p. 152.
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pour interviewer I’autrice. Le roman Un sosie en cavale, publié avant la chute du régime atroce en
Roumanie, se référe a un couple de dictateurs d’un pays qui n’est pas nommé, mais qui n’est autre
que la Roumanie dirigée par le couple Ceausescu, Nicolae et Elena. Il s’agit d’une « anti-utopie
orwellienne » qui a pour héroine Léontine, « une femme exilée dans des conditions exceptionnelles »
qui vit dans une Roumanie imaginaire*®. Léontine est le sosie de 1’épouse du dictateur, qui vit son
propre drame personnel : suivre constamment la Bien-Aimée, vivre dans la crainte de commettre une
erreur, étre privée d’une vie personnelle. Léontine parvient a fuir dans un autre pays ou elle se
souvient de son passé et décrit sa vie malheureuse auprés de 1’épouse du dictateur.

Dans le roman, les dictateurs Kouty et sa femme, la Bien-Aimée — qui renvoient directement
au couple Ceausescu — se présentent comme des étres exceptionnels dont 1’existence est revétue d’un
mythe de gloire, de puissance et d’une jeunesse éternelle. Ils se sentent des étres privilégiés,
prédestinés a conduire leur peuple. Oana Orlea fait partiec de la génération des auteurs roumains qui
développent des procédés sémantiques et ésopiques — notamment 1’allégorie et la parabole — afin
d’éviter la censure du régime. C’est une stratégie utilisée dans le cadre littéraire par les auteurs qui ne

A« C’est moi,

voulaient pas collaborer avec le systéme et qui résistaient a cette aliénation imposée
Kouty, le seul, ['unique »**, « Kouty et moi sommes [’avenir de tout un pays » déclare la Bien-
Aimée.®® Ces dictateurs possédent un grand nombre de sosies, de doubles d’eux-mémes, pour le cas
ou il y aurait des dangers pour leur vie : attentats, tentatives d’assassinats, révoltes. Le Malheur de
Léontine découle de sa forte ressemblance physique avec la Bien-Aimée. Mais elle se rend compte
que son destin serait la réclusion ou la disparition : « Je sais qu’ils finiront par me tuer. Je n’ai
aucune idée du moment qu’ils choisiront pour le faire ».** Alain Vuillemin parle d’une aliénation qui

traverse le roman et qui est due a un jeu sans fin de dérobades, a une incertitude des identités et a une

incapacité de détruire le systéme pervers*®. Selon Tveztan Todorov,

Les anciennes victimes portent les traces de leur condition antérieure, méme lorsqu’elles ont retrouvé
leur intégrité physique. [...] Saura-t-on se livrer a ce travail de deuil et de réinterprétation du passé ?

Les traumatismes sont parfois indélébiles, insurmontables. Il s’agit d’une « mélancolie post-totalitaire
46
»

40 Brandusa Steiciuc, Elena. La Roumanie des années staliniennes dans les écrits de deux « voix de 1’exil »: Rodica lulian
et Oana Orlea. — In: Francofonia, dossier « Exilées, expatriées, nomades... », 2010, no 58, p. 143.

41 Camboulives, Bernard. La Roumanie littéraire. Aper¢u @ l'usage des lecteurs francophones. Paris, Editions Le
Manuscrit, 2005, p. 327.

42 Orlea, Oana. Un sosie en cavale. Paris, Seuil, 1986, p. 217.

43 Ibid., p. 155.

4 Ibid., p. 9.

4 Vuillemin, Alain. Les écrivains contre les dictatures. op.cit., pp. 78, 81,87.

4 Todorov, Tveztan. L homme dépaysé. op.cit., p.59.
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L’intention d’Orlea est, écrit Vuillemin, d’« essayer de décrire des états de conscience, ceux
de sujets dictatorisés soumis jour aprés jour a mille formes de pression indirectes ou insidieuses »
écrit Vuillemin*’. Dans son roman elle évoque les pratiques des systémes totalitaires qui visent « @
[’abolition de la vie privée, et [ont] recours a des formes comparables de terreur afin de mettre au
pas leurs sujets »*¢. Situé sur une frontiére indécise entre référentialité et fictionnalité, le roman Un
sosie en cavale élabore un espace de résistance a des formes de pouvoir oppressif, un espace-refuge
ou, a travers les souvenirs personnels de I’héroine Léontine, sont évoquées des réminiscences
historiques et culturelles. Orlea démontre également des personnages qui, surveillés et intimidés par
la Securitate, sont obligés, souvent, de mentir, de dénoncer et de collaborer avec le régime afin de
survivre. « Une certaine brutalité des rapports humains ou tout est vu comme combat et qui
provoque un certain déficit de confiance, voila clairement un des héritages du systeme communiste
»* souligne Nowiscki.

Dans ce roman I’autrice, a travers le personnage de Léontine, s’emploie a montrer les
désastres culturels et politiques provoqués par le régime totalitaire. Elle y présente les atrocités de la
police et des hommes du Parti, sa mémoire s’inscrivant dans le procés narratif. Ce roman évoque
¢galement des tragédies de 1’Histoire roumaine : Orlea se sert de la fiction pour convoquer 1’Histoire,
mais surtout pour la contester ou I’¢lucider.

Pour Alexandre Gefen la littérature, en plus d’une fonction d’intervention sociale, doit
¢galement agir sur d’autres domaines : « derriére la simple notion d utilité sociale, renait donc, une
idée plus forte encore : celle d’une fonction cognitive, anthropologique et politique de la littérature
».20 Loin du concept fameux de « I’art pour ’art », I’idée de la littérature doit s’assumer comme « un
fait culturel et social global »**. « Voir dans la littérature une forme de politique, c’est faire du récit
un outil d’analyse des inégalités et des vulnérabilités [...] c’est réver qu’elle rende justice aux
inégalités par les contre-discours qu’elle peut produire et partant, qu’elle contribue a changer le
monde ».%?

Orlea aborde dans ses écrits une problématique a fortes connotations politiques et
idéologiques. Son ceuvre est caractérisée par la prévalence des rapports entre littérature et histoire,

entre texte et société : a travers ses textes elle dénonce les atrocités du totalitarisme, les abus du

4 Vuillemin, Alain. Les écrivains contre les dictatures. op.cit., pp. 51-52.

48 Rasson, Luc. L 'écrivain et le dictateur. Ecrire [’expérience totalitaire. Paris, Imago, 2011, p. 9.

49 Nowicki, Joana. L” Autre Francophonie: une voix de I’ Autre Europe déposée dans 1’écriture. — In: Hermés. La revue,
2016, no 75, p.169.

%0 Gefen, Alexandre. L’Idée de littérature. De [’art pour [’art aux écritures d’intervention. Paris, Corti [Les Essais],
2021, p. 200.

*1 Ibid., p. 271.

52 Gefen, Alexandre. La Littérature est une affaire politique. Paris, Editions de I’Observatoire/Humensis, 2022, p. 12.
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pouvoir politique et le déni des droits de I’homme. C’est une écriture qu’on pourrait qualifier
d’écriture de « résistance en tant qu’opposition » (resistance-as-opposition), d’apres le sens donné au
terme par David Jefferess dans le cadre d’une tentative de théorisation du concept de résistance dans
le domaine littéraire a I’époque postcoloniale®. La « résistance en tant qu’opposition » comprend en
son sein toutes les formes de combat et de lutte, la protestation, la contestation mais aussi la
subversion. En littérature, ces formes de résistances articulent des pratiques discursives, telles les
contre-discours, souvent ayant un but subversif vis-a-vis du pouvoir, lorsqu’elles contestent et
défient I’ordre et les structures établies hégémoniques.

Ayant connu ’oppression du régime totalitaire, les prisons et les camps, le traitement
oppressif appliqué aux détenus politiques et ’humiliation compléte de 1’étre humain, Oana Orlea
crée des ouvrages de résistance a travers lesquels elle dénonce la parfaite adéquation de 1’individu au
systéme et son alignement a 1’idéologie imposée. Son roman Un sosie en cavale se révéle étre une
ceuvre de résistance et d’intervention sociale. Jean-Claude Guillebaub qui préface Les Années volées
considere I’expérience du personnage principal comme « un trou noir qui résiste a l’entendement
ordinaire »°*. La notion de la résistance traverse tous les treize chapitres du récit autobiographique,
commengant de la deuxiéme guerre mondiale et de I’occupation russe jusqu’aux atrocités du
totalitarisme de Ceausescu quand « le pays lui-méme est devenu une vaste prison »*. L’autrice fait
ainsi partie de cette intelligentsia qui affirme le devoir de témoigner afin que les générations futures

découvrent les conséquences des totalitarismes sur I’individu et sur la société.
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Becearuna BEJIEBA!

CnoMeHbT KaTo ,,Henmo3HaTta (popMa Ha ;KMBOT — 3edaa
U CbBPEMEHHUAT 0AJKAHCKU POMaH (MJIM Olle BeHb:K 32 POMaHa My3eil)

Pesrome

CrartusiTa mpaBu CBO€0OPa3HO ,,3aBphIIaHE  KbM JBOMHATA ONTHKA HAa KOHLIEIIMATA 32 My3€es B JInTepaTypaTa
W IUTEpaTyparta B ynotpeda Ha My3esl — My3esl KaTo CrieU(YeH TTOBECTBOBATEICH MOJIEIN, HO M KaTO KyJITypHa
Metadopa. M310KeHHeTO IpociieasiBa Bb3MOXKHHUTE ,,[IpeCpelianus’ MeKIy TBopuecTBoTO Ha B. I'. 3ebana u
n30paHu pOMaHM Ha ChBpPEMEHHH OallkaHCKW Tucarenn kato Auapes Pacydany, Arnonwnc ['eopruy u I'anun
Hukudopos. M3creqoBarenckust GoKyc € HACOUEH KbM XapaKTepHATA 3a My3es ,,apXuBHpaia’ GyHKIHuI — 1a
BIIMCBA B TbKaHTa Ha poMaHa pa3JIM4YHU I[TOBECTBOBATCIIHU (I)OpMI/I. CpaBHHTCHHI/IHT aHaJIN3 OTKpOsBa
TUTEpaTypHO-MY3€HHUTE BU3YAITHH NIPpeoOpakeHns Ha CrioMeHa 1o (opMara Ha an0yM/THEBHUK/IOM/Xpam,
KOITO M3rpax/ia MpOCTPaHCTBO, HE3ABUCUMO OT BPEMETO, OEJIsI3aHO OT OTPOMEH HapaTHBEH ITOTEHIUAI.
Kmrouosu gymu: B. I'. 3ebany ; Aunpes Pacyuany ; Aunonuc ['eopruy ; I'anun Hukudopos ; cioMeH ; poMaH
My3eil ; anOoyM ; THEBHUK

Abstract
Memory as an “Unknown Life Form” — W. G. Sebald and the Contemporary Balkan Novel
(or Once Again about the Museum Structured Novel)

The article is a kind of “return” to the double optics of the concept concerning the museum in literature and
literature in the use of the museum — the museum as a specific narrative model, but also as a cultural metaphor.
This is an attempt to trace the possible points of “intersection” between the works of W. G. Sebald and selected
novels by contemporary Balkan writers, such as Andreea Rasuceanu, Antonis Georgiu and Galin Nikiforov.
The focus of the study is on the museum's “archiving” function to include different narrative forms in the genre
of the novel. The comparative analysis highlights the visual transformations of memory in the form of album/
diary/home/temple which constructs a space independent of time and marked by enormous narrative potential
in the museum structured novel.

Keywords: W.G. Sebald ; Andreea Rasuceanu ; Antonis Georgiu; Galin Nikiforov ; memory; museum
structured novel; album; diary

HacTosmusT TeKCT € OIUT 3a ,,3aBphIllaHe’ KbM JIBOIfHATA ONTHKA Ha KOHIIETIUATA 32 My3es B
aUTepatypaTa M 3a JUTeparypata B ymotpeba Ha Mysesd. EkcruioatmpaHeTo Ha My3es KaTo
MTOBECTBOBATEJICH MOJIYC B pOMaHa MpeAronara GoKycupaHe BbpXY BU3YAIHOTO KaTO alTepHATHBEH
MOJIX0/, KOHTO ,,IpedymnBa‘ JUHEHHOTO BpeMe U CHOTBETHO NMPEOPUEHTHPA MOBECTBOBAHHETO OT
CHHTarMaTUka KbM MapagurmMaTtvka. MUCIEHETO Ha poMaHa Karo My3el ompezens He IpocCTo

,»APXUBUpaHe'* Ha My3eHHU TOBECTBOBATEIHHN (JOPMU KaTo aidyMa U THEBHUKA B pOMaHa, a TIXHOTO

! Veselina BELEVA is a curator of Yordan Yovkov Memorial House, part of the Regional History Museum in Dobrich.
In 2020, she received a Ph.D. degree with a thesis on The War and the Museum — Structuring Memory in Contemporary
Balkan Novel (Female Voices from the Second Half of the 20" Century developed at Sofia University. She is the author
of articles, as well as the editor of scientific and popular science publications. Her research interests are in the field of
Balkan Studies and Comparative Literary Studies. ORCID ID: https://orcid.org/0009-0003-4803-8411
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,,CTOBapsIHE * MJIM MIPECPEIaHe B KOJIAXK OT poTorpadcku OENeKKHU — BU3yaJIHUA CIIOMEHHU (PparMeHTH,
YMEJIO BIUICTEHHU B ThKaHTa Ha pOMaHa, I0pU ChBCEM OyKBAJIHO — KaTo AOMBJIBAIIN/HAKBCBAILM TEKCTA
n3o0pakeHus. BMecto XpoHoIOrM4yHa BepUra OT CbOMTHSA, B HapaTHBHUS CTPOEXK CE HAclarBar
,,OTKJIOHEHHS, KOUTO C€ ueTaT MapaJurMaTHYHO — KaTro CIHCBK, OIUC, JOpU pEYHHUK. B
IIPUILTB3BAHETO HA NaMET U UCTOPUS, UCTOPHS U JINTEpaTypa, My3el U pOMaH, KOETO B AUcepTaluaTa
cu cbM JepuHHMpana B TpsAKa Bpb3KAa C KOHCTHUTYMpPAHETO Ha JKeHaTa mucaTenka, Kieo
I[Ipotoxpucropa® 106aBu u TBOp6H Ha B. I'. 3e6an KaTo OTroBapsIIy HA U3PabOTEHATA THIIONOTHSL.
KonrpaaprymentsT Ha mnpod. IIporoxpucroBa BIBXHOBH MPEAJOKEHOTO TYK H3CIEIBaHE B
CPAaBHUTEJCH IUIAH Ha CHOZENsHaTa OT HEMCKMs IHcaTell U OT HSAKOM ChbBPEMEHHHU IHUCATEeNIH
,,OUIKaHIIK " 00111 CTPACT KbM CHEIU(UYIHO ,,BU3YATHOTO OIIO3HABAHE HA MUHAJIOTO.

B wunTerpmpanero Ha ,,XHOpPUIHH TOBECTBOBaTeNHH (HOPMHU Karo amdyma U JTHEBHHKA,
MUCIIEHH €IHOBPEMEHHO KaTO JOKYMEHTAaJHH, HO M CBBP3aHU C HHTHUMHOTO IPOCTPAHCTBO,
U3JI0KEHUETO TMpocielsiBa €JHO CBOEOOpPa3HO ,,3aBpblIaHe” KbM JIMUTEpaTypHa TEHICHLNS,
XapakTepHa 3a Mepuoja MEXIy JABETe CBETOBHU BOWHHU, a UMEHHO — Ch3JaBaHETO Ha POMaHa Ja ce
IpeBbpHE B TeMa HA caMUs poMaH’. B nurepaTypHO-My3elHHTE NpeoOpakeHHs Ha andyma M
JTHEBHHUKA C ,,[JIABHA POJIS“* HA CIIOMEHA, pa30MpaH KaTo OTKIOHEHHWE OT OTMUHAJIO ChOUTHE, CPABHUM
¢ My3eiiHus ekcrionart, koitto ciopes Xoen Kanio? e naned ot KoHTeKCTa cH, MyJICUpa HAIPEKEHUETO
MEXJy aBTEHTHYHO M (UKIMOHaTHO. To o0yclaBs CXOAHM XYyJOXXECTBEHHM HHTEpHpeTalvyd Ha
otHomeHuero Ilamer — Mcropus B TBopuecTBOTO Ha 3e0ana oT kpas Ha XX BEK U B KOHKPETHHU
pomanu Ha Auapest Pacydany (Henosnama ¢popma na scusom — 2018), Aunonuc I'eopruy (Ar6ym ¢
ucmopuu — 2014) u Tamua HuxudopoB (Kvwama na knoynume — 2011). Te koHCTpyupar
MIPOCTPAHCTBO, KOETO 00€3CHIIBa MOHATUETO 32 BpeMe, MPOCTPAHCTBO, OEA3aHO OT JaTMOTHBA 32
3aBpPBIIAHETO Ha MBPTBUTE, KOWTO IIBK Ipeaonpeaess HeoonyaliHaTa popma Ha OUTyBaHe Ha )KMBOTA

U CMBpPTTa B CIIOMCHA.

CnomMeHBbT KaTo a10yM CbC CHUMKH / HCTOPHU:
B. I'. 3e0ann, Auapes Pacyuyany, Annonuc I'eopruy

CBCTOB’LpTC)K’bT npu 00ceOcHUsS OT HESACHUTE MbBITIMBU (I)OTOFpa(I)I/II/I IIOBECTBOBATCJI Ha

3ebann, koo Kieo [IporoxpuctoBa ompeesns KaTo ,,(peHOMEHATHO HAaOJk0IaTeNIeH U MPOHUIIATENICH,

2https://www.unisofia.bg/index.php/bul/universitet_t/fakulteti/fakultet po_slavyanski_filologii/specialnosti/doktoranti/pr
idobivane_na_obrazovatelna_i_nauchna_stepen_doktor/arhiv/veselina_borisova_beleva fakultet po_slavyanski_filologii
(12.01.2025 r.) — CraBa myma 3a pemersusi Ha mpod. ndpu Kieo IIporoxpucToBa 3a TPEITIOKCHHS 3a 3allUTa
JnucepTauroHeH Tpyl Ha Becennna benena.

3 Mo-noapo6Ho 3a Tasu Tennenumus Bx. Crandesa, P. JI. Cpaenumenno numepamyposnanue. @amannama sxcena u 5
esponeiticku Kpouxu na pomana. Codus, UK, Kommbpu®, 2023, 86-118.

4 Kanno, Xoeu. Anmpononozus na namemma. llpeBon Mapuo Nouues. Bpama, UK ,,Onpu, 2001, c. 28.
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C M30CTPEHA YyBCTBUTEITHOCT KbM JIETAHIA N HECTIOKOEH

, € CbCTOSIHUE, 00YCIIOBEHO OT ,,[Tapajn3ara
Ha mameTTa*®, chIbTCTBANIA HeropuTe ik GeslenHu MbTyBanus u3 EBpoma, 110 BpeMe Ha KOMTO TOk
Haif-Beye BOJM 3alMCKHU WM MOCEIIaBa apXuBHU, My3eu u oudbnuorexu. B Ceemosvpmedrc. Yyscmea.
(1990) mpuABMIKBAHETO OT €IHO MSCTO Ha APYrO BCHIIHOCT € ,,CIIOMHSIHE", JOPU TJICAKHUTE OT BJIaKa
MIpeMHHABAT ,,lpe3‘ kKapTuHu Ha Tuenosno. Humkara, cBbp3Bailia Y4eTUPUTE MPUBUAHO CAMOCTOSTEIHU
HCTOpPUU B KHUTaTa, € UMEHHO II'bTYBAHETO Ha MTOBECTBOBATENs (anTep ero Ha 3e0ann), KOMTO TpbhrBa
O CJICAUTE HA e/IuH ,, SCriittore ebreo “ (mucaren espeun) ot 1913 r. npe3 Buena, Benenus, Bepona
1o e3eporto ['apaa — ToBa e dpann Kadxka, KOHTO IMBK ,,TOBTaps‘‘ IUTEPAaTypHOTO MbTYBaHE HA AHPH
beiin (n3Becten karo Crennan) u Manam ['epapau ot TBopOata 3a iro60ema. [laaumiicect ce okasBa
J[neenux na moemo nvmewecmsue uz Umanus (1819) va I'punmapuep. B ToBa HaruiactsBane
TOMUHHpA ahUHUTETHT KbM BU3yastHOTO ((poTorpadus, ¢ppecka, KapTuika), KOETO, KaKTO OTOETsI3Ba
CreHpan, ,u33eMa H3ISUI0 MSCTOTO HAa CIIOMeHa™'. Hopu cinyvaitHata cpema ¢ 15-roauiHo
UTAIMAHCKO MOMYE, YIUBUTEIHO HanoMHAIIO Ha Kadka oT yueHnyeckuTe My CHUMKH, ITPEIN3BUKBA
HEYCTOMMO JK€JaHHE 3a JOKyMEHTHpaHe Ha npuiaukara upe3 ¢ortorpadus. OTTyK HaTaTbK
HEOrpaHMUYEHO IIPaBO Ha ChIIECTBYBaHE B TBOpOUTE Ha 3edainy mnonydasaT (I0yMH CbC) CHUMKU U
MOIIEHCKU KApTUYKH, JTHEBHUIIM, BECTHUKAPCKU M3PE3KH, OWJIETH 3a MbTyBaHe, PEHPOAYKIIMU Ha
KapTUHH, CKPUTH WM SBHU IIUTATHU OT JIMTEPATYpPHHU TBOPOM U T.H., MaTepHalM3UpaIld clioMeHa. B
TO3M OONMK TOH ,,ChIIMBA“ THhKAaHTa Ha €[HA, KakTo s Hapuda I[IporoxpucroBa — ,,KaHPOBO
HeomnpeaenuMa“, Guxme s HapekIu Mys3eiHa MO CBOATA CHIIHOCT (OpMa, IIPEIUINTAIIA ABTEHTHYHA
ucTopusi, PUKIMS ¥ MUT U Haroo0sBaIla poMaH, MEMoap, IIbTEMHC, €Ce.

B mporeca Ha apxuBuUpaHe Ha MPHUHIMIIA HA MOHTa)XHATa KOMIIO3HIIMS, KAKTO S OMpPEIes
Crosin I'siypos®, mpeBosiau Ha 3e6an; Ha GBITapCKH €3UK, BPEMETO CIHUpa, 3acTHBa. B Ceemosvpmenic.
Yyecmea. MOTUBBT € CBBP3aH C ,, KEHCKOTO ™ TIpocTpaHcTBO. Kadene ,,Anmnuiicka po3a*“ Ha CECTpUTE
baber n buna He e mocenaBaHo OT MbXKe, HO € TaitHa oOuTen Ha ,,CUBUS JIOBEI[“ — CTap MaHEKEH,
o0JieyeH B aBTEHTHYHA YHU(OpMa Ha eJTMH OT aBCTPUICKUTE JIOBIH, KouTO okoio 1800 r. copmupar
JO0OpPOBOIUECKO ONBJIYEHUE Cpelly (paHIly3uTe, IpeMUHAN0 Mpoxoja bpeHep, mo TedeHuneTo Ha
Anmmxke, mokpait ezepoto ["'apia, HaBsipHO 3arvHan B Outkara nmpu Mapenro. To3u UICTUHCKH My3€eH

eKCIIOHAT perpe3eHTupa nporotuna Ha Jlosena ['pakx Ha Kadka u na Jlosena Illnar na 3ebana, no

% Bx. IIporoxpuctosa, Kieo. B. I'. 3e6an — TpaHCHAIMOHANHOCT, HHTEPMEIHAIHOCT 1 MepumaternsbMm: hitps://calic-
bg.eu/conferens/bilingualism/123-w-g-sebald-transnationalism-intermediality-and-peripatetism.html
(12.01.2025 1.).

6 3e6ann, B. I'. Ceemosvpmennc. Yyecmea. Tlpeson Crosu I'sypos. Codus, UK , Konubpu*, 2023, c. 138.

" ITax Tam, c. 12.

& IIporoxpucrosa, Kneo. B. I. 3e6an — TpaHCHAIIMOHATHOCT, HHTEPMEINATHOCT U TIepHTIaTeTH3bM. LU, my6o.

% ,,CeetoBbpTexK. UyBCcTBa.* — MBpBUAT poMaH Ha 3eban. Pasroop Ha Benocnasa Jlumurtposa ¢ nipesoga Crosin ['sypos
(22.03.2023 r.): https://bnr.bg/hristobotev/post/101796948/svetovartej-chuvstva-parviat-roman-na-zebald (12.01.2025 r.).
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YUUTO CJIeH BCHITHOCT BBPBAT 1 Ctennan, u @panin Kadka, u camusat 3edana. Heroroto ,,0e3kpaiino
CKUTHHYECTBO® mpe3 BpemeHa U Mecta (PuBa, 1913 r., Bepona or 80-te rogmuu Ha XX BeK,
OaBapckoTo Tpamue Beprax okono Broparta cBeToBHa BOifHa), pa3OuMpaHO KaTo ,,M3KYIUICHHE 3a

KOIMHEXka 1Mo Jr000B 10

, TIpeBpblla obpaza Ha JloBema B MCTUHCKU JUTEpaTypeH MUT. MUTHT 3a
MBPTBUS JKHUB, KOWTO ,,C€ 3aBPBINA‘ HE IPOCTO ¢ JIaaus, a moj popmara Ha (amdymu) ¢ doTorpadun
WIA JIHEBHUIM, KaTo ,Hemo3Hata (opma Ha XuUBOT®, € paszpaboreH oT 3ebaig WU B KHUTHTE
Emuepanmume (1992) u Aycmepauy (2001), kakTo ¥ B pOMaHH Ha ChBPEMEHHU OAJIKAHCKHU THCATEIIH.

KoMmeHTHpaiiky HamucBaHeTo Ha poMmana Henosnama gopma na acusom (2018) karo
pa3paBsiHE Ha CTapH apXMBH U OCBETJISIBAaHE HA CBUIETEJICTBA 3a )KMBOTA HAa MIPUBUIHO HE3HAUYUTEITHU
YYaCTHHIIM B HcTOpuUsATa, AHIpes Pacydany ,u3Baxma“ Tpu KeHH OT 3a0paBara Ha HCTOPHSITA.

“12 _ GankanckuTe

PymbHCKaTa nucarenka otaens Moana, Enena u CTaHKa OT ,,KOHBOS JKEHHU B YEPHO
OIJIAKBAUKM, KOUTO BEKOBE Hape]] MajsAT CBEILU M HKAJISAT CBOMTE MBPTBH, 110 NMPaBUIIO (HE)IO3HATH
MBJKe, KaTo MOATr0TOBKA 3a COOCTBEHATa CU Oe3MMeHHa CMBbPT. BChIIHOCT Hapuyame Ta3u IpeacTaBa
YCIIOBHO ,,0aJIKaHCKa™, T € MapKupaHa 1 oT 3e0aJi B cloMeHa My OT poaHus Beprax 3a obneueHure
B UEPHO CEJICKH )KUTEIHU, OOMKaJIAIIM rpoOOBeTE Ha OIM3KUTE CH, HO Hali-Beye 3a IOMEHHUTE Xjie0ueTa
Ha MaiipOek B Te3M ,,laMeTHU AHU" Ha Bb3NOMHHaHUe. OOEIUHEHN OT MSCTOTO — IO3HATaTa KaTo
JUTEpaTypeH TOIocC OT TBopuecTBOTO Ha Mupua Ennane Oykypenika ynauna ,,MbHTYIsca* — CTaHKa,
Enena u Moana xuBesaT choTBeTHO mpe3 CpeTHOBEKOBHETO, TI0 BpeMe Ha [IbpBaTa CBETOBHA BOHHA U
BBB BTOpAara IOJIOBMHA HAa pasMupHus XX Bek. ,,MBHTymsAca™ € MpOCTPaHCTBO, KOETO ,,ChIIMBA‘
PasTMYHI OTPA3BIM OT BpeMe, TaKa ue Hell[aTa M3TIeKAT ,,BUHATH €IHH U ChIIH, BedHn >,
OO0pa3uTe Ha TpUTE KEHU 00ETUHSIBA U TeMaTa 3a OTChCTBUETO — HE3aBbPHAJIUS C€ OT IOPETHO
npTyBaHe cblpyr Ha CraHka — ThproBena MaHTy, oTdyxaeHueto Ha [lerpy or HemoHocumara
o0CTaHOBKa B MOJIOKEHUS Ha OomOapaupoBku bykypeni, cMbpTTa Ha HoaHuHus cerpyr Canny.
OTTaM U >XKeJaHUEeTO TEKCTHT HAa POMaHa Ja TOBOPH 3a OTCHCTBUETO, J1a IO ,,00e4e” B KOHKPETHA
¢dopma. HecmyuaiiHo ca qaileHM M peYHUKOBUTE 3HaYECHHUS HA IIOHATHETO B U3CJI€/IBAHE HA CHIIMHCKUS
MY CMHCBHJ KaTo ,,0TChCTBUE HA JaJICHO CHIIECTBO OT MICTOTO, Ha KOETO OU TpsOBaJIo 1a ce HaMupa.
Ho xoii 3Hae kbae e 0“4, Crasa JymMa 3a ThpCeHEe Ha 0OJIMK Ha CIIOMEHa 32 OTCHCTBAIIOTO ,,MBKKO®,

KOWTO BIOCJIEACTBHE C€ MPEBpPHIIA B MATEpHAIU3MPAHE HA ,,)KEHCKO™ MPUCHCTBUE. Pa3ka3zbpT 3a

Noana, Enena u Cranka ,,redue’ mapaJienHo, B Kpas Ha poMaHa Iie ce pazoepe, ue BHyukara Ha MloaHa

10 3e6ann, B. I'. Ceemoswvpmennc. Yyecmea. Lut. usn., 191-192.

1 TIpenrosop Ha A. Pacyuany kbM OBIrapckoTo M3JaHue Ha poMana. Bix. Pacyuany, Aunpes. Henosnama gopma na
arcusom. TlpeBon ot pymbHeku Jlopa Henkoscka. Codus, ICU, 2024, c. 5

12 [Mak Tam, c. 286.

13 MMak Tam, c. 125.

14 TTak tam, c. 157.
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3aIlMCBa B TETPaJiKa CIIOMEHHUTE CH, OCh3HAJIA, Y€ MMEHHO IIPOCTPAHCTBOTO 5 CBBP3BA C MOYNHAIATA
6aba, ¢ KOATO MOXe Ja ObJIe 3ae/IHO ,,HA eIHO U CHIIO MACTO, HO HE MO €IHO U CHIIO Bpeme >,

B ThpceHe Ha aBTEHTHYHHS 00pa3 Ha MoaHa, MOBECTBOBAHMETO CE Pa3TPhINA KATO OIMT 3a
MOJIpEXk/1aHe HAa OTKPUTHTE OT BHy4YKaTa B KyTHsl OT OOHOOHM 4epHO-0esI CHUMKHU — IIPOTPUTH WIIN
U3ps3aHU C HOXMIA, CEMEWHHU, NPOQMIHU U NPa3HUYHU, ChC WIKM 0e3 ,ACTOpHYEeCcKa CIpaBKa“ Ha
er6a, HO NpCAU3BUKBAIIA ,,MbJIYAJIMB, HCBB3MOXKCH AUAJIOT MCXKAY OHC3U, KOUTO BCYC I'l HAMA, U
KMBUTE, BH3PACTH, KOUTO CE CpelaT OTHOBO MO HeBeposTeH Haumu“'®. IIpmxuBe cHEUMKHTE ca
03HAuaBaIM TONKOBA MHOTO 3a VoaHa, IOpM IO OTHOIIEHHE HAa Opaka HelHHAT M360p e
IpeJolpeiesieH OT CHUMKA — He Ta3u Ha BHepuius norien B Opaeniero Canay, a Ha 3aBbpHaINA ce
ot ¢ponra oduuep. ,,I[Ipe3 Buzbopa*“ Ha ¢oroamapara oOpa3bT M ce NpeBpblla B Meradopa Ha
H3IUTb3BalaTa c€ UACHTUYHOCT, all0JIOrHMd Ha CIIOMEHA MCKY )KMBOTA U CMBPTTA, ABTCHTUYHOCTTA U
¢ukiusaTa. B ,,My3esd Ha xHUBOTa“ 1 0COOCHO 3HAUYEHUE MPUIOOMBAT HAKOJIKO CHUMKHU, CBBP3aHHU C
I'BTYBAHETO OT 3aTBHTEHOTO AyHaBcko ceno K. no cronunara. I[IspBute ABe ca ot rapara B ['anan u
ot ByKypen — ¢ e1H Kpak BEPXY CThI0aTa Ha BIaka, FloaHa M3IiIexa ,,kaTo MbPTBA®, Ha BTOPATA €
B 00pa3a Ha xonuByzackara aktpuca ot 40-te rogunu [Ipucuna Jlein, ¢ apexu mo mapuxka Moja U ¢
o0emaHneTo 3a OJsCKaB XKHUBOT. J[pyrure ABe CHUMKH, HalpaBeHH ,,3a CIIOMEH' BbB (OTOCTYAMO,
pa3JeleHH OT YacT OT CeKYH/aTa, pa3iBosBar MoaHa MexIy 06pasa Ha I0OEIUTENKATa, ,,IOrbIHATA"
oT (otoanapara, pecneKTUBHO bykypemi, koiito s e mnpuoOmumi, W pa3masaHus oOpa3 Ha
n30seHsABaIla OT UCTOPHSTA Ha Tpajia ciea.

dotocure OMpeaciAT OUTHETO Ha KEeHaTa MCKAY CMBPTTA U )KMUBOTA — MCXK/Y TOBA, KOCTO €
Ouna, U ToBa, KoeTo O6M Morya aa O6bae. Makap Aa cu JaBa cMeTKa 3a (u3MYeckarta NMpHIIMKa U
CchBIajeHuATa B 6uorpaduute Ha Ipucuna Jleitn n Moana, BHyuKaTa IIpeiloynTa HEsICHATA MBITIABA
CHHUMKa, OCh3HaBaUKH HapaTUBHUA H INOTCHIMAJ B 3aBUCHUMOCT OT TIJI€JHATa TOYKa — OTCBCTBUETO
KaTo BB3MOXHOCT Jla C€ IMPEBbpHENI B HAKON Apyr. ToBa € U Bb3MOXHOCT 3a UACHTU(ULIUPAHE —
Moana pasmosHaBa y 6aba cu CBOATa COGCTBEHA OTCTPAHEHOCT, HEBH3MOXKHOCTTA 32 ITBJIHO
ocBOOOXKJaBaHe OT ,,uyk/us" nornesa Ha ¢ororpada. OOpa3bT Ha BHyUKaTa ce Hacjaarsa BbpXy TO3U
Ha Oabata, rmachT Ha 6abarta 3Bydd mpe3 TO3W Ha BHYYKATa, CMECBAMKH CMBPTTA U )KUBOTA: ,,Jlemara
CBHIO yMHpaT, Hamu, Moana. Ymupar. CaMo ye TH HaMa Ja ympen, obemasam. Hukora, HuKora,
nukora. Amu tu. ToBa Beue He Mora jia TH To obemas. Ho ako ympenr, kbae me 6baem. Hukbae .
Moana He sxenae HAArpoOHA CHHMKA, M Td, CBIIO KATO BHYYKaTa, INPEANOYHTA Ja MHCIH 3a

¢dotorpadusra kKaTo Bb3MOXKHA opMa Ha KUBOT, HE TOJIKOBA KAaTO 3HAK 3a CMBPT.

15 MMak Tam, c. 158.
16 [Tak Tam, c. 18.
Y7 Mak Tam, c. 263.
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Anoym ¢ ucmopuu (2014) ot kunrbpckus nucatesn AugoHuc ['eopruy chIo 3armoyBa OT CMbpPTTa
Ha 6abaTta, 3a KOATO pa3Ka3Ba MPHATEI HA TIOBECTBOBATES, KOMTO ITbK OT CBOSI CTpaHa J00aBsl ,,Apyru
CIIyYKH, IPEKUBEHU WK YyTU*, B pe3yJITaT Ha KOETO ,,XOpara, Bb3pacTUTE, BpEMEHATa U MecTaTa ce
MpeIieToXa B €HO KbJI0O, KOETO Ce ThPKYJHA U B3€ Ja JIbKATYIIH, CIIOMEHUTE ce o0bpkaxa (...) U
Beue He 3Haelle KOi HMCTOPHS € HeroBa M KOs 4yXkAa, Kak MpOJB/DKaBa M Kak CBBpIIBA...“S,
BxuttouBaiiku 270 CHUMKHM OT ceMEeHM aI0yMU U APYTH U3TOUYHUIM (KaKTO yKa3Ba MO3arjaBHeTo Ha
KHHTaTa), Mojao0Ho Ha 3ebann, ['eopruy m3rpaxna monmudoHudeH poMaH, B KOHUTO 10 O6e3kpaii Mmorar
na ce 100aBSIT CHUMKH, U3PE3KU OT BECTHHIIM, PELENTH, HAPOJHH MECHU, MOCIOBUIU U TTOTOBOPKH,
CTUXOTBOPEHUS, J€TCKH PUCYHKHU U T.H. [loBecTBOBaHMETO ,,Teue’ KaTo ChBMECTHO pasriekJaHe Ha
CTapu ceMelHU atOyMu OT JBaMa MPUSATEINH (,,0HUS ¢ 1e0eInTe KOPULM, CHOHIMKUTE B TSIX Ca HAJIETIEHU
6e3 HUKAKbB PeJl, SHN CTapH, APy HOBH. ..!%). JIByrnachT B pa3ka3BaHeTO HA €[HA CTOPHS TJIABHO
MpeMHHaBa B MHOTOIJIacMe OT UcTopuu. Jlumcara Ha XpoHOJOTUS B alOymuTe, MOYTH pedpeHHO
noayepTraBaHa B TeKCTa (,,HajerneHu 0e3 HUKAKbB XPOHOJOTHYEH pen’, ,,pa30bpKaHH CHUMKH OT
Kumbp, Ascrpamusi, Adpuka, MuTunuau, ctapu u Hosu...“?%), e pasmosHaTa Karo , KEHCKH™
TBOpUYECKU U300p — ,,Malika MU UMallle HaBUKa Jla TU cjiara Taka‘.

Maiikarta e mmBayka, HO ,,BCHYKO B Hes TOBOPH‘‘, OT Hed ,,HsAMa Mo-100pa pa3kazBauka“, Ts
ycrsiBa J1a ,,ChIIMe™ U ThKaHTa Ha poMaHa upe3 MOBTOPEHHE HAa CIIOMEHHM CEHTEHIUH, MOJ00HU Ha
aHotauuu KpM cHuUMKH — Hanpumep ,,HA CEJIO BAJIA CHAI, XBBPJIIAXME TOIIKH I1O
ITPO30OPILIUTE HA CBbCEJUTE“?. Te n3BUKBaT B CH3HAHUETO HE MPOCTO HCTOPHUS,  CHUMKH OT
cemelHusa anbyM, MoJ0OHM Ha TpeanoyuTaHutTe B Henoswama ¢gpopma na scusom dororpadpum —
,pa3Ma3aHy, CHUMaHH oTjanede, GOKYCHpaHH Apyraje, AOpH U oTps3aHm“?2. TaxHaTa HeSCHOTa,
pas3no3Hara B pomaHa Ha Pacydany kaTo Oeser Ha OTChbCTBUE, HO M Ha MOTEHIMAJIEH pa3Kas, B A10yma
Ce pa3uMTa KaTo BB3MOXKHOCT 3a ,,[IpUIIO3HaBaHe", CbOTBETHO MPHUCBOsiIBaHE Ha uctopuu. Jopu 6e3
,,JACTOpHYECKa CIpaBKa®“, CHUMKaTa TeHepupa pa3Ka3z — CTUra Jia s CHaOAuII C ,,[10 €JHO 3aryiaBue’.

Kakto mocouBa PeOeka I[onroﬁZ?’

, HCJACHOTAaTa HE € IIpPpCYKa CHUMKHUTC Ja 6’B)IaT ,,BHJ'IeTeHI/I“ B
,,HSIKAKBB CCJIICKTUPAH (bparMeHTapeH HapaTI/IB“. T. Hap. I'’IaBu B pOMdHa €a KMCHHO TOBa — 3arjlaBus

Ha CHUMKH (,,cmagHuk’, ,,ETHapx®T, ['enepana, eqna boropoauna u ,,I'arapuc*, ,,iBe neau 3eMs‘‘ u

18 Teopruy, Anjionuc. Ar6ym ¢ ucmopuu. Tlpeson ot rpbiku Upena Anexcuesa. Codus, ICU, 2020, c. 16.

19 [Tak Tam, c. 118.

2 Mak Tam, c. 49; c. 131.

2l Tax tam, c. 60.

22 T]ax Tam, c. 46.

2 Dolgoy, R. C. From Ethos to Mythos: The Becoming Mythical of History. — Austausch, Vol. 1, No. 1, April 2011, c. 34.
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T.H. C ,,IpUKadeHa’ KbM TAX HCTOPHUs), TMOAAbPKAIIN ,,JIOCTOSHHUS TOTOK™ Ha pa3ka3BaHe, HO U
JIONBJIBALIN MO33€YHATA CTPYKTYPA, 33 KOUTO TOBOPH ITHCATENAT,

CnomensT noa ¢opmata Ha ¢ororpadus ,,0TKIOHABA™, IPeUyNBa JUHEHHOCTTa HA pa3Kasa:
»--.BPEMETO CIMpa B €]lHAa CHUMKAa, 3alleyaTBaMe I'o 3aBMHAru BbPXY KbC XapTHS — MUI BEYHOCT €
CHUMKaTa (€IMHCTBEHUAT Moke 6M), HUMA € Manko??, C Ipyru IyMH, CHOMEHBT €IHOBPEMEHHO
¢parmeHTUpa M ,,CHIIMBA“ MOBECTBOBAHMETO B pOMaHA-My3eHd, MOAIbpKalku OajmaHca My3edl —
My3eiiHa eKCIO3MIHMA, MapagurMaThuka — CHHTarMaTHKa, KaTo B CBOSl BU3YaJleH aclleKT MapKupa
€IHOBPEMEHHO CMBPT U JKUBOT, IPEXOJHOCT M BEYHOCT (,,MHUI' Be4yHOcT™). B emun or

26 HM3THKBa CKJIOHHOCTTA Ha OaJKaHCKUTE MMUCATEIN

temaTtonornynute cu etroau Kieo I1poroxpucrosa
€IHOBPEMEHHO J1a TEMaTU3UpaT My3es U Jja IO UHCTPYMEHTAIU3UPAT KaTo IOBECTBOBATEIEH MOIYC.
['eopruy chIlo HE MPOITyCKa ja TeMaTH3Mpa My3esl — MoA00HO Ha Pacydany, To mpaBu mpe3 Temara 3a
BoitHaTa. [IbpBOTO MpeMHHABaHE HA KUIBPLUUTE OTBB] JAeMapKallMOHHATa JIWHUA, 29 TOIUHU CleN
Typckus aecant B Kunsp — npe3 2003 r., € BUISHO KaTo ,,[IbTYBaHE Ha3aJl BbB BpeMeTo ™ — B Kumbp
ot 70-Te TOAWHU HA MUHAIUA BeK. HakoramHuTe JOMOBE Ha 3aBPBIIANIUTE CE€ KHUITBPCKH TYypIHU U
KUITBPCKHU T'BPIM ca CBOCOOpPA3HH MY3€H, B KOUTO MBPTBUTE CSKall Bce oie kuBedar: ,,Enenn K.
3aBapuia JIoMa CH, KakTo ro e ocraBuia mpe3 1974 r. Mebenute, ykpalieHHUsTa, KapTUHUTE IO
CTCHHTE, JIaXKe KyBEpTIOpaTa Ha JIErNoTo, Omnu chuuTe. TypKuHsATa, KOSTO )KHMBEesa B KbIlaTa, CAKaIl
s GHJIa Haella HAITBIIHO 003aBemeHa’?’.

CplIeBpeMEHHO B KOHTEKCTa Ha €Ha MOCTMOJEpHa KyJITypHa Harjaca MOBECTBOBaTeIHATa
OpUEHTAIMsI OT CHHTarMaThKa KbM TapaJurMaTika € yMello MOJIbpKaHa mpe3 TEMUTE 3a BOHATAa,
eMHUTpaHTHTE, cekca, PyTOona, MONUTUKATA. .. TeMaTu3upaiku ,,pa3IuuHuTe", andyMsbT ,,IpecKkava‘
B ’kKaHpa Ha peyHuka. PomansT Ha ['eopruy aopu rpaduyHO BepTHKAIM3UpPA TEKCTa CH, HAMMBIHO
MpeHeOperBaiku MOHATUATA 3a BpeMe M AucTaHIus. [loBeCTBOBaHMETO MpEeMHHAaBa B MapajieTHO
pasriiexaaHe/dyeTeHe Ha JBa a0yMa — TBMHOCHHHMSI ChC 3a0enexxuTenHoctu oT Kunbp Ha Kopuuara,
MON'BJIBAH OT JKMBEEIIMs] B ABCTpalusl 4Myo, ,IUIATWI BHCOKa II€HA 3a CBOATA ,,pa3lIMYHOCT, U
CBETJIOCHHHUS allOyM C LIBETS, MOMBJIBAH TalfHO OT IieMeHHuIaTa My B Kumbp. Pa3msHata Ha cHUMKH
OT pa3CTOSHME, T.C. 3allbJIBaHETO Ha ,,Ipa3HUHUTE B (ceMelHaTa) UCTOpHS, ,,ChIIMBAHETO™ Ha

MPEMBIYaHOTO B HEA, OTHOBO € CBHpP3aHO C XKC€HATa, C MaﬁKaTa, KOATO AOPU HAa CHUMKaA CE€ OTIMYaBa

OT ,,KOHBOS JK€HH B 4epHO*. OOpa3zbT 1 B Osjia POKIS C MEPICHO KOJHME Ha IIUsATa OU ,,MacHan’ Ha

24 Anponuc Teopruy: Bu 6uiio 106pe uskyctBoTo na Gesnokou: https://jasmin.bg/2021/litsa/interview/antonis-georgiou-
interview/?fbclid=IwAR1fRutAqiTNIplpZEe gOL6FIMAEQ7IGXVyfIlbVXyZ26z93fIfLVOEaAU (12.01.2025.).

% Teopruy, Augonuc. Arbym ¢ ucmopuu. Lur. u3a., c. 119.

26 Bax. Iporoxpucrosa, Kiteo. My3eaT KaTo TOIOC 1 MOBECTBOBATENEH MOAYC B TBOp4ecTBOTO Ha Opxan IMamyk u Enud
Madak. — B: IIporoxpucroBa, Kieo. Temu c sapuayuu. Jlumepamypromemamuynu emioou. Ilnosaus, YU , Ilaucnit
Xunengapcku*, 2016, 155-168.

¥ Teopruy, Aunonuc. Ar6ym ¢ ucmopuu. 1ur. usg., c. 95.
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BCUYKHM MECTA U €MIOXH, UMEHHO T BIIAJIEE U CJE€/IBA MY3€IIHUS HApaTUB I0PU BbB BPEMETO Ha HOBUTE
TEXHOJIOTUH — eJIEKTPOHHATa ()OTOpaMKa ChILO TPsIOBA A2 pEHpe3eHTHPA EKCIIO3UIMS OT CTApU U HOBH
CHUMKH 0€3 XpOHOJIOTHYEH pe/l.

Mauko mo-pa3inyHu ca npeodpakeHusTa Ha aidyMa U THEBHUKA B HOBEJIIMCTUYHUS COOPHUK
Emuepanmume (1992). TonsimodopMareH anOyMm TOKYMEHTHpa TOYTH Lenus >XUBOT Ha Ilayn
Bepaiitep, Tparuuno camoyOmius ce yauren Ha 3e6ana. [IoTokbT Ha pa3ka3a B ThpceHe Ha 00sCHEHHE
Te4e KaTo pa3jiCTBaHE ,,HAIpEe] U Ha3aa Ha ajidyma cbC CaMOPBYHO aHOTUpPaHU OT Ilayn cHUMKH.
HenpectanHOTO BpblaHE KbM TSIX HOCH Ha ITIOBECTBOBATENS YCEIIAHETO, Y€ ,,MBPTBUTE CE 3aBPBLIAT
WIM TBK, 4€ HHE CMe Ha IbT BCEKH MOMEHT Ja Ce NPHChEIMHHM KbM TAX“S, AnGyMbBT moutu
XPOHOJIOTUYHO JIOKYMEHTHpA Ch0aTa Ha €1H FEPMaHCKHU HAyaJieH YUUTET, ,,HEII'bJIHOLICHEH apHell’,
0e3 mpaBo Ha Kapuepa B 00pa30BaHHUETO, HO 3a4nCIieH B apmusaTa Ha Tperus Paiix. Ako iiepapxusra B
anbyMa e OIINT 3a yIpaBJIeHHe Ha ,,HEPEOI0TMMOTO JyBCTBO 3a IOPAKEHHE %Y, | depHHUTE MyIIaMEHN
terpaaku’ Ha Ilayn M30CTaBAT XpPOHOJOTUATA, ,,CMECBAT ceMeiHaTa M HalMOHAJIHATa HUCTOpHS,
MPUOOIIABAMKY IO KbM U3THAHUIIUTE — CIIMCHKA Ha MHCATeIN caMOoyOuiiy karo Butrenmaiin, Knayc
Man, bensmun, LBaiir... [Ipyra emurpanrcka uctopusi oT cOOpHHKa, Ta3u Ha AMOpo3 AnenBapr,
3armoyBa ¢ OTBApSIHETO Ha JIBa aldyMa — CEMEWHMSI U TO3U C WIIOCTPOBAHHU KapTHUKH, pa3rpblIaiiku
ce KaTo pa3zuutane Ha TeTepye oT 1913 r., B KoeTo hparmMeHTapHUTE IBTHU ONeKKU Ha AMOPO3 ce
OTKJIOHSIBAT OT JIMHEHHUS pa3Kka3, 3aMaiiBaT U HeU30€KHO BOJAT KbM JIOOPOBOJTHO M30paHaTa CMBPT
KaTo ,,He0OpaTUMO M3JIMYaBaHE Ha CIMOCOOHOCTTA J1a MHUCIU U momun*“. 3a pasnuKa OT Te3U Ha
AnenBapt, 3anuckute (criomenute) Ha Jlynsza Jlanubepr 3a eBpeiicKOTO M JIE€TCTBO CE€ Pa3pOCTHPAT
HEOTPaHWYEHO, ,OTNIBIIANKK® JOpH BpemMeTo Ha HanucTtka ['epmanus. 3ebana KoOMEHTHpa
CTPYKTYPUPAHETO Ha pa3Kasza B caMus pa3Ka3 — BIIMCBAHETO HA JTHEBHUKA U CHUMKHTE, IIOJIYUEHH B
3aBemanue or cuna Ha Jlymsa, XyaoxHnka Makc ®epbep, € onpeeneHo Karo ,, HeynadeH Kbprexk L,

B onut na pocturse ,,0T HUKOTO HEOTKPUTOTO“ MSICTO B MCTOPHSATA, MUCATEIAT ,,3aKbpIBa‘
HESICHM, pa3Ma3aHu CHUMKU U B pomaHa Aycmepauy (2001). XKax Aycrepaui e mpenojaBaren 1o
UCTOpUS Ha U3KycTBaTa B JIOHMOH, 3alJIeHEH OT MbTYBaHUsATA, raputTe U ¢otorpaduara — Hali-Bede
,OT MHra, B KOWTO BIXAAI BbpXY (hOTOXapTHATA Kak, Taka Jla ce Kake, OT HUIIOTO CE MOSBSIBAT

CEHKHUTE OT JEHCTBUTEIHOCTTA — TOYHO KaTO CIIOMEHH, (...) KOUTO AOPH U MOCPE] HOII U3ILIyBaT B

HaC U KOHUTO INOMPBKBAT OTHOBO, AKO CC OIIMTAII Ja I' yJ'IOBI/IH_I“32. Ha HaTpylIBaHCTO HAa 3HAHMUA,

28 3e6ann, B. I'. Evuzpanmume. Yemupu ovreu pasxasa. Ipeson Ctosu I'aypos. Codus, Kombpu, 2017, c. 72.
2 Tlax tam, c. 77.

%0 Mak Tam, c. 157; ¢. 175

31 TTak tam, 358-359.

32 3e6ann, B. I'. Aycmepauy. pesox ot nemcku I'anuna I'. ITaBnosa. Bapua, UK ,,Cteno®, 2013, c. 67.
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M3IIMYaBalIllo MaMeTTa Ha TJaBHUS repoii, 3e0ana mpotuBonocrass GororpadusaTa — 10pu OT X012 Ha
BOCHHHUTE JCHCTBHS SPKO C€ 3alIOMHS TOYHO €IWH KaIbp — JaIM KapTHHATa HA MOPaXKCHHETO Ha
CBIO3HHUIIUTE OT OUTKaTa MpU AyCTEpJIHIl, UM 00pa3bT Ha CAMOTHOTO MajJKO MOMYE Ha rapara Ha
JluBbpnyn ctpuilT B JIOHAOH, NPUCTUTHATIO ChC crienuanieH TpaHcnoptT ot IIpara B kpas Ha 30-Te
ronuan. CroMeHBT M3ILTyBa OT 3a0paBata moxa ¢opmara Ha jaBe MajgodopMatHu ¢otorpadum,
HaMEPEHH OT JeTerienadkara Bepa B xwmmmeTo u B [Ipara — T4 € 3ama3uia joMa Ha IeTIOPTUPAHHUTE
poautenu Ha Aycrepiuil BbB BuAa My ot 1933 r., koHCepBUpaiiku kMBOTa Ha Maikus JKak, ,,l1axxka Ha
Kpajuilata Ha po3uTe®, 3a Jla ce 3aBbpHE TOW CaMHUAT KaTo IMOCETUTEN B My3esl Ha COOCTBEHOTO CU
u3ryoeno muHano. CHUMKHUTE, Ma3ely aMeTTa 3a OlleJIeIUTe U 3a 3aTMHAJINTe, He BPbIIAT BPEMETO,
T€ 0 aHyJUPAT B ,,pa3IMYHU, CTIOPE HIKAKBA MO-BHUCIIA CTEPEOMETPHS, CIOKHO 3aILICTCHH €THO B
JPYTO TPOCTPAHCTBA, MEXTY KOMTO JKMBHTE M MBPTBUTE (...) MOTaT Ja BBPBAT HacaM-HAaTaM* ",
Wsrpaxxna ce MyseiiHa mapaiurMa, cropel KOSTO ,,BCHYKM MOMEHTH OT BPEMETO ChIIECTBYBAT
napanenHo eIuH 10 Ipyr*, mogo0Ho Ha andym ¢ ¢potorpaduu 6e3 XpOHOJIOTHYEH Pell, CTyYBaHETO Ha
CHOUTHETO (EKCIIO3MIIMTA) C€ OKa3Ba B MOMEHTA Ha IJIEJAHETO, KOETO I'bK ,,pa3TBaps OoT4asHATa

TIEpCIIEKTHBA 32 BEUYHO HEIACTHE M CTpajaHue Oe3 kpaii* 3.

CnoMeHBbT KaTo 10M / XpaM / KHUra:
B. I'. 3eb6ann, N'aann Hukudopos, Auapes Pacyuany

Pomanbtr Kwvwama na knoynume (2011) ot I'anun HuxudopoB cwio cienaBa MyseitHa
MEPCIIeKTHBA B OMHTA 32 OBEIIECTBSABaHE HA BpeMeTo, oONHuYaifku To BBB popMaTa Ha cBOeoOpa3eH
KBa3uanOyMm Ha croppeanusMma. [[poOuBBT KbM T.Hap. OT aBTOpa ,,CIOppeatHo’ — KbM HEOTPaHUYCHHUTE
CeJICHUsI Ha BBOOpPaKEHHETO, KOUTO CE€ CMECBAaT C PEAJTHOCTTa M s MHpaBsAT IO-NIOHOCUMA, Ce
OCBIIIECTBSIBA TIPE3 TBOPUECTBOTO HA T.HAp. MpokbiHaTH oeTH (XKepap npo Hepsan, Bepnen, Pem0o,
KOucmanc), npeamecTBeHnKa Ha croppeanusma JIoTpeaMoH, KakTo u croppeanuctute Muiio, XKako0,
bpeton, Entoap u T.H. be3auMeHHUST TOBECTBOBATEN — MHCATENAT, KOWTO MUIIE KHUATA B XOJa Ha
pOMaHa U S KOMEHTUpPA, HOCH TEXHUTE CHEIU(PUYHU XapaKTEPUCTUKHU — Ipecie/iBaH OT He3HailHa
00JIeCT, CKIIOHEH KhbM MEUTATCIIHOCT, 00CeOEH OT KHUTHTE, OapOKOBUTE KApPTHHHU, JPArOlCeHHUTE

KaMbHU U CTPAHHUTC MCCTA. IIucanero »TYK U cera“ e BB3KPCCABAHC Ha ,,336paBCH CHOMCH“35,

«36

C’bGHpaHe Ha ,llapyeTara OT coOCTBEeHOTO MuHAaIo , (aJI)XI/IMI/Iqu nponec, mnporuyamy oOT

I'pumbopHara B Kbiata Ha KIOyHHTE, C TOTJed, oObpHAT Ha3zaJl KbM MaxaroHOBUS JBOpEIl Ha

33 T]ax tam, c. 155.

34 Bx. mak Tam, 88-89.

% Hukugopos, T'anmvn. Kvwama na xroynume. Codus, Cuena, 2023, c. 119.
3 Tax tam, c. 136.
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borunsta Maiika u 0OTChCTBAIIKMA MBXK — OalaTa KJIOyH. By/THOTO ChbCTOSIHME Ha MUIICIIKS Ipernpalia
KbM CIOpPpEaINCTHYHATA Mjes 3a ,HaXJIyBaHETO Ha CBhHS B HaIIeTo OyaHO ch3HaHue™®', ¢
nouepraBanus ot Bantep beHsmuH prck BhoOIIE 1a HE ce U3JIe3€ OTTaM.

CMmecBaHeTO Ha [MOETH POMAHTHIIM, CAMBOJIUCTH U CIOPPEATMCTH OT €/IHA CTpaHa € 00yCIOBEHO
OT CaMOpPBYHO HalpaBeHaTa OT IOBECTBOBATENs Ha NpUHIUNA Ha andyma KHUTra, ,,chOpaHa OT
OTKbCHATUTE CTPAHMIIM HA TIOHE JYy3UHA KHUIM U CTOTHMHA JPYrH CTUXOBE M KpaTku moemu‘3®, Or
Jpyra CTpaHa IPUBHJIHOTO OOBPKBAHE CJE/IBA M3KUBSIBAHETO HA T.HAp. CIOPPEAIMCTHUYHO (KaTo
,HAKbCAHH KaJpH OT OTHaBHA 3abpaBeH (uiM Oe3 msamocT, 6e3 mocnenoBarenHoct®) BEB BeHukn
BpEMEHa U MeCTa, CUMBOJ Ha KOeTo ce mpeBpblla ¢urypara Ha Mopc Mmmopranuc. Bpemeto e
HAIBJIHO TonBIacTHO Ha bescmbprHaTta CMBPT — ,KadsBaTa KHHXKKA C TOYEPHEITH KAaTO CaXIU
Kpauia®“ cb0rpa HErOBU CTMXOBE OT 0sn30 etupu Beka (1559 r., 1643 r., 1728 r., 1877 r.), xouTo
ChC CpeJIcTBaTa Ha (aJl)XMMHUSITA TOBECTBOBATEIAT TPsOBa a Bb3CTAHOBHU U ,,apXUBHpA‘ B KHHUTaTa,
kodaTo nuie. Hecnyuaiino Amenus JluueBa onpenenss poMaHa Karto ,,Bb3CTaHOBKA™, ,,peIUIMKA KbM
e/IHO JIPYTo BpeMe, Apyra ernoxa, Apyru nensoctu Y. Tasu ,,pekoHCTpyKIms™ o6aue Ou 61a BaTUIHA
IIpe3 BCUUKU BPEMEHA U eNoXu UMEeHHO ype3 Mopc UMmopTanuc, 4uero ,,0e3KkpaiitH0O CKUTHUYECTBO
noBTaps ToBa Ha Jloena I'pakx, kakTto be3cmbpTHarta CMBPT NpensroBapsi JuTEpaTypHUs MUT 3a
MbpTBUs KuB JloBel, 0e3 3Hauenue ['pakx wnu nar. Omule noBeye ye KblaTa Ha KIOYHUTE (KaKTO U
MUIIENIAaTa ce KHUTa) ca MOJCThII €IHOBPEMEHHO KbM CMBPTTA U KbM 0€3CMBPTUETO.

AKko Bce mak TpsOBa fa mpouyeteM u 3ebana, u Hukudopos mpe3 ecTeTukara Ha CIoppeain3ma,
MOXeM Ja ,,poBUAUM® B oOpasute Ha JloBema u Ha Mopc UMmopTanuc anrena ot kapTuHata Ha
MOBJIMSIHUS OT croppeanu3ma xynoxuuk [ayn Kiee (Angelus Novus). BeHssMuH 10 HHTEpIIpeTHpa Kato

,,AHren Ha I/ICTOpI/ISITa“41

, UUCTO JIUIIC € O6’praTO KBbM MHHAJIOTO, KOCTO TOU BHKJIda HEC KaTO BEpUTa
OT ChbOUTHSI, @ KaTO HAaTPyINBaHe Ha 1uiacToBe oTiIoMKH. [losiBara my B Ceemosvpmedic. Yyscmea. Ha
3e6ain (,,[Ipe3 kpadera oT AUM MO TOKPHBA HAIOJIY Ce CITyCKa eaHa HermosHaTa ¢urypa. Di morte
I"angelo a noi s appressa. Gia veggo il ciel dischiudersi. “*?) mapkupa ,,chIIMBaHETO™ HA BpeMeHATa B

€IHO MMPOCTPAHCTBO — ACKOPUTEC N KOCTIOMUTEC HAa CbBPECMCHHA ITIOCTAHOBKA Ha ,,AI/II[a“ Ca TOYHO KOITHU¢C

37 Bx. BistHoBeTe Ha nocneaHus aBamrapi. Pasrosop ¢ mpod. Ctumusa Motos u Touu Huxonos. — Kymmypa, 6p. 10
(3013), nexemBpu 2024, c. 8.

38 Hukugopos, l'anmvn. Kvwama na kioynume. 1lur. usg., c. 38.

% Tlax tam, c. 124.

40 Bx. JInuesa, Amenus. Jlumepamypa. Bunoxvr. Muxpockon. Copus, Cuena, 2013, 125-126.

1 Bsx. bensimun, Bantep. OTHOCHO nonsaTHeTo 3a uctopus (IIpesoa: Cerna Mapuuosa). — B: bensmun, Bantep. Kaiipoc.
Cvuunenus no ¢unocoghusa. CreraBurenctso u nocnecion Pand Konepeman. Codust, UK ,,Kputuka u xymannzsm®, 2014,
c.422.

42 Bsx. 3eb6ang, B. I'. Csemosvpmenc. Yyscmea. Llut. u3n., c. 160: , Anzenvm na cmvpmma 6vp3a kom Hac. Buscoam éeue

xak nebecama ce pasmaapsam. “ (IIlpeBoa OT UTAJTHAHCKH).
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Ha Te3u oT onepHUs pectusan mpe3 1913 r. B To3u cmucswa Jlorpeamon, Hepsan, bpeton, Mumo...
Ta 10pu OE3MMEHHUST MMOBECTBOBATEN B Kblyama Ha K1OyHUmMe MOTAT J1a Ce pasriIexkIaT KaTo atdoyMm
oT oOpasu moptpetu Ha Mopc MUmmopTanuc, bescmbpTHata CMBPT — ,,BUCOK MBXK, O0JICYCH B YepeH
KOCTIOM Ha (DOKYCHHUK W OoMOe€ Ha rijaBara, KOMTO HEOPEXKHO Ibpikeme 6aMOyKOBO OacTyHUe IO/
munmHunaTa cu. (...) Toit 6emre csakamr oT APyr cBAT...“*>. A Moxe OM € 4acT OT 'PaHHYHHUS CBAT HA
KJIIOYHUTE MEXKAY PEATHOCTTa M HM3MUCIUIATA, MBKKOTO M KEHCKOTO, YMATO KbIlA MpHJIaBa
HeoOWyJaiiHa, ,,Hermo3HaTa” GopmMa Ha CIIOMEHUTE CHMBOJHU B CBETIOCEHKHTE HAa aBTEHTHYHOTO U
¢ukunonannoto. OT riieHa TOUKa Ha TeOpHsATa HA pomaHa Kvwama Ha KioyHume, € CBOCOOpa3HO
3aBpbILAHE KbM €BpOIEHCKA TEHICHLUS OT NEPUOAa MEXKy IBETE CBETOBHU BOMHU, KOMEHTHUPAHA OT
P. JI. CtanueBa, a IMEHHO — ,,pOMAHBT J1a IPHA00HE IPOCTPAHCTBEHOCT 4,

,,KHHTraTa*, KakTo HacTOsIBa EapT45, ¢ oOpeueHa Ha OTJIOMKH, OT Hesl OCTaBa IUTAT, (hparMeHT
— HammcaHa, cjell BpeMe TS OTHOBO cTaBa ,,Andoym*. Taka Hampumep OT HUIIeNIaTa C€ KHUTa B
Kvwama na knoynume octaBa anOymsbT OT ,,CIOppeasiucTUYHH 00pa3u Ha Mopc UmmopTanuc, eaux
OT KOWTO € W ToBecTBoBaressT/mucarenst. CrOpannte pparmeHTH (pe)KOHCTpyHpaT MUHAIOTO U
(npe)ch3naBar cnequpUYHO POMAHOBO NMPOCTPAHCTBO HA HOCTAITHsATA, MeTadopa Ha KOSATO CTaBa
AnrensT Ha benssmuH. MuciieH B My3eiiHa IEpCIeKTUBA, POMAaHbT 33/1aBa Bb3MOKHOCT 32 3aBpbLIaHe
U TIpeHapeskJaHe Ha crioMeHuTe. Makap peKOHCTPYKIUsATa 1a € Ooe3HeHa 1 Ta3u 00Jika B poOMaHa Ha
Annpest Pacyuany ga ce moBTapsi mouTu kato pedpeH (,,mapemniara Oyma B TbpAUTE M, OT KOW JIK
3a0paBeH CIIOMEH", ,,Ta3u HOBa OOJKa M Oelle uyk/aa, T ycellalle Kak ce HacTaHsSBa B HEMO3HATa
30Ha BBTPE B Hefi“46), TS BUHAru € Bb3MOXKHOCT 3a HOBa, ,,Hero3HaTta (opma Ha xuBoT*. Taka Enena
v CTaHKa, KHBEIIM B Pa3IN4HH eMOXH, ,,M3IUTyBaT™ B JHEBHNKA Ha Myajara MoaHa, KOsATO Taka U He
OTKpHBa KbIlIaTa, B KOSATO € >kKuBsuia 0aba i B MbpBHUTE CH TOAMHHU B Bykypeil — ToBa HaBsIpHO €
MeuTaHuAT OT EsleHa MaHrspy 10M Ha yiuna ,,MBHTYsICa®, M30JIMpaH OT YKacuTe Ha BOMHATa.

JIalTMOTHBBT 3a 3aBPBIAHETO HA MBPTBUTE OT TBOPUYECTBOTO Ha 3e0aliji, KOPECIIOHINPAIIL C
obpasza Ha bescmbprHaTta CmbpT, JloBena unm AHrena Ha ucTopusita, npu PacyuaHy ce siBsBa B
u3IbbKeHaTa (urypa u ONarockJiOHEH UK Ha CBETell B MPUTBOpPA Ha IIbPKBATa, W3AWTHATA TIO
xemanare Ha CTaHka B mamMeT Ha u3ryoeHust u corpyr. [loxa ,,M3HEKEHOTO Jinile Ha cBeTera obade
*KuBee 00pa3pT Ha camata CTaHKa — ,,HEHHHUTE CKJIIFOYCHH BEXIH, TOJEMUTE M OYH, KaTo Ouera Ha

3€JIEHO CMOJIa OT 00XKe ApBBOEC, OTHECCHATA H yCMI/IBKa“47. B Xpama, 3aMHCJICH KAaTO 3aMCCTUTCIT Ha

43 Huxudopos, Fanun. Kvwama na xioynume. Lur. u3n., c. 41.

4 Bx. Cranuesa, P. JI. Cpasnumenno numepamyposuanue. @amannama xcena u 5 esponeticku Kpoiiku 3a pomana. 1ur.
n3., 86-105.

4 Bx. Bapt, Ponan. Illoozomoskama na pomana | u |l. Benesxcku 3a nexyuonnu u cemunapuu sanamus 6 Koneoc 0bo @panc
1978-1979, 1979-1980. IIpeBox ot dppencku ['ammna Menamen. Codus, UK , JIux*, 2006, 350-351.

% Pacyuany, Annpes. Henosrwama ¢popma na scusom. ut. uzn., c. 62; c. 167.

47 Tak Tam, c. 276.
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MBKKOTO TS0 (,,3a CTaHka mwepkBata Geme Manty“*®), BiroGenusT 30rpad yBekoBeuaBa KEHCKHS
o0pa3. CoMeHbT 32 MbKa MMOTHBA B 3a0paBa. HesiCHUAT MBKKO-)KeHCKH 00pa3 Ha CBeTena ,,u3IryBa‘
MMOCTCIICHHO B ,,yMOpPCHA CBCTJIMHA KAaTO Ta3W Ha CTAapu 3JIaTHHU NPCIMETH B MY3CUTC, KOUTO Ca

3aryoumm Omschka cu*®

, KaTo ,,Hemo3HaTa (opma Ha XUBOT, OT KOATO 4epnsT cuiu u Enena, u
Moana, Bb0OIIE KEHH OT Pa3INYHU erHoXH. Yimua ,,MbHTYIca™ ce IPeBPbIIA B , KEHCKH TOIOC,
KOWTO ONMUTOMSBA BPEMETO, Ch3/IaBAUKH ,,9yBCTBOTO, Y€ )KUBOTHT HE CHIIECTBYBA B JICUCTBUTEIIHOCT,
Ye € WIIO3Ms, Y€ HsMa HHINO MO-PEalHO0 M B CHIIOTO BpPEME IMO-BAXXHO OT CKUTAHETO UM U3
M3Mpb3HANaTa 6€3KpaifHOCT, e BpeMeTo He ChIIECTBYBA, a CaMO IPOCTPaHCTBOTO ™,

OcoOeHusT KyIAT KbM MSCTOTO, UIEsTa 3a PHAaBaHe Ha MPOCTPAHCTBEHOCT CBHP3Ba 3ebai C
pasriIekaaHuTe ,,0aTKAHCKH © TBOPOU M ,,0lpaBlaBa‘ CPaBHEHUETO — T€ ChC CUTYPHOCT MOTAT Ja
ObJaT 3aeqHO ,,HA €IHO M CHIIO MICTO, HO HE MO €IHO U ChII0 Bpeme™. MucieHu B My3eiHa
MEPCIEKTHBA, TE3U POMAHU CTPYKTYypUpaT MPOCTPAHCTBO HA IPaHHUIATa MEXAY CMbPTTA U KUBOTA,
MBKKOTO U KEHCKOTO, PEaTHOCTTA U ChHS, aBTEHTUYHOCTTa M (PUKLUATA, MUHAIOTO U OBACIIETO.
CroMeHBT OCBETSIBA TOBa IPOCTPAHCTBO TOJ HSAKOIKO ¢opmu — Ha (anOyMm) CbC CHUMKH,
(Oene)XHUK/THEBHUK) ChC 3aIHMCKH, (Xpam/IOM) ChC CTEHOMHCH, KOUTO MapKHpaT OT €IHa CTpaHa
JUIICa Ha cTabUITHA UIGHTUYHOCT Ha TePOMTE, HO U Oe3KpacH HapaTHUBEH MOTEHIMANl BB BU3YAIIHUTE
3HAIlM Ha MPUCHCTBHE-0TChCTBUETO. [I0100HO Ha ekcroHaTa, CIIOMEHBT CE€ OKa3Ba ,,Hemo3Hara™ (B
CMHCBHJIa Ha cTpaHHa) (hopMa Ha )KMBOT, 3aII0TO B HETO UCTOPUSATA KUBEE U CJIe]] HEHHOTO CITy4YBaHe,
cieq HelHus Kpaid. B To3u cMUCHI 00pa3bT Ha MBPTBUS KUB, OChJIEH Ha O€3KpaifHO CTPAHCTBAHE —
reorpa)cko, KyJaTypHO-HCTOPUYECKO, MEHTAITHO, IIPE3 MHOKECTBO MCTOPUU U Pa3IM4HU o0pas3u, ce

MMpEBpPHBILA HC ITPOCTO B JIMTCPATYPCH MUT, a PCIIPE3CHTHPA MY3Cd KaTO MeTa(I)opa Ha HOCTaJIrusATa 110

pa3ka3(BaHe), IO TBOPUYECTBO.
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Mapus IIMJIEBA?

Peauruo3nu oﬁpa:m H MOTHBH B HOﬁ'LﬂFapeHI/ITe nmpe3 BhspawaHeTo TBOpﬁl/I

Pe3rome

B craTusaTa e HapaBeH onuT 1a ObIAT KOMEHTHPAHH aTanTHpaHuTe (IOOBITapeHn) TBOpOH oT cpemara Ha XIX
BEK BBB BPB3Ka C KOHTEKCTYIN3UPAHETO HA TBOPUECTBOTO Ha eMOIeMaTH3upamy bbiarapckoTo Be3paxaaHe
KHIKOBHHIM KaTo Voakum I'pyeB, Pamko BibckoB, ITerko CnaBeiikoB. AKLEHT Ce INOCTaBSl BBPXY
PENUTHO3HUTE MOTHBHU, KOUTO CE€ ChIBPXAT B TaKMBa TBOPOM, CTOSIIM Ha TpaHUIATa MEXTYy MPEBOJHATA U
OpUTMHAJHATa JIUTeparypa W OJHM3KH JO CBETOyCEUIaHEeTO Ha Obiarapckusi penunueHt. ChOI0 Taka B
W3CIIEIBAHETO ce TpOCieIBa Nald UMa MPOMsHA Ha PEIMTHO3HU KOHIENTH OT OPUTHHAJIHATa TBOpOa H ce
oOpbllla BHHMaHWE Ha TUNUYHU OBITapCKH KOHCTPYKTH, HW3pa3sBalld 3HAYAMOCTTA HA JTyXOBHOTO
MIPEKMBSBAHE.

KiouoBu nymu: penMrio3Hd MOTHBH, OCNETPHCTHKA, KOHTEKCTyalu3alus; moObirapsiBaHe, bbirapcko
BB3paXKIaHe

Abstract

Religious Imagery and Motifs in the Works Adapted into Bulgarian during the National Revival Period
In the paper, an attempt has been made to comment on the adapted (Bulgarianised) works from the mid-19%
century in connection with the contextualisation of the creativity of popular Bulgarian Revival writers, such as
Joachim Gruev, Rashko Blaskov and Petko Slaveykov. These works, standing on the border of translations and
original literature, contain religious motifs and are closer to the worldview of the Bulgarian recipient. Also, the
study considers whether there is a change of religious concepts from the original work and draws attention to
typical Bulgarian constructs that express the significance of the spiritual experience.

Keywords: religious motifs; fiction; contextualisation; adaptation; Bulgarian Revival

[To6barapsiBaneTo Ha XyaokecTBeHH TBopOum mpe3 XIX B. 3acara moes3usita, mpos3ara H
npamara. Ilo3HaTo omie kato ,JiuTepaTypHa TpaHcmuaHtauus™ (JIuxadoB); ,,ocobeHa ¢opma Ha
ananTauus’, ,,npuraxiaane’ (H. Aperos); ,,ipeTBOpsIBaHE HA UY>KJO€3UYHMSI TEKCT Ha YHMCT, HAPOJIEH,
oorat Obnrapcku e3uk” (JI. Mwunkosa); ,nepudpaza’; ,,AMUTaTUBHO TMpeoOpazyBaHe",
,»MUcTHpuKanmonHa untepnperauus (FO. Huxonosa), sBneHuero noxamomara (HopMHUpPaHETO Ha
OpUTrMHaAJIHA ObJrapcka JIMTEpaTypa, OCOOEHO Ha HSAKOM HEMO3HaTH JO0ToraBa >KaHpOBE.
benerpuctukara ce oka3pa OT Haii-OaronpusATHUTE OYBH 32 TAKMBA HAMECH — 3ala3Ba ce€ OCHOBHATa

CIOKCTHA JIMHUSA, HO B pa3jIniHa CTCIICH CC ITPOMCHAT €I10Xa, pC€ajink, aHTPOIIOHUMH, XapaKTCPHUCTUKH

!Maria PILEVA is an Associate professor at the Institute for Literature at the Bulgarian Academy of Sciences since 2023.
She completed the Master's Programme “Translator—Editor” at Sofia University (2012), specialized in Eberhard-Karls
Universitét, Tiibingen (2015), and obtained her PhD thesis on “Religious Motifs in Bulgarian Translations of English
Fiction during 19th Century“ (2016) at Sofia University. She is the winner of Bulgarian Translators’ Union award for
outstanding achievements in the field of theory, history and criticism of translation for 2018 with her book Rebellion, Hope,
Redemption. The translations from English during Bulgarian 19th century. Her research interests are in the field of literary
studies, religion, translation theory. ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-3082-5797
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Ha repoute. [loOBaTapsiBaHeTO, OT €HA CTpaHa, ce IMpuema 3a mppBara (aza OT Pa3BUTHETO Ha
ChBpPEMEHHHUSI OBJITapCKH POMaH, a OT Jpyra, 3a CBOoeoOpa3Ha MCTOpHUS Ha MpeBoaa. B moseuero
Cllydad ce€ ChKpallaBaT YaCTH OT TEKCTa, CMITaHH 32 HECHLICCTBCHU, HETIOIXO/AIIN 32 ITpUeMaIiara

2. Penurunosante MOTHMBH ca HHTCPCCCH 00eKT Ha

cpena, HO ce TPUOABAT W HOBU EIIEMEHTH
HaOJI0ICHNE TIPH T3 (POPMALIMU — B KaKBa CTEIICH CE CPEIaT, Ay MOJUIekKaT Ha MPEBOJ, WK Ha
noOwATrapsiBaHe.

Penurno3nn obpa3u U MOTHBHM HPUCHCTBAT OT BEKOBE B €BpOIICHCKAaTa JMTEpaTypa U ca
CBBbpP3aHU OCHOBHO C TPHUTE XPHUCTUSHCKH BEPOM3IOBEIAHUS — KATOJIMYECKH, IPABOCIABHH,
npoTecTaHTCKH. HeBuHAru ca siCHO pa3rpaHUYMMH THUIIOBETE MOTUBU — OUOJICHCKH, HO M YKUTUIHH,
TBJIKYBATCJIHU, HbPKOBHO-UCTOPUYHH, HAPOAHH, aHOKpI/I(i)HI/I, KOHTO 4€CTO CC MPCIINTAT. B nepuoaa
Ha bBArapckoro BB3paXKJaHE CE€ AKTYyaM3UpPAT XPUCTUSHCKATE MOPAIHU HOPMH, OCBETEHU OT
M3TOYHOINPABOCIABHOTO  XpUCTUSHCTBO. (ChlmecTBeH mpobieM ce  sBABa  ,,0HAPOJHEHOTO
XPUCTHSHCTBO, 0A3UpaIIo Ce JI0 roJIsiMa CTETICH Ha apXauyHH BAPBAaHUS U 00MYau, Ha HEMIPEOI0JIsTHA
e3nyecka oOpeaHOCT. 3a Ja U3MOoJI3BaT Bb3ZeHcTBHETO Ha Oulielickara HpPaBCTBEHOCT,
BB3POKACHCKUTEC KHMKOBHUIIHM CC HACOYUBAT KbM OCBO60)KI[aBaHeTO H OT a6CTpaKTHI/IT€ YHUBCPCAITHHA
dbopmynu. OCBEH €BaHTEICKH TEKCTOBE CE Pa3pOCTPaHsIBa U KHIXKOBHA MPOTYKITUS, MOAU(PHUIIPaHA
B HEJICJIHU TMOYYCHUS, CBEIICHU HUCTOPHH, KATCXM3UCH, KUTHIWHA JIUTEpPAaTypa, KaTo PEIUTHO3ZHUTE
M3NCKBAHMA Ca CBEIGHM JO pa3OMpaHusTa Ha Heykus Ownorapun®. IlossBar ce
HPAaBCTBCHOIIOYUYUTCIIHU YCTHBA OT THIIA Ha (1)I/IJ'IOCO(1)CKI/I MBAPOCTHU, CBBCTH, MPEBOJHA U
noOBJITapeHa Mpo3a, MKOJICKa KHMKHUHA. OT ChYeTaHUEeTO Ha €BAHTEIICKUTE UCTHHU C IMPOCBETaTa U
Haykara ce o(opMsi CBETOIJeIbT Ha YOENeHMsS BB3POXKIEHCKU IMPOCBEIleHel. A BIUSHHETO Ha
Bubnuama ne camo ce 3ama3Ba, HO M HapacTBa cjeJl U3/1aBaHETO Ha IeJIUs TEKCT Ha HOBOOBIrapCKu
e3uk npe3 1871 r. B Llapurpan®. 3aTtoBa THpaknpaHata B GIM3KOTO MHHANO T€3a, 9€ B TO3M TEPUO
JUTeparypaTa cTaBa ,,CBETCKa* M 3arbpOBa PEIMTHO3HOTO, CE€ OKa3Ba npodiemaTnyHa. Jlureparypara
CTaBa CBETCKa, JOKOJKOTO BB3IpPHEMa CBETCKHTE >XAHPOBE Ha XYJOXXECTBEHaTa HW3MHUCIIHILA.

Penuruo3nure MoTHBH 0Oaye ca craOuIIHA Q)OpMaI_[I/IH, KOATO NPOABIIIKABA CBOSA J KUBOT B PA3JIMYHU 110

2 Cr. Mun4eB pasinyaBa TpH CTeneHu Wik Gopmu Ha noObirapssane: Munues, Credan. V3 ncropusta Ha GbIrapckus
poman. [ToOwirapsBane Ha gyxau npoussenenus. — COHY, 26, 1912, c. 4. [Minchev, Stefan. 1z istoriyata na balgarskiya
roman. Pobalgaryavane na chuzhdi proizvedeniya. — SbNU 26, 1912, s. 4].

3 Panes, UBan. Hpascmeenusim namoc Ha pannogv3posxcoenckama nu iumepamypa. Codus, Haponaua npocsera, 1987, c.
35-36. [Radev, Ivan. 1987. Nravstveniyat patos na rannovazrozhdenskata ni literatura. Sofia, Narodna prosveta, 1987, pp.
35-36].

4 Or Mucusra 3a EBponeiicka Typius ca n3aeHd MHOYKECTBO HPEBOIM Ha JYXOBHA U XyJI0KeCTBeHa JiuTeparypa. Ilo
CTaTHCTHYECKH JAaHHW OpOAT OTHedaTaHd cTpaHWIM 3a nepuoaa 1870-1909 r. (ma 6aza camo Ha AOKYMEHTHpPAHHU
M3TOYHUIN) € BHywmuTeneH — 72 650 077. Hecroposa, TarsaHa. Auepurxanckume mucuonepu cped 6vacapume 1858-1912.
Codust, YU ,,Cs. Kiiument Oxpuacku”, 1991, c. 78. [Nestorova, Tatyana. Amerikanskite misioneri sred balgarite 1858-
1912. Sofia, UI ,,Sv. Kliment Ohridski”, 1991, s. 78].
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XaHp mpousBelneHus. TakuBa MOTHBU HM3I'BKBAT B MOOBITapeHUTE TBOPOW, KaTO HPU HAKOU ce
OTKpHUBAT JOOaBEHU HPABCTBEHH MOYKH HJIM 32 MOTO Ca BKIIFOYEHU UTATH OT CBEIIEHUTE TEKCTOBE.

Hsikonko ot 3HakoBuTe Obirapcku Oenerpuctd Ha XIX Bek 3amouBar cBOsiTa TBOPYECKA
NEMHOCT MMEHHO C MpPEeBOAU W/WIKM MOOBJIrapsBaHUS Ha I[IMPOKO HM3BECTHU 32 BPEMETO CHU
JTUTEpaTypHU Mpou3BeleHUs. Te OKa3BaT ChIIECTBEHO BIHUSHUE BBPXY TBOPOUTE HaA CaMUTe
IIPEBOJIAYM U Ha OHE3HM HEMOCPEICTBEHO clle] TAX. MoxXke Ja ce TOBOpU KaKToO 3a 3ala/iHu, Taka U 3a
W3TOYHM BIUSHUS (KaTO HEBUMHArM C€ IMPEBEXJa IUPEKTHO OT €3MKa, Ha KOHTO € HalhCaHO
MIPOM3BEICHUETO, TaKka Ye ca MoOBIrapsiBaHu Beue MOrbpUeHu, MOPYMBbHUECHU, TOPYyCHAYEHU TBOPOH,
ThH KaTO SBICHUETO € XapaKTepHO M 3a JPYrd €BpONeMcKH aurepaTypu). Bb3poxkiaeHckute
NpeBOJIaYl W TBOPLUM 3aMMCTBAT OT buOmmsara motuBu (TMOHSKOTa ()parMeHTApHH, YaCTUYHO
BB3IPOU3BEICHA WM ISUT KPBI' OT MOTHBH), OTIACITHH O00pa3H, CIOKETH, TEMH, U3pa3HH (OPMYIIH.
TakuBa nerailiv ChABPKAT BH3MOXKHOCTH J]a aKTUBU3UPAT IIUPOKO MOJITEKCTOBO MPOCTPAHCTBO, T
ca peNMruo3HU TPEJOCHOBAHUS Ha NaJ€HO TBOPYECTBO — MPEBOJAUECKO WM JMYHO. 3aTOBa U
KHIDKOBHUIIUTE CH TIO3BOJISIBAT IO-TOJIsIMa CBOOO/AA 1@ TMPaBsAT MPHU TPEBOJ JOIBIHEHUS KbM
OpPUTMHAIIUTE, CBbP3aHH C OTHOIICHHETO Ha ObirapmHa KbM penurusata. [loHskora qo0aBsT enurer,
KOWTO MOKa3Ba HEJIBYCMUCIIEHO BApaTa Ha TOraBalTHUS YOBEK BbB BeeBUITHUS: ,,0.1a20 Munocmeuuiuii
bor ycnuisn u TBoeTo MoJieHHE, KbM 3abJKEHHSITa Ha XopaTa KbM bora BkirouBar ,,u 1a ce 605t
ot Hero®; B euH macasx, B KOITO ce TOBOPH 3a CBETHTE MECTa Ha MepycanumM, I'M HapHyar ,,0/aKeHH
MecTa‘, BMECTO ,,JAJICUHU CTpaHu‘* (0T Tp.), KoeTo A. AJleKcreBa OTJaBa Ha BIUSHUETO HA CUITHOTO
BEPCKO YyBCTBO HA OBITapHHA M MOYMTTA My KbM BCHUYKO, CBBP3aHO ¢ penmrusra®. ChIlecTByBa
IIMPOK KPBI' OT PEIUIHMO3HM MOTHBHM B NMOOBJIrapeHHUTE TBOPOM, KaTo ca MPaBEHU CPaBHUTEIHU
NpOYyYBaHUS MPEJUMHO Ha €3UKa M IMOCPEIHUIINTE, Mpe3 KOUTO ca MoObirapsBaHu, Ha ¢opmara,
CIOXETa, CTHJIa U 3HAYEHHETO UM 3a JIMTepaTyparta.

Ennu oT Hali-paHHUTE OQUIMAIIHO 3asIBEHU KATO MOOBITapeHH Mpe3 IPbLKU U3TOUYHUK ca Tpu
nosecmu 3a oeyama ot Pamiko bibckos (1860). OpurnnansT Ha npousBeaeHusTa e Ha Kp. pon Hmun
(1768-1854) — HeMCKM KHIKOBHHK, MEIAror M KAaTOJIWYECKH CBEIICHHK, YMHUTO TBOPOHM cCe
pasnpocTpaHsBaT M MO MpoTecTaHTCKa JuHMs. TyK olle B MOJ3arjiaBHEeTO € MOCOYEeHO, Ye TOBa ca
,»XPUCTHUSHCKHU, HPAaBCTBEHU U MOYUUTEIHHU  MMOBECTH 3a JIella, a B IpearoBopa babckoB nmpumnomHs
TEeXHUTE JUTBKHOCTH — KbM Ch3natens cu bor, kbM poaurenure u Onaronerenure. [lokazarenHo e

MOCBCUICHUETO KbM CHHA MY, KOTOTO YBEpsIBa B oOuYTa cu 1 MY IIOKCJIaBa: ,,A Bcebmarnii bor Jda MU

5 Anekcuena, Apponura. Ilpesoonama nposa om zpvyku npes Bwspascoanemo. Codus, BAH, 1987, c. 90, 187.
[Aleksieva, Afrodita. Prevodnata proza ot gratski prez Vazrazhdaneto. Sofia, BAN, 1987, s. 90, 187].
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TH TOXUBU U OJAr0oCiIOBH, KaTO UCITBJIHU TBOU TH AOOpHU >KeJIaHus, 3a Ja Oynen euH JeH MOoJie3eH
cebe, 0TeuecTBO U Ha TBOS MJIOrOCTpagannuii oter e,

B mwpBara or nmopenunara noBecTH /[pvgenuti kpvcm Ce 3acara TeMara 3a HarpajeHara
no0pojeTen — 3araTHara oule B 0J[3ariaBUeTo Ymuuienue Ha 31ouacmuume. PETUrno3HUTE MOTUBU
B Ta3W IOBECT Ca CBBP3aHU CBbC CTPAXOMOYUTAHHETO, KOJEHONPEKIOHEHUETO, XBaJICHHETO,
MonuTBara, Oorociyxenuero. IlosBaBar ce oOpasuTe (MKOHM), HO U TOTHYECKH HAJIMHCH, MHOTO
OuOeiicKu CTUXOBE — 3a OJIAKEHCTBATA, 32 MHOTOTO OOMTaNnIa B joMa Ha OTiia, 3a TOpUMBara yaia,
3a TOBa, Y€ Maiika MoxXe J1a 3a0paBu yajara cu, Ho He u Oren u ip. IMeTo Ha OCUHOBEHOTO cUpaye €
3Hauemo — Codus (IIpembapoct boxus). OTkpuBaT ce MOTHUBUTE 32 bOKHUs MPOMUCHII U JIECHUIIATA
Boxwus, 3a CBenieHuTe KHUTH, KOUTO Ca PEJIMTHO3€H CIIOMEH OT KphBHATA M Maiika. BaxkeH € 00pa3bT
HA XPHUCTUSHCKHS CBEIIEHHK, 4 Pa3MHCIHTE 33 JKMBOTA M CMBPTTa’ ChIbpAKAT (uaocopcka
IbII00OYMHA, BBIPEKH Y€ ca M3pa3eHu ¢ MpocTu aymu: ,,CMBPTTa — HaMyCeH MpHsTel, obaue e
MPUSTEN, KOUTO CTPOIIaBa BEPUTUTE, C KOUTO CME CBbP3aHH, U KOMUTO OTBapsi HEOECHUTE BpaTa 3apajl
Hac*; ,,/loae e )KHUB 4eNnoBEK, HEMA HUTO €JHO OTYASITEJTHO ChbCTOSIHUE 33 OHE3U, KOUTO BAPBAT B Bora“®.
B Ta3su mocoka ce oTKpuBa pa3Bpb3KaTa — KOraTo 0.1a20NOKOPHOMO MOMuyYe WU31aja B KpailHO
OTYasHUE M HEIOMMbBK, HEOYaKBAHO OTKPHUBA 31amoodeumus aoamaHm, CKPUT B IbpPBEHUS
(HemoxkenaH OT HUKOIO) KPBbCT — €AWH mojapbk OT bora, 3Hak 3a bojkecTBeHUS MPOMHUCHI U
OnmarojestHue.

B 3arnmaBuero Ha BTOpaTa OT mNoBecTHTE Yepksea y edna Oybpasa WM3NMbKBA MOTUBBT 32
n3ocTaBeHaTa OT oOmiecTBoTo uepkBa. [losiBIBaT ce OTHOBO 00pa3uTe (MKOHHU), KOJIOKOJIHS
(xamOaHapus). B Obarapckust BapuanT e 100aBeHO 6cebaacomy: ,,Koraro u na 3amuHen Kpai
OTBOpPEHA 4YEpKBAa, BCSIKOTa, aKO TH YNPOIIaBa BPEMETO, /1a BIA3SiIl Yy HESd U Ja CS MOKJIOHMII
scebnazomy bory*. Karonudeckusit cmon 3a mMo/iene € 3aMeHeH ¢ ObIrapcku mpow. bubnerickoto nme
AHJIpell Ha TIaBHUA TepOM 3aratrsBa 3a MOTHBA 3a ,,KPBUIEHUETO U KPBCTUTEIHOTO CBUAETEIICTBO™.
JlokaTto TOH ce Monu mpen ,,bor BcecnnHui®, OTKpUBa KHUTA ChC CBOETO MME, 3a0paBeHa OT cecTpa
My Enena, ¢ kosTo Ouiu pa3jelieHn HacUJICTBEHO, M TOBa CTaBa MPHUYMHA 3a Cpelfara UM U OTTOBOP
Ha MOJIUTBUTE UM; NpeoOpblla CKpbOTa UM B parocT. J[BamaTa ca Bb3HArpaJieHu 3a CTpaJaHUsITa CU

U 32KUBSABAT OJIaromnoydyHo — TOM ce ,,yHeBeCTH (BeHua)“; ,,IOCaXJIuXa YeTUpHU XyOaBU JIMIIOBU

6 Imun, Kpucrod pon. Tpu nosecmu 3a deyama. To6r. Pamko Wnues Babekos. Llapurpan, 1860. [Shmid, Kristof fon.
Tri povesti za detsata. Pobg. Rashko lliev Blaskov. Tsarigrad, 1860].
" Ha cMBpTTa € MOCBETEHO U CTUXOTBOPEHUETO ¢ aBTop I1. . Paiiues B HA4a0TO Ha KHUTaTa, KaTo B HETO CE OTKPOSABAT

MOTHBUTEC 3a HAZACIKAATa U Bb3KPCCCHUCTO.
8 Ibidem, p. 18, 29.
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TBpPBETA /10 YEpKBaTa, MOOMpPAaBUXa M CBETHUTE OTIIM, JIOBEIOXa €IWH JKMBomucena (3orpada)® ma
BB3CTaHOBU NKoHUTE che CB. Tpouna, PoxaecTsoro na Cracurens, [Ipecsera Boropoaunma®.

JeiictBuero B [ wavOuemo — nmocieqHaTa moBecT OT KHUTaTa, ce pa3BuBa B rp. Jlumen, B 1oma
Ha JakoHuena Xpucroayn, keHa My EnenHa u gbuieps uMm Mapus, Bb3IUTaHa B IOKOPCTBO KbM
ponuTenure, 6iarogapHocT KbM bora, oTnazeHa Ha MOJMTBH M JlaBaHe HAa MUWJIOCTHHS. [lomHelku
nymuTe Ha XpUCTOC ,,bhaeTre uncTy KaTo TeIbp0uTe’, Mapus criacsBa €IHO I'bIb04e, MOOETHATIO0 OT
COKOJI B TEXHHsI JIBOP, M 3aII04YBa Jla Ce TPYXKH 3a Hero. Ts obave perraBa ja ro mojapu Ha CHPaveTo
CnaBka, mopagu KOETO MO-KbCHO JOMBT MM OHBa CHAaceH OT KPBBHUIIKMA 3aroBOp Ha MHUMU
MOKJIOHHUIM. JloHacAlWKH ChOOUIEHHETO — MPeayNnpexIeHre, IbIb0UeTo moemMa pojsita Ha HebeceH
aHres, MoAo0HO Ha T'bIb0a pu Hoil ¢ MacaIMHOBOTO KJIOHYE. 32 MOTO Ha MOBEYETO OT IJIABHTE Ca
n30pann OMONCHCKHM CTHXOBE W MBIPOCTH, Karo: ,Jlrodute mpyr apyra®, ,JloOsmmm bora Bes
MOCTICIIECTBYET BO Oyiaroe®, a 3a 3aBbpIlIEK — TyXOBEH XUMH: ,,Tu ecu ['-1u, kpenoct u npubdexuiie
Mmoe...“. W Tpute TBOpOM B COOpHHMKA 3aBBPIIBAT LIACTIWBO, a IMOCIEAHATa € OTIe4yaTaHa u
camocroaTrenHo mnpe3 1896 r. 3aegHo ¢ Tpume Kykiu — TIEpCUKCKA TIOBECT, CBBp3aHa C
BB3ThPKECTBYBAaHETO Ha boxusita mpaBja upe3 pasrajaBaHe Ha raTaHka.

Pamko bibckoB, MOCBETEH Mpeau BCUYKO Ha MPOCBETHOTO JENO0, MUllle U OyKBapu, yuyeOHU
romaraiia, KaJIeH1apH 3a JIela, HO UMa OlLe €JHO IPOU3BEAECHUE, ,,[IPEBEACHO U HATBKMEHO  OT HETO
— Kumus cesamux (1867). Bniusauero Ha 6amarta b1bckoB MOXe J1a ce OTKpHE U B KHIPKOBHOTO JIETIO
Ha CHHOBETE My, HapeueHu OoT Xpucro bores ,,cp3Be3auero biabckoBu®. Pamko biabckoB m3nasa
IIBPBHUS TIPEBOJ HA HAYANnoTo Ha M32ybenus paii Ha J[xon Muntsa'’, ¢ IpeBoJ OT PyCKU HA CHHA MY
JuMuThp, ,,c O0€3yCIOBHHM IUTEpPAaTypHU 3al0)KOM W YYBCTBO Ha MHCHS B JyXa Ha ceMmelHaTa
IPOCBETUTENCKO-PEIUTHO3HA TPAAUIHA®, ,,c KOWTO MokeM ja ce ropaeem* !, Kputuunurte Genesxku
Ha PYCKHUSI CBEIIIEHUK MPEBOa4 OTHOCHO OTKJIOHEHUSITA Ha aBTOPA OT OPTOOKCATHOTO XPUCTUSHCTBO
He ca npeseneHn 2. Jlumutsp BbckoB mpeBexkia u TBopOata Ha I'Bepany Beampuue Yenuu (1867),
MUIIIe CBOM pa3Kas3M, MPOMOBEIN U CIOBa. A 3a BleyatisBaliaTa KHIKOBHA MPOIYKIUS HAa OpaT My

Unus (Ha,[[ 60 BaFHaBI/IH) Ca MpaBCHU pcaunlia U3CJIICABAHUS, 0oco0eHo Ha MIBPBUTC 6Lnrapc1<1/1 IIOBCCTHU

Wseybena Cmanxa'® (1865) n 3novecma Kpvemunxa (1870). Toif e aBTOp Ha MHOKECTBO PasKa3h N

% Ibidem, p. 73.

° TIpeBoabT € My6IMKyBaH B IIEPBOTO OBLJITapcKo JyXOBHO cIMcaHue Jyxoenu knuxcku, 6p. 7, 8, 1864 r.

1 lyp6anos, Anexcannsp. [IponuksaneTo Ha MuntbH B buirapus (1864-1944). — Jlumepamypua mucor, xu. 5, 1986, c.
67-68. [Shurbanov, Aleksandar. Pronikvaneto na Miltan v Balgaria (1864-1944). — Literaturna misal, kn. 5, 1986, s. 67—
68].

12 Bx. Hanb6antosa, Enena. ITposzama na Unus Bnvckos: Meocoy eucokama u nonyaspuama aumepamypa. llymen, Anroc,
1999. [Nalbantova, Elena. Prozata na Iliya Blaskov: Mezhdu visokata i populyarnata literatura. Shumen, Altos, 1999].

B TIspBoTo 1 BTOPOTO M3naHUE Ha H32ybena Cmanka, ChoTBETHO OT 1865 1. u 1867, ca myGIMKyBaHH ¢ MMETO Ha Gamiara
Pamko biabckos.
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MOBECTH OT HApOIHUS KUBOT, a HETOBUTE NMPepabOTEeHN U MOOBJITapeHN MPOU3BEICHHS CBIIO HE ca
MaJIKO: Azaun u nebnazooapnuti cenenun (1869); /ee cecmpu /lobpa u I'posoanxa (1869), Paoa
katokapkama (1873). HeocriopuMmo e BinusiHueTo Ha Pamiko birbCkoB BbpXy HallMCBaHETO HA II'bPBUTE
OBITapCKy MOBECTH, B KOUTO U300MIICTBAT KaKTO (POJIKJIIOPHU U HAPOIHHU, TaKa U PETUTHO3HU MOTHUBH.

JIpyr usBecTeH ,,nobwaraputen e Moakum I'pyeB, uniiTo HHTEpec KbM OEIETPHCTHKATA €
TpaeH — TOH MpeBexAa OT pycku Paiina, kuaeuna 6vieapcka (1852) ma A. BentmaH ¢ MHOXKECTBO
PEJUIHO3HU 1M €3M4ECKH MOTHBM Y, cbhIo oT pycku Pobunson. CvKkpamena npuxaska 3a oeyama
(1858), 3a koeTo ¢ HabeaeH B OOBATapsiBAHE M BKIIOYEH B ,,CIIAIIOTO [IAPCTBO HA HAIlAaTa KHMKHUHA'
ot kputuka Hemo bonues. B ciyuas o6aue Toii mpeBexaa MOUTH TOCIOBHO, OCBEH B IIPEAUCIOBHETO,
Beue ChbKpaTeHMs U npepaboTeH pycku BapuaHt ot 1843 r. Coxkpawennviii Poounson: Knuowcka ons
Oemeil, T.e. TIpOOIEMHUTE HBAT HE OT HETOBHS IIPEBO, a OT MEKAMHHATA NpepaboTkal®.

['pyeB mpeBexa U pyCcKH MOETH, KaTO U caM MHILe TOe3usl, CTaTuH, y4eOHUIIN 10 TpamMaTHKa,
UCTOpHUS, IOTUKA U JIp. ,,[louTH BHB BCUYKU NPEBOJMU TOI /aBa MOSCHEHUS, IOMECTBA CPABHUTEIIHU
Tabnumy. .. 3a ynecHenue %, [Ibnen cnuchk oT 32 ChCTaBEHH WM MPEBEJEHH' ' OT HEro KHHUTH Ce
OTKpHBa B Kpas Ha aBToOnorpaduunara my kuura Moume cnomenu (1906).

Hoaxum I'pyes no6sirapssa beonas Juza na H. Kapamsun xato Cupoma Ijeemana (1858)%8,
ToBa e 0T MaJIKOTO MOOBIATAPEHU TOBECTH, KOATO 3aBBPIIIBA TPATUIHO — C IBOWHA CMBPT. JleficTBHUETO
e npeHeceHo oT MockBa B THpHOBO, @ TOTHUECKHUSAT, 3aMyCTsUl, NOThbHANI B pa3BaiuHu Cu...HO8
manacmup crtaBa Ilpeobpadicenckusam. Yecto cpemanuTe mpe3 Bb3pakmaHeTo MOTHBH KarTo
TpyaomoOueTo, boxwusTa MHIOCT, MAacTUpPsS W CTAIOTO, arHeTO TOKOPHO, aHTENBT XPAaHUTEN ca
aKTyalu3upaHu B TBopOaTta W HAMar pa3muHaBaHus ¢ Kapamsun. B mnpepabGorkara oOaue
npeobiaaBaT MoBeve HapoAHO-Pa3roBOpHU ¢pasu kato ,,Ilomo3u bor* u ap., a noykute ca iBHU OT
MOYTH BCSIKA CTPAHUIIA HA IOBECTTA.

Hpyra TtBOpOa, npepaboreHa 3a Obarapckus uurtaren ot ['pyes, € Yuumen /[oope (1873). B

mpeaAroBopa €€ yrouHssa, 4€ T4 € ,,IIpEBCACHA U HAaroZICHa 110 €¢/IHAa TaKaBa, U3/Ia/ICHA Ha X’praTCKI/Iﬁ

1% Tpu ppamarmsupanero Ha Teop6ara ot JI. BoliHMKOB 00ade ca OTCTpaHEHW JEMOHWYHUTE U TAHHCTBEHH MOTHBH,
CBBbp3aHu ¢ kKBoTa Ha nap CumeoH u bosiH Mara (4epHn marum, oOIIyBaHe ¢ JyXOBE HA MBPTBH), OCTaBEHH Ca caMO
MIPOCTPAaHCTBEHUTE MOTHBH, CBBbP3aHU ¢ Tpobuina, noazeMuu npoxoan (Bx. Cmoxoscka-IlerpoBa, Banna. Hayuonanno
ceoeobpazue na tumepamypama Ha 6vizapckomo evzpasxcoane. Codus, bosn [lenes, 2003, c. 165. [Smohovska-Petrova,
Vanda. Natsionalno svoeobrazie na literaturata na balgarskoto vazrazhdane. Sofia, Boyan Penev, 2003, s. 165].

15 Bx. [Tunesa, Mapus. Bynm, nadescoa, uskynienue. Anznoezuunume npoeoou om 6wvazapckus XIX sex. Codus, Kpanuna
Ma6, 2018, c. 86. [Pileva, Maria. Bunt, nadezhda, izkuplenie. Angloezichnite provodi ot balgarskiya XIX vek. Sofia,
Kralitsa Mab, 2018, s. 86.]

16 ITumona, STuka. Hoaxum I pyes. Kusnen nom u nedazozuuecka deiinocm. Inosmus, Xp. I'. Jlanos, 1984, c. 69. [Dimova,
Yanka. Yoakim Gruev. Zhiznen pat i pedagogicheska deynost. Plovdiv, Hr. G. Danov, 1984, s. 69].

17 AKO ce Ch/IM 110 THTYJIHHTE CTPAHHMIIH Ha OTIIEUAaTAHUTE IPoM3BeeHHs, Moakum [pyeB KOPEKTHO MOCOUBA C ,,IpeBen”
u ,,TOOBIArapuiI’, aKo CH € MO3BOJISIBAJI IT0-TOJIEMH IPOMEHH B TIPEBOIUTE.

18 Cnopen nsxoun kputniu ['pyes noowirapssa cphOCckus NpeBoj Ha pyckus opurunan (Ibidem, p. 68).
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s3uk or CB. MepoHMMCKOTO A-Bo y 3arpe6“. TeKcThT M300HICTBA C IIOFOBOPKH — OHOIEHCKH,
HapOJIHO-Pa3roBOpHHU, Pritocodeki: ,,[10-100pe e 4oBek HelpaBeaHo J1a THPIIH, a He HEMPaBEIHO /1a
guHKn"; ,,KolTo He mectu, He mobuBa Bpbxa“. LlenTpanHa ¢gurypa 3a croxkeTHO-(hadyaHaTa JTUHUS €
YUUTENAT, Ha3HaueH B c. JluBakoBo. Toif yuu gemara c¢ JitoO0OB Ha CMsTaHe, YeTE€HE, KaKTO U Ha
,,MOJIUTBH, TIECHH 32 B YEPKBa‘“‘; HO U J1a cajiT Jio3e, OBOWIKU. [Ipu BCHUKU CBOM TOCTOHHCTBA 0Oaye
HE ycCIsfBa Jla YroAM HH Ha moma, HU Ha oOmHara. Cien ,,;OMUIIHOTO MCIHMTaHUE* 3aMHHAaBa 3a
cbceHoTO c. [Iutomus (1 ABeTe cena ca ChC 3HAYCHIN MMEHA, IPOTUBOIOCTABEHH €IHO Ha JPYTO).
Tyk nomst bormas e ,,HaabxaH oT bora 3;1aToycT mponoBeAHUK ; KOUTO ,,3UMaIlle BCUYKH OBITapCKH
BECTHUIIM M BCUYKM HOBU KHHIU, U YTO-TO Hamepsmie y TIX N00po M MOTpeOHO Ha CEJSHH,
oTOerspKalle rna B HeJIeJIeH WM MPa3HUYeH JeH ChOnpalie CelsiHU B YYWINIIETO, Ta UM ITPOYHTAILES
u TeakyBame“!®. Cren xato 3aBapsa ,Jiomms 06Muail — 1a TIPasHyBaT 3a ALK, OT IPaj, OT TPHM,
TOPSIIHUIINA, OTHEHU Mapuu, BIIbYH U IPYTH TaKUBA CYEBEPHH * UIH ,,0a0€IIKN MPA3HULIA®, YIUTEISAT
MOCTENeHHO 00pa3oBa CENIIHUTE, KaTO UM JIOKa3Ba ,,KOJIKO 3aryoba, TIeTa U BpeAa CH JOKapBaT U
Konko cu rpemar aymute”“?, OcBeH ToBa MO3BONABA AOCTHI M HA MOMMYETAaTa 10 YUMIHMIIE.
Boowcusima 61az0cno6us € 3ariaBye HA €[HA OT HOCIeIHHUTE TIIaBH U JIOTMYHA MACTINBA Pa3Bph3Ka’l:
,,L'OCTIO1 1a HACTIOPU ¥ HAMHOKH 110 BCHUKH OBJITapCKH CeNa TAKMBA YUUTENH U TI0ToBe %2,
BnusinueTo Ha Te3u TBOpOM BbPXY JTUYHOTO TBOpUYECTBO Ha [ pyeB Moxke 11a ce ThbpCH Hali-Beue
C JIGKCHKaTa, OCThIIHA U 3a MO-MAJIKUTE YUTATeNd, KaTo JUAJIO3UTE U CIOKHUTE H3PEUeHUs ca
CBENIEHH 10 MUHUMYM; JIUTICBA CMECBAaHE Ha M3SBUTEIHO M MPEU3Ka3HO HAKJIOHEHHE (KaKTO Hamp. B
npesona Ha Paiina, xuseuns 6wvieapcka®™). VntepechT Ha Moakum I'pyeB KbM mpocBeTata u
00pa3oBaHHUETO, C KOUTO € 3aKbpMeH oT yuutenute cu Heoput Puncku u Haiinen 'epos, ro pproBou
mpe3 IeNnus My XKU3HEeH IbT — TOW CTaBa IJaBeH yuuTend B pojaHara Kompusmiuia; B3ema JeitHO
ydactue B yepkoBHara OopOa, jpokaro yuutenctBa B [lmoBauB, a B nmepuoga 1879-84 pabotu kato
JUPEKTOpP Ha HApOJIHOTO NpocBemieHue B M3rouna Pymenusd, uznasa cim. ,,YUWIHIIEH JHEBHUK S U
nojiara 0coOeHH IpHKH 3a y4eOHOTO J1eNio ¥ KHUroneyaraseto. [Ipepadorkure Ha I'pyeB u boropos,

BBIIPCKHU Y€ Ca HalpaBCHU OT MHNPCBOJU Ha OPUTHHAINTE, ,,B’L3)ICI\/'ICTBaT KaTO OpUruHaJlHA

19 I'pyes, Moakum. Yuumen Jobpe. Inosaus, 1873, c. 57-58. [Gruev, Yoakim. Uchitel Dobre. Plovdiv, 1873, s. 57-58].
2 Ibidem, p. 61-62.

2L CXO/JHH CIOKET, TEMU U MOTHMBH CE€ OTKPHMBAT U B ToBecTTa Ha Xaitnpux Yoke Ceno 3namapuya (1870), nodbarapeHa
ot IOpnan Henos.

22 Ibidem, p. 92.

23 Bk. Aunapeiiunn, JlroGomup. Uz ucmopusma na nawemo esuxoéo cmpoumencmeo. Copust, Haponna npocsera, 1986.
[Andreychin, Lyubomir. 1z istoriyata na nasheto ezikovo stroitelstvo. Sofia, Narodna prosveta, 1986].
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MIPOM3BEICHUS MOPaId MaiCTOPCKUS M HAITBJIHO €CTECTBEH HAaYMH Ha U3JI0KEHUE B TAX, T.€. Mopaau
CBOS HETOBTOPUM OBITapCKH e3uK‘ 2,

[Terko-CnaBeiKOBOTO MM€ C€ CBBbP3Ba ¢ KPUTHKH OTHOCHO MoObiarapenara ot I'pye Cupoma
Llgéemana, ¢ penakuuara Ha Hessanka, Oonapcka Ovweps, HO UMa U TBOpOa, KOATO TOM JIMYHO
noobaTapsiBa — Xyoasunxa Aunxa. Ilokanara ot a-p Anospt JIoHT 1 BpuTaHCcKOTO M UyXIeCTpaHHO
OuOIelCKO IPYKECTBO Ja C€ BKJIIOYM B KOMHCHATA 3a MPEBOJ M PENaKUUs Ha HOBOOBIrapckara
bubnus My 1mo3BosIsiBa 1a pa3rbpHE HATBITHO TBOPUYECKHS CH MOTEHIIMAI, KOTaTo nmpuctura npe3 1864
r. B llapurpan, na chTpyJHUYM HA MMOYTH BCUYKU OBJITAPCKH BECTHUIIM U CIIMCAHUS U CaM Jia U3JaBa
TaKMBa, KAKTO U JIa y4acTBa aKTUBHO B 6op0aTa 3a 4epKOBHA HE3aBUCUMOCT.

[TpeBoabT — mpenpaBka Ha Hessanxa, donsipcka ovweps (o Kapamsun) or Ct. 3axapues,
IIPETHPIISBA HAKOJIKO peJakuuu: mppBata oT 1867 r. — nonpasena ot I1.P. CnaBelikoB; BTOpaTta —
penaKkTHpaHa W HU3/AajeHa oT Hero mpe3 1872 r. mo mpemucaHa, MOMpaBeHa U MOMBIHEHA OT HETO.
[ToBectra 3amouBa c OOpBIIEHHE KbM uMTaTeNuTe: ,,PasmupsBail JyXOBHUTE HWHTEpECH Ha
MOpoOCHUTE™ U 3acsira BpEMETO, KOTraTo ca Owimd yucmu dOwvaeapu B ThpHOBO (BMECTO B O€IOKaMEHHA
MockBa). OcpliecTBeHa € IMbJIHA HMCTOPU3AlMs HA CHO’KETAa, BKJIIOYEHH Ca TONOHUMUTE SHTpa,
Tpanesuna, Mapso none, Kunudapeso, bbiHOBpBX, MHOTO MOSICHEHUS 1101 yepTa — koeTo CraBeikoB
oImpaBjiaBa C TOBa, Y€ OT CIOBECHOCTTA C€ M3MCKBA Jla Pa3lpOCTpaHsBa MOJE3HU CBEICHUS MEXKIY
HapOJIa, 1a CTOU Ha CTPaKa 3a M3AIIHOTO, a OpaHu oTedecTBeHUs e3uk>". Hepsnka e cupaue 10 Maiika
(cpaBHEHa ¢ TBIB0 U arbHIIE), OT/1a/IeHa Ha BCEKUHEBHU MOJIMTBH, XOJ€HE Ha YEPKBa, KbJIETO Cpela
Oomsipckust cuH CBSATOCAB, MOXKENaJ /1a ¢€ BEHYasIT TalHO U J1a NOOSATHAT, Thil KaTO OMJI B HEMUJIOCT
3apanu Oamia cu. KananinoTo iaurcBa B pycKusl OpUrMHal, KakTo U TOBA, Ye JBaMaTa 3aBelllaly Jia TH
norpebar ,,B ChIIMA XpaM, KBJAETO Jia Jexar 10 Bropo mpuiiectBue®; HO ce cpermar MOTUBUTE 3a
MPEKPBCTBAHETO, aHrena boxuit, boxxusara Bosis, THIB, HaKa3aHKe, ChJl, U30aBJICHUE; 3aBPHIIIAHETO HA
Hessaka (u3ry6enoto 3a 6ama cu nere?®); GmarocioBeHaTa cMBbPT Ha 6amaTa, ciel KaTo BIKAA
BHy4eTo cu bopuc. MOTHBBT 3a BeUHHS KHMBOT € aKTyaJIM3UpaH B Kpas. A B HaJmuca Bbpxy meua ,,C
Hamu bor* Ha Obarapcku € 106aBeHO ,,IOpaKEHUE TPHKOM .

Xyoasunxa Aunxa (1869) e oT moOBATapeHUTE TPOU3BEICHUS C HAW-CEPUO3HH HAMECH.

[IpBOOOpa3BT € HEMCKa HOBeNa OT HayasioTo Ha XIX Bek, mpeBesieHa HeKOpeKTHO oT Muutan Pammy

24 Pyces, Pycu. [IpoHuKBaHeTo Ha aHrMiickaTa nuteparypa B beirapus npe3 XIX u B Hauanoro na XX B. B: Ilpobremu
Ha cpasnumennomo aumepamyposnanue. Copus, BAH, 1978, c. 194. [Rusev, Rusi. Pronikvaneto na angliyskata literatura
v Balgaria prez XIX i v nachaloto na XX v. V: Problemi na sravnitelnoto literaturoznanie, Sofia, BAN, 1978, s. 194].

% Bix. Enqun no6poskenaTen Ha KHWKHUHATA. KHmkeBHOCT. — [fapuepadckuii secmuux, 6p. 416, 31 sn. 1859, c. 3-4.

% Cpmumar MoTHB ce oTKpuBa U B Hasoonenue na [qynas (1871). HTepeceH KOMIIOHEHT HAa MOTHBA € U3BJIMYAHETO Ha
JIETETO OT BOJATa M JKEJIAHMWETO Ha ChIpYyTra Ja ro KpbeTaT Moiiceld, Ha KOETO ChIpyrara ce MPOTHUBOMOCTaBA (TyK ce
orjiexaa nerpuduuupaHaTa HETaTHBHA MpEAcTaBa Ha OBIraprHa 3a eBpenTe), KaTo m30upa , XpUCTUSHCKOTO ™ JaHum,
0e3 1a ch3HABA, Y€ U TO € C eBPEICKN POU3XO/I.
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Kato Xybasa /[pacana kamo Xycapckuti NOIKOSHUK, KOATO BCHIHOCT € BapuaHT Ha bokadoBara 9-ta
HOBeJa 3a BsipHaTa >keHa oT JlekamepoH. JIaUTMOTHBBT TYK € uU3NUMAHUEMO HA 6EPHOCMMA.
HleiictBuero e npeneceHo B JlozeHrpan, Kbepkucus, a BpeMeTo — Ha TIOCTEAHHS OBJITapcKu 1ap Al
Mumman. bamara ,,ctaBa® ObJIrapcku CBEIIEHUK, a MOMHYETO, CJIe[] CMbPTTa Ha Maiika cu, OTHBa B
OppuH U cTaBa ChIIpyra Ha Thproseua AJieko, KOWTO € MoJJMaMeH Jia CKIII0YHU 00JIOT ChC 3aBUCTIUBUS
,,FOCTUHHHK TPBK JJAJIX € BApHA, U Taka OMBa HeCMpaBeJInBO OOBHUHEHA (1TOI00HO HA OHOICHCKUS
Mocud?®’) u nporoxena. IIpoBrIeHHETO Cle BpeMe s CPellia ChC ChIPYTa i U TOH Pa3sKpHBa KAKBO €
cTopuil, 0e3 Aa 5 € pa3no3Hall; clie[Ba W300IMYeHHE Ha I'bPKa U Bb3CTAHOBSABAHE HA PABHOBECUETO:
,»KolTo ckopo cbau, awbiaro Bpeme ce kae“. II. P. CrnaBeiikoB ycnsiBa Ja BMbKHE M B TOBa
MMOBECTBOBAHHE MATPUOTHYECKU HOTKH — BpeMe Ha JIfoTa 6opOa Mex 1y OBbJIrapy U I'bpIlid — U B KpaitHa
CMETKa 3aBbPIIBa YMENIO MOOBITapsSBAHETO.

MmuoroOpoiinu ca cBuaeresncTBara 3a OoratctBoto Ha [lerko-CnaBelikoBus e3uk. Heroata
JIEKCUKa MpUJIaBa HEMPUHYACHOCT HA TyMUTE HAa TE€POUTE U CE BB3IIPHEMa ECTECTBEHO, a C OOPBIICHUS
OT THIIA HA ,,MaJIe*‘, TEKCTHT 3BYYM KATO MHUCAH 33 OBJITapCKUs peUUIUEHT. [[pyr HEroB ycrnex, KOWTO
He ce HabJoaaBa Mpu ocTaHaluTe mpeBoaaun npe3 XIX B., ca MOCTUTHATUTE O ToJisiMa CTETCH
CaMOMPOHUS U YYBCTBO 33 XyMOP MU MpeJaBaHe HA MUCIUTE U YyBCTBATA HA FEPOUTE.

Penurno3nu MOTHBH ce cpemiaT ¥ B 3arjlaBuaTa Ha JiBe moObiarapeHu nosectu Ha Kp. ¢on
[ImMuza, cBbp3aHH C TOJEMHUTE XPHCTHSHCKH OpasHUUM. B Bbvouutim eeuep nHa Koneoa (1871),
no6sarapena ot [1asen bo6ekoB, MOTHBHTE ca CBBP3aHH C KOJIEHATA TIECEH2S, MONUTBATA, AHTeJICKHS
rac, ukoHata ¢ PoxaecTBoTo, macTupute, aHTENUTe, Yyjlecara 1Mo BpeMe Ha Mpa3HuKa, KaKTO U C
Bboxwuero morbiectBo, boxkusita Bosis u ip. TBopOaTa e ocessHa ¢ MBAPOCTH U TIOYKH, a HAKpast 310TO
OuBa mpeoOBpHATO, OIlarojapeHre Ha TBhp/IaTa Bipa U HaJeK/a, KaKTO U Ha JjaJieHaTa Ha 1o0pa moysa
MUJIOCTHHS — cupadeTo KUBKO ce € U3Y4HIIO M U3M0JI3Ba J1apa cH 3a OnarocioBenue. BeB Bancanume
atiya no Benuxoen (1872), nodwarapenu ot Jumutsp JymaHoB, U3MBKBAT MOOBITapEHUTE UMEHA
Mupapa, T'eopru, Henka (Bmecto Pozanmnuna, Eameun um brnanma). MoTuBuTe 3a MUIIOCTHHSTA,
MOJIMTBATa, OJIarOJJapeHUETO ca BOJCIIH, MOSIBSBAT CE€ U JOOPUAT caMapsiHUH, aHTelnbT. SH1eTo

(GyHKIIMOHMpA KaTO MHOTIOLIEHEH Jap Ha boxwusra Onaroct, a OCHOBHa pojs 3a pa3Bpb3Kara Ha

27 Ome HAKOIKO TMOBECTH C MOJMOOHHM MOTHBM 3a Bb3ME3JMETO Ha oHenpasaaHus oT Kp. IMua ca mnoGbirapeHw:
L{eemonocnomo nanepue (1858) ot M. [1amos u Pyarcuya om Enocpada (1870) ot T. Ctanues. A Yepnonocsawyas 2cocnodxica
(1857) ot 1O. HenoB, BBIIpeKH HATOBAPEHOTO C HETATUBHU KOHOTAIMH 3arjlaBUe, OTHOBO € MOBECT C IACTINB 3aBbPIIEK.
Tyk ce OTKpUBa MaHACTUP ¢ HETUIIMYHOTO UMe ,,IIpecBeTras Ha cHerosere™.

28 Koneona necen e IMETO U Ha TIpeBeK1aHaTa npes Bu3paxaanero JJukencosa nosecT. [IbpBUAT I IPeBOJ HA GBITapCKH
obaue ce mosiBsiBa 6€3 aBTOP | Cche 3arnaBue Ceem.ioe sockpecenue uau Beauxoen (1859) u ce okazpa nmpeBoa OT pyckaTa
npepabotka Ha Anekceit C. XoMskoB. B Hero nemust ¢oH Ha CIOKETHOTO JEHCTBHE OT Npa3Huka PoxnectBo XpHUCTOBO
OMBa PEHECEH Ha JPYTUs TOJISIM XPUCTUSHCKH MTPAa3HUK — Bb3kpeceHne XprUCTOBO ¢ HETOBUTE CIENU(MUIHN OCOOCHOCTH
U TPAJUIUH — €THO ISIOCTHO KOHTEKCTYalH3upaHe 3a PycKaTa MpaBOCiIaBHA ayIUTOPHS.
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NEHCTBUETO W3HWrpaBaT HAANHUCUTE BBPXY silata ¢ OWONENWCKH MBAPOCTH M OIAroCIOBHUU.
3anycmanama uepkea cTaBa MSCTO Ha ChAOOHOCHATa cpemla mpea mkonara Ha CB. Boropoauma c
nereniero, osramu B Eruner. OtkpuBat ce u Oubnelicku muratu: ,,OcTaBeTe aenara aa J0X0XKIaT
npu Mene®; ,,Koil € OH3HM, KOWTO ako MOMCKa siile, 1€ My Jajie CKOphua?“, BTOPUAT OT KOUTO
nepudpasupa JIyka 11: 11. EquacTBeHaTa mo-o0mupHa H3MycHaTa 4acT B Objrapckara nmpepadoTka €
3a CTPaJlaHUETO U BB3KPECEHUETO Ha XPUCTOC.

3acimyxaBa a ce 00bpHE BHUMaHHE M BBbPXY MPEBOAHUSA COOPHHUK Xpucmusancka hamunus
(1873), Tii KaTO B HErO ca BKJIIOYEHU TOJISIM KPBI' OT PETUTHO3HU MOTHUBH, CUTYUPAHU B JTaICYHUS
u3tok. [IpepaboTkata € OT ,,BIAIKK®, a OIlEe TaM CE€ OTKPHUBAT PA3JIUKH CIPSIMO OpHUTHHAJIA.
JleiicTBHeTO B I'bpBHSI €IHOMMEHEH pa3ka3 ce pasrpblia Ha SnoHckure o-Bu mpeau 200 1. B
cemeiicTBoTO Ha TUT, pean YueTo poxkaeHHe OOro0O0S3IIMBY MpaTeHUIM (MISSIONAIrs) ¢ armocToicka
PEBHOCT JIOHACST €BaHTeJICKaTa CBETJIMHA Ha WJOJOMOKIOHHUIIUTE W MOKPHCTBAT XHWISAIU OT THAX.
[TocneaBanara peakius Ha )KpEIUTe HACTPOIBA UMIIEpaTOpa J1a MOTHITYE XPUCTUIHCTBOTO C KECTOKU
ronenus. Camusar Tur OuBa w3nuTaH 10 KpacH mpenen (momoOHO Ha Oubieickus ABpaam) na
noxkeprBa Tpure cu gena CumeoH, Maptuna, Mareli, kakto u ceupyrara cu Mapus. Ho neuara,
M3pacHalli C ,,pelIMTMO3Ha OTXpaHa®, peliaBar, ye HsiMa Ja ce IUIaliaT OT CMbPTTa U CMHPEHO I
MOHecaT HaKa3aHUEeTO; MPEKPHCTBAT CE U CE OTAaBaT HA MOJIUTBA. [[pUTIOMHSIT CH U JienaTa Ha CBETHUTE
MBUECHHIM TIPEIH TAX — cB. IIONMKApI, MOrbIHAT OT OI'bH; CB. MrHATHs, XBBpIEH Ha JTBbBOBETE?,
XpucroBara xeprBa. JKupara UM Bsipa — Jap UM IloMara Ja npuemat Ta3u vawa om Omey M eHeya
Ha ocusoma. Korato umMnepaTopbT cpellla HEMPEKJIOHHOCTTa Ha CEMENCTBOTO, pelliaBa Ja I'M MOIIau
u TH Bpbila Ha Tut. Bunsn nebecHaTa cuiia U aHTeNH, TON pa3dupa BETHMUMUETO HA BSIpaTa, OTXBBPIL
€3UYEeCTBOTO U MPErphllla XPUCTUSHCKATA BSAPA, C PUCK Ja 3aryou kopoHata cu. OcTaHaIUTe pa3ka3u
B COOpHUKA BKJIIOYBAT MOJJOOHH MOTHBH 32 4yHO N30aBJIeHHE, 32 OJIaKEHCTBATA, 33 U3ryOEHOTO JIeTe
u ap.

Koraro ce ouepraBat OCHOBHUTE TeHIEHIMH MPU MOOBITapEHUTE MMOBECTH U pPa3KasH, cIeaBa
na ce 00bpHE BHUMAHKE U HA 0OCOOCHOCTHUTE, KOUTO ce HabII0JaBaT MpY MOYTH BCUYKH KHUKOBHHUIIN
— ONUTHUTE J]a C€ OTPAaHUYM CAaHTUMEHTAIM3MBT U J1a c€ PUaJie O-CEPUO3EH UM MBKECTBEH BUJI Ha
repouTe, BKJI. Ha KEHCKUTE oOpa3u, KOMTO CTaBaT IMO-CAbPKAHU M €CTECTBEHHU; Ja C€ MOJCHIN
MaTpUOTHUYHO-TIPOCBETUTEIICKATA JIMHUS; J]a C€ aKTyalu3upa uctopuyeckara namet. [lo To3u HauuH
YyXJIUTE TMPOU3BEIACHHS C€ KOHTEKCTyaJlu3upar, 3a Ja JOCTHTHAT IMO-JIECHO /O OBIrapcKuTe

PEIUIIMEHTH W Ja CHhOYIIT HalMOHATHOTO Ch3HaHWE. Hskom pas3ka3sum W MpUKa3KH 3a Jena ce

2 u ABaMaTa CBETHH, CIOMCHATHU TYK, Ca IOCTpaJalik 3a BspaTa CHA 110 BPEMETO Ha Pannara IIbPKBA.
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MPHUCIIOCO0SBAT HAa OBJITAPCKY 32 BB3PACTHH YHTATEIN U O0OPATHOTO. A TIPUCHCTBUETO HA PEIIUTHO3HU
MOTHBH € aKTHBHO U 3acsira BCSIKO HHUBO OT CIHOKeTHO-(paOyliHaTa TUHUS, BKJI. ()OHA, IMECHATA HA
MEPCOHAKHUTE, TEXHUTE XAPAKTEPUCTUKHU U JP., BUTHO OT U30OPOEHUTE MpuMepH. bUOICHCKHUIT TeKCT
ChC CBOMTE JIyXOBHH IOCIIAHHS CMHCJIOBO C€ TpaHCPOPMHpA U U3IBIHABA PA3IMYHA CEMAHTUYHH
¢byHkuuu B moObarapeHuTe TBOpOW. 3a na Obae pa3OpaHa Ta3u B3aMMOBPBH3Ka, € HYXKHO Ja Ce
pas3raexaaT KOHTEKCTHT U €IUHHHUAT CMUCHII Ha LSUI0TO, J]a Ce 0Ch3HAE 3HAYMMOCTTA Ha OMOIeCKOTO
HACJICJICTBO C HETOBUTE HEM3MEHHH MOPATTHU IEHHOCTH, TEMH, 00pa3u, MOTUBU KaKTO B IIPEBOIHHUTE,

TakKka U B HO6’E>J'IFapeHI/ITC, U B aBTOPCKHUTC TBOp6I/I.
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Interpretations of the Prometheus Myth in Lithuanian Pre-Soviet, Soviet, and
Post-Soviet Literature

Abstract
The article uses comparative and history of ideas methods to review and summarise the inclusion of the universal
Prometheus myth in Lithuanian literature. The relevance of this myth began to emerge in the social context of
the late 19th century, when the Lithuanian nation was embracing the ideology of nationalism, was searching for
its place in political history, and had begun a smooth process of cultural development. The myth, image, and
symbol of Prometheus, with new meanings being given to it, has been relevant to Lithuanian authors throughout
the entire period of one and a half hundred years in question: from 1883 (when the first periodical Auszra
appeared) till 2023. The article presents the most important authors of each period and their works dealing with
Promethean themes, as well as the general cultural, literary, and ideological context that conditioned the choice
and goals of each author.
Keywords: myth of Prometheus; Lithuanian literature; Pre-War, Inter-War, Soviet, and Post-Soviet periods;
intertextuality
Résumé
Transformations du mythe de Prométhée dans la littérature lituanienne pré-soviétique, soviétique et
post-soviétique
L'article examine et résume l'intégration du mythe universel de Prométhée dans la littérature lituanienne en
utilisant des méthodes comparatives et d'histoire des idées. La pertinence de ce mythe a commencé a émerger
dans le contexte social de la fin du XIXe siécle, lorsque la nation lituanienne embrassait l'idéologie du
nationalisme, cherchait sa place dans 'histoire politique et avait entamé un processus de développement culturel
en douceur. Le mythe, I'image et le symbole de Prométhée, auxquels de nouvelles significations ont été données,
ont été pertinents pour les auteurs lituaniens tout au long de la période d'un siécle et demi en question : de 1883
(lorsque le premier périodique « Auszra » a été publié) a 2024. L'article présente les auteurs les plus importants
de chaque période et leurs ceuvres traitant du théme prométhéen, ainsi que le contexte culturel, littéraire et
idéologique général qui a conditionné le choix et les objectifs de chaque auteur.
Mots-clés : mythe de Prométhée ; littérature lituanienne ; périodes d'avant-guerre, d'entre-deux-guerres,
soviétique et post-soviétique ; intertextualité

Introduction

Hans Georg Gadamer argues that the myth of Prometheus is the main myth of Western destiny?.
This means that the theme of Prometheanism is present in every literature that grew out of Antiquity.

1 Eugenijus ZMUIDA, PhD, is a researcher at The Institute of Lithuanian Literature and Folklore. His scholarly interests
focus on 19"-20™ century literature (Lithuanian, Russian, European), 19"-20" century philosophy, mythology and
folklore, comparative studies, war literature, and memory. He has published a monograph on philosophical aspects of
poetry by Vincas Mykolaitis-Putinas (1893-1967), edited ten books, and published dozens of articles in Lithuanian,
Russian and English, and writes regularly reviews of recently published Lithuanian prose.

ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-2387-788X

2 Prometheus und die Tragddie der Kultur [1946], In: H.-G. Gadamer, GW IX: Asthetik und Poetik II, Tiibibgen, 1991, S.
151-160.
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The concept of the Promethean rebellion, resistance, and individual creativity became relevant
immediately in Lithuanian literature despite the difficult times surrounding national culture in the
Russian Empire. The political awakening of the Lithuanian nation is associated with the launch of the
Lithuanian-language periodical Auszra (Sunrise, 1883-1886) by Jonas Basanavicius, a doctor working
in Bulgaria who closely observed the events of the Spring of Nations in Europe.

Alongside the social and societal problems that characterized Europe at the time, dreams of
justice and shared happiness for humanity emerged. At the turn of the 19th and 20th centuries, they
became intertwined with modern ideologies such as nationalism, socialism, democratism, and the
revolutionary sentiments that were prominent in Poland, the Baltic States, and Russia itself at the time.
The Promethean worldview brought together collective activism and romantic and modernist

individualism, and new technological advances later.

Pre-War (The WWI) period

In pre-war Lithuanian literature, the theme of Prometheans’ is prominent in the works of two
authors — Jonas Bilitinas (1874-1907) and Jurgis Baltrusaitis (1877-1944). Since the tsarist authorities
closed Vilnius University as early as 1832 (after the political uprising of 1831) and in 1864 banned the
press and education in Lithuanian, there were only two options for pursuing an education: to choose
the path of a priest (to study in the Catholic seminary in Kaunas) or to look for a university outside
Lithuania.

Bilitinas’ parents pressured him to enter the seminary, but he did not feel called to such a
sacrifice, so he graduated from the Liepaja Gymnasium and enrolled at the University of Tartu, even
though he did have lost his parents’ material support®. During the period of Lithuanian cultural revival
(1883-1904), Lithuanian literature was strongly influenced by Polish Romantic authors, such as Adam
Mickiewicz, Juliusz Stowacki, and others, whose works were not alien to the mood of the Promethean
rebellion. Biliiinas, living in industrial cities, understood the proletarian class, exploitation, social
inequality, and misery. He became absorbed in revolutionary and socialist ideas and joined the Social
Democratic Party. The emblem of Prometheanism is evident in the early short story Through a Dream

3 The choice between a career as a priest (for peasants, this seemed to be the highest career achievement, and it was a dream
to have at least one son in the priesthood) and a secular profession was a huge dilemma and a problem for many talented
young people of that time. The priesthood guaranteed material well-being and even the possibility to support parents and
relatives, but it eliminated a personal life. Lithuanians (Catholics) who had acquired a secular profession were forbidden
to work in Lithuania (exception was made only for doctors). The list of Lithuanian writers from the turn of the 19th and
20th centuries consisted entirely of priests and doctors.
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(1901), where a symbolic vision is presented as a dream: a mighty giant appears, encouraging people
to believe in themselves. The story expresses, according to a Lithuanian critic, “the belief in the
absolute superiority of the power of the personality over metaphysical or secular power™.

However, soon after he left for Europe in 1904 (Leipzig, later Zurich) to continue his studies,
he gave up active political activity, resigned from the party, and his worldview underwent a new
transformation. He devoted himself to studying literature, philosophy, psychology, and ethnology and
gradually abandoned positivism in favor of a philosophical treatment of man and society, a Christian
humanism, an ethic of self-sacrifice and redemption. His thinking became closer to the structure of
myth, fairy tale, allegory, and the possibility of enchantment and miraculous deliverance from the Dark
Ages. The new philosophical attitude is clearly seen in the short story The Glimmer of Happiness
(1905). The action is centered around a mountain, the axis mundi, that structures the traditional
mythological cosmos. The tension between the top and the bottom becomes a challenge for the people
who, at the top of the mountain, read the golden letters and realize that they see the lantern of happiness.
Hundreds and thousands of young people climb the hill to bring happiness to humanity, but when they
look back for support, they instantly turn into stones. This Promethean and utopian quest for humanity's
spiritual and moral purification is inevitably a path of sacrifice and suffering. The cost of this path is
emphasized once again in Bilitinas’ last work, The Sad Tale (1907), where a wandering lonely old
woman is still searching for her husband, who was killed in the rebellion (for the happiness of all)® in
his youth, and her blind eyes are shining like the stars, though they are now dead.

The second writer to develop the Prometheus theme, Jurgis BaltruSaitis, after graduating from
the gymnasium in Kaunas, went to Moscow to study, where he soon became close to the young
Symbolist artists, became involved in their activities, and began to write in Russian. His poems were
close to the idealistic philosophy of Vladimir Solovyov, offering an alternative to Nietzsche's concept
of the superhuman. Solovyov’s view influenced the whole of Russian Symbolism. So, Baltrusaitis sees
Prometheus as Creator, and the process of creation “as a holy, religious deed, the liberation of the spirit
from the material world and development; the poet is recognized as a mediator between divinity and

humanity, as a prophet”®, as one who is called to continue the work of the Creator:

Boxwuii Mup erie He co3/aH,
Henoctpoen Goxwuii xpam,
ToJIbKO cepblii KAMEHb PO3JaH, —

4 Kvietkauskas, Mindaugas. Prometéjiskoji pasaulévoka Jono Bilitino prozoje. In: Metai, 2005, nr. 12, p. 85.

® The political liberation uprising in the former common state (of Poland and Lithuania) in 1863-64.

& Keturakis, Ugnius. Prometheism in creative work of Jurgis Baltrusaitis and Giovanni Papini: summary of doctoral
dissertation. Kaunas, Vytauto Didziojo universiteto leidykla, 2010, p. 22.
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Tonbko Momb nana pykam. (Ave, crux!)’

The steps to heaven symbolize the creation process — as steps (or levels) to divine wisdom.
Valerij Briusov, in his comprehensive review of Baltrusaitis’ poetry, notes that Baltrusaitis has
discovered himself immediately and never betrayed himself. Briusov notes the Lithuanian poet’s
tendency to symbolize and exaggerate everything, to see the world in general, but to see neither a
specific person nor a specific phenomenon. These qualities, he says, give the poems their seriousness
but sometimes lead to pompous rhetoric®. Baltrugaitis created a coherent system of views and speech
— a distinctive theurgic myth, the individual episodes prominent in each poem, from which we can
reconstruct the myth. The most important components here are the earth and the cosmos, God and
man, the miracle of existence, and man’s moral duty — to God and to this miracle. Thus, Baltrusaitis’
poems, painting similar situations and repeating almost identical actions of the protagonist, create the

impression of ritualistic ceremonies.

Inter-War period

In the inter-war period, Lithuania finally won its independence (declared in 1918) and created
the first Lithuanian national state. For this, it had to fight so-called ‘little wars’ (Winston Churchill’s
term) in 1918-1920 against the Russian Bolsheviks, the German Bermontists®, and the Poles of Jozef
Pilsudski, who sought to restore the former Ze&pospolita. Independence was a great impulse for
Lithuanian culture — almost all arts flourished, developed rapidly, and followed the modernist currents
of Europe. The universal archetype of Prometheanism gained a new interpretation. Here, I would like
to single out the Catholic philosopher and poet Antanas Maceina (poetic pseudonym Jasmantas, 1908-
1987), who reflected on the problem of Prometheus from a philosophical point of view, first publishing
the article The Promethean Tragedy of Culture (1932), and later the study The Problem of Prometheus
(1938). Lithuanian philosophers emphasized three ideas of European culture on which life is oriented:
the Promethean, the Christian, and the bourgeois.

Maceina describes Prometheus as a symbol of the creation of culture, rejecting religion. “The

fate of Prometheus in Greek mythical thought is seen as a symbol of the fate of every culture that wants

7«“God's world is not yet created, / God’s temple is not yet finished, —/ Only the gray stone is handed out, / Only the power
is given to the hands “, (eng. transl. mine). In: Baltruaitis, Jurgis. Dulkés ir Zvaigzdeés. poezija. Vilnius, Lietuvos rasytojy
sgjungos leidykla, 2013, p. 350.

8 Bprocos, Banepuii. Cobpanue couunenuii, 1. 6, Mocksa, XynoxectBensas tureparypa, 1975, c. 343.

A military unit of the White Army, supported by Germany and commanded by Bermont-Alov.
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to achieve complete happiness by its means, disregarding religion°. But guilt haunts the creative man
and gives rise to the Christian religion. Maceina formulates a program of theistic humanism, the main
goal of which is a synthesis of faith and culture. The third aspect concerns the utilitarianizing of culture:
culture becomes the basis of the purpose of life and is created for its own sake. The third (bourgeois)
aspect follows from the second, since culture, by becoming the primary purpose of man, turns man
himself into a tool. In the same work (1938), he stresses the demonic aspect of the Promethean revolt
and finds its manifestations in nationalism and communism. Here again, the possibility of a new
element of Prometheanism emerges when it is conceived as resistance to utilitarianism and the
bourgeoisie.

Maceina continued his scientific research in exile after WWII, and his conception of
Prometheanism moved closer to existential philosophy. “Cultural Tragicism is no longer described as
not so much as a symbol of a Promethean revolt against the gods, but rather that this tragicism is found
in the very paradoxes of cultural creation,” notes Dalius Jonkus!!. Maceina dealt with the tragic being
of culture, interpreting literary works such as those by Dostoyevsky, Rilke, Bible stories, and
Lithuanian authors. One of the most suitable writers was Vincas Mykolaitis-Putinas. His
autobiographical novel Altoriy sesély (In the Shadow of the Altar, 1932-33), raises the problem of the
incompatibility between the poet’s vocation and the priest’s ministry (the author broke his priestly
vows after writing the novel and got married).

However, Mykolaitis-Putinas earned the name of a Promethean writer even earlier by writing
the drama Nuvainikuota vaidiluté (Crownless vestina, 1927), in which he realized in artistic form the
mythical explanation of the historical events, which had been existing in the Lithuanian historical
imagination, and which was based on the analog of a Promethean exploit. According to historical
chronicles and legends, the Grand Duke Kestutis (1300-1382) married Biruté, the Vaidiluté (Vestina),
who had consecrated her destiny to kindle the sacred fire and had taken a vow of chastity. Breaking
her oath to the pagan gods, Biruté Prometheanly rises up and chooses to serve the people. The marriage
of Biruté and Kestutis gives birth to Vytautas, who becomes the Grand Duke — the reign of Vytautas
(1392-1430) is now hailed as the golden age of Lithuania. Biruté thus seems to be the impetus for
Lithuanian history to flourish. However, the punishment of the gods follows — Vytautas the Great dies
before having a son. Lithuania’s glory slowly fades, and eventually, it loses its independence and falls
under the yoke of Tsarist Russia. This peculiar suffering of the nation is the collective redemption of

Biruté’s guilt, which ends only in the 20th century when independence is regained. Thus, an original

10 Maceina, Antanas. Rastai. T. 9. Vilnius, Margi rastai, 2004, p. 72.
1 Jonkus, Dalius. Prometéjiska kulttiros tragedija Antano Maceinos filosofijoje. In: Filosofija. Sociologija. 2009. T. 20.
Nr. 1, p. 30.
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interpretation is created, where the role of Prometheus is attributed not to a man but to a woman who

initiates a breakthrough in culture.

Soviet period

Each country creates its own culture of memory, its own mythology. This is especially true for
newly created empires that need legitimation. It is a well-known fact that old myths are used for the
ideology of totalitarian regimes. The Soviets sought to use art as a flexible tool to create a new man —
‘homo sovieticus’ — seeing the whole working class as a collective Prometheus who would build
communism — a new golden age without God.

Despite the myth constructed from above, real Prometheanism in the countries of the
communist camps manifested itself as resistance to the totalitarian system, to the regime of persecution
and censorship — as a struggle for individual rights and freedoms, for an authentic culture uncorrupted
by ideology, which was longed for by the people behind the Iron Curtain.

Avoiding the second Soviet occupation and repressions after WWII in 1944, most of the
Lithuanian intelligence left their native country, but Mykolaitis-Putinas stayed, regarding himself as
too old for emigration. During Stalin’s reign, Mykolaitis-Putinas lived in internal exile and was
constantly forced to write and celebrate the new era. After Stalin’s death and the 20th Congress of the
Communist Party in 1956, the Soviet ideology tried to be more flexible and more creative and needed
talented artists to show that literary life was normal. In this period, Mykolaitis-Putinas turned to Myths
and Legends, choosing to speak in so-called Aesop’s language. This type of writing remained a favorite
technique of writers under Soviet censorship. One of the most excellent works of that time was the
poem The Prometheus (1958) by Mykolaitis-Putinas. The emigre Lithuanians who formed a strong
community and led cultural life in the USA were waiting for how writers behave in Soviet conditions.
And Mykolaitis-Putinas managed to keep his poetry at the same high level. Poet Alfonsas Nyka-
Nilitinas regarded the poem Prometheus as the best artistic work in the Lithuanian soviet literature.
Fictional hero Prometheus at the end of the poem, puts into Heracles’ heart a desire for creation, for
rebelling against authorities, for love and work, for eternal aspiration. The parallel between
Prometheus and the artist’s suffering is also stressed. The whole poem had a significant impact on the
Lithuanian reading public; it was perceived as a cure for Sovietisation, it inspired writers to be bolder
in using Aesopic language to express their frustration and irony, and this language became the language
of a secret imaginary community, until the collapse of the Soviets.
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Post-Soviet period

The failure of the Soviet communist project and the collapse of the hated empire, the many joys
of discovery and material worries, and the collapse of the planned economy pushed the myth of
Prometheus out of the artists’ sight—it was irrelevant for some time. A new actualization of this old
myth has been gaining momentum with the advances of the digital revolution, the development of
artificial intelligence, and the possibilities of modeling the virtual world of the future.

A new generation of writers has emerged in Lithuanian literature who were born or raised
outside Lithuania, mainly in English-speaking countries, have become accustomed to global issues in
media and literature, and are writing in English, which is more familiar to them and easier to handle.
Here | would like to dwell on Ernestas Tyminas (b. 1993) and his book Al Paradox: The Rise and Fall
of Humanity (2023).

The author openly draws on ancient myth, and comes close to the classic source, Mary Shelley’s
Frankenstein, or, The Modern Prometheus (1818). Only here, Prometheus is not Dr. Noah, the scientist
who created the artificial man, but his creation, artificial intelligence. This work is not carried out in
secret but under the watchful eye of an entire (near-future) society, which lives as an imaginary
community that communicates quickly thanks to video media. Thus, the creative process is public, and
humanity awaits with anticipation and anxiety when Prometheus is untied from control.

Until that moment, Dr. Noah has been working to integrate into the artificial intelligence of the
susceptibility abyss all the books written by humans from ancient times to the present — religious,
scientific, fiction, music from all ages, works of art, sculpture, and other art, films, etc. In short, it
seeks to humanize the artificial machine as much as possible, infect it with human civilization and
culture, make it a patriot of this heritage, and arouse sympathy for man and humanity in general.

And he succeeds: Prometheus begins to serve the people by quickly and efficiently solving their
energy, resource, or crime problems, installing eco-systems, designing bridges, and creating green
spaces, in other words, establishing paradise on earth. However, that efficiency requires one condition:
global digitalization. An omnipresent eye is watching every individual, and their behavior is monitored
and controlled. Gradually, this begins to cause dissatisfaction, and leaders emerge, calling for the
formation of uncontrolled valleys, zones free from surveillance, and a general revolt against
Prometheus. The book’s author, who is on Prometheus’s side, resolves this logically possible conflict
with Prometheus’s humane act: in suffering, he withdraws from the zone of human activity, gradually
switching himself off, extinguishing himself. Eventually, all that remains is the memory, the myth of

the former Al Prometheus, which the adults tell their children.
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Summary

Lithuania falls into what historian Timothy Snyder called the “Bloody Lands™?. The past one
and a half hundred years (about as long as Lithuanian literature has existed, if exclude medieval
chronicles and religious literature) have been merciless for the Lithuanian nation — it has had to endure
changes in political systems, it has been the subject of a communist experiment, and literature has
spent many Yyears under censorship, so the myth of Prometheus has been “tested” in extraordinary
conditions. The universal myth of Prometheus proves its vitality and remains relevant from the
beginning to the present day; it is eternal because, as is evident, nations and their problems change
only slightly over the centuries. On the other hand, it is predictable that the meaning and significance
of the transformations of this myth will be similar in the field of other European literatures — the
trajectories of thought remain stable. However, each country brings unique experiences and original

solutions to enrich this standard matrix of Prometheanism.
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ce OT BbBEJCHHE, OCEM IJIaBH, 3aKJII0YCHHE U BIIeUaTISIBAILl CIIMCHK Ha MOJI3BaHa JUTepaTypa (0KoI0
50 c.), TeMaTU4YHO MOJIPE/ICHA, BKIIOYBAIIA U3BOPU U U3CIIEIBAHUS Ha €3ULM OT Lisu1a EBpasus.

BoB BbBenenuero (c. 17-89) aBTOpbT mpaBu mperiied] Ha HAUMEHOBAHUSATA, KOHUTO
MIPE/ICTaBUTENINTE HA IyaJIMCTUYHATA €peC MOy4yaBaT B €IMH IIMPOK XPOHOJIOTHUYECKU OTPSI3BK — OT
[lepcust u Apmenus nipe3 V Bek 1o rudenta Ha MoHcertop, nocjaeaHara Kpernoct Ha alnOuronure B
1244 r. u naganetro Ha Ooromuiicka bocHa B pwuere Ha ocmanuute (1463 r.). Broiimen npociesBa
OCHOBHHTE HAyYHH TPYAOBE, IOCBETEHH HA TO3U JIEKCUKOTPA(PCKH W MHTEPIIPETAIMOHEH ACHEKT Ha
,karapckarta“ mpobiieMaTHKa KaTo HE IMPOIycKa JEIMKATHO Ja HaJIOXKU KPUTHUYHOTO CH BUXKJIAHE,
3aJierHajo0 B 3arjlaBUETO HAa KHUTaTa. PejoM ¢ MbiIHHUS CNMChK HAa HaWMEHOBaHHUATa (MaHUXEH,
NABJIMKsAHU, OOromMuiy, Oyirapu, KaTapu, natapeHu, ajfOuroluy 1 ap., NpeACTaBeHN U B €3UKOBUTE
Pa3sHOBHUIHOCTH, B KOMTO CE CPEIaT), KaKTO M MOAsLI0aTa UM B JIBE TJIABHU IPYIIN 110 TOIIOHOMACTUYCH
OPUHIMI (HAUMEHOBAHMSI MO JMYHM KMEHAa WIM [0 HMETO Ha MecTaTa, KBbAETO ca Ouiu
pasnpoCTpaHeHn), TOM TW MOJIeNs Ha €K30HUMH (MMEHa, 1aJieHH OT JIMIA WM OOIIHOCTH, YyKIU Ha
U3MOBAJIBAllIUTE Ka3aHaTa XPUCTUSHCKA €pec) U Ha EHJOHMMU (MMEHa, C KOWTO Ka3aHUTE ce
camMoHa3zoBaBar). B Taka mnpexacraBeHaTa KaTeropusalMs [0 €CTECTBEH HAYMH CE€ Hajuara
MeHOPAaTUBHOTO 3HAYEHUE Ha €K30HUMHUTE U OOpaTHO — IMOJIOKHUTEITHOTO 3BYYEHE HA CHJIOHHUMHTE,
cpell KOUTO ca ,,J00pH XPUCTUSHU, ,,JOOPH X0opa““ U JIp. MOJI.

[TostBaTa Ha XpUCTUSIHCTBOTO B ApMeHus B Kpas Ha ||| Bek, BIusHHETO, KOETO AyaluCTUYHUTE
MEPCUICKH YUEHUs OKa3BaT BbPXY HEYKpeHaaTa XpUCTUSHCKA JOKTpUHa Ha M3ToKa, pemeHusTa Ha
cpOopute, GOpMUpaAHETO U YTBBPKIaBaHETO Ha ApMeHcKkara anoctonunyecka 1rbpkBa (V-VIII Bek) u
CBHBKYIIHOCTTAa Ha KHIDKOBHM CBHMJETEICTBA 3a TOBAa Hail-paHHO BPEMENPOCTPAHCTBO Ha
XPCUCTUSHCTBOTO Ca B OCHOBAaTa Ha NpeJCcTaBUTe Ha BioliMeH 3a HCTOPUYECKU MUT, CIIEOBATEIHO —
3a KOMIUIEKCHMSI XapaKTep Ha KaTapckaTa MUTOJIOTHUS. ,,KoMIsIekcHa MUTOJIOTHS € BTOPUSIT AsUT OT
BBBEJICHUETO, B KOETO aBTOPBT IOCTaBs 3HAK 32 PaBEHCTBO MEXKIY IOHATHETO CH 3a ,,MUTOBE" U IO-
pa3npoCTpaHEHUTEe HAaWMMEHOBAHMs Ha MABIMKSHCKUTE, OOTOMHIICKUTE, W Tp. pa3Kasu, MPHUKa3KH,
6acHu, nereHu. COOpBHT OT MUTOBE ITBK (hOPMUPA T.HAP. MUTOJIOTHS. MHOTO3HAYHOCTTA HA TEPMUHA
MHT, KaKTO U MeTaOopHYHaTa My yHoTpeba, HoHAKora OyIsT HeloOyMeHHe y unTaTens . Pasrnenanu
ca M3TOYHUTE JIETEH/IW/MUTOBE 32 OCHOBABAHETO HA CEKTAaTa Ha MAaBIMKSHUTE M Ha OOTOMUIIUTE,
MOJIEMUYHHUTE CHUMHEHUs, pa3KpuBamiy 6opbata Ha oduIMaiHaTa IbpKBa ¢ epecute. B maparpada

,,HOBOI/I3MI/ICHCHI/ITC MHTOBE" € OTACJICHO MSCTO Ha IMPEACTABUTE OT CIIOXAaTa Ha PC(I)OpMaI_II/IHTa 3a

! Tlo-naraTsk (c. 44-45) Toii kputukysa Bopucnas [IpUMOB KaTo ro OOBUHSBA B HECHCTOATEHH UCTOPHYECKH TBBPIEHHUS
OTHOCHO OOrOMMJINTE, a TOSBHINTE ce npe3 XX BeK ,,HOBU anokpudu®, u3nesnu usnoj neporo Ha Hukomnait PaitHoB n
Credan ['eueB, Hapu4a ,,9uCT MUT", T.€. H3MHCIHLIA.
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ueiiHa Bpb3Ka MEXAYy alOUroicTBOTO M pedopMUpaHUTE penurud. Te ce crmofenir U OT
npencrasutenu Ha KoHtpapedopmanusara ¢ mpuchinaTa 3a CpeJuTe UM MeidopaTuBHA OllEHKA. TyK e
HaIpaBeH KpUTHUYEH nperies Ha auTeparypaTta oT XIX u XX Bek, nocraBuiia OCHOBUTE Ha Hay4yHaTa
MHTEpIIpEeTalys Ha MaBIUKSIHCTBOTO, OOrOMUJICTBOTO, KaTapCTBOTO M allOMTOMCTBOTO. KaKTO M Ha
W3JIaHUsTa Ha U3BOPH, XY/I0’KECTBEHA JINTEpATypa U TEXHUTE IPEBOIU Ha (PPEHCKHU €3UK.

[TepBa rnasa ,,Hauanuute cBuperencrea® (c. 91-119) e mocserena u3IsI0 Ha GOrOMHUICKOTO
yU€HUE, Ha HEroBaTa ChIIHOCT, Pa3KpUTa 4pe3 JOCTUTHAIUTE IO HAIlIK JIHU U3TOYHUIN, CbCTABEHU OT
,Ja00pute xpuctusHu“. CraBa ayma 3a ,,TaliHaTa KHUTA Ha KaTapuTe, JIJATUHHCKU NPEBOJl B JBE
penakuuu, 3a ,,bOrOMUJICKM KHUITU U JIETEHIU' Ha ﬁopﬂaH HBanoB ot 1925 r. (mons3BaHa BBHB
dbperckus u peBo ot 1978 r.), 3a Apyra anokpudHa IuTeparypa (€BaHTeIus, BUICHHS ), TOAPOOHO
ONMCaHW OT AaBTOpa, KAaKTO M 3a HapoJHa JIMTEparypa, paskpuBamia oOpeIHOCTTa Ha
O6oromunuTe/katapure. HannuueTo Ha TBbpAE MalKO U3TOYHHIIM CE€ OOSICHSBA C YHHUIL0)KABAHETO Ha
OoroMuscKkaTa KHI)KHHMHA BCJIEJICTBHME Ha IMpecleABAaHETO M YHHIIOXKaBaHETO M OT CTpaHa Ha
opunmanHUTe IBPKOBHM BIACTH. VI3Ka3aHO € MpPEAIooKEHHE 3a EIMTapHUS XapakTep Ha
O0OrOMIJICKOTO y4yeHHe. 1o IupH OCHOBaHUS B 3amajHara TPAAWIUs W HE € IMOJIKPENeHO
JOKyMeHTanHo (c. 92-93). 3HaunMo MSCTO € OTAeNIeHO Ha KHIKHUHATA, ChCTaBeHA OT BparoBeTe Ha
6oromunute B bbiarapus, Buszantus u cpen 3amagHute uM mocienoBatenu (mpessutep Koszma,
EBTumuii ot manactupa Ilepusnenrta, EBtumuii 3urasun, Paiitnep Cakonu ot Konkopeno, bopuinosus
CUHOJWK) U HeillHuTe u3naHus Ha ¢peHcku. He ca mpomycHatu cBeieHuUsiTa 3a OOrOMUIIMTE B
ChbBPEMEHHU Ha CHOUTHATA XPOHHUKH KaTo ,,Anekcuanara™ Ha AuHa KomHuHa U ,,3aBiaisgBaHeTO Ha
Koncrantunonon Ha XKodpoa npo0 BenapayeH.

BbB BTOpa r11aBa ,,M3rounute Havana“ (c. 121-139) aBTOpBT H3BEKIA UACHHUTE KOPEHH HA
INyaluCTUYHUTE epecu. ToBa ca Ha IbPBO MSICTO LEHTPATHOAZUATCKUAT U IEPCUNCKUST 30p0acTpU3bM
U Ma3JIeu3bM, IIOCIEABAHN OT apMEHCKATa UCTOPUS HAa XPUCTUSHCTBOTO B pa3IiielaHus BEUE MEPUOJL
(kpas Ha Il1-VIII Bek). CerHe BroiimeH Hu npeHacst Ha bankaHuTe U npeacTaBs MbPBUTE OTHUILA HA
NaBJIUKSIHCTBOTO B Tpakus oT BpeMeTo Ha BuzaHTHiickus umnepatop Koncrantun V. IlosiBara Ha
00roMusICTBOTO Tpe3 X BEK MO OBIrapCcKUTE 3eMH, Pa3IpOCTpPaHEHHETO MYy BbB BuzaHnTus u Ha
bankanute, kakTO M B enMH MHPOK reorpadcku apean, mokpusam] EBpomna (6e3 kpaitaus Ceep —
CkaHIMHABUSA U 36MHTE, PA3IIOJIOKEHU U3TOYHO OT Hesl, KakTo U [lopTyranus) ca 3acTbIIeHH B IJ1aBaTa
,JIokpbcTenure 3emu’ (c. 141-174). Pa3riaenanu ca HaKpaTKo 1osiBaTa Ha OTHHUILA HA OOTOMUJICTBOTO
B 3emuTe Ha [IppBOTO 1 BropoTo OBirapcko napcTBo, pa3npocTpaHEHUETO Ha JyaTUCTUYHOTO YUE€HHE
BbB BuzantHsa cimen mamaHero Ha bbirapus moja BU3aHTHIICKA BIACT, CBEICHMS 3a MOsBa HA

MNpONMOBECAHUIUTC MY B 3CMUTC Ha CHBPCMCHHA AJ'I6aHI/I$I, C’bp6I/ISI, bocna u OTBBAAYHABCKHUTC
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PYMBHCKH, MOJIJIAaBCKH, YKpauHCKH U pycku oOmactu. [Ipum mpoumta Ha BTOpa M TpeTa riaBa
IbPBOHAYAITHO OSX WM3HEHAJaHAa Ja OTKpHUsS, Y€ PEIOM C HMCTOPUYECKA H3BOPU M KPUTHYHU
n3cieABaHMs aBTOPBT TBBPJAE YECTO C€ [1030BaBa Ha XY/0KECTBEHA JINTEpaTypa OT Hall-HOBO BpEME,
B KOSITO I'JIaBHAa Tema ca OOrOMHIIMTE W TAXHOTO yueHue. Haii-uecto ctaBa qyma 3a MCTOPUYECKU
poMaHu U TO Ha ObJTapcku aBTopu kato Emmmmsa CraneB, Bepa MyraduueBa, Auton Jlonues, 6e3
Ia ca mpeHeOpersany 00pasiu Ha rmoesusta uin apamaryprusra (Credan I'eue, Hensnka Kapanuesa
u np.). Ensa cnen npounrta Ha maparpada ,,PymbHCcKOTO ipoabikerue’ (c. 150-153), B koiiTo cnen
natuHoe3nyHus u3Bop ot 1200 r. ,,Jlenara Ha yHrapuuTe* ce mpeMruHaBa KbM (haHTacTHYHATA ITOEMa
Ha Muxait Enecky ,,Knerus [Inonuc®, kbm HoBenute Ha JIuBny PeOpsiny 3a Anam u EBa, kbM ,,31mUsT
nemuypr Ha EmMun YopaH u zip., HAMEpUX OTTOBOP HA TO3W MapaJOKCajeH MOJAXO0J HAa aBTOpAa KbM
I10JI3BaHaTa OT HEro KHIWKHUHA. 32 AnieH BroiimeH npecb3iaBaHeTo Ha 00rOMMICKH 00pa3u U CbOUTHUS
B XY/I0KE€CTBEHATa JIMTEPATypa U U3KYCTBOTO BABXBa HOB )KMBOT Ha CAMOTO UCTOPHYECKO SIBJICHUE,
3a KOETO ca 3ama3eHu TBbPJE MalKO UCTOpHYecKH u3Bopu. Taka cien mamanero Ha bearapus mon
OCMaHCKa BJacT, ciel rudenta Ha MOHCETIOp U IMOCIEBAIIMTE MPOLIECH, W3KOPEHUIM HAITBIHO
aIouToNCTBOTO KBhM Hadanoro Ha XIV Bek, OOrOMHIUTE W TEXHHUTE CBPOICHCKH CJICIOBHUIU
OKMBSBAT Ha CTPAHUIIUTE Ha XyAoxecTBeHara auTepatypa ot XIX no XXI Bek. Hepsiako dppenckusr
npodecop ce oTHAacCA KPUTHUYHO KbM TBBPACHHSI Ha OBJIrapcKd MCTOPHUIM, MUCAIU MO BBIPOCH 32
GOTOMUIICTBOTO ¥ KaTapcTBOTO (JIuMuThp AHrenos, Bnagumup Tonendapos, Bopucnas IIpumos)?,
HO OXOTHO C€ MM030BaBa U MpHUEMa MUCAHOTO 32 BPB3KUTE MOMEXKIY UM BBHB (DPEHCKHUS MPEBOJ Ha
,CTpaHHUsI pUllap Ha CBelleHaTa KHUra™“. BTOpHYHOTO MUTOJIOTM3UMpaHE Ha pasriexaaHara
IyaJlCTUYHA epec Ype3 XYA0KECTBEHH MHTEPIIPEeTallud HA OTIpaBsl KbM cdepara Ha GuiIocoPckus
ujeanu3bM, HO ... HUMa HHe, ObJArapute, He AOOMBaMe €/lHa I'bpBAa U I'BJIHOKPHbBHA KapTHHA 3a
crouTHsaTa OT BapTonomeeBara Hoy oT pomana ,,Kpanuia Mapro* Ha Anekcanabp droma?
YerBbpTa TnaBa ,llpomoBsansanoto yuenue (c. 175-201) e mocBereHa Ha OoromMuickaTa
JNOKTPUHA U HEMHHUTE 3amajHu nocecTpuMu. ChAbpPKAHUETO UM € Pa3KpUTO Ype3 JAaTMHOE3UYHATA
Bepcusi Ha ,,TaitHara kuura“/Interrogatio lohannis, omucBama KOCMOTOHHUYHHUTE TNPEACTABU Ha
6oromuin u katapu. [logueprana e possita Ha caTaHaTa KaTo TBOPELl HAa BUJUMUS CBST U Ca U3BEJIEHU
anokpuduute TBOpOHU, U3BOPH 3a ,, TaifHaTa KHHMra“, 3a u3BeuyHara 60pda Mexay J00pOTO M 3J0TO

HaydaJio, MCKIY bor oren u caTaHaTta, KakKToO M 3a XpI/ICTOBOTO ACJI0, UHTCPIIPECTUPAHO PA3JIMIHO B

2 BBIpochT ¢ NpeBojia Ha (PPEHCKH UM AHIIMHCKH €3UK HA U3CIIIBAHMUS HA OBIrapCKH YUEHH € BaXKEH M B TO3M KOHTEKCT.
BroiimeH onpenenss ObATapCKUTE M3CJIEABAHUS 10 TMOCOYEHUTE aBTOPU KaTo ,,ACTOPHUYECKH U CBETCKH  (TYK, c. 177).
BeposiTHo mopanu e3ukoBaTa OGapuepa TOH HsIMa BB3MOXKHOCT J1a ce 3aro3Hae ¢ Joktopara Ha Jlazaposa, E. Bocomuio-
Kkamapckama ¢gpunocoghus kamo scuesna emuka. Pyce: Apanrapa npunr, 2013, 432 c. [Lazarova, E. Bogomilo-katarskata
filosofiya kato zhivyana etika. Ruse: Avangard print, 2013] u np.
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cpenute (IIbPKBUTE) HA KPATHOTO U Ha yMEPEHOTO OOTOMHIICTBO. ABTOPBHT U3THKBA, Y€ B IIUPOKUS
reorpad)cku apeans M XPOHOJOTHYECKH OTPSA3BK, B KOHUTO MPOCIEAsSBAa Pa3BUTHUETO W IPOMEHHTE,
HACTBIIWIN B AYaJTUCTUYHOTO YUE€HHE, HACTHIIBA PA3KOJI. 3aTOBA CE CIIMPA HAKPATKO BbPXY TeMarta 3a
cxu3Mmara B IbpKBaTa Ha Apmenus, bearapus, [lpoBanc u bocha kato cneasa nucanoro or CTUBBH
Pvucuman, JImutpuii O6onencku, Jumurbp Anrenos, FOpu CtossHOB 1 npyru yueHu. B cbimmst pen
ca pasriellaHd MEpKUTE, MPEANPUETH OT OPUIMATTHATA [IBPKBA CPEIly EPEeTUIIUTE B KpaTKara rera
riaBa ,,YrupaxHeHute npecieaBanus’ (c. 203-216). B Hes ca momecTeHn OOBUHEHUSATA, OTIPABEHU
KbM €peTUIUTe; KpaTKa HCTOpUsl Ha IpPOLIeCUTEe, OpraHM3UpaHu cpemry Tsix. He ca mpomycHatu
MBUYCHHUATA, HA KOUTO ,,JOOpUTE XPUCTUSHHU OUIU TMOJAJAraHu, KaKTO W PEIUTHO3HUTE BOWHU U
BOCHHHUTE KaMITAHUH, CBBP3aHH ¢ 00pOaTa Ha KaTOJIMYeCKaTa IbPKBa C aJIONTOWIINTE U TTATAPSHUTE.

3ariaBUeTO Ha ILIecTa IiaBa € Meradopa Ha MO-KbCHATa MpOosiBa Ha epecu B bimskus nu3Tok
(Anaronus, Apmenus) u EBpona. ,,IIppcHaTuTE BBIVICHUETA )KapaBa“ (¢. 217-232) ca u31BUTE HA HOBH
NyaqUCTUYHU €pPECH Cle]l JOTapsSsHETO Ha MOCIHeAHHUTE KJaau, Oensi3and Kpas Ha KaTapCcTBOTO
(Kapkacon 1329 r.). B Tasu Bpb3ka aBTOPHT pasriexaa MoApoOHO chadara Ha OOCHEHCKHTE
O6oromuy.

B ,JlutepatrypHotro BB3paxknane“ (c. 233-248) BroiiMeH otTaens MICTO Ha HapOIHHUTE
YMOTBOPEHHUS, HA yCTHATa TPAIUIMSA M MO-KbCHUTE M 3aIUCH B CMHYHUTE IUKJIH, MOCBETCHH Ha
nmoABU3HTE Ha JlureHnc AKputac BbB BU3AHTHICKATA TUTEpaTypa, Ha CICIUTE OT KaTapCKH JIETeH I,
oXuBsiBal B akTHTe HAa MHKBU3UNMATA oT Xl 1 XIV Bek, kakTo M Ha 3aIIMCAaHUTE OOTOMUJICKH U
KaTapCcKu JIETeHIW, AaHOHUMHU WM aBTOpcKku (,[leceH 3a KpBCTOHOCHHS TOXOJ Cpelly
anburoiiute). boromuio-karapckata mpobdieMaTHKa ce OKa3Ba M3KIIOYUTETHO IJIOJO0TBOpPHA 32
(haHTa3musATa ¥ TBOPUECTBOTO HA €BPOIEHUCKHU MTUCATENH U IOETH OT eroxaTta Ha PomaHTH3Ma 10 HaIIH
THU. ABTOPBT cniozensi Biwkaanuara Ha JKau-JIyn buxe 3a mutorpadusara na xarapctoto (1850-
1970), 3a HamaraHeto Ha BBHOOpaKAEMU peaMU HaJl UCTOPUUECKH OOEKTHBHA KOHKpETHKa. Toii
npenctaBs (peHCKH, OaTKaHCKH, WCMAHCKA W AHTIUHCKU JHUTEpaTypHH OOpasiy, CBbpP3aHU C
6orommuio-karapckara npodieMaTrka, 1001 ycrnex cpea myonukara npe3 XIX u XX Bek.

XPOHOJIIOTMYHO MPOABIKEHUE HA Ta3U UHTEPIIPETAIHs Ha ,,MUTa" € 3aJIeTHAJIO B MOC/IeqHAaTa
riaBa ,,[I[peTBopsiBaHe B poMaHUTE U B 3aKiItoueHueTo (c. 249-320), B KOUTO ce MpaBH Mperyien Ha
poMaHuTe ¢ OOTOMHUIIO-KaTapcKa MpodeMaTHKa, pa3AeleHH 0 TPy CbOOPA3HO ChABPKAHUETO UM
— TOCBETEHU Ha OTIENHO ChOWUTHE, Ha eTHorpadcku omucaHusi, Ha Oworpaduu Ha BHOOpa3eHU
JTUYHOCTH U Ha clieqiBamy TpaaunusaTa Ha [lan bpayH (e3otepuunn pukimm). 3Ha4nMa 4acT OT TsIX ca
MyOJMKYBaHU TMpe3 HameTo croyierne. He ca mpomycHaTH MCTOPUYECKH POMAHU ¢ MHOTOTOMHH

MNPOABILKCHUS, KAKTO U l“pa(bI/ILIHI/I aHGYMI/I 1 KOMHUKCUTC, B KOUTO OXXHMBABAT o6pa3HTe Ha ,,EMepI/IK n
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Katapute*. 3a chKalleHUuE Te3U JIMTEPATypHU U TpapuuHU TBOPOU, KOUTO B MO-TOJIsIMATa CH 4acT ca
ChCTAaBEHU Ha (PPEHCKU €3UK, HE MH € U3BECTHO J1a ca MPEBEICHN Ha OBITapCcKH, 3a J1a MOXKE U HAIITUST
yuTaTesl Ja OLUECHM TEXHHUTE JTOCTOMHCTBA, TaKa KAKTO BIONMEH € CTOpUJ COpsIMO POMAaHHUTE Ha
Obarapckute nucaten AHToH [{oHueB, Bepa MyraduueBa, EMunusn CtaneB u Hukomnaii PaitHOB.
ETo 3a1o He Mora Jia He ce chIlacs ¢ BUCOKAaTa OlIeHKa 3a nmpuHocute Ha AlieH BroiimeH, nzka3ana B
npenroBopa kpM kHHrara (c. 11-16). B Hero Enena-bppanyma Creliuyk, npodecop mo ¢ppeHcka
mutepatypa u ¢pankoponuss mnpu YHuBepcurera ,,Crepan Bemuku“ B CydaBa, H3THKBa
3a0eneKuTeNHaTa epyIulus Ha aBTopa B o0JjacTTa Ha eBpoIlleiickara JuTepaTypa, KOATO My JaBa

BB3MOXHOCTTA Ja pa3KpHue€ HOBU I10JICTA B obnacrtra Ha CPaBHUTCIIHOTO JIUTCPATYPO3HAHUC.
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https://doi.org/10.60056/CCL.2025.11.180-182

3a KHUrara;

Camelia Dinu (Coord.) Realismul in literaturile slave din Europa Centrala si de Sud-
Est. Bucuresti, Pro Universitaria, 2025, 278 p. [Peanu3aMbT B cliaBIHCKUTE JUTEPATYpU
B [lentpanna u FOrousrouna Epona. ITox pea. Kamenus Juny. bykypemt, ITpo
Yuusepcutapusi, 2025; Camelia Dinu (Ed.). Realism in the Slavic Literatures of Central
and Southeastern Europe. Bucharest, Pro Universitaria Publishers, 2025].

Jlopa HenkoBcka / Lora Nenkovska

Codmiicku yaupepcuteT ,,CB. Kimmment Oxpuacku / Sofia University “St. Kliment
Ohridski”

ORCID ID: https://orcid.org/0009-0005-9572-4638

Hacrosmusar cOopHUK chOupa U3CIeIBaHUS BbpPXY €TANUTE U TEHICHIMHUTE B JUTEPATypHUS
KUBOT Tpe3 eroxaTa Ha peanu3Ma B ObITrapckara, yelikaTa, XbpBaTcKara, TOJCKaTa W cpbOckara
JITeparypa Impe3 MpoyuTa Ha U3THhKHATH MO3HABA4YM M M3CJIEIOBATENIM HA JIMTEPATYPHUTE TEKCTOBE U
HCTOpHSI, KOUTO pabOTAT B 001acTTa Ha ciaBUcTUKaTa B PymbHUS. [0 phKOBOACTBOTO Ha pelaKTOpKaTa,
Kamemus [luny, e pazpaboTeH aHAIUTUYEH aJITOPUTHM, KOUTO BKITIOYBA: 33]]JaBaHE HA TEPMUHOJIOTHIHUTE

1 XPOHOJIOTUYHUTC PAMKHU, OITMCAHUC HAa COLIUATIHUA U ITOJIMTUYCCKUA KOHTCKCT, Ha €CTCTUYCCKATa BU3U,
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Ha crenu(UIHUTEe YepTH U MPOOJIEMHHTE sijipa, Ha MPeoOiagaBaliuTe >KaHPOBE M MOCOYBAHETO HA
eMOJIeMaTUYHHU [IPEICTABUTENHN 3a BCAKA €/IHA OT U3CJIEIBAHUTE JIUTEPATYpPH.

Pa3pabotenaTa Ha Ta3u 6a3a METOJOJIOT | [TO3BOJISIBA J]a C€ M3TPaJM CPABHUTEIIHA MAaTPHULIA, ITPE3
IIpU3Mara Ha KOATO Morar jJa ObJaT NMPOYETeHU YCIOPEAMLUTE W pa3IuyusaTa B INPOSBICHHUATA Ha
JUTEPATypHOTO T€UeHHE Ha peannu3ma B bwirapus, Yexus, [Tomma, XepBarus u Copousi.

Knurara ce c¢bCTOM OT BBBEIEHME, IET IVIABM, KATO BCSKA € IIOCBETEHA HAa €[HA CIIABSHCKA
JIuTeparypa, U 3aKiroueHue, B koero Kamenus J[MHy npaBu CpaBHHUTEIICH aHAIU3 HA MPOSBIICHUATA HA
peanu3ma B n3opanute iutepatypi. [lo3nanusara Ha J[uHy B 001acTTa Ha IMTEPATYPO3HAHUETO U pycKaTa
KJIaCUYECKa U ChbBPEMEHHA JIUTEpaTypa, KaKTO U TojsiMara M epyAulius, IpUaBaT Ha aHaJUTHYHATa U
CTyaust 0OXBAaTHOCT M MPEIM3EH HHCTPYMEHTAPUYM, C IIOMOIITA Ha KOMTO TS yCIIsiBa Jja BHUKHE 1 0000111
MacCUBHUS MaTepUall, MPEAJIOKEH B U3JI0KEHUETO HAa KHUTaTa.

Besika rnmaBa mpepnara MCTOpUYecKa, MOJIMTHYECKAa M KYITypHa MH(OpMaIus, KOATO Ch3/aBa
OCHOBA 3a OOIIOTO XapaKTepHU3UpaHe Ha JIMTEPATypHUS IPOLEC, IOJUMHEH Ha peanu3Ma. BbB Bpb3Ka ¢
rpakJaHcKaTa ¥ HallMOHATHO-NAaTPHOTHYHA (DYHKITUS HA CIaBIHCKHUTE JINTEPATYpPH, MPOSBSBAIIA CE TIPE3
IPOABDKUTENICH MEPUoJl, € CBIIECTBEHO Jla Ce B3eMe NpPEeIBUJ TO3U KOHTEKCT. Bropust Habop ot
uHbopMaLus ChIbpaKa OO Mperie]] Ha IUTEepaTypHUs IPOLEC B ChOTBETHHSI PETHOH, a TpeTaTa yacT Ha
BCsIKa IJIaBa MpeJylara HAKOJIKO Ka3yca 3a aHaju3.

B rnaBute, nocBeTeHN Ha OBIATapCKuUsl, YEIIKHS, XbPBATCKHUS, MOJICKUS U CPBOCKUS pealu3bM,
aBTOPUTE IIPEACTABAT IEPCIEKTHBA BbPXY OCHOBHHUTE XapaKTEPUCTUKU HA PA3BUTHETO HA TE3U IIET
nuteparypu npe3 XIX Bek, KaTo eTHOBPEMEHHO Mo14epTaBat pa3inyusiTa, cneuukure 1 0coOEHOCTUTE
Ha BCAKa OT TAX, KAKTO M JYXOBHUTE W ECTETUYECKUTE LEHHOCTH, BBPXY KOWTO C€ H3Ipaxkaar
HAIlMOHAJIHUTE JIUTEPATYPH MPe3 TO3U NEPUO/. 32 BCEKU PETHOH € B3ET [10/] BHUMAaHUE TaHEBPONEUCKUST
Y TIAHCJIABSHCKUAT JIUTEPATYPEH KOHTEKCT, KOMTO € NMall BOJEIIO 3HAYEHUE 32 PA3BUTUETO Ha KyJITypara
U JIUTEpaTypaTa Ha BCEKU €AMH OT CIaBSIHCKUTE HAPOAH.

AHanu3bT HA MPOLECUTE B METTE JUTEPATypH € 0a3upaH BbPXY NPUHILUIINTE HA CPABHUTEIHOTO
JUTEpaTypO3HaHHE, KaTO CE€ M3CIEABAaT BOJACUIUTE TEMH M >KAaHPOBE M CE€ IPaBAT KaJECHJIOCKOIMYHH
IIOPTPETU HA HAW-Ba)KHUTE aBTOPHU 3a JafeHus repuoi. 11o To3u HauMH U3CaeABaHETO IpeasIara mories
kbM posiute Ha Jlroben Kapasesnos, Aneko KoncrantunoB u MBan Ba3zoB (oT Obarapckara qurepartypa);
Kapen Xasnnuek boposcku, boxena Hemmosa, Sln Hepyna, Kaponuna Ceetina (0T yenrkara JiutepaTypa);
Kcagep Illannop Tsuicku, Anre Kopaumu, Mocun Kozapan, Esrennii Kymuunu, Bennecnas Hosak (ot

XbpBarckara qureparypa); Mapus Kononnuika, Enuza Oxemikosa, bonecnas Ilpyc, Xenpuk CenkeBud
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(ot monckata nuteparypa); Pamoiie JlomanoBud, MunoBan ['nummy, Jlaza JlazapeBuu (0T cphOckaTa
auTeparypa).

Teopernunata pamka, kosto Kamenuss [Iuny 3amaBa B mociieqHaTa 3akjIOYUTEIHA TJIaBa,
HazoBaHa ,,PazHooOpasue u kouBeprenuus. CpaBHUTENIEH aHAIM3 Ha peajau3Ma B ObJrapckara, yerikara,
XbpBaTCKaTa, MoJICKaTa U cpbhOCcKaTa JuTeparypa‘ cThliBa BbpXY omnpenenenueTo Ha Epux AyepOax 3a
TOBA KaKBO MPEICTaBIIBA TOBA JINTEpAaTypHO TeueHue. O000menunsTa, 6a3upanu BbpXy U3uepraTeTHUTE
MIOPTPETH Ha TOBa JIMTEPATYpHO TEUEHHUE B H3CienBaHUTE JurepaTypu npe3 XIX Bek, mokassar
HAJIMYMETO Ha OOIIM eIEMEHTH B UCTOPUYECKUTE KOHTEKCTH U B HAMPABICHUITA, CBBP3aHU C PA3BUTHUETO
Ha Jjuteparypute B UYexwus, bearapus, Ilomma, XbpBatus u CepOus. Ha mepBo MsicTo TOBa €
MIPUHAVIEKHOCTTa KbM ToOJIIMa MMIIEpCKa CHJa, OT YUATO c(epa Ha BIMSIHHE U BJIACT CIIABSIHCKUTE
Hapoau THPCAT Ja ce eMaHuunupar u ocBoOonar. [lo To3m HaumH OGOpOMTE 3a HE3ABUCUMOCT H
HallMOHATHOTO BB3paXJaHE Ca XapaKTEPHU 3a METTE CIABAHCKHU JHUTEepaTypu. Jpyru BaXXKHU €JI€MEHTH,
KOUTO MOTaT Jia CE€ YCIOPEIAT B M3CIEABAHUTE JIMTEPATYpH, ca (OPMHUPAHETO HA HAI[MOHAJICH €3UK U
poJisiTa Ha TUTepaTypaTa KaTo (akTop 3a KyATypHa eMaHLUIIAIK.

Asropute, Kamenus [uny, JluBus-Mapus Hucrtop, Anka-Mapus bepkapy, Koncrantun
JxamGamy, Anka Hpuna Honecky u Mapus Jlaukmu, ca yHHBEPCHTETCKM IIPENOJaBaTelH,
M3CJIEeI0BATENN W/WIIM TIPEBOJAYH, CIICUATU3UPAHU B 00JIaCTTa HA CIABIHCKHUTE €3UIH U JIUTEPaATypH.
HezaBucuMo oT MHAMBHUAYaJIHUS CTHJI HA BCEKU €AMH OT TSIX 3aJaJIeHUAT MoJiel Ha padoTa mojapexnaa
UJEUTE U KOHLIENIIIMUTE B YETHBHA U JOCThITHA (hopMa. Te3n XxapaKTepUCTHKH Ca BayKHH, 3all[0TO IieJieBaTa
ayauTOpus Ha COOpHMKA BKJIFOYBA OCBEH CIIEIUAIIUCTH U MO-IIMPOKA MyOJIMKA, BKIOUUTEIHO CTYEHTH.
ToBa n3cneaBaHe € 4acT OT aMOMIIMO3€H MPOEKT, IOCBETEH Ha CPABHUTEJIHUS MPOUYUT HA CIIABIHCKHUTE
TuTepaTypH, 3anoyHart rnpe3 2020 r. ¢ myoiIrKyBaHEeTO Ha COOPHHUK IO pbKOBOACTBOTO Ha Kamenus Jluny
,,CHMBOJIM3MBT B CIaBSIHCKUTE JINTEPATYpH ‘.

Ilenta Ha cOopHuka ,Peanu3mbT B ciaBsHCKuTe aureparypu B Llentpanna u FOrousrtouna
EBpomna® e na kaprorpadupa crienuukuTe B U3CIEIBAHUTE MET CIABIHCKHU JUTEPATypH U 1a IOMOTHE Ha
3aMHTEPECOBAaHUS YHUTATEN Jla C€ OPUEHTHpPAa B OCHOBHUTE MPOOJIEMH M HACOKU, KaTO Ch3JaBa oOmla

NEepCHEeKTHBA BbPXY Pa3BUTHETO Ha peann3Ma B boarapus, Yexus, [Tonma, XbpBatus u CepOus.
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3a KHUrarTa;

Cgetiia YepnokoBa (¢bCT.)

Ooasanuemo E. T. A. Xogpman / Faszination E.T.A. Hoffmann / Fascination: E.T.A.
Hoffmann. Céopauk ¢ moxaaam o MexkayHapoaeH HHTepAUCHUIIHHAPEeH (popym
»E. T. A. Xo¢pman B bwarapus, 23-26.10. 2019, Ilnosaus. Copuss, HUOH ,,A3-
oyxu“, 2024, 423 c. , ISBN 978-619-7667-69-1. [Svetla Cherpokova (ed.). Collection
of papers from the “E.T.A. Hoffmann in Bulgaria” International Interdisciplinary
Forum, 23-26.10.2019, Plovdiv. Sofia, Az-buki National Publishing House, 2024, 423
p., ISBN 978-619-7667-69-1].

Jlopa Mapunosa / Dora Marinova

[TnoBauBcku yHUBepcuTeT ,,[lancuit Xunennapcku™ / Plovdiv University “Paisii
Hilendarski”

ORCID ID: https://orcid.org/0009-0002-2093-9851

IIpe3 2024 r. m3nese c6opHUKET ,,00asHMETO E. T. A. X0odhMan“!, pe3ynTar oT MexmyHapoaHa
MHTEPIUCIUIUIMHAPHA Hay4yHa KoHQepeHuus, mnpoBeaeHa B Ilnoenus mpe3 2019 r. mo mooa

TOJIUIIIHUHA OT U3JaBaHEeTO Ha HoBenata Manxkusm Llaxec, Hapeuen LJunoowp ot E. T. A. XodmaH.

! Mznanmero e peanusupano ¢ GpuUHAHCOBATA MOAKPENa Ha MUHUCTEPCTBOTO Ha KyJITYpaTa M ChC ChiaeHcTBHETO Ha DOHIT
.Hayunn uscnensauus’, noropop Ne KIT-06-MH®/29 ot 05.08.2019 r., a ¢buio u ¢ yuacruero Ha O6mectroro ,,E. T. A.
Xogpman*“ — bambepr, JIvpkaBHaTa OnbmmoTeka B bambepr m IbpxkaBHara Oubnnoreka B bepnun ,,ApxuBa E. T. A.
Xodman“ u ,IToprana E. T. A. Xopman*.
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W3nannero e MpUHOCHO HE caMo 3a OBJITApCKUS YUTATEN. 3aMHICICHO U OCBILECTBEHO KaTO OMIIMHTBA!
OBArapCcKu — HEMCKH/aHTJIMKHCKY, TO UMa MOTEHIMaja 1a JOCTUTHE 710 Bceku nounrtaren Ha E. T. A.
Xodman. Ctparerusita Ha COOpHHKA €: ,,Bceku roouTen Ha E. T. A. XodMmaH criopen e31uka, Ha KOWTO
yeTe“ — KakKTO Ce€ yTOYHsSBa B NPEAroBopa, — Ja ,,CPeIIHe W MpodeTe cBos Teker™ (c. 8), a
OpraHM3alMsITa Ha TEKCTOBETE € MOJUMHEHA HAa U3UCKBAHETO 34 ,,IIPEBOJ Ha KyJITypa™.

KonnenrtyaaHo cOOpHHUKBT € pa3fefieH Ha CelIeM 4YacTH, HapeyeHH OJeHHs, TEKCTOBETE Ha
BCAKAa OT KOUTO Mpeajiarat uHTepeceH NnpouuT Ha Mankuam [laxec, napeuen Lunobwvp, 3namnama
oenea, Ilacvunus yosex, Enuxcupume na oaeona, Kumeiickume v3enedu na komapaxa Myp n Ipyru
Xo(MaHOBH MPOU3BEICHHUS.

ITvpso 60enue. Mazuasma Xogman crOupa B cebe cu cratuute Ha bepuxapn [lemen
Maeuueckama nueca ,, Manxuam Llaxec“ no E. T. A. Xogpman *“ v Kpuctuna llImut Apxusem , E. T.
A. Xogpman*“ u Hopmanvm ,E. T. A. Xogpman“ 6 beprunckama ovpoicasna oubnuomexa. L{san eoun
ceam, noceemen HA USKIIOYUMENHUs meopey Ha pomanmusma. B mbpBara craTHs aBTOPBT HU
3alo3HaBa C MOMAJAaHETO MY Ha MHTEPECHA HAaXoOJ/lKa, a UMEHHO cJ1ab0 M3BECTHA KHUXKKA, B KOSITO
npucbkerBa nueca ot K. TanOypr no HoBenara Mankuam Llaxec, napeuen L{unoowp. bepuxapa lllemen
cpaBHsiBa muecata Ha TanOypr u HoBenara Ha Xo(dMaH, KaTO OTKPOsBA JHUICBAIIOTO OT X0o¢dMaH B
TBOpOaTa. OTCBHCTBHETO Ha pa3Ka3a 3a HEBEXKECTBOTO B KHSDKECKMS JBOp, M3Ka3BaHUATA 3a
[IpocBenieHNETO, MOJIUTUYECKUTE KOMEHTapu, Ha XyMmMOpa W HMPOHMSTA, XapakTepHU 3a XodMmaH,
Hamupa oOsCHEHHE B TOBa, uye TanOypr BCHIIHOCT Ch3JaBa Mueca 3a jela, odoraTeHa ¢ My3HKaJlIeH
cbrpoBol. Pabotara Ha Kpuctuna IllImutir mpocnenssa oboratsBaneTo Ha bepnunckara 6ubnnoreka,
CBBP3aHO C TBOPUYECTBOTO M KpUTHUECKaTa peLenius Ha Xo(pMaH, KaTo €IHO OT MOCTH)KEHUATA B Ta3U
HacoKa € Ch3JlaBaHeTo W mojubpkaneto Ha [loprana ,,E. T. A. Xopman“ u Ha Apxusa ,,E. T. A.
XodpmaH*“ kbM Hed. B TAX muTepaTypHOTO HACIEACTBOTO Ha HEMCKHS POMAHTHUK € JUTUTAIN3UPAHO U
MOAPEIEHO O KaTeropuu, KOUTO MPaBAT JIECHO U JOCTBIIHO H3MOJ3BAHETO Ha JIMTEPATYpPHUTE
W3TOYHUIIN.

Bmopo 00enue. @anmacmuynu gudenus u uHmepnpemayuy BKIOYBA JBA TEKCTa, KOUTO
pasriexnaar TBopba Ha XodmaH, WHTEpnpeTHpaHa Ha OBarapcka TtearpanHa ciieHa. Kamemus
Hukonosa B Teampannume unmepnpemayuu a Teou Mockos na ,, Mankus Llaxec, napeyen L{unoowp
na E. T. A. Xogpman* cpaBHsiBa Tpu cnektakbia oT Ctedan MockoB B nepuona 1989-2004 r. ot
rJieJlHa TOYKa Ha MOJIMTUYECKUTE MOCJIaHUs U Ha TeaTpajaHHUs UM e3UK. M TpuTe crekrakbia HOCAT
€QHO W CcbIIO 3arnaBue Pammacmazopuu, HO JOKATO MBbPBUTE [BA MMAaT 3a LEJI Ja MOCTUTHAT
MOJINTUYECKH acoluanuu, To3u npe3 2004 r. n3octaBs NOJUTHUYECKOTO TOBOPEHE U €€ IPEBPbILA B

CNMEeKTaKbJ Ha uuHU3Ma. AHHa TomammkukoBa BBB DanmacmuyHume e6udenus Ha Xogman —
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npeous3sUKamencmea KvM Cb8peMeHHama opamamypeus U meamsbp ChIIO Ce€ COHpa Ha
WHTEpIpeTanusTa Ha HoBenara Mankusam Llaxec, napeuen Luno6vp Ha Xodman ot Credarn Mockos,
KaTo 5 ONpeestsi KaTo OCTpa COLMaIHa KPUTHKA U OIUT Ja C€ IOKa)Xe MOAMSHATA HA OPUTHHAIHOTO C
nonobueTro, B KOSATO MOJAMsAHA Oe31apHOTO YpOMJIMBO JOKY/DKE 3aceHYBa TaJaHTIIMBUS IOET.
TonanmxukoBa ce crnupa ¥ Ha apaMaTypruunusi Teket Ha Pomann Ilumenndenur Apabdceka now,
ce3aaneH npe3 2000 r. mo motusu ot Ilpunyeca bpamoura v 3namnama denséa Ha Xopman. B Ta3u
nyeca Cropej M3cienoBaTelikaTa ca UMHTEPIPETUPaHU Tepou OT JBeTe ImpousBeaeHus Ha Xodmad,
KaTo B Hesl ce OTpa3sBaT MOTHBUTE 3a CbHS, JIyAOCTTa, MUSHCTBOTO, MPEIMBAHUATA HA BpEME U
IIPOCTPAHCTBO U Ha BbOOpakaeMU PEATHOCTH.

Tpemo 60enue. Coyuokyamyphnu (0e/pe)koncmpykyuu 00eIHSIBA TPU TEKCTA, IBPBUAT OT
KOUTO caM 1o cebe cu IpeacTaBisiBa UHTepHpeTaTopcka npoBokanus. Jumutsp KamOypos B E. T.
Amaoeyc Xogpman medxncoy Laxec u L{unobdwvp: nocmpomanmuyecka nyonudHocm, Kyimypa Ha Kyima
u nocmucmuna pasriexjaa HoBenaTa Ha Xo(dMaH Karto MojapHBamia, MOJJaramia Ha MOJUTPaBKa
LIEHHOCTH KaTo NpOrpec M HayKa, TSICHO CBbpP3aHU C KyinTypHara emnoxa Ha [IpocelieHuero.
[IpoBokanusaTa uaBa OT IPOTOTUIIUTE, KOUTO ce KpusT 3a1 Llaxec B mpounta Ha KamOypoB — oT eqHa
crpaHa, Hanmoneon bonanapt karo xunep6onu3upaHa rpoTecka, OT Apyra cTpaHa, CllopHaTa JMYHOCT
Ha beTxoBeH, a oT Tpera cTpaHa, 331 Llaxec e camusat Xodman — equH xuneprpodupaH Xyn0KeCTBEH
o0pa3, BbpXy KOUTO POMAaHTUKBT € MPEXBbPIIUI COOCTBEHUTE CU HEYCIIEXH.

B crarusara cu Cmpannu cpewu... 6 Ilpaca u 6 Cogusi Mnanen Bnamku o6cbxkaa pa3kasa Ha
Amna 3erepc Cpewa Ha nbm, YAITO CIOXKET ,,cpema’ B eaHo npaxko kadene E. T. A. Xodman, H. B.
INoron u ®pann Kadxka. Pazkazst e 6ensa3an ¢ BUCOKa MHTEPAaKTUBHOCT, HO HE YCIIsiBA J]a C€ IPEBBPHE
B [IPOBOKAIIMS 3a YUTATeNs, Thi KaTo 0 OHOBA BpeMe B bhiirapus JurcBa no3HaBaHe Ha CbOTBETHUS
KOHTEKCT, a KpUTHYecKaTa M H3CJeN0oBaTelICKa pelenuus Ha TpuMaTta € ciaba MM OTChCTBA.
IIpeBoabT, OT Apyra cTpaHa, ChIIO CE€ OKa3Ba MpoOJeMaTHuYeH, Thil KaTo CI'bBa 3aCPELIaHEeTO Ha
UHTEepTeKCTyalHu npenpaTku. TekcrsT Ha lapun TeneB Xogpman u komxkume nHa dexoncmpyKyuama
ce cnupa BbpXy uHTepnpetanuure Ha Capa Kopman, KoUTO ca oCTaHaIu BCTpaHU OT KPUTUYECKOTO
BHUMaHue. Paborata Ha Kodman BBpXxy pomaHa 3a KoTapaka Myp € HacoueHa KbM HPOHUYHUS
JBOWHUK — B IUCAHETO Ha KOTapaka Myp ce OTKpOsiBaT HEAOCTATHIUTE U MPOOIEMHUTE HA YOBEKA.

B Yemewvpmo 60enue. Jlumepamypnu napanenu aBTopuTe ChIIOCTaBAT TBOPOU Ha XodMaH ¢
roTuyeckara JUTepatypa U ¢ APYyrd poMaHTudecku mpousBeneHus. TekctbT Ha OrusH Kosaues,
besnoxoticmeomo na comuueckomo poocmeo: H#awposa u ecmemudecka pasHopoOHOCH 68 POMAHA

‘

., Enuxcupume na oseona‘ om E. T. A. Xogpman “, nocraBs XohMaHOBUS pOMAH B KOHTEKCTa Ha

KYJITYpHOUCTOPUUYECKUTE B3aMMOACHCTBHUS MEXAYy OpUTaHCKAaTa TOTHYECKA JIUTEpAaTypa U HEMCKUS
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yepeH poMaHnTu3bM. MBaH [1onoB BbB Bausnuemo na mpusuannama aumepamypa om XVIII eex ¢vpxy
meopuecmeomo Ha E. T. A. Xogman OTKposiBa BPB3KUTE MEXIYy TBOPUYECTBOTO Ha Xo(MmaH ¢
rotudeckusi poman. Criopea Haloxuiata ce Te3a Enuxcupume Ha 05604da € CUIHO TOBIUSH OT
Monaxvm na Martto I'perspu Jlyuc. ToBa TBbpaenue IlonoB mojakpens v ¢ peruivka Ha rjiaBHaTa
repouHsi Ha XopMmaH Aypenus, KOATO CHOJEINs, Y€ € Mpoyesa KHUTaTa Ha aHIIMUCKUS MHCATEl.
bnuzocTTa Mex 1y ABaTa pOoMaHa U CBUAETEICTBO 3a TOBA, Y€ aBTOPUTE Ca IIO3HABAIN Bb3MOKHOCTHUTE
Ha UHTEPTEKCTYaJIHUTE BPB3KH, CE ThPCHU U B IIOJ3arJIaBUATA Ha JiBaTa pomaHa. Butana Kocragunosa
B Jlumepamypuu napanenu: E. T. A. Xogpman u awnenutickume pomanmuyu ce QOKycupa BBPXY
HoBesara [lacvunus uoeex. TEKCTHT CThHIIBA BbpPXY Te3aTa, Y€ POMAHTU3MBT EKCIIEPUMEHTHpa C
rpaHMIlaTa Ha PEATHOCT M BbOOpakeHue, a TBopouTe Ha Xo(maH ce BIUCBAT B TO3H €KCIIEPUMEHT.
Hosenara e cpaBHeHa ¢ npousBenenus Ha Konpuwmk — harada 3a cmapus mopsk, baiipon — [syp,
@pankenwaiin Ha Mepu Llenu, Pazym u uyecmea ot Jxeitn OCTuH.

B Ilemo 60enue. Enuxcupume na oeoithuxka cratusta Ha bopuc Munkos, Peyenyuama Ha
., Enuxcupume na oseona‘ 6 npesooa na Ilanaiiom Yunkos, cblio HAONIOAaBa Kak pOMaHBT HA
XodMan cienBa TOTHYECKHS POMaH U YepHUS POMAaHTU3bM, HO U TH MapoApa uype3 HaTpyIBaHE Ha
XapakTepHu emOnemMaTHuHU oOpasu. ToBa gaBa ocHOBaHME HAa MUHKOB Jja TOBOPU 3a MPOSBEHU
0COOEHOCTH Ha CaTHpUYHUA poMaH B Enuxcupume na oseona ot Xohman. Kamenus Crnacosa B Das
Unheimliche, mumemuunume mawiunu u epeuwiHomo pa3nosHasane 3acira CbBCeM JIpyr npodiem — 3a
o0e3nokouTenHus epekT, KOUTO MpeU3BUKBAT aHTPOIIOMOP(GHUTE MAIIMHU MIOPAId HECHBBPIICHATA
cu mpuirka ¢ yoBeka. O0ckxkaa ce noustuero das Unheimliche, mpu unero dopmupane u Epncr
Weny, u Surmynn ®poiin gerat nponssenenns Ha Xobman. [Tox Brustaue Ha ITacvunus yvosexk ®poiin
pa3sBHBa TEOpUATA 3a OOE3MOKOMTEIHO-CTPAHHOTO, a IOJ BIMSHME Ha Asmomamume Viemu me
000CHOBE MMOJIX0/1a CH BBPXY MHTeNIeKTyanHaTa HecurypHoct. Mnus ToueB B Habarwoenusma 6vpxy
pazosoenuemo u 0golinuuecmeomo npu E. T. A. Xogpman u Knym Xamcyn pasriiexja CbIIOCTaBUTEIHO
HoBenarta [Iacvynus yosex Ha XopMmaH u poMaHa Mucmepuu Ha XaMCyH. Bbrpeku ye npuHajyiexar
KbM pa3JIMYHU €TI0XH, TOBA KOETO TU CONMIKaBa, € MOTUBBT 3a Pa3/IBOCHUETO U IBOMHNYECTBOTO. KaTo
BOJICIIIa XapaKTepHa uepTa 3a XaMCyH € U3BEJIEHO Pa3/IBOEHUETO B PaHHUTE My POMaHH 3a€IHO C
MOTHBA 33 CTPAaHHUYECTBOTO U IBOMHUUYECTBOTO, pa30MpaHo KaTo JBa 0Opasa B 1ajieHa TBOpOa, KOUTO
UMaT CXOJHU XapaKTePUCTHKU. TeKCTHT MpaBH 3aKIIOYEHHETO, 4e Mmpu Xo(dMaH CIMBAHETO Ha
MEPCOHAXUTE € TIOJUEPTaHO, a MPU XaMCyH OJM30CTTa MeXay 00pa3uTe € caMo 3araTHaTa.

Illecmo 60enue. Onmuku Ha epemenama 3acpeiia Yetupu texkcra. B Osnauenus na epememo
6 meopuecmeomo Ha E. T. A. Xogpman — uouocunxpasuu u noopusnocm Kieo IIporoxpucroBa

KOMEHTHpA MPEANOYUTaHN OT XOo(MaH Mpa3sHULM U YacoBE OT JICHOHOIIUETO KAaTO OPHEHTUPU Ha
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noBecTBoBaHMETO. Cpel TAX ca JSATHOTO CIBHIIECTOEHE U E€CEHHOTO paBHojeHcTBUE. Konena,
PoxnecrBo boropomnuno, Bw3necenune XpucrtoBo, Bemuku UYerBupThk, Ilernecernuna,
ApXaHTenoBIeH ca Ipa3HHULMTE, KOUTO HOCAT OYAKBAHETO 3a paJoCT, TOIUIMHA, MHUpP, HO B
MPOU3BEICHUATAa HA X0(PMaH UMEHHO TE3U MPa3HUIM HOCAT BCEBB3MOXHHU M3MUTAHUS 32 TEPOUTE.
Jlacka JlackoBa B 3namuume eépemena 6 ,,3namnama densa ‘. I pamamuuecku Oenexcku W3CIenBa
Pa3NUYHM TPAMAaTHYECKU TEXHUKH, 32 Ja MOKaXe Kak Te paboTsT, koraro Xo(MaH MPOTUBOIIOCTABS
pa3IMyHUTE CBETOBE B CBOMTE mpou3BeneHus. Mapus EnnpeBa B Pempomonusma xamo
uoeonozuvecku uncmpymenm wa Pomanmusma 6 ,,Mankus Llaxec” na E. T. A. Xogpman nocrass
BBIIPOCA 3a BOJELIaTa MJEOJIOTUS Ha HEMCKUS POMaHTHU3bM — KOHcepBaru3ma. Omupaiiku ce Ha
,llaxec®, wu3cnemoBarenkara oOCHXKIa Te3aTa 3a PEAKIMOHHUSA XapaKTep Ha pPOMaHTHYecKaTa
JTuTepaTypa, U3AUrHaTa oT Mapkcuueckara mkona. Enuna JlybapoBa B Texnuku nHa nponescoarnemo.
Habnioodenus evpxy napamugnume u meopemuuyHume usmepenus Ha ,,onmuxama* npu Xogmau u
Mysun (,, berosussim nposopey* u ,, Tpuedwp ) ananusupa yrnorpedara Ha J1Ba aTpuOyTa — JIOpHETA
(mpu Xodman) u Tpueaspa (mpu My3uir), KOUTO MOPaXKIAT BIIPOCH 3a TOBA KaK BB3IIPHEMaMe CBETa
o1BB] BuauMocTTa. Criopen Jlybapoa XodmaH 0OMKHOBEHO U3II0JI3BA JATIEKOTIeHATa TEXHUKA ChC
3aJja/lecH HEeraTUBEH 3HaK, HO benosusam npozopey Ha bOpamosueda NPEACTaBIsIBA HM3KIIOUYEHUE,
3aI0TO JIOPHETHT C€ MPEBPBHIIA BbB Bpbh3Ka MEXAY KMBHS KUBOT M YOBEKa, KOWUTO HE MOXE Ja ro
U3KMBEE IBJIHOIIEHHO. Tpuedwvp Ha My3uil 3a/1aBa aHAJIIOTMYHA MEPCIEKTHBA.

Ceomo 60enue. Hzevnnumepamypnu ynompeou 3atBapsi cCOOpHUKa ¢ 1Be ctathu — Ha CBeTia
YepnokoBa, Mankuam [{axec, napeuen L{unobvp — uzevHaumepamypnu ynompeou 6 bvieapus (1989-
2010), u na Unuana EnabppoBa — Meoscoynapoonusm nayuen unmepoucyuniunapen gopym ,, Epnem
Teooop Amaoeyc Xogpman 6 Bvieapus‘ 6 konmexcma Ha Kyamypuama noaumuxa u ,,I[11060us —
Eeponeucka cmonuya na kynmypama 2019 . TexcTbT Ha UepriokoBa ThpCH OTTOBOP HA BHIIPOCA 3a110
uMeHHo Mankusm [laxec, Hapeuern [[unoOvp € TIPOU3BEACHHUETO OT XOo(MaH, BBPXY KOETO ce
OCBILECTBSIBAT HA-MHOT'O MHTEpPIpETAlMi Ha ObJrapckara ClieHa — HajlMIle ca YeTUPH TeaTpalHu
MIOCTAaHOBKH, €JHa KyKJeHa mueca U enHa ¢guimona aganrtanus. B cratusara cu Wnmana EngbpoBa
aKLEHTUPA BBPXY 3HAUEHHETO Ha MeXIyHapoJHUsl Hay4YeH MHTepAUCUMILTUHApeH GopyM ,,EpHcT
Teomop Awmaneyc Xodman B bbarapus (opranmsupan ot Katenpa mo cpaBHHUTEIHO
muteparypo3Hanue, [1V , Ilaucuit Xunennapcku‘) B KOHTEKCTa Ha KyJITypHara noiauTthka Ha EC.

COOpHUKBT € BakKEeH C HAOII0IeHUATa, KOMTO NPaBU BbPXY YacT OT TBOPUECTBOTO Ha X0pMaH:
MpOCJeIeHUTE HHTEPIPETaluy Ha ObJrapcka TeaTpajiHa ClieHa, HHTEPTEeKCTYaTHUTE BPb3KHU, BUICHU
OT M3CIIeIOBATEINTE, JUTEPATyPHHUTE Mapajesiu, KOUTo chrocTaBsT TekcroBe Ha E. T. A. Xodman ¢

rOTHYECKaTa JUTEpaTypa H ¢ JIMTepaTypara Ha pOMaHTHU3MA.
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Vesselin Budakov, Galina Avramova, Gueorgui Jetchev, and Traci Speed
(Editors). Cross-Disciplinary and Cross-Cultural Awareness: Essays in Honor of
Madeleine Danova. Academic Editor: Prof. Valery Stefanov, D. Litt. Sofia: St.
Kliment Ohridski University Press, 2023, 720 p. ISBN: 978-954-07-5861-9 (Print)
[Becenun bBymakoB, T'anmna AspamoBa, I['eopru XeueB wu Tpeiicu Crmiin
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npod. n-p Mamnen JlanoBa. Hayu. pea. mpod. n.¢p.H. Banepu Credanos. Codus:
YHuepcutercko usnarenctso ,,Cs. Kinmument Oxpuncku®, 2023]

Atanas Manchorov / Atanac MaHuopos
Plovdiv University “Paisii Hilendarski” / ITnoBnuscku ynusepcuret ,,[lancwuii

XWIEHIAPCKHU
ORCID ID: https://orcid.org/0009-0002-5689-5045

This volume serves as a tribute to Professor Madeleine Danova, who has had a remarkable
academic career while performing both scholarly and administrative roles. The Introduction clarifies
the concepts of cross-disciplinary, cross-cultural, and awareness, defining the framework for the
essays (Vesselin M. Budakov 11-26). Additionally, it provides a brief overview of the volume’s
structure and the topics addressed by the contributing authors. Part I: Literary and Cultural Studies is
divided into sections that represent linked domains of scholarly exploration, including literary theory,
semiotics, cultural translatability, etc. Part Il: Teaching, Education, and Language has two sections,

Teaching and Education and Linguistics, the latter inviting cognitive and cultural transfer studies. The
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final part, Fiction in Translation, includes an excerpt from Boyan Biolchev’s novel The Migration
(2019), which perfectly complements the collection.

The research topics highlight key areas of Professor Danova’s contributions to teaching and
pedagogy, reflecting the breadth of her professional experience through papers authored by “scholars
and friends she has closely collaborated with throughout her academic career” (V. M. Budakov 17).

A kaleidoscopic description of the volume will enhance readers’ understanding of its thematic
depth and comprehensive investigations. Part | consists of seven sections organized by geographic
focus, academic discipline, and topic of inquiry. The “American Studies” section explores a diverse
array of themes. It begins with the origins of the term “multicultural” in Edward F. Haskell’s novel
Lance: A Novel About Multicultural Men, which examines the subsequent decline of uniculturalism
(Werner Sollors 31-37). This is followed by an analysis of the relationship between political rhetoric,
media, and electoral attitudes (Davies 38-49). The section also addresses the role of cinematic rhetoric
in Bulgarian and American film reviews used for propaganda purposes (Svetlana Stoycheva 50-61).
Additionally, one author approaches the creation of monstrosity in J. O. Field’s late 19th-century
Gothic novella A Kiss of Judas from the innovative perspective of literary food studies (Ludmila
Kostova 62-83). The following papers focus on the diasporic consciousness and complexities of
cultural identity (Milena Bratoeva 84-94), the portrayal of death row within the racially hostile
environment of E. J. Gaines’s Of Love and Dust (Mendy 95-104), and the depiction of war in both US
and Ukrainian literary settings (Galina Avramova 105-13). This section, drawing on cultural studies,
critical race theory, and other disciplines, boasts its breadth and innovative research on food-mediated
identities (L. Kostova), as well as its relevance to current debates on multiculturalism (Werner Sollors),
identity politics, and media effects on voter opinions (Philip Davies).

The “Canadian Studies” section discusses various aspects of selthood, including the advantages
and disadvantages of fostering an inclusive multicultural environment in Canada (Diana Yankova 117-
24), challenges to native sensibility when crossing borders as depicted in immigrant prose (Janos
Kenyeres 125-39), life experiences captured in Métis and Indigenous literature that shape native self-
awareness (Katalin Kiirtosi 140-47), and the struggles that contribute to fluctuating self-perception in
Alistair MacLeod’s “The Tuning of Perfection” (Alexander Kostov 148-57). These scholarly minds,
addressing societal problems in Canada through various lenses (postcolonial theory, critical
multiculturalism, and Indigenous studies), employ interdisciplinary approaches to explore widely
debated problems of selfhood.

The papers in the “African Studies” section examine implications crucial for understanding the
intricacies of identity and self-esteem. They focus on the historical interactions between Arab

communities in Asia and West Africa (Simeon Evstatiev 161-92), the reception of negritude in Africa
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as articulated in the works of L. S. Senghor (Rennie Yotova 193-202), the depiction of alienated female
characters in South African drama (Kornelia Tancheva 203-16), and the struggles of marginalized
youth in the post-apartheid South African Bildungsroman (V. M. Budakov 217-38). These works,
which engage with postcolonial theory and feminist thought, add value and depth to academic
discourse due to their interdisciplinary focus and new perspectives on Blackness, gender
representation, and the issues in the post-apartheid era.

The contributions in the “Cultural Studies, Literary Theory, and Textuality” section cover a
wide spectrum of topics. They investigate urban space in fiction through the dual lenses of literary
criticism and geography (Adina Ciugureanu 241-52) and reevaluate literary canons from the
perspective of political correctness (Amelia Licheva 253-60). Furthermore, they assess the integration
of traditional humanities with digital technologies (Reneta Bozhankova 261-68), juxtapose literary
works from diverse cultures through insightful network comparisons (Roumiana L. Stantcheva 269-
83), and elucidate the systematic nature of Julia Kristeva’s method, highlighting foreignness,
signifiance, and semanalysis (Miglena Nikolchina 284-92). They also study the breakdown of literary
works into meaningful components using semantic thresholds (Angel Igov 293-99) and address the
challenges of translating prose within an ideologically competitive landscape as reflected in Professor
Zhana Molhova’s Afterword to a 1969 collection of Contemporary American Short Stories (Milena
Katsarska 300-13). Employing diverse methodologies, the contributing authors integrate their critical
perspectives into current scholarship, adding depth through geocriticism (A. Ciugureanu), balanced
analyses of genre norms (A. Licheva), complex grids of cross-cultural parallels (Stantcheva), and other
innovative techniques.

The “Literature and Semiotics” section delves into the complexities of consciousness and the
interplay of signs. A key topic is Stephen Dedalus’ tension with literature and history as he confronts
existential questions regarding time, identity, and other mind-related issues (Kiril Hadzhikosev 317-
28). Another research query is the interaction between sign systems, emphasizing the ontological and
epistemological facets of semiosis, as well as connotative signs and relevance theory (Milena Popova
329-39). The authors’ perspectives are rooted in interdisciplinary frameworks that incorporate
semiotics, literary theory, and modernist studies. By employing cutting-edge methods to investigate
the role of signs and identity in contemporary narratives, these essays exhibit significant potential for
advancement.

The section titled “Cultural Translatability and Comparative Literary Studies” comprises two
groups of works. The first group highlights various aspects of identity, focusing on the transcultural
dynamics between an English original and its subsequent Bulgarian translation (Alexandra

Glavanakova 343-56), examining the language-setting dichotomy in Greenwell’s novel What Belongs
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to You in relation to audience reception (Traci Speed 357-67), and exploring the self-other dynamic in
Amin Maalouf’s Les Echelles du Levant (Magdalena Kostova-Panayotova 410-18). The second group
centers on dialogue and meaning. It delves into the intricate author-hero relationship through
alternative readings of Aleko Konstantinov’s Bay Ganyo (Dimitar Kambourov 379-95) and analyzes
Ferreira’s diary Conta-Corrente as a cross-genre work that fosters intertextual dialogue with similar
texts on a metatextual level (Yana Andreeva 396-409). Additionally, it discusses the influence of
ancient sources on Pascal Quignard’s Little Treatises, particularly the signifier-referent disconnect that
shapes the unstable perception of his work (Kristeva 419-28). Moreover, one essay examines
Rakovski’s fascination with India and his role in establishing Indological studies in Bulgaria (Nikolay
Yankov 368-78). By exploring translation theory and comparative literary studies, these contributions
provide valuable insights into the interactions between text and culture, demonstrating significant
potential to advance fields such as translation studies, literary theory, and the history of scholarship.

The “EU, Media, and Cultural Studies” section addresses key issues such as the socio-
economic foundations of the European Union and the development of effective integration policies
(Boian Koulov and Bilyana Borisova 431-40), the credibility gap in selecting public media executives
and proposed remedies (Alexander Velev 441-48), the political relations of medieval Bulgaria with
the Italian Maritime Republics (Simeon Hinkovski 449-60), and the roles of women ethnographers in
academia during the formation of the modern Bulgarian state (Mira Markova 461-69). Emerging from
studies in media, culture, and society within the European Union, these works provide fresh
perspectives on integration, media management, historical contexts, and the contributions of women
scholars, shedding light on significant topics in these fields.

Part Il of this volume features two thematic sections organized by academic discipline and
topic of inquiry. The first section, titled “Teaching and Education,” comprises several groups of essays.
One group focuses on classroom settings, discussing the internationalization of comparative education
and the benefits for students and teachers in exploring unfamiliar educational systems (Michael Byram
475-84). These writings also emphasize the enhancement of multicultural environments through
teacher-led interactions (Danail Danov 485-92) and the status of English as a global language,
highlighting the necessity of adopting a perspective relevant to cross-cultural diversity (Dimova 506-
16). A second group, which provides a methodological and disciplinary focus, examines the promotion
of cross-cultural awareness through contemporary Japanese prose (Gergana Petkova and Vyara
Nikolova 527-540) and the advantages of a course on Linguistic Hybridization and Creolization within
the African Studies curriculum at Sofia University (Gueorgui Jetchev 541-52). A third group of essays
covers aspects of the Bulgarian National Revival, including Paisius of Hilendar’s views on the origins

of languages, particularly concerning Bulgarians and their language (Dimitar Vesselinov 553-58), as
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well as the vocabulary themes found in bilingual English-Bulgarian dictionaries intended for
educational use (Milena Yordanova 559-64). The remaining works broaden horizons by offering
perspectives on the use of art as a medium for social dialogue, particularly in group and intergroup
relations (Lucia Malinova 493-97), the essential knowledge that children and adolescents need to
navigate technology in the digital age (Bozhidar Angelov 498-505), and legal French courses at Sofia
University that balance language skills with legal terminology (Jeanna Kristeva and Margarita Rouski-
Vandova 517-26). Collectively, these essays span a wide thematic range and reflect diverse educational
practices in our increasingly interconnected world.

The second section of Part II, titled “Linguistics, Cognitive, and Cultural Transfer Studies,”
consists of two groups of texts. The first group addresses various linguistic topics, including -gasm
words related to conceptual, cognitive, and lexical patterns (Alexandra Bagasheva 567-82), the loss of
original motivations for loanwords — particularly Anglicisms — and the emergence of new motivations
(Nevena Alexieva 583-93). It also examines attitudes toward English pronunciation among Bulgarian
and other non-native learners (Snezhina Dimitrova 594-603), the intersections between conceptual
metaphor theory and text world theory (Nelly Tincheva 604-15), the use of negative phrases in
advertising as attention-grabbing cues (Rumyana Todorova 616-29), and the influence of topic-
comment structures on meaning in technical writing (Galina Pavlova 655-71). The second group of
works focuses on legal translation, diplomatic style, and language teaching, tackling a Spanish
translation of the Bulgarian Code of Criminal Procedure through the lens of Juristraductology, an
emerging field at the intersection of legal studies and translation (Ludmila Ilieva 630-41), the content
and form of diplomatic letters in interstate correspondence (Bisserka Veleva 642-54), and the
acquisition of discourse coherence in German-speaking children compared to adolescent learners of
German (Eva Meier and Plamen Tsvetkov 672-87). These essays explore contemporary issues from
linguistic, cognitive, and cultural perspectives through interdisciplinary approaches.

The present volume features an excerpt from Boyan Biolchev’s novel The Migration (2019),
translated into English by Traci Speed. This collaboration between the author and the translator
effectively bridges linguistic and theoretical frameworks, showcasing the originality of the preceding
papers through the nuances of cultural exchange in contemporary narrative styles.

The contributed writings provide fresh insights that promote innovation across multiple
disciplines. Their thematic breadth, arising from Professor Danova’s diverse interests, sets this
collection apart from more narrowly focused publications. For instance, some individual works or

compilations related to Part | center on the theorization of culture, the critical discourse surrounding
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the liberal humanities (Surber, ed., 2018),* and the significance of literary studies during the transition
to the postmodern era (McDonald, ed., 2015).2 Similarly, the compilations associated with Part I
explore the role of technology-supported environments in Content and Language Integrated Learning
(Graziano et al., eds., 2021)® and emphasize the importance of empathy, practical theorizing, and
critical reflection in the classroom (Day, ed., 2021).* However, what distinguishes this volume is its
cross-disciplinary reach and methodologically congruent styles of inquiry.

Due to the efforts of the compilers, the contributions are well organized. In Part I, the authors
address a wide range of questions spanning literary and cultural studies, textuality, semiotics, and
media. Part Il broadens the investigation by integrating linguistics, cognitive studies, and cultural
transfer in teaching and education. As a result, each section comprises compatible essays that create a
multifaceted yet coherent narrative.

Given its in-depth exploration, interdisciplinary synthesis, and challenge to existing paradigms,
this volume aligns seamlessly with the landscape of contemporary research. Despite their fractal
complexity, the humanities have responded to technological advances by attempting to identify the
potential “grandchildren” of modernism. Terms such as “post-postmodernism”, “metamodernism”
(Vermeulen and Akker), “hypermodernity” (Lipovetsky), and “digimodernism” (Kirby) have achieved
only limited acceptance. This lack of consensus more accurately reflects the spirit of the age than any
attempts to establish a widely recognized label. As research keeps shifting further away from well-
trodden paths, its growing pluralism fosters priority disciplines, including philosophical posthumanism
(Schatzki), new materialism (DeLanda and Braidotti), the coloniality of power (Quijano), geocriticism
(Tally), digital humanities (e.g. Moretti), and numerous others. What this volume shares with such
avenues of investigation is a firm commitment to cross-disciplinary and cross-cultural thinking. This
commitment is evident in Professor Danova’s intellectual pursuits and the essays in her honor. To
highlight some of the key contributions once again, they demonstrate the foundations of
multiculturalism in prose fiction (Sollors), the socio-psychological dimensions of otherness through
food-related practices (L. Kostova), and the postcolonial discourse of the South African
Bildungsroman (V. Budakov). They also discuss the boundary-transcending scope of geocritical
analysis in literature (A. Ciugureanu) and the controversial role of political correctness in defining

literary canons (A. Licheva). Additionally, this collection expands its cross-disciplinary reach by

! Surber, Jere Paul. Culture and Critique: An Introduction to the Critical Discourses of Cultural Studies. Taylor and
Francis, 2018.

2 McDonald, Rénan, ed. The Values of Literary Studies: Critical Institutions, Scholarly Agendas. Cambridge University
Press, 2015.

3 Graziano, Alba, et al., eds. Pedagogical and Technological Innovations in (and through) Content and Language
Integrated Learning. Cambridge Scholars Publishing, 2021.

4 Day, Christopher, ed., Policy, Teacher Education and the Quality of Teachers and Teaching. Taylor and Francis, 2021.
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making a typological comparison of intercontinental poets (R. L. Stantcheva) and examining
technology-oriented areas of inquiry, including teaching practices and learning environments.
Through its multidimensional framework, this volume will benefit academics, researchers, and
(post)graduate students in the humanities — particularly those in literary studies and comparative
literature — by enhancing their coursework, teaching, research, and professional development.
Ultimately, in light of the diverse perspectives presented in this Festschrift, I highly
recommend it to anyone seeking to broaden their expertise and improve their adaptability in today’s
dynamic academic landscape. It highlights key fields of study, fosters communication among
Bulgarian and international authors, and honors the distinguished career of a scholar from Sofia

University.
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Radulova. Palimpsests in Literary Modernism. Hilda Doolittle, Jean Rhys, Marina
Tsvetaeva, Sofia, VS Publishing, 2024]

Jlopa Henkoscka / Lora Nenkovska

Codmiicku yauepcuteT ,,CB. Kimmment Oxpuacku / Sofia University “St. Kliment
Ohridski”

ORCID ID: https://orcid.org/0009-0005-9572-4638

Hanexna PanynoBa e moereca, mpeBojauka M IHUCATENKa CbC CHUJIHO Pa3llO3HaBacM IJIac B
CbBpeMeHHaTa ObJrapcka quteparypa. Kuurara n ,,[lanumncectu B iutepaTypHus MOJEPHU3BM. XUiaa
Hymuren, Jxuitn Puc, Mapuna L{BeraeBa npeacraBs HaydHUTE M 3aHUMaHUs, 3all04HaNM npe3 1998
rOJINHA KaTO MaruCThpPCKa Te3a W MPEepacHaIM B JOKTOPCKA AucepTranus, 3anmreHa npes3 2006 roauHa.
BpemeBata nuctaHuus Mexay meprojia Ha U3CJIeIBaHE U MosBaTa Ha KHUraTa € COJIJHA, 0 CTEIEH, B
KOSITO Ce MpuJaBa U AbJI00YMHA, U OMCTPOTa Ha MOIJIeNa; 3aTBbPKIAaBaT ce OE3CIOPHUTE KauyecTBa Ha

TOBa ICHHO MU3CJICABAHC B o0JracTra Ha CPaBHUTCIIHOTO JIMTCPATYPO3HAHUC HA OBJIT ApCKH €3UK.
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B®B BeThnuTennure cu g1ymu PanynoBa onpenens naauMIcecTa KaTo ,,[J1aBeH repoi®, KoMTo Ha
CTPAaHMIIUTE HA U3CIEABAHETO CIYXH KATo ,,JIOHATHE, €IHOBPEMEHHO HCTPYMEHTAIU3UPAHO U
MpeBbpHATO B XyJokecTBeHa ¢urypa® (c. 9). Tasu ayma, 3aeTta OT TEPMHUHOJIOTMYHHUS amapar Ha
MeAMEeBUCTHKATa U HA30BaBallla MOBTOPHO yNOTpeOeH nepraMenT (Marepual, mojay4yeH npu oopadoTkara
Ha )KUBOTHHCKA KOXa U CIYXKelll 3a M3padoTKa Ha TUCTOBETE HA CPETHOBEKOBHUTE PHKOITUCHU U CBUTBHIIN),
OT KOWTO € OWJI M3ThpKAaH IMbPBOHAUAIHO HAIMMCAHUAT TEKCT, 3a Ja OBJe 3aMEHEeH C Apyr, no0uBa
M3MEPEHUATA HA TEOPETUYEH KOHIENT. ABTOpKaTa 10CO4Ba, Y€ MPUJIara NOHATUETO MAIMMIICECT CIIOPE]
TeopusTa 3a uateprekcra no FOmus Kpwcrera, Maiikbn Pudarep, XKepap Kener (c.11) u B kHurara cu
HU Tpeyiara JBe NMEePCIeKTHBH KbM HETroBOTO pa3urrTaHe. C IUTACTUYHOCT U 0COOCHO BHUMaHUE KBbM
n3kaza PanynoBa moBexaa yuTaTeNs mpe3 BlieuaT/IsiBaliaTa TEOPETHUHA MATPHIlA, BBPXY KOSTO IoJjara
aHAJIM3UTE HAa MOJEPHUCTKUTE TEKCTOBE Ha Tpu aBTOpkW — Xwiga Jymursn, xuiitn Puc m Mapuna
IseTaena.

CrpykTypara Ha KHUTaTa € OpraHu3MpaHa B YBOJI, TEOPETHYHA TJIaBa, TPH TJIaBH, TIOCBETEHU Ha
aBTOPKHUTE, U MPUJIOKEHUE, B KOeTo B peBoa Ha H. PaxynoBa uutaTenure mMorar fa ce 3amo3HasT ChC
CTUXOBE Ha aMepuKaHckara moereca Xuiga Jymutei (c. 217-237).

B yBogHaTa rnmaBa aBTOpKara ymeso MocodBa OTJAEIHUTE HUIIKM, KOUTO U3THKAaBAT ThKaHTAa HA
TOBa JINTEPATYPOBEJCKO M3CIECABAHE U 3asBSIBA OCHOBAHMSATA TO JIa CE€ IIPEBBbPHE B MOJIEN 32 IPOUYUT HA
aBTOPH OT MOJIEpHU3MA.

Bropata rnaBa mosiara T€OpeTHYHHMS MOACTHI KbM HM3CJIEABAaHETO. Ts € pasleneHa Ha YeTUPHU
qgactu — ,,llanuMiicecTsT: MexaHuka u metadopuka“, ,,ABTOPTCBOTO KaTo manumiicect", , JKeHara karo
nanmumncect, ,,KanoH u namumncect. PamynoBa u3MOJ3Ba KAaToO TPAJMBHU €IEMEHTH HAEH OT
MOCTCTPYKTYypaJiu3Ma, TMCUXoaHaau3ara, GeMHHUCTKAaTa KPUTHKA U HAaCOYBAa TEOpETHYHATA OINTHKA HA
M3CIEIBAHETO KbM Pa3OHUpaHEeTO 3a MaJIMMIICeCTa KaTo ,,TeKCT B ChCTOSHHE Ha MenaHxonus* (c.14).
BrneuarnsiBaia e nekoTara, C KOATO aBTOPKATA CH CIY>KU C TEKCTOBE BbPXY MEJIAHXOJUATA OT ApUCTOTEN,
Xunnerapa ¢on bunren, Mapcunno @uunno, Pobept bbpThH, 3urmyna ®@poiin, Bantep bensamun, Jlroc
Wpwurape, FOmms Kpscresa u np.

Tpera, yeTBBbpTAa W NeTa riJaBa U3rpakJaT BTOpaTa 4acT Ha KHUTaTa, KbJETO ca MPEIOKEHU
aHanu3u Ha TekcroBeTe Ha Xunaa dymursi, xxuiid Puc, Mapuna L{BeraeBa. Ha Bcsika eqHa oT aBTOpKUTE
€ MOCBETEHA M0 €/IHA I1aBa, 8 KOHTEKCTHT, B KOMTO € MOJI0KEH MPOUYUTHT UM, € CbOTHACSIHETO UM CIIPSIMO
KJII0YOBU UMeHa Ha mojepHusMa kato T. C. Emuswt, xeitme [Ixoiic, E3pa [Taynn. PagynmoBa mocrass

CHelHalieH aKlIeHT BbPXY HauKHa, 0 KOMTO TPUTE aBTOPKU CTUMYJIMpPAT, MUCTU(UIIMPAT U YMHOKaBatT
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roJIEMHUTE pa3Kka3u Ha UCTOPUSATA, KaToO JaBaT IJIACOBE HA ,,HEMHU JKEHCKH IEPCOHAXH, ThPCEHE, KOETO
MOEM J1a BUJUM U B CTUXOBETE OT ,,MaJIKUAT CBAT, TOJIEMUAT CBAT  HA aBTOpKaTa.

B rnmaBara, nocBerena Ha Xwiga [ynureia, ca pasriefaHd CTUXOBE OT KHUrUTE M ,,Mopcka
rpanguHa‘ u ,,Enena B Eruner®, a B mpounTa UM ca mperieTeHu OuorpauuHy MIacTOBE, 3aAbJI00UYCHU
TEOPETUYHH NO3HaHMs U (puH aHanu3. Yacrra 3a JxuitH Puc npeanara moryies KbM TBOPYECTBOTO HA Ta3U
KaHOHWYHA OpUTaHCKA aBTOPKa Mpe3 JBa poMaHa — ,,J[o6po yrpo, monyHom™ u ,,be3kpaitnoro CapracoBo
Mope“‘. Hanexxna PagynoBa e mpeBena Ha ObIrapcKku BTOPUS POMaH.

Tperata rnaBa yere HaboOp OT TekcToBeTe Ha MapuHa l[BeTaeBa — 3amucKuU OT JHEBHUKA M,
CTUXOTBOPEHUS U pa3kasza U ,,Malika MU U My3HUKaTa“.

Hoxaro npousBenenusara Ha Xwiga Qymuren u Jxuitn Puc ca pasriexaanu npe3 npusmara Ha
durypara Ha manumicecta, npu Mapuna [[BeraeBa aBTOpKara mpeasara BIISKIaHE MpPe3 €3UKOBUS
»»JIEITHUK, KOMTO CBhILIO OTBEK/A JI0 UJIeATa 32 HATPYIIBaHE Ha IIACTOBE, KPUCTAIHU U TPO3PAUYHHU, HO BCE
1K CJI0EBE €3UKOBA MTaMeT.

Hanexxna PanynoBa monara B mojieTo Ha M3CJIEIBAHETO TPU ABTOPKH, YUUTO TEKCTOBE HSIMAT
Bpb3Ka MOMEXKIY CH, HO (urypara Ha MaquUMIICECTa, KOSITO Mpejuiara BepTHUKallHA MEepPCHEKTHBA 3a
riiacoBere Ha Mapuna LlBeraeBa, Xunna Jymutsa u xuitn Puc, ce npeBpbliua B K04, Ype3 KOUTO
MO>KEM Jla YETEM €JIMH HO-Pa3INYeH MOJECPHU3BM.

3aK/II0YEHUETO Ha M3CIIEBAHETO MOIJIekAa KbM TJI00alM3UpPaLIOTO JUTEPATypHO IOJIEe, KOETO
MATUMIICECTHT H3TPaXk/ia, 1 00roBapsi HEroBaTa HEBH3MOKHOCT.

Kuurara Ha Hagexxna PanynoBa mpeanara eana ,,BboOpakaema anrosiorus™ (c. 207), B KOsATO
TEKCTOBETE Ha TPUTE aBTOPKU C€ cpeuiar, cBoOOOAHM OT uaeosnoruu. Paborata m obaue He ocTaBa
3aTBOpPEHA B OOrOBOPEHUTE B 3aKIIIOUEHUETO HEBB3MOXKHOCTH, 3aI0TO € SPKO ChUYETaHHWE OT MOETUYEH
€3UK U yMeno 00paBeHe ¢ TOJIsIM MacHuB OT CIIO)KHHM TEOPEeTUYHU KOoHIenuu. EpyaumusaTta Ha aBTopkara,
OKOTO M Ha BHUMATEJIEH YUTaTeN, KOWUTO UCKA J1a CPEILIHE U J]a pa3ueTe CI0KHUTE CIOXKETH, J1a CTUTHE J10
CMENIM TPOYUTH, OOOraTsBalll MO3HAHMETO HU 3a JIMTeparypara, M MO3BOJIABAT Jla pa3Kake Te3U
HEBBH3MOKHOCTH U B aKTa Ha CaMOTO pa3Ka3BaHE Jja HM HaKapa Jia YyeM ChIIOJIOKEHUTE B MaTpHIlaTa Ha

najgumMicecra riacose Ha JlxuitH Puc, Xunna dynuten u Mapuna L{Beraesa.
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Brigitte Le Juez et Metka Zupanci¢ (eds.). Le mythe au féminin et I’(in)visibilisation
du corps. Leiden-Boston, Brill, 2021, 268 p., ISBN : 978-90-04-47021-7. [bpuwxut JIs0o
Kroe3, Metka 3ynanund (CbCT.). Mumvm 6 dwcencku poo u (He)suoumuszayusama Ha
msnomo; Brigitte Le Juez and Metka Zupancic (editors). Myth in Feminine Gender and the
(In)Visibilisation of the Body. Leiden-Boston, Brill, 2021, 268 p.].

Antoaneta Robova / Aatoanera Po6osa

Université de Sofia « St. Kliment Ohridski » / Coduiicku ynusepcurer ,,CB. Knument
Oxpuacku

ORCID ID: https://orcid.org/0000-0001-7468-7675

Le volume intitulé Le mythe au féminin et [’(in)visibilisation du corps, sous la direction de Brigitte
Le Juez et Metka Zupancic, rassemble treize contributions de chercheuses éminentes dont une majorité de
scientifiques spécialisées en mythocritique et en mythanalyse. L ouvrage représente un apport précieux a
I’¢tude des grandes figures féminines — surtout de la mythologie antique — en proposant des approches

modernes appliquées a des corpus d’ceuvres des XXe et XXle siecles. Le livre a recu le Prix d’Excellence
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pour les ouvrages collectifs — deuxiéme place ex-aequo — lors du 10éme Congres de la Société Européenne
de Littérature Comparée (SELC-ESCL) qui s’est tenu du 2 au 6 septembre 2024 a la Sorbonne.

L’introduction, intitulée « La résurgence des mythes au féminin », rédigée par Brigitte Le Juez et
Metka Zupancic, codirectrices du volume, situe le théme de I’ouvrage dans un contexte scientifique,
mettant en lumiére les fondamentaux de la mythodologie, dans une optique durandienne, mais en évoquant
¢galement 1’apport substantiel et les cadres méthodologiques forgés dans le sillage des travaux de
scientifiques de renom mondial tels Claude Lévi-Strauss, Pierre Brunel, André Jolles, Mircea Eliade,
Northrop Frye, Jean-Pierre Vernant. L’interdisciplinarité, découlant des objets d’étude, suppose une
complexité des méthodes mythocritiques s’hybridant avec d’autres domaines des sciences humaines. Or,
selon les mots des codirectrices du volume : « Le présent recueil rejoint les efforts des philosophes,
sociologues, voire anthropologues, d’orientation féministe qui, a l’intérieur de leurs disciplines
respectives, s’efforcent d’ouvrir les horizons et de modifier les mentalités » (p. 9).

L’ouvrage s’articule en quatre grandes parties, dont la premiére problématise les « Reflets de la
stupéfiante Méduse ». L’article intitulé «(La) Méduse : comment le corps d’un mythe est-il
appréhendé ? » est une réflexion théorique approfondie de Metka Zupanci€ sur la cristallisation mythique
de I’image monstrueuse de Méduse au fil des siécles. La chercheuse commente les représentations
traditionnelles de la Gorgone et retrace les renversements, relativisant sa réception séculaire en se référant
aux travaux d’Hélene Cixous et de Julia Kristeva, pour démontrer la puissance de I’imaginaire, irrigué par
le patrimoine mythique, ainsi que le dépassement des images figées et des peurs associées a la fatalité
incarnée en Méduse. Dans I’article suivant, intitulé « Duras, Méduse et I’inquiétante féminité », Christa
Stevens étudie les allusions a la Méduse mythique dans quatre courts récits de Marguerite Duras. Le regard
masculin sur le corps féminin et les « médusations » de la femme se rattachent a 1’objectivation de celle-
ci et a la « crise de la différence sexuelle » (p. 50). Dans son étude « Le voile de Diane : corps dévoilé,
érotisme voilé », Irene Kristeva procéde a une triple comparaison mettant en parallele des ceuvres de Pierre
Klossowski, Pascal Quignard et Roberto Calasso. Les perceptions et métamorphoses singuliéres de Diane
chez les trois écrivains érudits, inspirés d’Ovide, sont examinées a travers une démarche transversale
conciliant mythocritique et psychanalyse. La chercheuse analyse judicieusement les pouvoirs de la
« beauté sidérante » sur le désir, ainsi que I’importance du voile comme « 1’un des attributs de 1’érotisme
romain » (p. 54). Dorothée Catoen-Cooche, dans son essai « Sous le prisme de la Méduse : la part du

mythe dans la construction d’un personnage syncrétique jouvien », se propose de scruter les interférences

199



Colloquia Comparativa Litterarum, 2025

de multiples références mythiques tissant le personnage d’Héléne de Sannis dans le roman de Pierre Jean
Jouve Dans les années profondes. Sa part méduséenne est détournée, car elle allie corporéité et
magnétisme sublimés dans la chevelure distinctive et le regard.

La deuxieme partie de 1’ouvrage est consacrée aux « Métamorphoses d’Orphée et retour
d’Eurydice » et regroupe trois textes revisitant le mythe classique pour en dégager la plasticité et le
potentiel de transformation. Ainsi, dans « Reconstituer le corps d’Eurydice : le mythe d’Orphée chez
Monique Wittig » , Gina Stamm se penche sur les réécritures du mythe grec par 1’écrivaine qui transforme
Eurydice en personnage central, réinvente un Orphée au féminin et subvertit le scénario classique de base
pour questionner ses assises patriarcales sous 1’éclairage d’une éthique féministe. Nathalie Ségeral, dans
« Le récit apocalyptique a 1’aune de la Shoah : du paradigme au mythe », retrace les trois étapes de la
mythification de la Shoah en jetant une lumiere crue sur 1’expérience tragique des survivantes, la
(postymémoire féminine traumatique, les pratiques intertextuelles et les dispositifs narratifs innovants chez
des autrices comme Charlotte Delbo, Cécile Wajsbrot et Sarah Chiche. Dans le dernier essai de cette partie
thématique, intitulé « Afrique-Eurydice : « Orphée noir » ou le mythe senghorien », Kamila Ouhibi
Aitsiselmi propose une interprétation originale du syntagme mythique en formulant [’hypothése que
Léopold Sédar Senghor est comparable a un Orphée noir, tourné vers la quéte des origines et « un retour
vers un passe idéalisé » (p. 127).

La troisieme partie, intitulée « (Re)construction du corps, de mere en fille », commence par
I’article « Le corps maternel et les contes mythiques chez Scholastique Mukasonga » de Cheryl Toman,
consacré a I’examen attentif de la réécriture des mythes bibliques et tutsi dans La Femme aux pieds nus,
visant a reconstruire le corps maternel du Rwanda, ainsi que celui de la mere de 1’autrice franco-rwandaise.
Ensuite, dans « Donner corps a la condition féminine. Récrire la sexualité¢ dans le mythe de Phedre »,
Salomé Paul explore trois transpositions contemporaines de la tragédie d’Euripide dans lesquelles se
trouvent réactivées et problématisées la condition et la corporéité de Phedre. Or, sa caractérisation aux
XXe et XXle siecles ne découle plus nécessairement des normes patriarcales, transparaissant a travers
I’hypotexte antique, démontre la chercheuse. L’article de Sophie Emilia Seidler porte sur la « Faim
d’individualité : une poétique anorexique du mythe de Perséphone » et évoque la teneur symbolique du
refus de manger dans quatre versions du mythe de Déméter et Perséphone afin de développer le théme de

I’anorexie dans une perspective féministe et psychanalytique.
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La quatriéme partie du volume traite de la « Présentation du féminin dans le mythe » d’un point
de vue philosophico-mythocritique. Brigitte Le Juez, dans son essai « Mains ouvertes et yeux fermés : le
mythe de I’amour préhistorique face a la cécité moderne dans Les Mains négatives de Marguerite Duras »,
révele la valeur humaniste du court-métrage durassien a travers lequel résonne « un cri ancestral, un cri
d’amour » (p. 207). L’effet de discordance entre le visuel et le sonore suggére ainsi les significations
nouvelles d’un récit mythique recontextualisé que Brigitte Le Juez explore en profondeur, dans une
perspective sociologique, pour mettre en lumicre les représentations de corps invisibilisés. Dans 1’article
suivant, portant le titre « Mythes de cohésion et mythes de liberté dans I’ceuvre de Gioconda Belli et
Montserrat Roig », Yaosca Bautista se référe aux « mythes de cohésion » et « de liberté » selon Northrop
Frye, ainsi qu’aux régimes diurne et nocturne théorisés par Gilbert Durand, pour éclairer les parentés
rapprochant les ceuvres de Monserrat Roig et Gioconda Belli. L’analyse comparative des deux écrivaines
— Nicaraguayenne et Catalane — est fondée sur les symétries de leurs parcours et les analogies entre leurs
engagements. Dans le dernier article « Présence/absence du féminin chez Lévinas », cloturant 1’ouvrage,
Anne-Laure Bucher étudie les représentations du féminin dans le contexte de la phénoménologie de
Lévinas en se focalisant sur les figures de 1’Aimée et de la campagne afin d’explorer 1’éros et I’habiter.

En conclusion, il serait pertinent de citer un extrait du texte préparé et présenté par la comparatiste
et spécialiste reconnue en mythocritique Metka Zupanci€ a 1’occasion de la remise du Prix d’Excellence
pour les ouvrages collectifs : « [CJette notion de sororité, principe crucial, se trouve au sein méme de notre
volume. Elle nous fait espérer que nos efforts collectifs, littéraires et critiques, nourriront de nouvelles
voies ouvertes par les efforts des femmes qui repensent les enjeux fondamentaux de la conscience humaine
contemporaine, pour que s’affirme une perception modifiée des mythes féminins. »

Par I’ampleur et I’originalité des objets d’étude et I’adéquation des approches novatrices adoptées,
le volume constitue un apport substantiel a 1’étude des mythes dans une perspective féministe et plus
globalement anthropologique. Les méthodes appliquées aux analyses synchroniques et diachroniques
démontrent que les nouvelles réincarnations des femmes mythiques sont autant de mythomorphoses aptes
a exprimer les mutations du statut et de la perception de la femme. Ainsi, les recontextualisations et les
réactualisations de mythémes constitutifs de figures comme Méduse, Eurydice, Phédre, Perséphone ou
Diane permettent un autre regard — féminin, voire féministe — sur les structures sous-jacentes a leurs
mythes et sur les invariants censés alimenter la dynamique de résistance a I’usure et les renouvellements

paradigmatiques et syntagmatiques. Or, les versions et avatars modernisé€s, renvoyant aux mythes féminins
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classiques, permettent de mesurer les changements sociologiques, anthropologiques et psychologiques,
survenus au fil de plusieurs décennies, a I’aune de la remythologisation de récits fondateurs et a la lumiére

d’une évolution de I’imaginaire collectif.
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