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Focus and Scope

Colloquia Comparativa Litterarum ny6ankyBa npoy4BaHua no CpaBHUTE/IHO INTEPATYPO3HAHNE. AKLLEHTUTE
ca Bbpxy EBponericknte nutepaTtypu, B HaCTHOCT BbpXy 6anKaHUCTUYHA NpobaemaTrKa, raBHO 3a nepnosa
ot XVIII Bek go aHec.

Colloquia Comparativa Litterarum publie des études en Littérature Comparée avec un accent sur les
Littératures Européennes, en particulier sur les questions concernant les Balkans et surtout pour la période
allant du XVllle siecle jusqu'a aujourd'hui.

Colloquia Comparativa Litterarum publishes studies in Comparative Literature with an emphasis on the
European literatures, in particular on the Balkan issues and mainly regarding the period from 18" century
until today.

Peer Review Process

MonyyeHuTe 3a NybAMKyBaHe TEKCTOBE Ce M3MpalwaTt oT Peakonervata 3a aHOHMMHO OLLEHABAHEe OT ABamMa
HEe3aBMCMMW CMeLManncTu B CbOTBETHaATa 06nacT. 3a Aa ce rapaHTMpa aHOHMMHOCTTA, NPeaJ/IoKeHUTe
ctatum  TpabBa p[a ce wu3npawaT Ha Peakonervata B ABa  BapuaHTa, Ha CcnegHuA  agpec:
ColloguiaCL@gmail.com

1.MbneH TeKCT, ¢ MmeTo/MMeHaTa Ha aBTOpa, MNPUHAANENKHOCT KbM Hay4dHa opraHus3auma u 6uo-
6ubnunorpadusa 8 5 oo 10 peaa.

2. AHOHMMEH BapMaHT: KOMTO He CbAbPKa HUKAKBO CMOMEHABAHE Ha MAEHTMYHOCTTA Ha aBTopa.

AKO MMa pasMMHaBaHe MEXKAY PELEH3EHTUTE, Ce TbPCM MHEHMETO Ha TPETU peLleH3eHT. [lepnogbT, B KOUTO
Ce M3BbPLUBA OLEHABAHETO, € OKoNo 3 Meceua. OueHKaTa e Mo KputepuuTe: 3HavyeHne/opUrMHaAHoCT,
KOHL,ENTya/IHa paMKa, CTPYKTYpa, METOA0/10TUA, KaYeCTBO Ha AOKYMeHTUpaHe, cTua. Chea usTMyaHe Ha To3u
nepuog, aBTOpUTE MOJy4aBaT MMEWN C ofobpeHuMe 3a nNybaAMKauumA, C OTKa3 MAW C MPENopPbKM 3a
pefaKkTupaHe.

Afin de garantir la double expertise en aveugle des articles, les propositions d’article seront soumises au
Comité de rédaction en deux versions, a I’adresse suivante : ColloquiaCL@gmail.com

1. Une version compléte : comportant le nom/les noms de l'auteur, I'affiliation et la notice
biobibliographique de 5 a 10 lignes.

2. Une version anonyme : ne comportant aucune mention explicite a I'identité de I'auteur.

En cas de désaccord entre les deux évaluateurs, le Comité de rédaction fera recours a une troisieme
expertise. L'expertise est effectuée dans un terme jusqu’a trois mois sur la base de la pertinence intrinséque
de chaque proposition, du cadre conceptuel, de la structure d’ensemble, de la méthodologie, de la qualité
de la documentation, de la qualité du style. Les propositions peuvent étre acceptées, refusées ou donner
lieu a des recommandations pour |'auteur.

Texts, received for publication, are to be sent, by the editors, for blind peer reviewing by two independent
experts in the field, in two versions, at: ColloquiaCL@gmail.com

1. A full version: with the name / names, affiliation and short CV, about 5 to 10 lines.

2. An anonymous version: having no explicit reference to the identity of the author.

In case of disagreement between the two reviewers, the Editorial Committee will use a third expertise. The
expertise is performed in a term up to three months, based on the intrinsic relevance of each proposal, the
conceptual framework, the overall structure, methodology, quality of documentation, quality of writing
style. Proposals may be accepted, rejected or lead to recommendations for the author.
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Publication Frequency

Colloquia Comparativa Litterarum e Hay4YHO cnncaHue, cb3gageHo npes 2015 roanMHa KaTo roguLIHMK.
Colloquia Comparativa Litterarum est une revue scientifique, créée en 2015, a la périodicité annuelle.
Colloquia Comparativa Litterarum is a scholarly review, established in 2015 as a Yearbook.

Open Access Policy

[TyOnukanusTa € ¢ mbJieH CBOOOAECH JOCTBII, CIIOPE]] MPUHIUIIA, Y€ TaKa Ce MOAKPEIs UIMPOK IUIaHEeTapeH
oOMeH Ha 3HaHueTO. [Ipu mogdopa MaTepuaauTe MPEMUHABAT MTPE3 AHOHUMHA OIEHKA OT JBamMa PEIICH3EHTH.
Politique d'édition électronique: Publication intégrale en libre acceés pour faciliter 1’échange scientifique
planétaire. Sélection et révision des manuscrits en double-aveugle.

This journal provides immediate open access to its content on the principle that making research freely
available to the public supports a greater global exchange of knowledge. Double blind peer-reviewed

selection.
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[Folloquia Comparativa Litterarum
Publishes peer-reviewed studies in Comparative Literature with an emphasis on the European
Literatures, focusing in particular on Balkan issues and mainly on the period from the 18%century until
today. Papers for the journal’s upcoming issue will be accepted until February 28% 2017. Please
send your text submissions, in English, French or Bulgarian, by email

Colloguia Comparativa Litterarum publie des études en Littérature comparée. Les recherches seront
axées sur les Littératures européennes, en particulier sur les problémes balkaniques, comprenant la
période allant du XVIII® siécle jusqu'a nos jours. Les articles pour le prochain numéro de la revue
seront acceptés jusqu'au 28 Fevrier 2017. Les textes 2 publier seront envoyés, en Francais,
Anglais ou Bulgare par courrier électronique.

Collogquia Comparativa Lifterarum nybmmxyea npoyaeamms no CpaeruTtemso
IuTepaTyposHaHue. AKIEHTHTE Cca BBDPXY EBpONEHCKHTE IHTEpaTypH, B 9aCTHOCT EBBPXY
OalkaHuCTHYIHA NpodIeMaTHKa, IIaBHO 2a mepuoja or X VII eex go auec. Marepmanmre 3a
cleaBanyEs Opol Ha ciucaHHeTOo ce mpHeMar Ao 28 deepyapn 2017. Texcrose 32 nybauxyease,
Ha 0barapckH, PpeHCcKH HiIH aHLIHACKH, Ce H3NPamaT 00 HMeLL.
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Alain MONTANDON

Théophile Gautier et Edgar Poe

Résumé

On a longtemps opposé I’imaginaire gautiéresque a celui de Poe, arguant d’une différence profonde de
sensibilité et d’imaginaire fort étrangers 1’un a 1’autre. Sans doute ces différences existent-elles, mais elles ont
empéché toute analyse sérieuse (il n’existe d’ailleurs aucune étude sur les rapports de Gautier a Poe, comme en
témoigne la grande bibliographie exhaustive établie par Paolo Tortonese que I’on peut trouver sur internet). Or
Gautier a été initi¢ a Poe par Baudelaire et n’a cessé de témoigner de sa connaissance des ceuvres de I’écrivain
américain par des allusions répétées.

Mon propos est donc d’analyser le rapport de Gautier a I’ceuvre de Poe, rapport d’autant plus important
a prendre en compte lorsque 1’on sait combien Gautier lui-méme exercera une influence fondamentale sur le
symbolisme, sur Mallarmé et sur I’esthétique décadente pour lesquels Edgar Poe a été un maitre.

Mots-clefs : Fantastique noir ; ivresse ; magnétisme ; art pour 1’art ; arabesque ; décadence.

Abstract
Théophile Gautier and Edgar Poe

The imagination of Théophile Gautier has long time been opposed to that of E. A. Poe, with the
argument of a profound difference in sensitivity and imagination between them. No doubt, these differences
exist, but they have prevented any serious analysis (there are no studies on the attitude of Gautier to Poe, as
evidenced by the large comprehensive bibliography compiled by Paolo Tortonese that we can find on the
Internet). However, Gautier was initiated to Poe through Baudelaire, and has demonstrated his knowledge of
the works of the American writer by repeated allusions.

My intention is to analyse Gautier’s attitude towards Poe's work, especially important when we know
how Gautier himself exercised a fundamental influence on the symbolism, on Mallarme and on the aesthetic
decadence for which Poe was a master.

Key words: Gothic fiction; intoxication; magnetic attraction; art for art’s sake; arabesque; decadence.

On a longtemps opposé I'imaginaire gautiéresque a celui de Poe, arguant d’une différence
profonde de sensibilité et d’imaginaire fort éloignés I'un a I’autre, le bon Théo étant absolument
¢tranger a la perversité des créatures poesques. Sans doute une telle différence de tempérament existe-
t-elle bien entre les deux €crivains, pourtant aucune analyse comparatiste sérieuse n’a jamais €té faite.
Or Gautier a été initi¢ a Poe par Baudelaire et n’a cessé de témoigner de sa connaissance des ceuvres
de I’écrivain américain par des allusions répétées, des lectures réitérées et des marques d’intérét
incontestables. Si Baudelaire est le passeur bien connu, le rapport de Gautier a 1’ceuvre de Poe est
important a prendre en compte lorsque I’on sait combien Gautier lui-méme exercera une influence
fondamentale sur le symbolisme, sur Mallarmé et sur 1’esthétique décadente pour lesquels Edgar Poe
a été un maitre. Il existe donc une série de ramifications complexes entre affinités électives et affinités

secondes (j’appelle ainsi celles qui se font par I’intermédiaire d’un tiers).
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Les noms d’Hoffmann et de Poe ont été fréquemment mis ensemble, comme étant deux grands
représentants d’une littérature fantastique puisant ses ressources et son inspiration dans I’ivresse.
L’image d’un Hoffmann alcoolique était fort répandue a I’époque romantique. Un critique anonyme
avait écrit dés 1829 que « en lisant les souvenirs et les récits d'Hoffmann il ne faut jamais oublier qu'il
s'enivrait et qu'il puisait sa verve dans la bouteille : chaque image s'offrait a son esprit coloré par les
vapeurs du vin ; de 1a le prisme fantastique qui, dans ses récits, environne toujours la réalité. » Une
telle représentation est reprise aussi bien par Saint Marc Girardin qui brosse le portrait de I’écrivain «
travaillant la nuit dans sa chambre, une bouteille de vin a coté de lui, car il était ivrogne », par Walter
Scot, qui insiste sur cette « atmosphere de vapeurs » pour se démarquer de son concurrent, que par
Loéve-Veimars, le premier traducteur d'Hoffmann, Xavier Marmier, et bien d’autres. Hoffmann lui-
méme avait cependant mis en garde contre les dangers d’une ivresse qui peut n’avoir rien de céleste et
instruit une véritable poétique de 1’art de boire, que Baudelaire connaissait bien et dont il s’inspirait
pour ses idées concernant synesthésies et correspondances. Avec Poe, les dangers de I’ivresse sont
bien plus grands et plus évidents que chez I’écrivain allemand. La biographie du poéte que présente
Baudelaire essaye certes de comprendre la fuite de Poe dans la volupté de 1’oubli, oubli de 1’apre travail
du créateur et oubli de la civilisation américaine dans laquelle aucune place n’est possible pour le
poete. Baudelaire voit la vie de Poe marquée du sceau d’un fatal destin, d’un guignon inexorable, cette
ame sacrée vouée a I’autel d’une tragique existence, condamnée a marcher a la mort et a la gloire a
travers sa propre ruine, pour paraphraser ses propres mots, qui en exergue de la présentation de la vie
et des ceuvres de Poe cite a la fois « I’'inexorable Fatalité » du Corbeau et une premicre citation du
poéme Ténebres de Théophile Gautier, « ce chapelet de redoutables concetti sur la mort et le néant, ou
la rime triplée s’adapte si bien a la mélancolie obsédante », qui selon lui donne « un idée approximative

du talent de Poe »?.

Sur son tréne d’airain le Destin, qui s’en raille,
Imbibe leur éponge avec du fiel amer,
Et la nécessité les tord dans sa tenaille.

Ainsi Baudelaire pour faire connaitre Poe en France se sert de Gautier qu’il associe
spontanément au pocte américain et tout particulierement le premier Gautier, le poete d’Albertus

(1830-1832) et du poéme Ténébres (1837) I’un des poemes préférés de Baudelaire, qui lui fait penser

1 Baudelaire. Euvres complétes. Edition de Claude Pichois. Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, 1976, tome I, p. 344.
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a Beethoven par sa prodigieuse symphonie, un poéme qu’il qualifie de cauchemar? et qui lui sert
¢galement pour introduire Le Corbeau.

Gautier se lamentait de ce penchant mortel auquel certains étres sont fatalement voués et dans
une espece de danse macabre témoignait du guignon des rejetés et des maudits qui « doivent périr
inévitablement ». Baudelaire dans sa biographie de Poe cite a nouveau d’autres vers de Gautier tirés

de Ténebres :

L’aigle, pour le briser, du haut du firmament,
Sur leur front découvert, lachera la tortue,
Car ils doivent périr inévitablement.

Gautier rapproche donc, lors de son évocation de Saint-Amant, deux infortunés, Hoffmann et
Poe : « C’est un don fatal comme tous les dons que cette inspiration dans I’ivresse ; Hoffmann et Edgar
Poe en sont morts, et si Saint-Amant y a résisté, c’est que les estomacs du XVIle siécle étaient plus
robustes et qu’il ne buvait que du vin ! »® Gautier reprend dans son étude sur Baudelaire parfois assez
textuellement ce que celui-ci écrivait de Poe, mais il s’empresse de témoigner une grande sympathie
et bienveillante compréhension envers le « vice » de I’artiste : « Dans ses moments d’ennui, de détresse
ou de défaillance, lorsqu’a la surexcitation causée par quelque travail fiévreux succédait cet abattement
bien connu des littérateurs, il buvait de 1’eau-de-vie, défaut qui lui a été amérement reproché par les
Américains, modeles de tempérance, comme chacun sait. Il ne s’abusait pas sur les effets désastreux
de ce vice, celui qui a écrit, dans le Chat noir, cette phrase fatidique : «Quel mal est comparable a
I’alcool ! » 1l buvait sans ivrognerie aucune, pour oublier, pour se retrouver peut-étre dans un milieu
d’hallucination favorable a son ceuvre, ou méme pour en finir avec une vie intolérable en évitant le
scandale d’un suicide formel. »* L’allusion au Chat noir n’est pas dans la biographie de Baudelaire et
témoigne de I’excellente connaissance que Gautier avait de I’ceuvre du poéte américain.

Gautier connait bien la poétique de I’ivresse, une ivresse poétique bien différente de
I’alcoolisme, mal qui ne donna selon lui jamais lieu a un chef d’ceuvre. Sans doute le lecteur
d’Hoffmann sait-il que le poete intérieur peut étre éveillé et « ranimé par le puissant breuvage » comme
I’était Saint-Amant chez lequel « les idées apres avoir battu un moment les vitres de leurs ailes
empourprées, viennent se ranger d’elles-mémes dans la cage de la stance ». Mais Gautier s’empresse

d’ajouter : « Mais il ne suffit pas de boire pour atteindre ce résultat, et les sommeliers n’apportent pas

2 « Le cauchemar des Ténebres enveloppera-t-il toujours ces ames d’élite ? » (Baudelaire. Euvres complétes. Op.cit., |,
p. 250.

3 Gautier, Théophile Fusains et Eaux-Fortes. Charpentier, 1880, p. 292-293.

# Gautier, Théophile. Baudelaire. Bordeaux. Le Castor Astral, 1991, p. 86-87.
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toujours la poésie en bouteille. Un sonnet ne se verse pas comme une rasade ».> Ecrivant sur le Poe
de Baudelaire, Gautier sépare clairement le talent du pocte de ses exces alcooliques (on sait que
Baudelaire ajoute en plus a 1’alcool la prise d’opium !). Déja a propos d’Hoffmann, Gautier écrivait :
« Ni le vin, ni le tabac ne donnent du génie ; un grand homme ivre va de travers tout comme un autre,
et ce n’est pas une raison pour s’élever dans les nues que de tomber dans le ruisseau. Je ne crois pas
qu’on ait jamais bien écrit quand on a perdu le sens et la raison, et je pense que les tirades les plus
véhémentes et les plus échevelées ont été composées en face d’une carafe d’eau »° . Ainsi, bien plus
que Baudelaire, Gautier écarte-t-il du génie de 1’écrivain américain une factice inspiration pour mieux
mettre en valeur son extréme lucidité qu’il apprécie fortement.

L’écriture fantastique exige selon Gautier, pour Hoffmann comme pour Poe, « une forte
cohésion d'événements », une action précise et resserrée : « le fantastique n'est pas la fantaisie, avec
quoi on le confond »’ . 11 y faut le sérieux du réalisme alli¢ a une rigueur mathématique. Pour Gautier,
a juste titre, le fantastique résulte de « procédés d'algébre et entremélé de science »%.

Gautier est fort conscient que les progres de la science aménent un renouveau du merveilleux

et pour lui le magnétisme fait partie de ces découvertes.

« Le magnétisme animal est un fait désormais acquis a la science et dont il n’est plus permis de douter
que du galvanisme et de 1’électricité [...]. Nous ne voyons rien la de plus merveilleux que tout ce qui
nous environne ; nous sommes entourés de merveilles, de prodiges, de mystéres auxquels nous ne
comprenons rien et qui nous semblent tout simples par [’habitude ; en nous-mémes gravitent des mondes
ténébreux dont nous n'avons pas conscience ; I'infini et I'inconnu nous pressent et nous obsédent, |[...].
Le magnétisme nous parait la chose du monde la plus simple ; et s'il n'est pas accepté depuis longtemps,
c'est que son utilité n'est pas encore bien déterminée, et que ses apparences fantastiques et singulicres
effrayent beaucoup de gens pour qui l'inconnu est la chose la plus terrible. »°

Aussi ce lien entre fantastique, merveilleux et science (on sait combien Maupassant s’en
inspirera pour son Horla) ameéne-t-il Gautier a rapprocher Poe de Jules Verne en parlant de ses voyages
: «s’1ls n’ont pas été réellement accomplis et méme s’ils ne sauraient 1’€tre encore, ils offrent la plus
rigoureuse possibilité scientifique et les plus osés ne sont que le paradoxe ou I’outrance d’une vérité

bientét reconnue. La chimére est ici chevauchée et dirigée par un esprit mathématique. C’est

5 Gautier, Théophile. Fusains et Eaux-Fortes. Paris, Charpentier, 1880, p. 292-293.

6 Gautier, Théophile. Souvenirs de thédtre, d’art et de critique. Paris, Charpentier, 1903, p. 43.

" Gautier, Théophile. Compte-rendu du Vampire, drame fantastique de Dumas et de Macquet. - La Presse, 22 décembre
1851.

8 Gautier, Théophile. Compte-rendu du Vampire, drame fantastique de Dumas et de Macquet. - La Presse, 22 décembre
1851.

® Feuilleton de La Presse, 26 novembre 1838. In : Gautier, Théophile. (Euvres Compleétes. V1, 1, Champion, 2007, p. 720-
721.
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I’application a un fait d’invention de tous les détails vrais, réels et précis qui peuvent s’y rattacher de
manicre a produire I’illusion la plus compléte. Il y a plus chez Mr Jules Verne, d’Edgar Poé et de
Daniel de Fo€ que de Swift, ou pour mieux dire, il a trouvé son procédé lui-méme et 1’a porté du
premier coup au plus haut degré de perfection ».°

Gautier cependant n’ira pas jusqu’a trop apprécier la « cosmologie transcendantale » d’Euréka
dont il confie la lecture a sa fille pour en faire un compte-rendu que le pére fera publier, a I’insu de
celle-ci, dans le Moniteur Universel sous le pseudonyme de Judith Walter, ce qui lui vaudra une belle
lettre de Baudelaire pour la féliciter. Pour le pére, I’ouvrage est trop aride, compliqué et d’une lecture
laborieuse. Il avoue ne pas I’avoir vraiment compris.'! Sa fille partageait I’enthousiasme de son pére
a la lecture des traductions de Baudelaire : « a travers le merveilleux style de Baudelaire, — Edgar Poé
qui nous passionnait spécialement »*2 . Elle écrit elle-méme une nouvelle qui semble commencer par
du Hoffmann (une réécriture du Violon de Crémone), mais qui finit par un pastiche de Poe. C’est
I’histoire d’un luthier qui veut fabriquer le violon idéal et qui est amoureux d’une cantatrice, elle-
méme aimée par un fiancé qu’elle doit épouser. Mais celle-ci disparait mystérieusement. Plus tard le
fiancé inconsolable est profondément ému lors d’un concert par le son d’un violon. Le récit se dénoue
quand le lecteur apprend que le luthier avait enlevé la cantatrice et ’avait tuée par amour, ne voulant
pas qu’elle devienne une épouse perdue pour I’art. «Ses longs cheveux blonds et soyeux sont devenus
les fils de I’archet ; de ses entrailles précieuses furent formés les cordes ! »'® Le pére est épouvanté de
voir sa fille de quinze ans inventer une abominable histoire dans ’esprit d’Edgar Poé dont il reléve la
manifeste influence !

Gautier a une excellente connaissance des récits de Poe tout comme de ses poémes, dont il cite
le désespérant « Never, oh, never more ! » du Corbeau dans la préface du Capitaine Fracasse, ou
encore la technique de versification que Baudelaire lui emprunte, « I’allitération, c’est-a-dire le retour
déterminé d’une certaine consonne pour produire a l’intérieur du vers un effet d’harmonie ». *
Lorsqu’il évoque la réception de la traduction de Baudelaire, nul doute qu’il ne fasse état de son propre
enthousiasme de lecteur.

« La curiosité fut surexcitée au plus haut point par ces mystérieuses histoires si mathématiquement
fantastiques, qui se déduisent avec des formules d’algébre, et dont les expositions ressemblent a des
enquétes judiciaires menées par le magistrat le plus perspicace et le plus subtil. L’ Assassinat de la rue
morgue, La Lettre volée, le Scarabée d’or, ces énigmes si difficiles a deviner que celles du sphinx et

10 Moniteur Universel, 16 juillet 1866.

11 Gautier, Judith. Le second rang du collier. Paris, L’Harmattan, 1999, p. 65.

12 Gautier, Judith. Le second rang du collier. Op. cit., p. 38.

13 Gautier, Judith. Le second rang du collier. Op. cit., p. 156.

14 Qutre le Corbeau, il semble penser a d’autres poémes lus, mais non traduits par Baudelaire, comme Ulalume ou Annabel
Lee. Mais il ajoute qu’en France on ne lit guere des poétes que leur prose !
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dont le mot arrive a la fin d’une fagon si plausible, intéresserent jusqu’au délire le public blasé sur les
romans d’aventures et de meeurs. On se passionna pour cet Auguste Dupin d’une lucidité divinatoire si
étrange, qui semble tenir entre ses mains le fil rattachant les unes aux autres les pensées les plus
opposées, et qui arrive a son but par des inductions d’une justesse si merveilleuse. — On admira ce
Legrand, plus habile encore a déchiffrer les cryptogrammes que Claude Jacquet™® ».1°

Le Scarabée d’or fut d’ailleurs I’occasion d’une grande discussion familiale que rapporte Judith
Gautier dans Le second rang du collier. Gautier aimait a parler de ses livres préférés et tout
particulierement ce récit d’Edgar Poe qu’il trouvait étonnant : « Quelle clarté ! quelle simplicité
apparente, quelle précision mathématique, qui rend méme les choses impossibles parfaitement
vraisemblables et méme évidente !... »'” Et il avoue qu’il serait lui-méme incapable de résoudre une
telle énigme, mais a sa fille qui s’étonne de la construction du récit, tout en louant sa perspicacité de
sa judicieuse remarque, il montre combien une nouvelle est une forme parfaite, exigeant la concision.
A plusieurs reprises les cryptogrammes évoquent pour lui immédiatement le récit de Poe et le héros
de Spirite, Guy de Malivert, qui dans sa bibliothéque posséde les ceuvres de Poe entre les grands poétes
classiques et les ceuvres scientifiques les plus sérieuses'®, devant les détails mystérieux qui entourent
sa vie, songe « au Scarabée d'or d'Edgar Poé et a la sagacité merveilleuse avec laquelle William
Legrand parvint a trouver le sens de la lettre en chiffres ou le capitaine Kidd désigne d'une fagon
énigmatique la place précise de la cachette qui renferme ses trésors. Il aurait bien voulu posséder cette
intuition profonde qui suppose d'une fagon si hardie et si juste, supplée aux lacunes et renoue la trame
des rapports interrompus. Mais ici Legrand lui-méme, en lui adjoignant Auguste Dupin de La Lettre
volée et de I'Assassinat de la rue Morgue, n'aurait pu humainement deviner la puissance secréte qui
avait fait dévier la main de Malivert. »'° Gautier est fasciné par ’intelligence analytique de Dupin et
au-dela par cette rigueur supérieure de I’écrivain a laquelle Henri Justin a récemment rendu hommage
dans son ouvrage Avec Poe jusqu’au bout de la prose®® . Lors de son voyage en Russie, Théo pense a

« I’ Auguste Dupin d’Edgar Poé » qui par des transitions intérieures sait retrouver le fil des pensées de

15 Personnage de Ferragus dans Balzac.

16 Gautier, Théophile. Baudelaire. Op. cit., p. 88.

17 Gautier, Judith. Le second rang du collier. Op. cit., p. 52.

18 «(...) on et dit la bibliothéque d’un artiste ou celle d’un savant mélées ensemble. A coté des poétes classiques de tous
les temps et de tous les pays, d’Homére, d’Hésiode, de Virgile, de Dante, d’ Arioste, de Ronsard, de Shakespeare, de Milton,
de Goethe, de Schiller, de Lord Byron, de Victor Hugo, de Sainte-Beuve, d’Alfred de Musset, d’Edgar Poé, se trouvaient
la Symbolique de Creuzet, la Mécanique céleste de Laplace, I’Astronomie d’Arago, la Physiologie de Burdach, le Cosmos
de Humboldt, les ceuvres de Claude Bernard et de Berthelot, et autres ouvrages de science pure. » Spirite. - In : Gautier,
Théophile. Euvres Compleétes, 1, 5. Champion, 2003, p. 319.

19 Spirite. - In : Gautier, Théophile. Euvres Complétes, 1, 5. Champion, 2003, p. 341.

20 Justin, Henri. Avec Poe jusqu’au bout de la prose. Gallimard, 2009.



Colloquia Comparativa Litterarum, 2016

son interlocuteur et dont on sait comment dans le Double assassinat dans la rue Morgue il s’amuse a
deviner le fil d’associations de son ami.?

Il partage avec I’écrivain américain certaines idées, mises en valeur par Baudelaire, concernant
le rejet du progres et de la civilisation. « Edgar Poe ne partageait aucune des idées américaines sur le
progres, la perfectibilité, les institutions démocratiques et autres thémes de déclamation chers aux
philistins des deux mondes. Il n’adorait pas exclusivement le dieu dollar : il aimait la poésie pour elle-
méme et préférait le beau a 1’utile : hérésie énorme ! De plus il avait le malheur de bien écrire, ce qui
a le don d’horripiler les sots de tous les pays. » - écrit Gautier dans son étude sur Baudelaire?? . Il
comprend que Poe partage comme lui 1’idée d’un art pour I’art, indépendant des sollicitations
extérieures (une thése que Henri Justin a remarquablement défendue).

Mais a la différence de Baudelaire et de Poe, Gautier ne pense pas que ’homme soit né mauvais
et, ce qui le distingue fondamentalement des deux autres, est cette notion de perversité dont il rend
compte dans son étude sur Baudelaire et que Théo ne peut partager. En revanche il est fort sensible
aux bizarreries macabres des ‘terribles contes’ de Poe auquel il pense par exemple quand il assiste au
démaillotage d’une momie fait a I'Exposition Universelle devant une assemblée de savants et de
littéraires en 1867.2 Il garde par ailleurs un souvenir impérissable de la terrible vision des dents de
Bérénice évoquée a deux reprises dans le Voyage en Russie.?* De maniére générale, I’auteur d’Albertus
a toujours conservé un golit pour certaines scenes macabres issues des romans noirs d’Anne Radcliffe
ou des figures grotesques d’Hoffmann qui sait provoquer « une terreur étouffante [qui] vous met le

genou sur la poitrine et ne vous laisse plus respirer jusqu’au bout de I’histoire ».%°

« Le Puits et la Pendule causerent une suffocation de terreur égale aux plus noires inventions d’ Anne
Radcliffe, de Lewis et du révérend pere Mathurin, et I’on prit le vertige a regarder au fond de ce gouffre
tournoyant du Maelstrom, colossal entonnoir aux parois desquels les vaisseaux tournent en spirale
comme les brins de paille dans un tourbillon. La Vérité sur le cas de M. Waldemar ébranla les nerfs les
plus robustes, et la Chute de la maison Usher inspira de profondes mélancolies. »%

21 Gautier, Théophile. Euvres Complétes, 1V, 5. Champion, 2007, p. 267.

22 Gautier, Théophile. Baudelaire. Op. cit., p. 85-86.

2 « La curiosité irritée devenait fébrile et I’on faisait tourner la momie un peu vivement sur elle-méme. Hoffmann ou Edgar
Poé auraient pu trouver la le point de départ d’un de leurs contes terribles. Justement un orage subit cinglait les vitres d une
pluie a larges gouttes sonnant comme de la gréle : de blafardes lueurs d’éclairs illuminaient sur les rayons des armoires les
vieux cranes jaunes et les rictus grimagants des six cents tétes de mort du musée anthropologique [...] » Gautier, Théophile.
L’Orient. Paris, 1893, tome Il, p. 102.

2 « Pendant que de D’air le plus détaché du monde, sans scepticisme et sans crédulité pourtant, elle [la religieuse] nous
contait d’une fagon historique nous ne savons plus quelle 1égende merveilleuse relative a ces objets, un faible sourire
entrouvrit ses Iévres et nous montra des dents d’un orient plus pur que toutes les perles du trésor, des dents étincelantes a
laisser un souvenir impérissable comme les dents de Bérénice dans la nouvelle d’Edgar Poé€. » Gautier, Théophile. Voyage
en Russie. - In Euvres Compleétes, V1, 5. Champion, 2007, p. 279. Voir également p. 169.

% Gautier, Théophile. Souvenirs de thédtre, d’art et de critique. Op. Cit., p. 45,

2 Gautier, Théophile. Baudelaire. Op. cit., p. 89.
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Pour évoquer le désastre et cataclysme de la guerre (les Prussiens sont a Joinville et & Neuilly)
dans une lettre écrite a la princesse Mathilde le 20 septembre 1870, ce sont des images de Poe qui

s’imposent a son esprit :

« On est silencieusement entrainé au fond du gouffre par le tourbillon de la fatalité. Avez-vous lu une
nouvelle d’Edgard Poé : « la descente dans le Maélstrom » ? Elle rend exactement I’impression que tout
le monde éprouve aujourd’hui. On glisse en tournoyant sur les parois du vaste entonnoir formé par le
gouffre, décrivant comme la barque engloutie des cercles qui se rétrécissent de plus en plus jusqu’au
trou noir du fond, qu’on regarde avec une inexprimable horreur. »*

Outre ces images fortes, Gautier a pu trouver chez Poe cette quéte idéale amoureuse qui brave
la mort, un mythe proprement gautiéresque que celui des amours impossibles — depuis la Cafetiére (ou
I’amante est morte depuis deux ans et ou le héros découvre qu’il n’y a plus pour lui de bonheur sur

terre) jusqu’a Spirite, ultime histoire de I’amour d’une morte.

« Les ames tendres furent particuliérement touchées par ces figures de femmes, si vaporeuses,
si transparentes, si romanesquement pales et d’une beauté presque spectrale, que le pocte
nomme Morella, Ligeia, lady Rowena Trevanion de Tremaine, Eleonor, mais qui ne sont que
I’incarnation sous toutes les formes d’un unique amour survivant a la mort de I’objet adoré, et
se continuant a travers des avatars toujours découverts. »2

Gautier a pu trouver chez I'écrivain américain le theme de la revenante amoureuse dans Ligéia,
celui de la glace de Venise, des murmures et soupirs mystérieux, et du mouvement inexpliqué des
tapisseries?. Spirite, comme Ligéia, font tomber dans le verre ou sur le front de la rivale quelques
gouttes d'une mystérieuse liqueur®®. Mais alors que chez Poe s'exalte la cruauté d'une jalousie infernale,
Spirite, telle une fée, dispense 1'oubli et le repos a sa concurrente terrestre, surmontant de sa céleste
bonté toute animosité. On voit combien, si les situations sont similaires, le sens et I'atmosphere en sont
différentes, Poe tendant vers un fantastique noir alors que Gautier entraine son lecteur dans le
merveilleux. Il en est de méme dans La Morte Amoureuse (1836), époque a laquelle Gautier ne connait

pas encore Poe, mais ou il évoque avec son mythe personnel une thématique assez semblable. 1l s’agit

27 Gautier, Théophile. Correspondance générale. Droz, 1996, tome Xl, p. 127-128.

28 Gautier, Théophile. Baudelaire. Op. cit., p. 89-90.

2 « I'avais senti que quelque chose de palpable, quoique invisible, avait fr61é légérement ma personne, et je vis sur le tapis
d'or, au centre méme du riche rayonnement projeté par I'encensoir, une ombre — une ombre faible, indéfinie, d'un aspect
angélique - telle qu'on peut se figurer I'ombre d'une Ombre » (Ligéia).

%0 Ligéia fait « tomber dans le verre, comme de quelque source invisible suspendue dans I'atmospheére de la chambre, trois
ou quatre grosses gouttes d'un fluide brillant et couleur de rubis », tandis que Spirite verse sur le front de Mme d"Y mbercourt
« deux ou trois gouttes d'une liqueur sombre que renfermait une petite buire semblable aux urnes lacrymatoires qu'on trouve
dans les anciens tombeaux ».
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toujours de poursuivre « I’adorable fantome de Béatrix, 1’1déal toujours désiré, jamais atteint, la beauté
supérieure et divine incarnée sous une forme de femme éthérée, spiritualisée, faite de lumicre, de
flamme et de parfum, une vapeur, un réve, un reflet du monde aromal et séraphique comme les Ligeia,
les Morella, les Una, les Eléonore d’Edgar Poe et la Séraphita-Séraphitus de Balzac, cette étonnante

création. »°3!

Et lorsqu’il évoque la magie du haschich, Gautier évoque le confort poétique des
appartements de Poe, leur luxe bizarre et leur ¢légance mystérieuse : « retraite dérobée et cachée a
tous, qui semble attendre 1’ame aimée, 1’idéale figure féminine, celle qu’en son noble langage
Chateaubriand appelait la sylphide ». Il s’en souviendra en décrivant la piéce dans laquelle Guy de
Malivert se laisse aller a sa réverie et dans laquelle Spirite apparaitra dans le miroir de Venise.

Une méme aspiration a 1’arabesque (qui était pour le romantisme, le signe méme du poétique
dans le sens de I’autofinalité) se trouve conjointement chez nos deux auteurs. L’inspiration a une
source commune qui assure la méme veine de parenté spirituelle. Avec I’arabesque, la ligne devient
sa propre finalité, délivrée de toute contrainte et contingence extérieure. Cette autonomie esthétique
qui figure la liberté et 1’art pour I’art (et qui se rapproche de I’intransitivité symbolique propre au
romantisme3? ) est partagé par de nombreux écrivains de 1’époque. Walter Scott dans son essai sur les
Novels of Hoffmann (Foreign Review, 1827) comparait déja le grotesque hoffmannien avec les
arabesques dans la peinture. Pour Hoffmann I’arabesque est avant tout un indice d’infini (en littérature
comme en musique avec les “kuntrapunktischen Verschlingungen”), tout en reprenant le jeu de
I’1llusion/désillusion, de la surface et de la profondeur, des séductions de la raison par le merveilleux,
etc. En cela, 'auteur des Fantaisies a la maniere de Callot est proche des théories de Friedrich
Schlegel. Or cette arabesque romantique devient dans Spirite le modéle d’une écriture de I’idéal.>® De
I’ironie contenue dans ’arabesque, nous en trouvons un exemple dans la “carte enjolivée de fines
arabesques” qui orne la place manquante, celle de Guy de Malivert dont elle porte cruellement le nom
sous les yeux de Spirite. On voit combien I’arabesque est le chiffre méme de I’écriture, hiéroglyphe
supréme du fantastique et du merveilleux.

Dans la préface des Grotesques (1844), Gautier vante un genre auquel conviendrait assez le
nom d’arabesques, ou, sans grand souci de la pureté des lignes, le crayon s’égare en mille fantaisies

baroques® . Or cette ligne sinueuse se trouve caractériser le poétique ; tout a la fois signe de richesse,

31 Gautier, Théophile. Baudelaire. Op. cit., p. 70.

32 \oir : Todorov, Tz. Théories du symbole. Seuil, [1977], “Points”, 1985.

33 “Ils [les patineurs] filaient comme 1’éclair, changeaient brusquement de route, évitaient les chocs, s’arrétaient soudain
en faisant mordre le talon de la lame, décrivaient des courbes, des spirales, des huit, dessinaient des lettres comme ces
cavaliers arabes qui, avec la pointe de 1’éperon, écrivent a rebrousse-poil le nom d’Allah sur le flanc de leur monture.
(Spirite. — In : Buvres Completes, 1, 5. p. 374).

3 Gautier, Théophile. Les Grotesques. Michel Lévy, Paris, 1856, p. XI.
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de déplacements, de mouvement hypnotique, I’arabesque est une image de choix pour représenter la
recherche spirituelle.

L’arabesque, héritage romantique chez Gautier tout comme chez Poe, reléve également de
I’Eros. L’auteur de La Toison d’or, de Fortunio, d’Arria Marcella, d’Avatar, etc. associe celle-ci au
luxe et a une forme de volupté. Chez Poe, ainsi que le remarque Dominique Peyrache-Leborgne « les
liens de I’arabesque artistique avec 1’idée de perversité, de mégalomanie, de psychopathie, sont
évidents dans William Wilson, Ligéia, Le Masque de la Mort Rouge, Usher, Le Portrait Ovale... »*°
Mais Henri Justin a bien montré que le doublet formé par le titre du recueil de 1840 (Tales of the
Grotesque and the Arabesque) signifiait que le grotesque renverrait a « I’en-dega » de la «psychologie
du moi conscient », I’arabesque, elle, figurerait « 1’au-dela », c’est-a-dire les ramifications
métaphysiques de 1’imagination. L’arabesque est le signe du spirituel et une sublimation poétique du
réel tout en ayant une fonction métalittéraire dans la mise en abyme de 1’écriture. Ainsi la fonction
méme de I’ornementation s’approfondit-elle de diverses maniéres, perverse et/ou cosmique chez Poe,
et chez Gautier relevant du domaine de I’esthétique naturelle et de la métamorphose, tout en ayant
pour les deux un fondamental statut réflexif (qui comprend la mise en abyme, I’ironie et les caprices
bouffons).

Rendant compte du Rapport sur les Progrés de la Poésie (1868), Gautier insiste sur la dette
immense de Baudelaire envers « ce bizarre génie d'outre-mer », Edgar Poe, auquel il s’est identifié : «
Virgile a été I'auteur de Dante, Edgar Poé a été 1'auteur de Baudelaire, et le Corbeau du poéte américain
semble parfois croasser son irréparable never, oh ! never more, dans les vers du poéte parisien ». Il
met I’accent sur I’épanouissement de la décadence, ce magnifique soleil couchant, qui n’est autre chose
que « P’art arrivé a ce point de maturité extréme [...] s’efforcant a rendre la pensée dans ce qu’elle a
de plus ineffable, et la forme en ses contours les plus vagues et les plus fuyants, écoutant pour les
traduire les confidences subtiles de la névrose, les aveux de la passion vieillissante qui se déprave et
les hallucinations bizarres de 1’idée fixe tournant a la folie. »*® Pour Baudelaire, Gautier n’a pas de
mots assez ¢logieux pour y décrire un style de la décadence. C’est la seule fois ou le terme de décadent
a un sens positif. Encore le terme ne lui semble-t-il pas trés adéquat, car ce nouveau style est riche de
virtuelles fécondités, ce que Poe et Baudelaire, poetes de la nuit, unis dans un ensemble inséparable

(alors que Gautier est essentiellement un poéte de la lumiére et du soleil®” ), semblent annoncer :

% Peyrache-Leborgne, Dominique. Grotesque et Arabesque dans le récit romantique. De Jean Paul a Victor Hugo.
Document pour ’HDR en littérature comparée, Université Blaise Pascal, Clermont-Fd, 2009, p. 662.

3 Théophile Gautier. Baudelaire. Op. cit., p. 45-46.

37 Ce qu’a bien montré Marcel Voisin dans son ouvrage Le soleil et la nuit. L’imaginaire dans l’euvre de Théophile
Gautier, Editions de I’Université de Bruxelles, 1981.
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« On nous dira que cette splendeur tardive ou les nuances se décomposent, s'enflamment, s'exacerbent
et triplent d'intensité, va bientdt s'éteindre dans la nuit. Mais la nuit, qui fait éclore des millions d'astres,
avec sa lune changeante, ses comeétes échevelées, ses aurores boréales, ses pénombres mystérieuses et
ses effrois énigmatiques, n'a-t-elle pas bien aussi son mérite et sa poésie ? »*

Alain MONTANDON, professeur émérite de Littérature Générale et Comparée a I’Université Blaise
Pascal, membre honoraire de [’Institut Universitaire de France, ancien directeur du CRLMC/CELIS
1l a été president de la Société Frangaise de Littérature Comparée, fellow au Wissenschaftkolleg zu
Berlin, et il est directeur de plusieurs collections et membre du comité de rédaction de nombreuses
revues. Il a écrit une quinzaine d’ouvrages, dirigé une soixantaine d’ouvrages collectifs et écrit plus
de 200 articles scientifiques.

Parmi les derniéres publications : Le Livre de I’hospitalité (Bayard, 2004, 2036 pages) ; Promenades
nocturnes (éditions |’Harmattan, 2009, 240 p.) ; Vedere. Lo sguardo di Hoffmann (duepunti, Palerme,
2009, 206 p.) ; Les Yeux de la nuit. Essai sur le romantisme allemand (PUBP) ,; Théophile Gautier
(Aden et Imago) , Dictionnaire littéraire de la nuit (2 vol., Champion, 2013) ; Dictionnaire raisonné
de la caducité des genres littéraires (Droz, 2014); La plume et la ballon (Orizons, 2014); Dictionnaire
du dandysme (Champion, 2016). Ses recherches actuelles portent sur littérature et anthropologie, la
sociopoétique, les genres littéraires, [’édition des (Euvres Compleétes de Théophile Gautier chez
Champion). CV et publication complets a : http://www.alainmontandon.fr

,,Alain MONTANDON" <Alain.MONTANDON@univ-bpclermont.fr>

3 Ce qu’a bien montré Marcel Voisin dans son ouvrage Le soleil et la nuit. L’imaginaire dans I’ceuvre de Théophile
Gautier, Editions de I’Université de Bruxelles, 1981.
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Kalin MIKHAILOV

Le journal a la recherche de la beauté transcendante : Schmemann,
Dostoievski, Bernanos

Abstract

This article begins with a reading of a diary which is not explicitly “literary”; namely, the diary of the
theologian Father Alexander Schmemann; it continues with 4 Writer’s Diary by Fyodor Dostoevsky and ends
with the “diary of a country priest” from the novel of the same name by the French author Georges Bernanos.
Under what conditions, to what extent and from what angle can we compare the journals of a renowned
theologian, a well-known novelist like Dostoevsky and an anonymous novel character? The three texts turn
out to be united by the search for an interface between everyday life and transcendent reality, as well as by the
fact that in all three cases this interface is found through the revelation of “transcendent beauty” (as beauty
simultaneously being and not being part of this world). The texts also have in common the fact that beauty
was discovered in each case through an experience that marked the existence of the diarists and gave them
strength to follow their life paths to the end.
Keywords: diary and novel; Christianity and literature; transcendent beauty; Fyodor Dostoevsky; Georges
Bernanos; Alexander Schmemann

Pe3rome

Crarudra 3amouBa C MPOYUTA HA JTHEBHHUK, KOWTO HE € JEKIApUPaHO “JIUTEpaTypeH’, TO3U Ha
oorocnoBa o. Anekcanabp llImemaHn, mpogbiikaBa ¢ “/{HeBHUK Ha mucatens” Ha @®. M. JlocToeBcku U
3aBBpIlIBA ¢ “THEBHUKA HAa CJUH CEJICKH CBEINECHUK OT €IHOMMCHHHUS poMaH Ha (peHckus mucaren XKopx
Bepnanoc. IIpu xakBu ycinoBuUs, B KaKBa CTEIIEH W INpe3 KakBa MPH3Ma MOXEM Ja CPaBHUM THEBHHUKOBHTE
MMCaHMsl HA €IMH PEHOMHUpPaH OOTrO0CIOB, HA N3BECTEH POMAHHUCT KaTo JIOCTOEBCKM M HAa aHOHHMEH pPOMaHEH
nepcoHax? B kpaifHa cMeTka 00eIMHSBAIIO 32 TPUTE TEKCTA CE€ OKa3Ba ThPCEHETO Ha MPECeYHa TOUYKa MEKIY
TYKAIlIHOTO W OTBBJHOTO HM3MEpPEHHE Ha JCHCTBUTEIHOCTTA, a CHIIO W (PAKTHT, Y€ HAMUPAHETO HA Ta3H
IpeceyHa TOYKa MUHAaBa W B TPUTE CiIydas Ipe3 OTKPOBEHHETO Ha ‘“‘TpaHCIEHJIEHTHaTra Kpacorta” (KaTo
KpacoTa eJHOBPEMEHHO OT TO3W U He OT To3u cBsT). OO0 € ¥ TOBa, Ye caMOTO M HaMHpaHE ce OCHINECTBSBA
C MOMOIIITa HA TAaKOBa MPEXHBsABaHE, KOETO OeMsA3Ba eK3UCTEHIIMATA HA BCEKHU aBTOpP HA JHEBHUK M MY JIaBa
CWJIY Ja U3BBPBU CBOS )KUTEHCKU ITBT 10 Kpaii.
KarouoBn 1nymMm: [HEBHHK W pOMaH; XpUCTHSHCTBO M JIMTepaTypa, TpaHCUEHIeHTHa kpacoTa; ®. M.
Hocroescky; XK. bepranoc; A. lllmeman

A la mémoire de Michel Minard, éditeur.

En abordant les «journaux » écrits par ces trois auteurs, on Se rend vite compte des
différences de forme entre eux, qui pour le journal en tant que genre (littéraire) a part! sont lieés le
plus souvent a la question du destinataire souhaité par le diariste (« Pour qui est-ce que j’écris mon

journal ? »)2.

! Sur cette situation «a part» du journal insiste Philippe Lejeune (Cf. par ex. Lejeune, Ph. Le Journal comme
« antifiction » — Poétique, No. 1, 2007, pp. 3-14).
2 Rousset, J. Le Lecteur intime. De Balzac au journal. Paris : José Corti, 1986, p. 141 sqq.
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Le journal du célebre théologien orthodoxe russe Alexandre Schmemann (1921-1983), tenu
dans les dix derni¢res années de sa vie, c.-a.-d. entre 1973 et 1983, est un journal intime ou
personnel, écrit en cachette et découvert par les proches de I’auteur aprés sa mort. Le Journal d’un
ecrivain de F. M. Dostoievski (1821-1881), écrit et publié, avec des intermittences, cent ans
auparavant, était, dés son début en 1873 et jusqu’au dernier numéro paru en 1881, destiné au grand
publique littéraire et non-littéraire, mais surtout, parait-il, a I’intelligentsia russe d’autrefois. Quant
au Journal d’un curé de campagne de G. Bernanos (1888-1948), roman en forme de journal, paru en
1936, le coté fictionnel de I’ceuvre complique la situation avec le destinataire du journal proprement
dit (je rappelle seulement que le roman ne finit pas avec la fin du journal du curé d’Ambricourt). Le
héros narrateur n’aurait peut-étre beau écrit que pour soi-méme et, éventuellement, pour Dieu, — un
autre narrateur pourrait en juger autrement et faire publier le journal du curé défunt, en assurant ainsi
non seulement le dénouement nécessaire du roman mais aussi I’accés au grand public du journal du
curé...

Au-dela de ces différences et d’autres encore qui sont importantes, mais pas si grandes qu’on
pourrait le croire au premier abord?, les trois ceuvres dévoilent petit a petit, sous le regard du lecteur
attentif des similitudes plutot étonnantes. Celles-ci ne se situent pas tellement au niveau du « contenu
», a savoir de la problématique abordée, ou des points de vue exprimés mais beaucoup plus a un
niveau profond, structurel, que j’appellerais* perspective narrative du journal — ¢’est la perspective
dans laquelle se déploie le « sujet » principal de chacun des journaux.

La perspective dont je parle, comporte toujours deux éléments essentiels, indispensables pour
qu’elle puisse fonctionner. Le premier €lément de cette perspective, lequel détermine sa dimension
verticale ou hiérarchique, correspond toujours a unme réalité supréme, de caractere spirituel,
ontologique et inaltérable, tandis que le deuxiéme occupe son plan horizontal, épousant 1’écoulement
des événements, des expériences et des impressions relatés dans les journaux. C’est ici qu’on
pourrait introduire la notion de beauté transcendante, parce qu’elle est vue et présentée par les
diaristes comme un « effet » de la coincidence entre les deux pdles de la perspective évoquée : la
beauté transcendante ne pourra resplendir que dans ces moments privilégiés de la vie des diaristes,
ou les deux éléments « coincident » complétement ou, plutét, quand le premier élément se révele

dans le deuxiéme, s incorpore a travers lui, sous les yeux émerveillés des diaristes (voir schéma 1).

311 parait que, depuis deux siécles déja, la publication d’un journal ‘intime’ est son destin inévitable.
4 Pour I’instant, faute d’un terme qui soit plus précis.
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une réalité supréme, de caractére spirituel, ontologique et inaltérable

beauté
transcendante

I’écoulement des événements, des expériences
et des impressions dans les journaux

N

AN
AN
/
/

1 /
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Schéma 1

Essayons maintenant de voir de plus prés comment la perspective narrative ainsi esquissée se
présente et fonctionne dans les textes mémes. Je commence par Schmemann, chez qui elle est trés tot
et nettement signalée, pour s’affermir de plus en plus ensuite et former une trame ininterrompue dans
son Journal.

Chez lui le premier ¢lément de la perspective narrative « cristallise » souvent autour d’une
citation d’un autre journal — celui de Julien Green : « Tout est ailleurs. » (souligné par nous)°.
Pareille a une formule sacrée, cette phrase si chére au diariste, apparait pour la premicre fois dans le
journal de Schmemann le 16 février 1973 pour étre répétée plusieurs fois par la suite®. Quel que soit
le contexte ou elle peut surgir, cet « ailleurs » fait toujours penser’ a une réalité tout a fait
souveraine, majestueuse et transcendante, mais qui néanmoins pourrait étre goutée, dans différentes
situations de la vie. Une réalit¢é donc qui ne soit pas inaccessible, qui s’offre également comme
immenente au diariste. Prenons comme exemple I’un des nombreux passages que Schmemann

\

consacre a Paris, non parce que cette ville serait pour lui la plus belle ville du monde, mais

5 Je dois remercier mon collégue Vladimir Gradev d’avoir attiré mon attention sur I’importance de cette phrase dans le
journal méme de J. Green. La premiére citation de la phrase greenienne se trouve a la page 18 du journal de
Schmemann : Schmemann, A. Journal (1973 - 1983). Paris : Editions des Syrtes, 2009 (traduction du russe par Anne
Davidenkoff). Je cite partout d’aprés cette édition, en mettant immédiatement apres la référence et entre parenthéses la
numérotation des pages citées.

b Par ex. a la page 26, 316, 424, 442.

" Et parfois méme réver, tant la force de la suggestion est forte !
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simplement car il a vécu ici la révélation d’un au-de-la qui s’est manifestée mystérieusement et

soudainement a son ceeur d’adolescent :

[...] dans mes années de lycéen, — écrit-il le 10 décembre 1973 — chaque jour, me rendant au lycée
Carnot par la rue Legendre, je m’arrétais deux minutes a Saint-Charles-de-Monceau. Et toujours,
dans la grande et sombre église, a l'un des autels était célebrée une messe basse. L’Occident chrétien:
c¢’est pour moi une partie de mon enfance et de mon adolescence, quand je vivais une « double » vie :
d’un coté, tres laique et tres russe, c’est-a-dire celle de ’émigration, et, de |’autre, secreéte, religieuse.
Et je pense parfois que c’est justement ce contraste entre la rue Legendre, bruyante, commercante,
prolétaire et cette messe toujours pareille, comme immobile (tache de lumiere dans [’église obscure) —
un pas et vous étes dans un autre monde —, que c’est ce contraste qui a déterminé de [’intérieur mon
expérience religieuse, cette intuition qui, au fond, ne m’a plus jamais quitté : la coexistence de deux
monde différents, la « présence » dans ce monde de quelque chose de totalement autre, d’absolument
autre, mais par lequel ensuite tout brille d 'une maniere ou de [’autre, et auquel tout, d 'une maniére ou
d’une autre se rapporte ; intuition de 1’Eglise comme Royaume de Dieu « au milieu » ou « d
lintérieur » de nous. (pp. 71-72)

Un peu plus loin, dans la méme note, le diariste va expliciter sa pensée en parlant de cette «
beauté » de Paris, qui vient de son caractére « relationnel » : « Paris n’est pas autosuffisant, pas
triomphaliste, pas fondement du monde, pas « gras ». En fin de compte tel que seule peut étre la
beauté en ce monde ou le Christ a vécu. » (p. 73).

Quoique le journal du Pére Alexandre soit I’ceuvre d’un homme doué d’un ceil trés critique,
souvent insatisfait des réalités ecclésiales, sociales, politiques et intellectuelles, qu’il cotoie, il y est
aussi souvent dans son journal le témoignage des moments pareils ou le diariste peut dire avec joie et
satisfaction : « il était et il est (toujours) bon d’étre ici ». Ces mots qui sont aimés et cités plusieurs
fois par Schmemann, y compris dans son dernier sermon, peu avant sa mort prématurée®, font écho
aux paroles de saint Pierre au jour de la Transfiguration (Mat., XVII, 4: « Seigneur, il est bon d’étre
ici. »). Je crois qu’ils peuvent étre acceptés comme un testament spirituel du diariste qui saurait qu’il
est possible de gotliter maintenant et encore en ce monde-Ci la beauté transcendante laquelle ne cesse
de s’incorporer et de se donner chaque jour a celui qui est prét a 1’accueillir humblement® (voir

schéma 2).

8 [Is apparaissent pour la premiére fois dans une note datée du 9 mars 1973, consacrée a I’expérience de la communion
profonde des ames sceurs, souvent méme au-dela de la parole partagée, sous cette forme : « Il nous est bon d’étre ici. »
(p. 26). Voici d'autres endroits dans le texte du journal ot I’on la rencontre, parfois légérement modifiée : a la page 290,
298, 767, 776 et 867 (pour le sermon déja mentionné).

9 A savoir dans un état spirituel qu’on pourrait qualifier largement de « liturgique » ou de « sacramentel », quand 1’Ame
humaine se fait consciente de sa filiation divine, mais également de cet élan miséricordieux dont elle a besoin pour I’«
embrasser » d’en-haut et I’élever vers la source invisible de la joie. Ou, pour citer encore le théologien Schmemann : «
[...] le sacrement révéle avant tout le caractére mystérieux de la création, son caractére précisément sacramentel, car le
monde fut créé et donné a [’homme pour que la vie de créature se transformdt en participation a la vie divine. »

(Schmemann, A. L’Eucharistie : Sacrement du Royaume. Paris : YMCA-PRESS, 1985, p. 26).
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Alexandre Schmemann (1921-1983)
Journal (1973-1983)

(/24

Schéma 2

Il faut noter que cette force révélatrice et bienfaisante ou régénératrice des souvenirs de
I’enfance et de I’adolescence qu’on constate chez Schmemann?, n’est pas non plus inconnue pour le
diariste de Dostoievski. Tout au contraire : chez lui aussi de pareils souvenirs vont de pair avec I’idée
d’une beauté difficilement décrivable et presque invisible, mais qui reste comme « imprimée »
quelque part dans la mémoire humaine, pour ne resurgir qu’a des moments décisifs de la vie. Dans le
chapitre premier de son Journal d’un écrivain pour juillet-aott 1877 nous lisons I’affirmation
suivante : « L’homme ne saurait vivre sans quelque chose de vénérable et de précieux (en russe :
«bes ceamoeo u opazoyennozo », XXV, 1983, 172) apporté dans sa vie par les souvenirs de son
enfance » (p. 1080). Cette conviction de 1’écrivain, que la « qualité » de 1’existence humaine
dépend du « bagage » dont on est muni pour le « voyage » de la vie, est confirmée a plusieurs
reprises dans son journal, implicitement ou explicitement. Il suffit peut-étre de rappeler ici ce que
Dostoievski écrit a 1’endroit de Nickrassov avant de relater brievement, dans le chapitre second de
son journal de décembre 1877, le discours spontané qu’il prononce sur la tombe du poéte : il avait
senti, « fout au début de [ses] relations » avec Niékrassov, que ¢’était « Un ceeur blessé au départ
méme de la vie », d’une « [...] blessure jamais cicatrisée en lui qui fut le principe et la source, aussi
longtemps qu’il vécut, de toute sa poésie passionnée d’homme souffrant. » (p. 1314'?). On peut

¢galement évoquer ici I’espoir que nourrissait I’écrivain a 1’égard d’une fillette de six ans et de son

10 Laquelle s’exprime d’ailleurs pareillement dans le journal de Julien Green.

1 Dostoievski. Journal d’un écrivain. Textes traduits, présentés et annotés par Gustave Aucouturier. Paris : Gallimard,
1972 (« Bibliothéque de la Pléiade »). Je me référe toujours a cette édition sauf pour les quelques citations en russe que je
mets entre parenthéses et que je cite d’aprés 1’édition russe des ceuvres complétes de F. M. Dostoievski (« Polnoe
sobranie sotchineni v tridtsati tomakh ») parue a Leningrad. Dans ces cas-1a j’indique le numéro du volume, ’année de
sa publication et la page de la citation.

12 En parlant de I’atmosphére tendue et rude qui régnait dans le foyer paternel du poéte, Dostoievski évoque « la laideur»
de cette vie (en russe : « Oezobpasnas scuznv », XXVI, 1984, 111), décrite comme « supplice » par Niékrassov lui-méme
(p. 1314). C’était seulement (le souvenir de) I’image de sa mére « martyrisée » qui pouvait lui assurer « [...] quelque
chose de saint (en russe : « umo-Hu6yOb ceésimoe », ibid.) dans sa vie, quelque chose qui piit le sauver et lui servir de
phare, d’étoile d’orientation jusque dans les moments les plus sombres et les plus fatals de sa destinée [...] » (ibid.).

22



Colloquia Comparativa Litterarum, 2016

avenir, la belle-fille de 1’accusée Kornilova — Dostoievski espére que la fillette, aprés avoir eu par
miracle la vie sauve, oubliera la tentative méme du meurtre dont elle a été victime (voir p. 1312).

Je trouve pourtant que la plus belle et la plus émouvante expression de cette conviction de
Dostoievski nous donne le bref récit « Le Moujik Marei », publi¢ dans le numéro du Journal d’un
ecrivain pour février 1876. Je n’ai pas ici la possibilit¢ d’envisager en détails cette histoire
magnifique et bien connue, je voudrais seulement attirer 1’attention sur quelques traits qui sont
d’importance pour mon exposé. En quoi consiste la beauté de ce petit « tableau », sorti comme de la
main d’un peintre ? Pensons d’abord a la disposition initiale des personnages : la scene relatée
commence sur le territoire intermédiaire du « taillis », entre « la forét proprement dite » (p. 396),
dans laquelle le petit Dostoievski, qui avait environ neuf ans a I’époque, avait I’intention d’aller
jouer un peu plus tard, et « la clairiere », ou labourait I’un des moujiks de sa famille que tout le
monde appelait Marei. Tous deux, le gargon et le moujik sont seuls, chacun étant « fout a [s]on
affaire » (ibid.). Et la situation serait restée sans doute comme cela, si a la « scéne » ne s’était pas «
présenté » le troisieme acteur principal — le loup. Ce loup imaginaire qu’aucun peintre réaliste
d’autrefois n’aurait peut-étre pas représenté sur un « tableau » pareil, n’en reste pas moins un héros
important pour I’histoire ; son « apparition » rend possible I’actualisation du principe « relationnel »
de I’expérience racontée dont témoignait le diariste de Schmemann. Sans ce héros aussi bien le serf
que son petit seigneur seraient restés chacun pour soi, privés tous les deux la communion de I’amour
« radieux », miséricordieux et fraternel en Christ luisant de la figure et du comportement du moujik,
qui a un effet d’exorcisme pour I’hallucination du gar¢on. Et je suis enclin a croire que le petit
seigneur ira trés bientdt dans « la forét proprement dite », libéré qu’il est de sa peur sans fondement.

Dans la rencontre entre le petit Dostoievski et le moujik Marei - si simple et extraordinaire a
la fois - nous reconnaissons la coincidence momentanée des deux éléments qui déterminent la
perspective narrative de son journal : la réalité supréme se révéle au petit gargon a travers la figure de
Marei qui incorpore pour Dostoievski les hautes vertus morales inaltérées du peuple russe®®.

Le diariste ne nous a pas cachés les facteurs qui ont fait que ce souvenir remontat pour la
premicre fois a sa mémoire : ¢’était d’abord 1’ambiance atroce qui régnait dans le bagne, le deuxiéme
jour de la Féte des Paques de 1850 I’indignant jusqu’au dégofit, et, ensuite les paroles haineuses de
son confrére, le polonais Alexandre Mirecki a I’encontre des bagnards ivres et abroutis'®. « [...] dans
mon dme faisait trés sombre. », lisons-nous dans le journal de 1’écrivain (p. 394), mais 1’épisode avec

Marei qu’il nous raconte par la suite a la force de changer de l’intérieur son regard sur « CeS
q p g g

13 Cf. a cet égard ’article de Nadejda Jernakova , intitulé « “Le Moujik Marei” de Dostoievski » (« Dostoevsky Studies »,
Volume 9, 1988, pp. 102-107), p. 104, ou elle parle de Marei en tant que « symbole » du peuple russe.
14 «Je hais ces brigands ! » (p. 394 ; p. 395).
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infortunés » et « par une espece de miracle » d’extirper « toute haine et toute colere » du fond de son
cceur (p. 399). Cependant, a la différence de Schmemann, le diariste de Dostoievski ne se permet pas
de revenir trés souvent a de telles expériences pour en puiser et partager avec le lecteur du journal
cette joie « parfaite »* qui ne vient que de la communion avec le bien et le beau. Pourquoi ? Parce
que dans le Journal d’un écrivain la possibilité d’une telle joie — compléte et surtout durable — est
renvoyée en principe a plus tard — pas pour un futur trés éloigné mais elle y est quand méme
renvoyée. Ce futur, tant révé par le diariste, n’étant pas encore venu, il I’attendra et se battra pour lui,
la plupart du temps en « chevalier de la triste figure »'® attirant les moqueries de certains
«occidentalistes »7. On sait que selon 1’auteur du Journal d’un écrivain le bonheur de I’ame, 1ié a la
contemplation du beau et du bien, lesquels, finalement, ne font qu’un®®, ne pourra se réaliser
pleinement avant que le trésor spirituel national®® ne soit redécouvert par I’intelligentsia a laquelle
Dostoievski appartient aussi et qui est alliénée du peuple russe. Ainsi son diariste trouverait-il la
formule « Tout est ailleurs » abstraite et insuffisante. Sa formule, a lui, serait différente : tout ce qui
est beau et bien se trouve caché dans le peuple russe. Ce trésor est offert a tous et appelle tous a étre
redécouvert. Mais jusque 1a, jusqu’a ce moment sublime et peut-étre imminent de 1’Histoire on n’a
pas le droit moral de se réjouir trop de quoi que ce soit : en ce jour-la et seulement a ce jour-la il

serait bon d’étre ici (voir schéma 3).

F. M. Dostoievski (1821-1881)
Journal d’un écrivain (1873-1881)

N
p g

Nz /|||

Schéma 3

15 Cf. In., XVI, 24, dans un contexte différent mais « suggérant » quand méme une des caractéristiques majeures de cette
joie.

16 La place que Dostoievski réserve a Don Quichotte dans Journal d 'un écrivain n’est pas négligeable.

17 En I’occurrence Niékrassov et Tourguéniev (voir p. 1579, note 3)

18 Voir le commentaire encore instructif que Paul Evdokimov a consacré a la « la vision biblique de la beauté » et plus
précisément a la beauté de la création dans 1’optique du récit biblique du livre de la Genése : Evdokimov, P. L art de
l'icone. Théologie de la beauté. Paris : Desclée de Brouwer, 1970, pp. 11-12.

19° A savoir les vertus saintes et éternelles du peuple russe.
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Qu’en est-il de I’héros narrateur de Bernanos, cet autre « chevalier de la triste figure » ?
Trouve-t-on, dans son journal, des souvenirs de telles expériences de I’enfance qui permettraient plus
tard a la réalit¢é supréme de se révéler pleinement a lui ? Le diariste mentionne souvent des
expériences de son enfance, mais celles-ci sont des souvenirs d’une enfance extrémement misérable :
tout est trempé dans le gris, le laid et le médiocre dans le tableau qui se dresse devant les yeux du
lecteur. Les souvenirs du héros narrateur sont particuliérement marqués par un sé¢jour chez sa tante,
vers 1’age de 12 ans. Dans I’estaminet?® qu’elle tenait, il a appris & reconnaitre le visage hideux de
I’ivrognerie et de la luxure. Ce sont surtout la tristesse et la solitude qui s’emparent alors de son ame:
« Parmis les pauvres comme parmis les riches, un petit misérable et seul, aussi seul qu’un fils de roi.
De moins chez nous, dans ce pays, la misere ne se partage pas, chaque misérable et seul dans sa
misére, une misére qui n’est qu’a lui, comme son visage, ses membres. » (p. 48)%

La vocation de prétre qu’il a choisie ou qui I’a choisi lui confére la possibilité de voir dans les
ames des gens, mais le tableau, qui se dessine devant ses yeux intérieurs n’est pas bien différent de
I’autre : ce qu’il y voit est gris, laid, médiocre... C’est justement pour cela, me semble-t-il, que le
curé d’ Ambricourt ne pourrait dire encore la phrase souvent citée, la derniére qu’il prononcera a son
lit de mort, a savoir : « Tout est grdce. » Il faut qu’il vive d’abord le miracle inespéré qui le surprend
sur la route de Mézargues et lui révéle 1’amitié¢?? : la rencontre avec Olivier, le neveu de la comtesse.
Cette rencontre est si importante, parce qu’elle montre bien, qu’un souvenir d’enfant peut étre donné
a quelqu’un qui en était privé au temps de son enfance et c’est 1a un aspect singulier de la réalité
spirituelle, ontologique et inaltérable dont témoigne le journal du curé. Sentant cette réalité tantot si
loin, tantot si proche de lui, le héros narrateur a un seul « mérite » pour recevoir cette grace ordinaire
et extraordinaire a la fois : qu’il soit resté encore, dans son fort intérieur un enfant ; sans cette grace
et vue I’épreuve dure par laquelle il passe, il pourrait n’en rester plus un jusqu’a la fin.

A la différence du moujik Marei chez Dostoievski, le neveu de la comtesse n’incorpore pas
de hautes vertus morales (par. ex. de la noblesse frangaise), sa figure est plutot I’incorporation d’un
réve que le curé d’Ambricourt n’avait pas méme osé avouer — devant lui-méme, devant le monde et
devant Dieu ; un réve dont I’existence méme était niée. Mais il est arrivé a ce moment décisif et «

éternel » de sa vie®

, ou il peut triompher de la peur que la réalisation d’un réve d’enfant serait
bafoué par tout le monde — le voila bient6t assis sur la motocyclette de M. Olivier, « [...] cette

machine allemande, extraordinaire, qui ressemble a une petite locomotive étincelante. » (p. 207). Et

20 Petit café populaire.

2L Je cite le rtoman de Bernanos a partir de son édition  électronique  suivante :
http://www.ebooksgratuits.com/pdf/bernanos_journal_cure_campagne.pdf

2211 a vécu la « révélation de I’amitié. » (p. 207)

B « Le souvenir n’en sortira plus de moi. » — écrit le héros narrateur (p. 209).
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ce qu’il entend, ce qu’il voit en ce moment est de caractére non moins « étincelant » ou

«flamboyanty :

[...] la haute voix du moteur s’élevait sans cesse jusqu’a ne plus donner qu’une seule note,
d’une extraordinaire pureté. Elle était comme le chant de la lumiere, elle était la lumiere
méme, et je croyais la suivre des yeux, dans sa courbe immense, sa prodigieuse ascension. Le
paysage ne venait pas a nous, il s’ouvrait de toutes parts, et un peu au-dela du glissement
hagard de la route, tournait majestueusement sur lui-méme, ainsi que la porte d’un autre
monde. (p. 210)

Si au début du journal du curé d’Ambricourt nous avons I’impression que le diariste ne vit
que pour sa paroisse, que sa joie ou sa tristesse dépend entierement de I’état des ames qui lui sont
conférées, apres avoir vécu la révélation de I’amitié son regard envers tout ce qui I’entoure change.

Dés lors il pourrait mourir en paix avec Dieu et avec lui-méme (voir schéma 4).

G. Bernanos (1888-1948)
Journal d’un curé de campagne (1936

Schéma 4

En guise de conclusion et pour récapituler I’essentiel de ce qui a été dit, je vais revenir
seulement sur ces trois « formules » qui expriment la vision de la beauté transcendante retrouvée de

chacun des diaristes :
- pour Schmemann : il est bon d’étre ici ;
- pour Dostoievski : il serait bon d’étre ici, le jour ou ’on aura découvert le bien et le beau

dans le peuple russe ;
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- pour Bernanos : il est bon de vivre et de mourir ici, si I’on accepte humblement tout, comme

venant d’en haut, y compris les dons imprévus et inattendus.

Kalin MIKHAILOV (né en 1966) enseigne la littérature comparée a la Faculté des philologies
slaves de I’Université de Sofia « St. Clément d'Okhride », Bulgarie. Docteur és lettres (2000) et
maitre de conférences (depuis 2009), poéte et essayiste, il est ’auteur notamment de: Mauriac et
Bernanos — deux mondes romanesques entre la violence et 1’amour (paru chez Minard en 2011)
et de deux ouvrages sur les rapports entre christianisme et littérature (Christianisme et identité. Un
voyage dans le monde de la littérature et de la culture. Sofia, 2007; La Littérature chrétienne: entre
I’inscrire et la délimitation, Sofia, 2013). Courriel : Kalin_Mikhaylov@yahoo.fr
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Georges FRERIS

La réception de F. G. Lorca a I’école littéraire de Thessalonique

Résumé

L’¢école poétique littéraire de Thessalonique, considérée par bien de critiques néohellénes une simple
tendance, joua un réle trés important pour la réception de la notion du modernisme a la littérature néogrecque,
puisque c’est dans les revues littéraires de cette cité qu’ont été traduits, en grec, les écrivains modernistes, en
particulier prosateurs (V. Woolf, M. Proust, J. Joyce). Peu de recherces ont été faites pour le domaine de la
poésie, ou I’ceuvre de F. G. Lorca eut un impact trés important aux diverses tendances poétiques de ce groupe
de poétes thessaloniciens, gauchistes ou idéalistes. Or, cet article vise a étudier cette influence sur le devenir
poétique de certains poétes de Thessalonique.
Mots-clés : Lorca ; modernisme ; poésie ; école littéraire de Thessalonique ; littérature néohellénique.

Summary

The poetry school of Thessaloniki, considered as a simple trend by the modern Greek critics,
influenced significantly the reception of modernism by the modern Greek literature. The Greek translations of
modernist writers, mostly prose writers (V. Woolf, M. Proust, J. Joyce), appeared in the literature reviews of
Thessaloniki. Few studies have focused on the field of poetry, where the work of F. G. Lorca had a major
impact on various poetic tendencies defined by the left-wing or idealist poets of Thessaloniki. This article
aims to study the influence on the poetic existence of certain of poets of Thessaloniki.

Keywords : Lorca ; modernism ; poetry ; literary school of Thessaloniki ; modern Greek literature.

Un des traits de la littérature écrite de nos jours est I’uniformité, aussi bien dans le domaine
thématique que formel. De plus en plus I’autonomie créatrice et la tradition laissent leurs places aux
délices des succes modernes, aux évasions personnelles qu’on essaie par la suite de justifier ou de les
rattacher a une tradition. C’est sous cette vision qu’il faut voir I’école poétique de Thessalonique, du
nom d’une ville grecque située au Nord du pays, qui doit son nom a la sceur d’Alexandre le Grand?,
qui n’a cessé, depuis sa fondation, il y a plus de 23 siecles, a jouer un réle important, étant un point
de communication entre ’ouest et I’est de la Gréce, tout en restant la capitale indiscutable de la
région de Macédoine.

Son sort, riche en péripéties? a fini par se stabiliser quand elle se libéra du joug ottoman, en

1 Fondée en 315 av. J-C, par le général Cassandre qui lui donna le nom de sa femme, Thessaloniké, sceur d'Alexandre le
Grand.

Toutes les informations historiques proviennent de 1’ouvrage d’Apostolos Vacalopoulos. Histoire de Thessalonique, 316
av. J.-C. - 1983 (en grec). Thessalonique, Fres Kyriakides, 2012.

2 Capitale de la province de Macédoine, aprés la conquéte romaine en 168 av. J-C., la ville devint une place forte, la
deuxieme capitale de l'empire Byzantin. Prise par les Sarrasins en 904 et les Normands en 1185, elle devint la capitale du
Royaume de Thessalonique de Boniface de Monferrat (1205-1223), aprés la quatriéme croisade. Reconquise par les
Despotes d'Epire, prise par I'empereur byzantin de Nicée, intégrée a l'empire de Constatinople, la ville fut cédée aux
Vénitiens devant le péril ottoman. Conquise a 'assaut par les Turcs (1430) elle resta la deuxiéme ville sur les territoires
européens de I'Empire Ottoman. Foyer du mouvement des Jeunes Turcs (1908) et de la Féfération Socialiste,
Thessalonique fut libérée par 'armée grecque, lors de la I-ére guerre balkanique, en 1912 et le roi grec, Georges ler, y fut
assassiné (1913). Occupée en 1915 par les Alliés, elle devint le centre du front balkanique et le si¢ge du gouvernement
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1912. Devenue, au cours des siecles, cité cosmopolite ou les contradictions faisaient sa grandeur et,
peuplée de Grecs qui avaient un contact avec les grands centres balkaniques et ceux de I’empire
austro-hongrois, de Musulmans? a cause de la longue occupation ottomane, de Juifs installés apres
leur départ de I’Espagne, en 14924, Thesalonique s’est métamorphosée, au cours des siécles, a une
métropole attirante et convoitée, a une ville paisible dont la société progressiste était ouverte a toutes
les idées nouvelles provenant de I’Europe. L’essor économique a favorisé le développement culturel
et fit d’elle une cité-source qui créa beaucoup de mouvements culturels® si bien que méme
aujourd’hui, elle posséde une autonomie et continue a conserver une certaine tradition humaine
qu’on ne trouve pas facilement dans le reste de la Gréce. Comparée a Athénes, cité qui a connu
I’apogée dans D’antiquité, le déclin dans les temps modernes et la surexcitation dans 1’¢re post-
industrielleS, la capitale de la région de Macédoine a toujours été une ville sans tapages, un centre
¢conomique et culturel durant son long et riche passé, antique, byzantin, ottoman, levantin et grec.

Il était donc évident que sa population grecque, sous la pression d’innombrables événements
historiques et cohabitant avec d’autres nationalités, ait accepté I’esprit de la vie en commun pour
qu’elle survive. En plus, Thessalonique, se trouvant tout prés du Mont-Athos, ou le souvenir de
Byzance et de son mysticisme était et reste encore vivant, était en communication tres étroite, par le
commerce, avec 1I’Europe Centrale, et avait un contact permanent avec le monde slave (Serbes,
Bulgares), roumain (Moldaves, Valaches) ou oriental (Turcs, Arméniens, Juifs). Thessalonique a
donc connu des influences qu’aucune autre région de la Gréce ne pouvait avoir et a formé une
mentalité, autre de celle d’Athénes, qui avec sa population purement grecque, essaya, aprés sa
liberation, d’adapter I’influence européenne a son prestige d’antan, celui de 1’antiquité.

Par conséquent si la littérature d’Atheénes pour des raisons historiques a assimulé plus

profondément les influences de I’Europe occidentale, celle de Thessalonique, a cause de sa position

dissident de Venizélos. En 1917 un incendie détruit la moitié de la ville et en 1936 sa population ouviére provoqua de
grandes émeutes sociales. Pendant la seconde guerre mondiale, occupée par les Allemands, elle souffrira des nazis qui
persécuteront son importante communauté juive. En 1963, le député de la gauche, Gr.Lambrakis, sera assassiné et en
1978, un tremblement de terre causera de graves dégats a ses monuments millénaires.

3 La population musulmane de Thessalonique, dans sa grande majorité n'était pas turque mais grecque islamisée. Elle
quitta la ville en 1922, aprés I'échange des populations. Lire 'article en grec de Yannis Hassiotis. Thessalonique sous
I'occupation turque. — In : Néa Estia, t. 118, N° 1403, Athénes 1985, p. 160-171.

4 En 1492, les rois chrétiens d'Espagne ont chassé les Juifs et la ville de Thessalonique regut 20.000, parlant le ‘Ladino’,
un dialecte judéo-espagnol, ils contribuérent a la prospérité commerciale de la cité. Cette communauté, fut déportée par
les Nazis entre 1941 et 1944 et 50.000 Juifs périrent.

5 Signalons que : a) l'apotre des Nations, Saint-Paul, s' y arréta deux fois, en 50 et en 56, préchant a la Synagogue malgré
I'hostilité de certains Juifs et a fondé une Eglise a laquelle il adressa plusieurs Epitres; b) les fréres Saint Cyrille et Saint
Meéthode étaient des thessaloniciens et sur I'ordre du patriarche Photios, en 863 évangéliserent le monde slave, en leur
inventant I'alphabet cyrillique; c) pendant le XIV¢ s., la ville fut secouée par les querelles religieuses et par la révolution
des Zélotes qui massacrérent les nobles et formérent un gouvernement populaire (1342-1349).

6 Athénes pendant l'occupation turque était un village insignifiant et devint capitale de la Gréce en 1835 comptant & peine
quelques milliers d'habitants.
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géographique et pour des raisons historiques, a accepté les éléments de I’Europe centrale parce qu’ils
¢taient plus proches de son caractére byzantin. Ainsi s’est créée, a Thessalonique, une école
littéraire, exprimée au début par des prosateurs, puis une tendance littéraire en poésie, avec une
portée philosophique profonde et une qualité sérieuse, puisque ses poctes avaient des expériences
culturelles que le reste de la Gréce n’avait pas connues. Alors que les auteurs athéniens s’attachaient
subjectivement sur des modeles néo-classiques, les écrivains de Thessalonique se sont orientés vers
des modéles romantiques et mystiques, prouvant qu’a la capitale de la région de Macédoine,
I’influence européenne coexistait avec la tradition byzantine. Cette tendance nous la remarquons
dans les réactions de la ville, toujours méfiante envers le Centre, Athénes. La peur d’étre mise a
I’écart a renforcé 1’idée néo-byzantine qui différe des tendances néo-classiques, académiques,
naturalistes ou surrealists d’Athénes. Ainsi le courant décadent de Cavafy fut accueilli par les
intellectuels du Nord comme un élément de différentation par rapport au courant poétique du Sud, ou
dominait la tendance parnassienne de la poésie de K. Palamas’; méme I’influence marxiste a été
recue a Thessalonique sous I’impact russe tandis qu’a Athenes, elle a été assimilée sous les modeles
de la social-démocratie européenne.

S’il faut conclure sur les origines de cette création littéraire, on peut affirmet que celles-Ci se
trouvent plus prés des racines du milieu de la petite bourgeoisie grecque, du milieu agricole des
réfugiés venus de 1’Asie Mineure apres 1922, de 'impact de Byzance et des influences centro-
européennes, transmises en particulier par les intellectuels juifs. Derriere le monologue intérieur de
I’école de Thessalonique, en prose, on trouve I’impact de I’expressionisme allemand et jusqu’a un
certain point quelques aspects du romantisme frangais ou allemands, comme derriére I’'impact du
symbolisme, du surréalisme et de 1’existentialisme frangais, en poésie, on retrouve toujours Byzance
avec le theme de ’humanisation des anges, de I’impossibilité de la divinisation humaine, angoisses
connues, remontant a la problématique du quiétisme byzantin8.

Mais dans le cadre de la littérature contemporaine grecque et méme universelle, cette création
littéraire, dite de ‘I’école de Thessalonique’, @ mis sa propre marque et bien que certains refusent ce
terme, il faut reconnaitre que cette tendance littéraire constitue une réfraction de la réalité, une

divergence caractéristique, une sorte d’hérésie d’état d’ame. Cette littérature est avant tout une

7 Kostis Palamas (1859-1943), poéte grec qui domina la vie littéraire du pays et fut le chef de I'école athénienne qui
généralisa I'usage de la langue démotique dans la littérature. Parnassien a ses débuts, il donna le meilleur de lui-méme a
partir de son adhésion au symbolisme. Il exerga une grande influence sur la poésie grecque des premiéres décennies du
siecle.

8 L hésychasme est la mystique de la contemplation sensible de Dieu, par le silence et I’immobilité. Un des maitres de ce
courant théologien fut Saint Grégoire Palamas (1296-1359), ermite au mont Athos, devenu archevéque de Thessalonique
en 1347. Voir I’étude en grec de Takis P. Gossiopoulos. La Vie culturelle de Thessalonique et le réle du mont Athos dans
la littérature grecque. Thessalonique, s. éd., 1966.
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tension intérieure, c’est la recherche d’une conscience, d’abord personnelle et ensuite collective. Et
pour cette raison les écrivains thessaloniciens ont toujours refusé le terme d’ “école littéraire” attribué
par les critiques d’Athénes, conscients d’une part de ne pas partager le méme consensus sur la
question de la littérature que ceux d’Athénes, et d’autre part, ayant peur d’étre accusés de faire bande
a part aprés 1’unification du pays?®.

I1 était évident que la réception de Federico Garcia Lorca, le poéte espagnol le plus traduit en
Grecel0, serait toute autre dans les deux poles culturels de ce pays. Et en effet, comme a
Thessalonique, la littérature se désintéressait pour la vision réelle de la vie, pour sa formation
logique, pour son objectivité, pour la création de types, et préferait voir les hommes comme une
somme de plusieurs caractéres, qu’il n’y a nulle part un commencement ou une fin, il était tout
naturel de concevoir la vérité et 1’originalité, sous un aspect non pas mythique, mais onirique et
chimérique par la projection de leur monde intérieur. C’est pourquoi qu’il a une position
d’étonnement devant les formes qui perdent leur matiére et leur substance positive.

Ce n’est pas par hazard que la premicre traduction de Lorca parut a Thessalonique, en 1946,
dans la revue L’ Escargot (Kochlias) (1944-48), ou le jeune poéte de 1’époque, Takis Varvitsiotis!!
(1916-2011) publia au numéro 6 de cette revue, en 1946, deux des poémes de Lorca, de la collection
Poeta en Nueva York (Poéete en New York), écrite autour de 1930, mais publiée en 1940; il a traduit
les poemes Ode au roi du Harlem et Eglise abandonée. Dans la méme revue, 1’année suivante, en

1947, au numéro 13, on trouve encore une traduction en grec, effectuée par Takis Varvitsiotis, du

9 « Dans une cité du Nord, comme Thessalonique, avec sa vieille forteresse dont le brouillard de temps en temps
recouvre les rues paisibles, on a souvent I’impression de vivre dans une atmosphére de réve. Dans son port, calme,
quelques bateaux sont préts a fuir dans la magie de ses aprés-midi. Partout il y a une ame pleine de poésie, de mélancolie
et de silence, tout a une intériorité, un fond, peut-étre un mysticisme et soit on se trompe dans ses ruelles en pierre, dans
les quartiers de la haute-ville, soit on jouit de I’automne frais dans ses avenues pittoresques, soit on s’arréte pour toujours
sur ses quais captif d’un remarquable aprés-midi d’automne. Dans un pareil environnement, ’ame jeune trouve des
nourritures innombrables, marche pendant des heures dans le réve, adore le silence et la mélancolie, s’enfonce dans une
atmosphére lourde de poésie, recherche I’ame du monde ». Interview de Stelios Xefloudas, cité par Mario Vitti, dans La
Génération de 1930. ldéologie et forme. Athénes, Hermis, 1979, p. 277. (La traduction de ce passage comme ceux qui
suivront est de I’auteur de cet article).

10 Voir I’article rédigé en grec, de Constantinos G. Kassinis. L’Identité grecque de la littérature espagnole. p. 4-7, du
tiret-a-part des Actes publiés en ligne, du IV® Congrés International de la Société Européenne des Etudes Néo-
helléniques, sur le théme Identités du monde grec (de 1543 jusqu’a nos jours), tenu a Granada, du 9 au 12 septembre
2010 ; http://www.eens.org/EENS_congresses/ 2010/Kassinis_Constantinos.pdf (consulté le 27.12.2012).

11 Nourri du symbolisme et des courants modernes de la poésie francaise, de Mallarmé a Saint-Jonh Perse, T.
Varvitsiotis adapte son art personnel dans un contexte culturel grec et aboutit & une ceuvre originale, a une poésie
ecléctique qui neutralise les contraintes matérielles pour les rendre 1égeres, dans un état onirique. Son originalité est
centrée a la recherche de la beauté « toujours invisible, toujours visible », car la beauté est la réalité esthétique par
excellence qui nous conduit « au-dela du bien et du mal ». Pour lui, les forces positives sont toujours gagnantes. La
laideur, le mal, sont neutralisés et tout se présente résolu, car tout devient un prolongement de la pureté, un reflet de la
beauté qui n’a pas de visage mais posséde un corps, celui de la nature, celui de la réalité ; il suffit de croire a la
métamorphose de la laideur en beauté, a ’amour et avoir de 1’espoir. Pour Varvitsiotis, la poésie est un appel des forces
qui survolent autour de la vie matérielle, des forces qui existent au-dela du monde du passé, des forces qui agissent pour
recourir la vie, pour la maintenir dans ses formes pures. Ainsi esthétisme et romantisme, lieu commun a certaines
époques, apparaissent pour lui comme un élément héroique.
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poéme Le Chant de la Garde Civile, ainsi qu’un poéme grec de lui, dédié a Lorca. Aussitot apres,
suivent deux autres poemes du poete espagnol, traduits par un autre jeune pocte, Kleitos Kyrou
(1921-2006), les poémes El Prendimiento de Antonito el Camborio en el camino de Sevilla
(L ’Enlevement d’Antonito EI Camborio sur le chemin de Seville) et Muerte de Antoiiito el Comborio
(La Mort d’Antonito EI Cambirio)!2.

L’année suivante, en 194813, a Thessalonique, en pleine guerre civile, Kleitos Kyrou et
Manolis Anagnostakis (1925-2005)14 traduisent en grec, les poémes de Lorca Odes a Dali et a
Whitman, tandis qu’en 1950, Kleitos Kyrou publie en fascicule, le poéme Llanto por Ignacio
Sanchez Mejias (Chant funébre pour Ignacio Sanchez Mejias) suivi de la traduction d’un poéme de
R. Alberti’>. En 1964, Takis Varvitsiotis publia un petit essai (une conférence) intitulé Federico
Garcia Lorca : un passionné de ['instinct ; en 2001, il publia aux éditions Bibis de Thessalonique, 44
poeémes traduits par lui, de différentes collections de Lorca, suivis d’extraits de Conférences, de
Lettres et d’Interview du poete espagnol, précédés d’une longue introduction. Par contre, le public
athénien connut la poésie de Lorca vers les années 1970, alors que son théatre a été traduit et joué,
deés 1954.

La traduction en grec, de textes d’auteurs modernes européens, était une pratique courante
pour les écrivains de Thessalonique, dans leur tentative de trouver de nouvelles issues thématiques et
expressives a leur art. Et si M. Anagnostakis et surtout K. Kyrou, ont été charmés entre autres, et
pour des raisons idéologiques, par le discours du poéte espagnol, T. Varvitsitis doit son attachement
au poete andalou parce qu’ «a une époque ou la plupart des poctes écrivent sans qu’ils soient dotés
du talent poétique et que la technique vertigineuse d’une culture industruelle colossale étend son
ombre inexorable méme sur 1’art, ayant pour conséquence la prédominance d’une célébralité stérile,

nous sentons une immense joie, quand nous entendons les sons mélodieux d’une lyre» nous avouera-

12 voir la revue grecque Koklias (Escargot), rééditée en un tome, en 1983, par la Société Archives Littéraires et
Historiques Grecques (E.L.I1.A.), p. 98-99 et p. 8-10.

13 Du poéte espagnol on trouve ¢a et 1a des citations dans quelques articles de certains intellectuels grecs, comme le
romancier Théotocas ou les poctes Elytis et Gatsos. Ils seront plus intéressés aprés la fin des hostilités de la seconde
guerre mondiale et de la guerre civile. Voir file: http://www.ispania.gr/arthra/logotexnia/876-lorca-elyths (Consulté le
16/1/2013).

14 Pendant 1’Occupation (1941-44) et la guerre civile (1946-49), avec la revue étudiante, To Xekinima (Le Départ), en
1944, paraitra une autre génération poétique avec une vision sociale et une problématique trés idéologique. Le chef de
file de cette tendance poétique, surnommée ‘poésie de la Défaite’, Manolis Anagnostakis, se sent comme un mort vivant,
« un mort exécuté des balles qui ont tué les autres ». Le pocte devient le représentant de ses compagnons perdus, de ses
camarades a jamais oubliés. C’est pourquoi le ton de sa poésie est bas, « sans bruit, ni mots », mais pleine de « symboles
et de signes ». Le poéte se référe sans cesse au Nouveau Testament, se sentant trahi, lui et ses compagnons, comme les
Apotres abandonnés par le Christ. L’époque héroique n’existe plus. La vie continue comme si rien n’était.

La poésie de Kleitos Kyrou s’organise avec les mémes coordonnées, constatant le désert autour de lui. Mais sa déception
n’a pas la méme ampleur. Kyrou est conscient de la force de 1’oubli, de la nature éphémere du monde et c’est pourquoi
qu’il se demande si on peut vivre différemment ou suivre une autre orientation, a une époque ou la douleur et la peur
régnent. Son ceuvre est a la recherche d’une issue pour dépasser la défaite idéologique, morale et personnelle.

15 Constantinos G. Kassinis, Op. cit., p. 5.
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t-il16,

Le fait que la poésie de Lorca constitue I’expression par excellence de I’ame populaire et du
climat surchargé andalou de flamenco, d’oliveraies et de tauromachies, que sa poésie est une
combinaison d’éléments primitifs de passion, de mythes, de rythme intérieur, d’angoisse personnelle
et d’habilité langagiére, soit que son art prend source des courants les plus profonds du ‘duende’l7” du
poéte, a enchanté le poéte grec Kleitos Kyrou, qui a vu dans le ‘duende’ de Lorca, I’équivalent du
‘démon’ socratique, de cette manie divine, de cette force sacrée qui nous fait découvrir la nature des
choses. Lorca devient pour Kyrou, un modele de la lutte humaine contre les forces brutales qui
essaient de D’asservir. En 1948, quand il traduit avec son ami et compagnon d’armes M.
Anagnostakis Oda a Salvador Dali (1926) (Ode a Salvator Dali), c’est pour réclamer le droit a la
liberté du réve, le droit pour I'onirisme et le subconscient, condamner aissi bien la théorie marxiste
que libérale. Kyrou, constatant trés tot, que la guerre civile grecque fut un abattoir de plus, et surtout
voyant que la victoire des forces obscures n’apportait aucune solution aux divers probleémes
idéologiques, politiques ou artistiques du pays, il veut présenter au public grec la poésie de Lorca. Il
traduit Llanto por Ignacio Sanchez Mejias (1935) (Chant funébre pour Ignacio Sanchez Mejias), car
pour Kleitos Kyrou, la mort du taureador ne constitue pas une victoire du taureau sur la volonté de
I’homme, de I’individu a dompter les forces bestiales, mais une simple étape du courage humain,
dans sa lutte de faire triompher les valeurs humanistes contre les puissances autoritaires. D’ailleurs
les derniers vers!8 de ce chant, reflétent bien 1’attitude que le poéte thessalonicien aura tout au long
de sa vie, par sa poésie qui exprime un profond mépris envers les valeurs des vainqueurs de la guerre
civile grecque, soit I’amnistie envers les collaborateurs des Nazis, I’avidité de s’enrichir vite,
I’humiliation de leurs adversaires, 1’abandon de la tradition.

Toute autre sera la raison pour laquelle Takis Varvitsiotis présentera presque une anthologie

des poémes?® au public grec. Varvitsiotis admira, chez Lorca, la grande diversité d’images, son

16 Federico Garcia Lorca, Piimata (Poémes). Introduction — Traduction, Takis Varvitsiotis, Thessalonique, Bibis, 2001,
p. 16.

17 Le terme espagnol duende a deux significations. La premiére renvoie a un esprit qui, d’aprés la tradition populaire,
habite certaines maisons en y causant quelques derangements ; la deuxiéme, enracinéé dans la région andalouse et la
culture du flamenco, désigne « un charme mystérieux et indiscible ». Les deux sens tendent, vers une sorte de présence
magique ou surnaturelle qui, dans le premier cas est personnifiée, et qui dans le deuxiéme cas reste plus brute et moins
définie. Federico Garcia Lorca en témoigne en musicien, qu’il fut pendant ses jeunes années, occupé du duende, et en
poéte, dans une conférence écrite en 1930, intitulée La théorie et le jeu du duende. Voir sur ce propos F. G. Lorca. Teoria
y juego del duende. — In : Obras Completas, Tomo I, Ed. Aguilar, 1954, p.1067-1082.

18 « Il faudra longtemps avant que ne naisse, s'il nait jamais / Un Andalou si clair, si riche d'aventures. / Je chante son
¢légance avec des paroles qui gémissent / Et je me souviens d'une brise triste dans les oliviers ». Traduction en frangais
sous le titre Chant funébre pour Ignacio Sanchez Mejias, par R. Simon en 1945, réédition en frangais, aux éditions Actes
Sud, 1992.

19 Varvitsiotis traduira quatre poémes de Libro de poemas (Livre de poémes, 1921), sept poémes de Poema del cante
jondo (Poéme du cante jondo, 1921), quatre poémes de Canciones (deux poémes de Romancero gitano (Romancero
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support catholique a travers ses références bibliques, ses illustrations chrétiennes et cette atmosphére
unique d’attendrissement andalou pendant la Semaine Sainte. Varvitsiotis exploita la notion de la
mort chez Lorca. La mort flane partout et d’une maniére intensive dans I’ceuvre du poéte espagnol,
car « la mort chez les Espagnols differe ». Le mort en Espagne devient mythe, tradition, 1égende.
Pour Varvitsiotis la mort deviendra un motif positif de sa poésie, ne la conséderant pas comme une
fin, mais comme le commencement d’une nouvelle vie, non plus mythique, mais métaphysique.
Varvitsiotis fut aussi épris par 1’art de la collection poétique Divan del Tamarit du poéte espagnol, ou
les gazelles et les casintas se combinent & une poésie arabesque autour des thémes de 1’amour et de la
mort, exprimant, par cette technique, son attachement pour les petits objets, ce qui deviendra par la
suite, une des préoccupations du pocte thessalonicien, en vue d’exprimer son idéal de I’innoncence.

Comme Lorca, Takis Varvitsiotis essaiera de mettre en relief, les motifs de la nature, mais
pas de la méme maniére ; chez Lorca, ce sont des éléments vivants, actants, des ¢léments surgis de la
terre andalouse qui visent a mobiliser la conscience, a apaiser le lecteur, a le charmer; chez
Varvitsiotis, ce sont des ¢éléments décoratifs, des moyens qui compléetent le sens, renforcent le
sentiment, accentuent 1’image. La différence est due au fait que Lorca est un enfant de la campagne
espagnole qui a vécu de pres la vie rurale, alors que Varvitsiotis est un citadin bourgeois pour qui la
nature est un décor de la vie. Mais chez les deux poétes on discerne la méme naiveté enfantine, le
méme état d’ame, la méme tendresse, le méme ton paisible issu de I’alliage d’un bonheur intérieur et
d’une peine tendre.

Les mémes différences sont observées aussi pour le theme ou le motif de la mort que les deux
poetes traitent. Pour le créateur espagnol, la mort est le comble d’une action, le couronnement d’un
sacrifice, la réponse orgueilleuse aux calamnités ou aux malheurs de la vie. Elle est constamment
présente, vraie reine au visage voilé par les ombres et couronné par le mystere. Elle est la fin d’une
péripétie, la justification d’une cause, le point de rencontre d’autres éléments et causes. Elle est
toujours 1a a guetter le lecteur, entre les mots, dans les pointillés du silence, dans le non-dit littéraire,
a chaque interligne, a chaque souffle qui ponctue le halétement des vocables. Elle est 1a, impériale et
souveraine, magistralement installée sur son trone de velours, entourée de ses gardiens fidéles : le
mystere, le mythe et le miroitement des ombres et des questions.

Pour le poéte grec, la mort est une question métaphysique, le départ vers un inconnu, presque
«connuy, désiré qui apportera le calme, la vie éternelle. Sereine et douce, sa présence dans le texte,

ressemble plus a une tendre mére attendant patiemment le retour de ses enfants de ’exil ; qu’elle soit

gitan, 1928), dix poéemes de Poeta en Nueva York (Poéte a New York, écrit autour de 1930, publié en 1940), quatre
poémes de Chant funébre pour Ignacio Sanchez Chansons, 1922), Mejias (Llanto por Ignacio Sanchez Mejias) publié en
espagnol en 1935, dix poémes de Divdn del Tamarit (Divan du Tamarit, 1936), et trois autres poémes n’appartennant pas
a une collection poétique.
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belle ou laide, clémente ou impitoyable, la mort apparait comme le seul élément « immortel » que
I’écrivain puise sans retenue, le jugeant a jamais usé par le temps. Car, tandis que ’homme ordinaire
tache de I’oublier dans sa vie quotidienne, I’écrivain, lui, s’en souvient toujours et il en parle.

Pour Lorca, la mort aboutit a étre un simple arrét de la vie, que celle-Ci conservera par la
mémoire, alors que pour Varvitsiotis, la mort est la rencontre, non pas avec Dieu, puisque Dieu ne
peut pas étre vu tel qu’il est, car il est au-dela de tout ce qui peut étre vu, mais la rencontre avec la
nouvelle vie éternelle, celle de la pure innocence. Si pour Lorca, la mort se présente comme un de
ses éternels personnages principaux, une sorte de bien aimée qu’il s’arrange toujours pour introduire
dans ses poémes, sous diverses formes, sous plusieurs sobriquets, avec tous les ornements et les
bijoux susceptibles de faire reluire sa présence, de la mettre en valeur, de 1’¢lever au-dessus de tout
autre élément littéraire, de I’idolatrer ou de la maudire, de la chérir ou de la bannir, de 1’espérer ou de
la redouter, elle le nourrit et lui donne un droit a la connaissance. La mort s’ouvre a lui comme a un
confident et lui offre quelques fragments de ses secrets, quelques murmures de son silence. Par
contre pour Takis Varvitsiotis, la mort lui réserve bien de mystere, bien d’espérances de ce fascinant
jeu de lumicre entre la parole assoiffée et le silence impénétrable, ce leitmotiv entre la chimére de la
connaissance et 1’oasis insondable du mystere.

Dernier ¢lément commun, I’amour, vécu par Lorca comme une ivresse de sentiments. Il
affronte I’amour avec la passion d’un corsaire, travaillant, selon lui, toute la journée sur la poésie,
comme s’il était ouvrier a ’usine. Apres, le soir, il se précipite, en vrai homme, un vrai andalou sur
«l’orgie de la chaire et du rire». De ces expériences vécues, Lorca choisit les moments amoureux
qu’il metamorphose par des aspects nouveaux, préoccupé toujours a ce qu’ils ne perdent pas leur
allure d’antan. Et plus il se donne de la peine a parvenir a la perfection de cette tache, plus son
poeme touche a la perfection. N’ayant pas vécu la guerre civile espagnole, Lorca a une attitude
idéaliste aussi bien de la mort que de I’amour, alors que T. Varvitsiotis dira, s’adressant a Yannis

Ritsos :

Nous avons connu 1’amour et la mort
Voyageant d’une rive a I’autre

Sur la proue d’un bateau

Distribuant des ceillets rouges

Aux naufragés

Découvrant en plus des miracles

Qui ne se perdent pas0.

20 Takis Varvitsiotis. Dix poémes de colére et du devoir (1972-1973), recueil compris dans Poémes 1941-2002. Athénes,
Kastaniotis, 2003, p. 251 ; la traduction est personnelle et le texte en grec est le suivant : « MaBapue tov £pwto kat To
0avaro / Ta&devovtag amd ) v 6xon oty dAln / Tldveo oe mAmpn evog kapoafiov / Motpalovtag KOKKIVA YopOQOAAO
/ Zovg vavaytopévoug / Avaxorvrtovrag tepicota Bavparta / Tlov dev ybvovtan ».

35



Colloquia Comparativa Litterarum, 2016

Par ces vers, Varvitsiotis ¢éléve I’amour au méme niveau que la mort. L’amour est le
sentiment qui permet de vaincre la mort, de la dépasser, de donner un sens a la vie. Ayant vécu la
seconde guerre mondiale et la guerre civile, T. Varvitsiotis sait bien qu’a part I’amour, le vide et la
mort guétent la vie. Pour cette raison I’amour n’est pas seulement 1’expression par excellence pour
combler les instincts, mais aussi le sentiment qui nous permet de comprendre la vie et ses difficultés,
qui nous fait découvrir la beauté et le sens de la vie. D’ou son souci a tout capter, a tout comprendre,
a tout discerner sous la vue paisible de fonctions-possibilités de tout objet, étre ou individu.

Il semble donc que Lorca ait eu un impact ‘spécial” pour les poétes de la tendance littéraire de
Thessalonique. Pour Kleitos Kyrou, po¢te éminent engagé de la gauche grecque, trahie et vaincue
lors de la guerre civile grecque (1946-49), ce fut la position idéologique du poéte espagnol qui
I’encouragea a traduire un poeéme, apres avoir une tentative en commun avec Manolis Anagnostakis.
La tendance progressiste de Lorca, d’étre toujours a c6té du peuple, a essayer de comprendre son
peuple et a améliorer son sort, puis la mort brutale du poéte andalou, joua un réle important, a notre
avis, pour le choix du poéme traduit et la date de la publication de la traduction. Le fait qu’apres
cette période trouble politiquement, ni Kleitos Kyrou, ni les autres poctes considérés ‘gauchistes’ de
Thessalonique, se sont intéressés a Lorca, désigne que leur intérét principal était avant tout
idéologique.

Par contre la préoccupation de Takis Varvitsiotis, de traduire, a plusieurs reprises, 1’ceuvre de
Lorca, montre bien qu’au déla du charme du ‘poéte martyr’ la poésie du poéte andalou eut un impact
plus profond et plus intéressant, que I’article présent ne peut pas développer. Car si a la poésie de
Lorca, on discerne une rencontre d’influences de la chanson populaire espagnole et andalouse — voire
arabesque — avec des ¢éléments surréalistes, cette tendance Takis Varvitsiotis 1’a étudiée et a essayé
de I’exprimer adaptée, sous une autre forme, plus grecque, soit par un néo-symbolisme lyrique —
prolongement du surréalisme de son €poque — pour exprimer 1’essence de 1’innocence de la vie
grecque. Il en est de méme avec 1’atmosphére ambiante du charme lumineux de Lorca qu’on
retrouve aussi chez T. Varvitsiotis, ainsi que la structure sonore du discours de Lorca, métamorphosé
en ¢lément musical, souvent bien rythmé, chez Varvitsiotis.

Il semble donc, en conclusion générale, que I’impact de Lorca sur les poctes de
Thessalonique soit le premier vrai contact?! et la premiére réception sur la poésie grecque de cet
auteur espagnol, sur deux tendances bien différentes entre elles: 1’une a caractére purement

idéologique, et I’autre technique et thématique. Apres ce premier contact avec la poésie de Lorca des

21 Le premier qui a traduit Lorca, en grec, fut Nikos Kazantzakis, dans la revue grecque Cycle (Kyklos), en 1933, aprés
son voyage en Espagne ; cette traduction passa inapercue malheureusement. VOir :
ttps://antonispetrides.wordpress.com/2013/08/19/lorca/ (consulté le 16.1.2013).
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poctes de Thessaloniques, les intellectuels d’Athénes ont découvert eux-aussi, son théatre et sa
poésie. Ceci a permis non seulement que le poéte espagnol connaisse un sort particulier dans la
littérature grecque, mais aussi dans le devenir culturel néo-helléne, par la mise en musique de grands

compositeurs grecs, de ses poémes traduits et interpretés par des chanteurs éminents22.

G. FRERIS, Professeur de Littéerature Comparée au Département de Langue et de Littératures
Francaises a I'Université Aristote de Thessalonique (1985-2013), créa et dirigea le Laboratoire de
Littérature Comparée (1998) et la revue multilingue annuelle Inter-Textes (16 volumes) ainsi que les
éditions « Intertextuels » (14 publications), fut responsable du I11° cycle d’études et des programmes
européens en Lettres Humaines de son Universite (2002-2013). Membre de plusieurs sociétés
scientifiques, il travailla sur [’évolution des mythes littéraires, la francophonie littéraire en
particulier grecque, les relations littéraires franco-néohelléniques, l'impact des idéologies sur la
littérature et sur la création littéraire de la ville de Thessalonique. Il a écrit plusieurs ceuvres dont:
Le Philhellénisme de Chateaubriand et de Lamartine, (1976); La I guerre mondiale et la crise de la
conscience natioanale en Gréce et en France a travers le roman (1985); Introduction au roman de
guerre en Europe (1993); L’Ecole poétique de Thessalonique, Tradition et modernité (1995) ;
Introduction a la Francophonie - Panorama des littératures francophones (1999), Parodie ou
rémythisation de la mythologie dans la littérature néo-hellénique (2003).

22 Constantinos G. Kassinis, Op. cit., p. 5-7.
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Darina FELONOVA

“I travel myself” — nomadic motives originating from the Balkans

Abstract

The article examines the special role of the journey - spiritual and physical, in three novels by
immigrant authors from the Balkans: Paris-Athens by Vassilis Alexakis, Hotel Europe by Dumitru Tsepeneag
and Murder in Byzantium by Julia Kristeva. Represented is the idea that, by leaving his motherland, the
immigrant could never attach himself the same way to any place and be fully accepted in the new community.
Thus, his constant movement appears as a peculiar reaction to this specific ‘uprooting’ and becomes a way of
life and thinking — i.e. a modern ‘nomadism’.
Key words: Comparative Balkan literature; migration; identity; otherness; nomadism; Vassilis Alexakis;
Dumitru Tsepeneag; Julia Kristeva.

Pe3ome

Crarusita pasriiexna ocoOeHaTa poyisi Ha IMBTYBaHETO - MyXOBHO M (PU3MYECKO, B TpU pOMaHa Ha
aBTopH, emurpupanu ot bankaunure: [lapuoc-Amuna ot Bacumuc Anexcakuc, Xomen Espona ot JymMutrpy
Henensr u Youiicmeo 6v6 Buzanmusi ot YOnus Kpbscrera. [Ipencraps ce uaesra, ye eMUTPAHTHT, BEAHBK
HaITyCHaJI POJIMHATA CH, HUKOTa IOBeYe HE MOXeE J1a Ch3/Iajle CHIIUTE YKPENeH! BPB3KH C KOETO M J1a OmiIo
HaCeJISIBAHO MPOCTPAHCTBO, HUTO IBK Ja ObJIe MPHUET 32 HANBJIHO ‘CBOW’ . HensMeHHOTO My NIBHXKEHHE Cce
sIBSIBA CBOCOOpa3Ha peakils OT TOBa ‘00e3KOPEHsBaHE M CE MPEBPBINA B HAYMH HA KUBOT U MUCIICHE — T.€. B
€IIUH CbBPEMEHEH ‘HOMAJIHU3bM .
KaouoBun gymu: CpaBHHUTENHO OalKaHCKO JIMTEPATypO3HAHWE, MHTpAIUs; HACHTUYHOCT, IpPYTOCT;
HoMmaau3bsM; Bacunuc Anekcakuc; dymutpy Lenensr; FOmus Kpbscresa.

In her book Strangers to ourselves the Bulgarian-French researcher and writer Julia Kristeva
presents the idea that: “The space of the foreigner is a moving train, a plain in flight, the very
transition that precludes stopping™®. Thus, Kristeva reveals some very distinctive features of the
immigrant mentality — the “disturbing otherness”, the feeling of being “without an origin” and
without home, the profound alienation that the immigrant experiences in regard to his surroundings,
which in turn leads to a continuous journey in search of his true identity. Kristeva believes that her

real identity could be found only through the exclusion from any kind of origin:

Je ne suis pas plus une Bulgare que je ne suis une Frangaise. La psychanalyse m’a conduite a penser
que c’est ’exil qui me constituait, et non pas une appartenance. Que notre vérité (la mienne et, j’ose le
prétendre, la vérité de chacun) n’est pas dans notre appartenance a une origine — bien qu’elle existe et

qu’il faille la reconnaitre -, mais dans notre capacité de nous exiler vis-a-vis de I’origine?.

IKristeva, Julia. Strangers to ourselves. Translated from French by Leon S. Roudiez. New York, Columbia University
Press, 1991, p. 7-8.

2 Kristeva, Julia. Au risqué de la pensée. Préface de Marie-Christine Navarro. Ed. définitive. Ed. de 1’Aube, 2001, p. 24-
25. “I'm no more Bulgarian than French. Psychoanalysis led me to the thought that I’'m defined by migration itself, and
not by belonging somewhere. That our truth (mine and, I dare say, everyone’s truth) is not contained in our belonging to
some origin — although it exists and we have to admit it - but in our ability to emigrate from our origins.”
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Dusan I. Bjeli¢, a researcher from the University of Southern Maine, discloses that for
Kristeva, being in exile is not only closely connected to the idea of ‘Oedipal revolt’ against the
maternal space, but is also a site of dissent®: “exile is already in itself a form of dissidence, since it
involves uprooting oneself from a family, a country, or language’.

In this study, I will use precisely Kristeva’s concept of the immigrant as a modern nomad,
doomed to constant motion. I will discuss in comparative aspect how this specific type of nomadism
is portrayed in three novels: Meurtre a Byzance [Murder in Byzantium] (2004) by Julia Kristeva,
Paris-Athenes [Paris-Athens] (1989) by Vassilis Alexakis and Hotel Europa [Hotel Europe] (1996)
by Dumitru Tsepeneag.

Like Kristeva, who has left Bulgaria in 1966 and has immigrated to France, Vassilis Alexakis
and Dumitru Tsepeneag are also immigrant authors from the Balkans, writing in a French
environment (Alexakis has left Greece in 1967, and Tsepeneag has emigrated from Romania in
1975). However, what unites them and gives grounds for them to be analyzed in comparison is not
only the common immigrant fate and the Balkan origin, or the relatively close period of them leaving
their homelands. They come from places in the Balkans characterized by severe and repressive for
freethinking intellectuals political reality - the communist regimes in Bulgaria and Romania and the
regime of the colonels in Greece. In fact, one of the main links between these authors and an
important premise for understanding the ideas in their work is the fact that in their writing always is
represented the motive of the restless movement, which plays a major role in the development of the
literary characters and the plot construction.

Kristeva, Alexakis and Tsepeneag place strong autobiographical element in the images of
their characters and their fate is very similar to that of their creators. The characters in their novels
are always immigrants, foreigners trying to fit into the new reality and environment and at the same
time feeling painfully separated from the others. They feel like they do not belong fully anywhere —
neither in France, nor in their native countries. This tragic sense of incomplete belonging irrevocably
leads to a state of internal anxiety and constantly forces immigrants to seek psychological and spatial

change. Or, as the Canadian writer and literary researcher, Simon Harel, states: « quitter un lieu,

3 Bjeli¢, Dusan 1. Julia Kristeva: Exile and Geopolitics of the Balkans. — In: Slavic Review 67, no. 2, University of
Illinois, Summer 2008, p. 364.

4 Kristeva, quoted in Marx-Scouras, Danielle. The Cultural Politics of Tel Quel: Literature and the Left in the Wake of
Engagement. Philadelphia, 1996, p.195.
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c’est alors étre condamné au déplacement »°, i.e. once immigrants have left their home space, they
could never fully settle anywhere else.

It is not surprising that as title of this study | set precisely the motto of Stephanie Delacour —
the main character in the trilogy of novels by Julia Kristeva about the fictional city-state Santa
Barbara — that states: « Je me voyage » — “I travel myself”. The overall thematic thread that is
observed in the novels Le Vieil Homme et les Loups [The Old Man and the Wolves] (1991),
Possessions (1996) and Murder in Byzantium is the continuous wandering of the French journalist-
detective Stephanie Delacour between Paris and Santa Barbara. She is so accustomed being a regular
correspondent for a Paris newspaper in Santa Barbara and investigating various criminal cases in this
mired in vices place, that she considers as normal to always be at the airport or on the plain, traveling
to Santa Barbara. This constant movement, however, creates a feeling of a specific psychological and
physical homelessness: “People think that | live in Paris, but I'm not there.”® The alienation and
nomadic feeling disclosed in her image are explained by the peculiarities of her descent — a Russian
mother from which Stephanie inherited the Orthodox values, and a father who was for many years
the French ambassador in Santa Barbara. In other words, her complex personal history dooms her to
be a ‘foreigner’ either in France or in Santa Barbara.

Stephanie’s pursuit to reinvent herself and to build a deep connection with certain place
draws her closer to another main character in the novel Murder in Byzantium — namely Sebastian
Chrest-Jones. Again, the character is symbolically fated to be different from the others, on the one
hand, because of his professional activities — Chrest-Jones is a migration historian, and on the other
hand, because of the immigrant origin of his family — he discovers that his father has a Bulgarian
descent. Sebastian Chrest-Jones is consumed with the need to find the historical traces of his
forefather and this passionate desire puts him in an almost insane study of The Alexiad, written by
the Byzantine princess Anna Comnena. In time, the obsessive state of the historian deepens and he
decides to go to a symbolic crusade in search of the lost memory of his father's family. The professor
embarks on a long journey first in Bulgaria (Plovdiv), and then in Le-Puy-en-Velay (France), in
search of his imaginary Byzantium. He hopes that by discovering this symbolic homeland of his
ancestors, he will find also the meaning of his existence. Reading the diary of Chrest-Jones and his
notes on The Alexiad, Stephanie Delacour rediscovers herself in his ideas, shares his dreams of the

5 Harel, Simon. Lieux trahis, déplacements entravés dans [’oeuvre d’Antonio D’Alfonso. Lieux propices. L’ énonciation
des lieux/Le lieu de [’énonciation dans les contextes francophones interculturels. Québec, Les Presses de 1’Université
Laval, 2005, p.50. “To leave one place means to be doomed to move”.

6 Kristeva, Julia. Murder in Byzantium. Translated from French by C. Jon Delogu. Columbia University Press, 2006, p.
353.
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mythical Byzantium and even sees him as her spiritual brother. For Stephanie, the image of
Byzantium also represents the relationship with the family memory — the journalist feels in herself
the turbulent blood of the Orthodox Russian mother and defines herself as a real “daughter of the
steppe” (again an image that refers to nomadic symbolism). Moreover, if Sebastian Chrest-Jones and
Stephanie Delacour resemble in their constant journey from one place to another a modern Ulysses,
the coveted Byzantium is a utopian and unattainable Ithaca. Eventually, the return in the space of

family memory and identity is impossible, and the journey must continue.

Tell Hermine there are no happy foreigners because they’re all in mourning for their mothers. I know
that’s no surprise to you. Newborns know it, and young children too. The old only become old
because they forget it. One can remain the ambitious inheritor of one’s father from afar, even in exile.
In fact, that’s what they’re for, fathers — to keep you far off, upward and onward. But a mother! She’s
that feeling presence, that language of taste before the code of ideas, that envelope of aromas — in a
word, Love. Reread the Song of Songs! So if you go without the body to body, if this communion of
tongues is lost, paradise is lost. Then all that’s left is nostalgia. You’ve noticed, Estelle, how all
nomads are melancholic, their songs speak lamentation with ever breath’.

Through the character of Sebastian Chrest-Jones, Julia Kristeva directly represents her idea
of the nomadic nature of immigrants and foreigners (in the comments of Stephanie Delacour on the
personality of the professor, he repeatedly is called “nomad”) and the psychological frustration and
melancholy they constantly experience.

In the novels by the Greek author Vassilis Alexakis the geographical mobility of the
characters is an integral feature of the narrative, and it is not limited only to the travel between Paris
and Athens, rather covers wider European and intercontinental space. Naturally, the greatest
emphasis is given upon the return to Greece — an important point, which is basically the plot of many
of his novels, including Talgo (1983), La Langue maternelle [The mother tongue] (1995) and others.
This does not mean that, unlike Julia Kristeva and the inaccessibility of the mythical Byzantium in
her novel, the area of family memory in the works of Alexakis is tangible and can be restored. On the
contrary, the return to his native Greece launches new identity issues and civilizational clashes. The
reality of the homeland turns out different from the idealized view of characters, who have
immigrated a long time ago, and sometimes is even incomprehensible to them. This accordingly
drives them to new travels through which to rediscover the lost or forgotten cultural codes.

The novel Paris-Athens is the most autobiographical work by Alexakis. The text is written in
first person and follows the departure from Greece, the establishment of the writer in France, the

" Kristeva, Julia. Murder in Byzantium. Translated from French by C. Jon Delogu. Columbia University Press, 2006, p.
363.
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beginning of his literary career and the many hardships surrounding his integration into the new
cultural model and the change of language. At its core, the plot of the novel is constructed around the
continuous spiritual and physical movement of the writer-narrator. Besides the implied in the very
title of the novel movement between France and Greece, Paris and Athens, which symbolizes the
psychological duality of Alexakis between both cultural and ethnic origins, many other destination
are also mentioned, such as his travels to Canada and the USA, and the impressions gained there.
However, as Alexakis himself admits — being always on the road, makes it impossible to recognize a
certain space as really ‘his own’: « Ma fatigue est peut-étre due aux efforts que j’ai consentis depuis
longtemps pour conquérir une nouvelle identité sans perdre ’ancienne. [...] Mes déplacements
incessants m’ont empéché de m’habituer complétement aussi bien a Paris qu’a Athénes »®.

The writer reveals in depth the complex role of immigrant authors and the dilemmas posed by
the exercised bilingualism. He constantly emphasizes upon the irrevocable identity fragmentation
and the fact that despite the constant questions and even reproaches as to why he writes novels in
French, and not only in Greek, he couldn’t and probably would never be able to make definitive
choice between the Greek and the French identity. On the one hand, Alexakis associates Greece with
childhood memories and nostalgia for the past, which could never be denied. On the other hand, the
author has spent most of his life writing in French and he could not imagine leaving France forever
and abandoning the language. Also, his children speak French and grew up in a French environment,
i.e. for them the home of their father is unknown, distant and in many ways ‘foreign’. Thus,
describing the irreconcilable and various factors that prevent him for belonging completely to one
side or another, the writer finds no other solution but to try to synchronize with his duality and to
accept as normal the eternal residence at the train station or at the airport, traveling from France to
Greece and vice versa.

The constant travel as thematic and structural thread is typical for the writing of the
Romanian author Dumitru Tsepeneag, as was the case with Kristeva and Alexakis. Already in the
titles of his early experimental novels written in French, we could see the idea of the immigrant’s
irresistible impulse to travel and to feel the freedom of the spatial displacement. On the one hand, we
have the image of the flight of the dove that symbolizes the inability to deter the aspiration for
mobility (in the novel Pigeon vole [Fly, dove!...] (1988)), on the other hand, we have the image of

8 Alexakis, Vassilis. Paris-Athenes. Paris, Seuil, 1989, p. 212-213. “My fatigue may be due to the efforts that | have
exerted a long time to conquer new identity without losing the old [...] My constant movement prevented me from fully
adjusting to either Paris or Athens.”
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the vehicle, in this case — a train, which is the instrument for this mobility (in the novel Roman de
gare [A train station novel] (1985)).

However, the real culmination of the nomadic nature of Tsepeneag’s work is his series of
books, including the novels: Hotel Europe, Pont des Arts (1998), Maramures [Maramures] (2001)
and Camionul bulgar [The Bulgarian truck] (2010). In these four novels is represented the fate of the
Romanians who have emigrated from their country before and after the events of 1989 in search of a
better life in the European West. The narrator of the story in all four books is a Romanian dissident
author, who has escaped from the totalitarian regime and has settled in Paris. It is obvious that this
narrator is a literary counterpart of Tsepeneag himself and through his voice we can see many of the
aspects of the professional and personal life of the exiled author.

In the novel Hotel Europe are intertwined multiple storylines, united by the feeling of a
perpetual motion, a spontaneous and irreversible nomadism. On the one hand, the novel describes the
escape of a young Romanian, named lon, from his homeland and his difficult journey through
Hungary, Austria and Germany, until he reaches his destination — France. During the tumultuous
events in the Romanian Revolution of 1989, emigration was the chosen path for many Romanian and
was seen by them as the only possible salvation from the surrounding horror. lon also believes in this
imaginary dream, until he falls in the new environment and, instead of prosperity, he faces the
criminal underworld, hiding in the shadows of the developed western civilization. On the other hand,
Hotel Europe simultaneously follows the efforts of the narrator, the already mentioned above
immigrant dissident writer, to write a novel about what is happening in Romania, a novel in which
the adventures of lon will also find a place (thus Tsepeneag actually writes about writing a novel). In
fact, the narrator, similar to lon, is also a character defined by the idea of motion — spiritual and
physical. At one point, he wants to write a novel about his past journey by truck from Romania to
France, when he crossed almost all of Europe — i.e. we have a journey in his memory, a spiritual
movement. Then, the same narrator decides that he will write more relaxed, if he is alone and
undisturbed, so he travels from Paris to the countryside — i.e. we have a journey in real time, a
physical movement.

Tsepeneag reveals the positive and negative aspects of immigration. On the one hand, for
him, this displacement will always be associated with ‘forced exile’, which leads him to irreversible
alienation and constant mental crossroad. On the other hand, it allows the human spirit to break away
from restrictions and to be fully realized (throughout the text Tsepeneag uses the images of the bird
and the sky that embody the idea of infinite space and absolute freedom). The novel Hotel Europe is
saturated with the symbolism of the travel and the migrant nomadism (the title itself alludes to the



Colloquia Comparativa Litterarum, 2016

nomadic transience — the hotel is a space in which one can only live for a certain period of time, it
cannot be a place to settle down and create home), and even seemingly insignificant moments hide
double meaning. For example, in one episode lon and Marianne, the wife of the Romanian dissident
writer, go to the cinema and the movie they watch relates a story about migration and people who
choose to leave their birthplace to become a homeless wanderers: “Filmul e povestea unui exod.
Populatia unui sat, daca nu a unei intregi regiuni, isi ia lumea in cap, pleaca, se duc tineri si batrani
unde viad cu ochii”®. Thus, Tsepeneag presents from all viewpoints the complex problems of
migration and the cultural and identity issues, which accompany this process.

In connection with this incessant mobility in the works of the three authors, special role is
given to such interim and autonomous spaces such as airports, railway stations and vehicles. There
the immigrant feels most comfortable and relaxed, because it is part of his nature. It is not surprising,
that Alexakis’ characters spend a suspiciously long time at airports and railway stations and the
transport they use varies widely — cars, buses, trains, planes, and even ferries. Thus, for example, the
character-narrator in the novel Paris-Athens during most of the time is situated on the train on the
way to his next destination, pondering on his traveler’s destiny. As was mentioned above, Stephanie
Delacour, the main character in Murder in Byzantium, is almost constantly located at the airport, and
when in Paris or Santa Barbara — she’s almost always behind the wheel of her car and travels the
roads. In Tsepeneag’s works special role is given to the train station and the train is one of the
favorite vehicles of his characters — often there they think over their problems, experience
unexpected events and meet unusual people.

As a conclusion, we could say that one of the main characteristics of the immigrant identity
observed in these novels by Alexakis, Tsepeneag and Kristeva is the fact, that such an identity cannot
be bound to one particular place. Once their literary characters have left their homeland, which until
this moment has been their general source of identification codes, they experience a specific internal
alienation and separation from the surrounding environment and could never create the same
strengthened relations to any newly inhabited space. Therefore, the incessant motion turns into a way

of living and thinking, into a way of surviving the imposed otherness. To travel means to exist.
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® Tepeneag, Dumitru. Hotel Europa. Bucuresti, Albatros, 1996, p. 486. “The film is a story about mass migration. The
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Olena BEREZOVSKA PICCIOCCHI

Salamone corse et Solomonar roumain : la magie pastorale
et la figure de Salomon

Abstract

This paper examines Corsican and Romanian traditions of mountainous shepherds in the context of the
magic quest for milk. This quest is narrated in the tales and in the legends and it is embodied by the magic
traditional characters as Corsican Salamone and Romanian Solomonar. Corsican Salamone would like to be the
magic specialist of the brocciu’s creation and fabrication. But he can’t. Why? We will try to answer to this
guestion. The brocciu is Corsican typical cheese. Solomonar is a Romanian weatherman who requests for the
eggs and for the milk in his village. Why? We will try to answer to this second question. Finally, both characters
Salamone and Solomonar are a re-appropriation of the famous mythical character in the Grimoires books,
Solomon. This comparative research aims to understand his symbolical role in this ritual quest transformed in
the popular narrative tradition.
Keywords: Corsica; Romania; popular traditions; Solomon; milk.

Résumé

La Corse et la Roumanie demeurent gardiennes d’un monde ancestral et pastoral a travers leurs contes
et leurs 1égendes monnayant, de méme, une imagination magique et opérationnelle en esthétique de narration,
voire littéraire. De cette fagon, leurs cultures populaires réinvestissent la figure de Salomon des grimoires dans
le contexte de la magie pastorale avec les personnages tels que Salamone corse, le magicien raté et Solomonar
roumain, le maitre de I’orage. Le lait et le produit laitier, en I’occurrence le brocciu, fromage traditionnel corse,
s’y présentent en objet d’une quéte dans un contexte mythico-rituel. Alors deux questions s’imposent : pourquoi
une telle quéte et pourquoi Salomon I’incarne ? Pour essayer d’en apporter la réponse ou les réponses, la
comparaison se présente en méthode-clé pour cette étude interculturelle et interdisciplinaire ou la littérature
croise I’anthropologie.
Mots-clés : Corse ; Roumanie ; traditions populaires ; Salomon ; lait.

Plusieurs personnages bibliques tels Moise et méme Jésus peuvent par moments étre associés
a la magie. Mais le roi Salomon en devient presqu’un véritable lieu commun. Il est présenté dans
certains écrits ésotériques comme « Princes des mages ». Et surtout, sa relation a la magie, voire a la
sorcellerie, se concrétise par le célébre grimoire qui porte, bien qu’injustement, son nom Les clavicules
de Salomon. Au xIx® siécle, il est trés répandu et prisé, dans I’Europe rurale, a I’instar d’autres livres
de magie appelés, les « carnets noirs ». Donc il n’y a rien d’étonnant que sa figure peuple 1’imaginaire
populaire. Ainsi en Roumanie, Salomon « commandait aux démons, pouvait ouvrir et fermer le ciel,

geler les lacs, provoquer la gréle, déposer la rosée sur les champs »>. Les Corses, semble-t-il,

! Drougard, Emile. «Villiers de I'lsle-Adam et Eliphas Levi». — In : Revue belge de philologie et d'histoire, 1933, V. 10, p.
505-530, p. 525.

2 Lecouteux, Claude. Le Livre des Grimoires. (2002). Paris, Imago, 3° éd. revue 2008, p. 19-20.

3 Talos, lon. Petit dictionnaire de mythologie populaire roumaine. Trad. Anneliese et Claude Lecouteux. Grenoble,
ELLUG, 2002, p.177.
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connaissaient le Sceau de Salomon, cet hexagramme au pouvoir magique pour conjurer le mauvais
sort*. Et parallélement ces deux traditions pastorales le réinvestissent dans une quéte de lait sur un fond
mythico-rituel, dans une trame narrative propre a la tradition orale ou I’imagination opérationnelle finit
par se monnayer en esthétique de narration, voire littéraire®, des contes, des légendes et des croyances.
Alors deux questions s’imposent. Pourquoi une telle quéte ? Et pourquoi Salomon 1’incarne ? Pour
essayer d’en apporter les réponses plausibles nous allons tout d’abord voir la version corse suivie par
la roumaine, et enfin leurs personnages actantiels et initiatiques seront mis en paralléle au cours d’une
¢tude interculturelle et interdisciplinaire qui se voudrait pertinente pour une réflexion plus globale sur

le fonctionnement d’une littérature orale.

1. Salamone corse et le brocciu

Dans la tradition corse il existe Salamone dont les efforts magiques anéantissent la quéte de
lait. I1 fait partie du cycle des légendes sur la production sécréte du brocciu, ce fromage frais de chévre
ou de brebis, a I’identité insulaire trés forte. Son nom a la phonétique variable, brocciu ou broccio
provient du mot « brousse » qui se rapporte a un fromage frais provengal. Mais de 1’autre c6té, il
renvoie aussi a la réalité de la brousse voire de la broussaille (de 1’occitan brousso — broussaille) qui
évoque, a son tour, les maquis corses, ces refuges naturels des rebelles insulaires. U brocciu est protégé
par la loi en Corse depuis 1983. Il représente le mélange du petit lait, ciaba en corse, et du lait entier,
puricciu. La surveillance du feu est le moment le plus important, la moindre imperfection pouvant étre
fatale a cette alchimie pastorale. Le produit fini est sorti du feu. Ensuite, il est déposé délicatement
avec une palette en fer, dans des moules de jonc tressé, comme un nouveau-né dans un berceau. Ici la
cuisine porte un impact rituel et mythique d’un rite de passage, voire de la naissance, selon Arnold
Van Gennep®.

Dans les légendes corses, le secret de fabrication du brocciu a été arraché a un ogre. Le berger
remplit le role d’un héros civilisateur tel un Prométhée ou un Ulysse, dot¢ d’une intelligence
stratagéme et prévoyante, celle que les Grecs anciens nommaient meétis, il piége le monstre qui lui livre
son secret et finit pétrifié, seul ou avec sa mere. Ainsi, certains mégalithes corses portent les noms
comme Tomba di I’orcu ou Tomba di [’orca. Paul Silvani, I’auteur du livre La légende des Corses,
évoque a ce propos le complexe mégalithique du Monte Rivincu et les dolmens de Casta. Il rapporte

leur 1égende dans laquelle 1’ogresse et son fils, gardiens jaloux de savoir-faire ancestraux et sacrés,

4 Multedo, Roccu. Le nouveau folklore magique de la Corse. Nice, Belisane, 1982, p. 351.

5 Durand, Gibert. Les structures anthropologiques de ['imaginaire. Paris, Dunod, 1992 p. 470: « C’est lorsque
I’imagination magique perd son "caractere opérationnel” qu’elle se monnaie en esthétique. »

Van Gennep, Arnold. Les rites de passage. Paris, Picard, (Réimpression de I’édition de 1909 Emile Nourry) 1981.
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savent comment obtenir avec de la ciaba, (le petit lait), du fromage brocciu et de la cire. Lorsque 1’ogre

se fait capturer par les bergers, il marchande sa vie contre ses secrets :

Laissez-moi la vie sauve [...]. Je vous réveélerai le secret de la fabrication du brocciu, et méme de la cire
avec la ciaba, le dernier lait. Le brocciu, c’est facile et vous pourrez en faire a loisir. Mais la cire, ¢’est
autre chose et, d’ailleurs, mes ancétres ont été les seuls a transmettre le secret de Salamone’.

Il tient sa promesse en ce qui concerne le brocciu, par contre les ravisseurs ne découvriront
jamais comment faire de la cire avec la ciaba. Parce que 1’ogresse, inquiéte par la disparition de son
fils, finit par le découvrir prisonnier juste a temps pour lui ordonner le silence : « Non, pas la cire ! cria
’ogresse. Ne donne pas la recette. De toute fagon, ils te tueront quand méme® ». Ainsi tous les deux,
le fils et la mére se font exécutés et emportent leur dernier secret, héritage de Salamone, dans la tombe.
Pour Paul Silvani, il n’y a pas de doutes possibles et Salamone de la 1égende n’est personne d’autre
que Salomon, maitre de la magie par excellence. Mais dans une autre version rapportée par Georges
Ravis-Giordani®, Salamone devient antipode de Salomon des grimoires car son art de magie est réduit
a zéro. Ainsi Salamone corse, ce magicien prétendu, tente d’obtenir de la cire avec la ciaba (ciabba,
ciapa) résidu, dépot laissé par le petit lait?. Au cours de 1’opération, il s’endort. Et évidemment & son
réveil, il ne lui reste qu’avouer son échec. 11 dit : « Aghju fattu ciaba »'!. Ce qui signifie, « j’ai fait
chou-blanc ». Cette expression illustre la dynamique d’une logique populaire ou rien ne doit se perdre
alors que le personnage de Salamone est le gaspillage incarné. Donc, en somme, Salamone est anti-
magicien et anti-berger. 1l s’oppose également, a un autre personnage de la tradition orale corse, Saint-
Martin, figure de 1’abondance.

En outre, la 1égende du magicien manqué illustre I’idée d’une connaissance secréte et interdite
aux non-initiés. Encore faut-il remarquer que 1’assemblage de maticres naturelles, en 1’occurrence, un
produit laitier avec un produit d’apiculture, n’est pas anodin, pouvant se lire dans un contexte sacr¢,
voire cosmogonique, ou la fabrication du produit laitier est associable avec la naissance du monde.
Nous savons que la boisson sacrée des Veda, soma, portait également, le nom de « lait » dans les textes.
Or, il est produit, selon la tradition védique, soit par le « barattage » de ’océan sacré - qui est associé

aussi au lait, soit, il est dérivé du miel a la suite d’une fermentation'?. Gibert Durand rappelle dans son

7 Silvani, Paul. La légende des Corses. Contes, légendes et nouvelles. Ajaccio, Albiana, 2005, p. 12.

8 Idem, p. 13.

9 Ravis-Giordani, Georges. Bergers corses, Les communautés villageoises du Niolu. (1983), 2emé¢ édition, Ajaccio,
Albiana /PNRC, 2001.

10 Ciavatti, Petru. Dizziunariu corsu — francese. Levie, Albiana, 1985.

1 Ravis-Giordani, Georges. Bergers corses. Les communautés villageoises du Niolu. (1983), 2emé édition, Ajaccio,
Albiana /PNRC, 2001, p. 294-295.

12 Dumézil, Georges. Mythes et Dieux des Germains. Essaie d 'interprétation comparative. Paris, P.U.F., 1953, p. 119.
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ceuvre monumental Les structures anthropologiques de I'imaginaire, que la déesse mére de [’Altharva
Véda est surnommée madhukaca, « déesse au fouet de miel », et note a ce titre que « lait et miel sont
douceur, délices de I’intimité retrouvée »'3. Ces « douceurs et délices » d’une intimité maternelle voire
primordiale, sont fermées pour Salamone qui « rate son monde » : sa science, son travail, le barattage
de son lait. Et de méme, il replonge dans 1’infini stérile du chaos. Rituellement parlant, la stérilité est
aussi sa punition pour un sacrilege commis, celui de ne pas avoir surveillé le feu, cet élément
cosmogonique incontestable dans les mythologies mondiales. Alors que I’antipode de Salamone, le
berger, lui, il veille sur le feu du brocciu naissant et c’est cette vigilance qui garantit le succés de son
entreprise. Il est intéressant de mentionner ici une autre version de la légende de Salamone selon
laquelle le magicien n’est pas en cause de I’échec. Il enseigne comment fabriquer du caillé a un enfant
qui s'endort. Quand I'enfant se réveille, il entend : « voila, je t'ai expliqué comment on fabrique du
fer ». Salamone refuse répéter la legon et la transmission ne se fait pas'®. La cire est remplacée ici par
le fer dont la symbolique est intimement liée a 1’alchimie chtonienne de la forge. Le magicien n’étant
plus raté, ¢’est son disciple, I’enfant qui I’est, le message principal, par rapport a la version précédente,
change et ce n’est plus I’insuccés de I’action magique qui est mis en avant mais celle de sa
transmission. Dans les deux cas, s’endormir est fatal pour le processus, avec cette idée métaphorique
du sommeil équivalant a 1’oubli, a la mort d’une tradition.

Le personnage roumain dérivé de Salomon des grimoires, Solomonar ne connait pas les
malheurs de Salamone corse. C’est un spécialiste attesté du magico-religieux. Le suffixe ar en roumain
signifie une profession®®. De ce point de vue, le Solomonar exerce le métier de Salomon voire d’un
salomon. Nous pouvons observer dans cette appropriation populaire de la figure de Salomon, le lieu
commun de la magie, son glissement progressif vers un nom commun signifiant le sorcier et non le
mage. Par ailleurs, il est important de souligner, ici, le fait, que le sorcier, comme les grimoires

auxquels il est associé, relévent presqu’exceptionnellement de la magie noire.

2. Solomonar
Solomonar roumain comme Salamone corse, est un personnage de la fiction populaire qui obéit
a la logique d’une société agro-pastorale. Ion Talos, présente son portrait fictionnel dans son livre Le

petit dictionnaire de mythologie populaire roumaine. Ses sources proviennent, essentiellement, de la

13 Durand, Gibert. Les structures anthropologiques de I'imaginaire. Paris, Dunod, 1992, p. 297.

14 Cette version de la légende m’a été récemment rapportée par Francoise Graziani, ma directrice de thése en littérature
comparée, sa source est orale de la région de Corté.

15 Talos, lon. Petit dictionnaire de mythologie populaire roumaine. Trad. Anneliese et Claude Lecouteux. Grenoble,
ELLUG, 2002, p. 188.
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tradition orale des Carpates, fixée par écrit aux cours des XIX® et XX°® siécles. L’auteur détermine la
mythologie roumaine comme « I’ceuvre des paysans » dont I’imagination artistique est incontestable.
Solomonar est le maitre de I’orage et de la gréle. Ses pouvoirs peuvent étre innés aussi bien qu’obtenus
de diverses maniéres. Lorsqu’il s’agit d’un Solomonar né avec son pouvoir extraordinaire, il est élu du
fatum qui le marque dés sa naissance afin de le distinguer des autres, des gens ordinaires. Souvent,
cette marque se présente sous la forme d’une coiffe avec laquelle il vient au monde. D’autre part,
I’école des Solomonars est un moyen pour en devenir un. Ses éléves sont nommés « fréres », avec la
connotation d’une société secréte. Or, remarquons-le, le personnage corse était individuel. L’école se
trouve sous terre et par ce fait participe a la construction du caractére chtonienne de Solomonar. Ce
caractére est renforcé par la réputation de maitre du dragon (Balaur, en roumain), créature chtonienne
par excellence. Ainsi : « Quand il veut punir les villageois, il lit dans son livre jusqu’a ce que surgisse
un dragon (Balaur) aveugle ; il monte sur son dos, va trouver les nuages et leur indique ou déverser
leur gréle »'®.

Les pouvoirs du Solomonar sont confirmés par des objets magiques, tels : le livre magique recu
dans I’école de Solomonars ; le baton de voyageur ; la hache. Le livre de Solomonar est le symbole de
son cOté magicien savant et qui peut se rapporter aux carnets noirs employés largement par la
paysannerie européenne du XIX® siécle!’. Le baton équivaut a la baguette magique et ithyphallique.
La hache est en relation avec le feu souterrain, domaine de prédilection du nain eddique. Et elle est,
surtout, attribut principal de la maitrise de la foudre du Solomonar, la foudre qui est une arme divine
dans le contexte de la mythologie indoeuropéenne’®. Nous pensons, ici, a 1a foudre de Zeus forgée par
Héphaistos ou a celle d’Indra forgée par Tvastar ou encore a Perun, dieu de la foudre, slave. En somme,
sans entrer dans les détails, ses attributs magiques font de Solomonar un étre de passage’®, de contrat
entre deux mondes : de la vie et de la mort. Mais pour assurer son transaction qui entretient 1’équilibre
vital d’'une communauté, il lui manque 1’essentiel, le lait et les ceufs. Ils constituent, par ailleurs, sa

nourriture principale. Ces produits naturels s’opposent a I’artifice de la magie dont le Solomonar a la

16 |dem, p.187.

17 Dans les pays de I’Est, le livre noir était synonyme de la magie noire. Par conséquent, chez les Slaves le terme
tchernoknijnik (russe : uepHokHMWKHUK) se traduisant littéralement comme le possesseur du livre noir, désigne le magicien
noire. Dans ce contexte traditionnel, le livre est considéré comme un objet magique a part entiére, ayant les pouvoirs
magiques. Savoir lire n’étant pas une condition obligatoire pour se servir de sa magie, le posséder suffit. Dans 1’Ukraine
carpatique tchernoknijnik est un des noms du molphar (ukr. : monbdap), ce spécialiste du magico-religieux local proche
par ses fonctions du Solomonar roumain. A ce jour, ¢’est une tradition toujours vivante voire une néo-tradition. Elle faisait
I’objet de ma thése comparative Les messagers de [’ancien. Mazzeri corses et molphars carpatiques entre tradition orale
et littérature, sous la direction de Francoise Graziani et Dominique Verdoni.

18 Voir Dumézil, Georges. Esquisses de mythologie. (Recueil des quatre volumes d’Esquisses de mythologie ; éd. établie
et préfacée par Joél H. Grisward). Paris, Quarto Gallimard, 2003.

19 Christinger, Raymond. Mythologie de la Suisse ancienne. T. 2. Genéve, Georg, 1965, p. 105-107.
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maitrise parfaite. Ils incarnent la nouvelle vie, la maternité et la renaissance qui triomphe sur la mort.
Le Solomonar est en quéte de ces produits. Il descend au village de son habitat forestier, et y mendie
des ceufs et du lait. A la fin, se produit une sorte d’offrande forcée qui participe a sa réputation ambigué
au sein de sa communauté villageoise : « S’il est bien regu, tout le village aura une bonne récolte, mais
si on ne lui donne rien ou se moque de lui, il appelle la gréle qui anéantit les semailles »%°.

En résumé, la maitrise des intempéries du Solomonar apparait en rapport avec sa quéte des ceufs
et du lait. Ces aliments cédés au maitre de 1’orage sous son apparence de mendiant, deviennent pour
les donateurs les garants annuels de I’abondance et de la vie contre la disette et la mort. Et méme
lorsque sa quéte est manquée, elle n’est jamais stérile, contrairement a celle du personnage de la
légende corse. L’échec du Solomonar se transforme en punition pour les autres, voire en vengeance

incarnée par le dragon Balaur qui n’est pas sans rappeler Orcu de la 1égende corse.

3. Orcu et Balaur ou le culte des ancétres morts

La clé de la compréhension de quéte du lait de Solomonar roumain et de Salamone corse,
semble résider dans ces deux personnages chtoniens : Orcu et Balaur qui représentent, certainement
le monde des ancétres morts. Ainsi le mot orcu en langue corse, signifie a la fois I’ogre et I’arc en ciel.
Cependant, I’arc en ciel se dit également arcu, tandis que le mot « arca » est employé pour désigner
une fosse commune, et par corrélation une mauvaise odeur, une odeur pestilentielle. Le nom de 1’orcu
est également associé¢ aux tombes mégalithiques dont la Corse abonde et il est 1i¢ de méme au monde
des ancétres morts, trés vénérés en Corse. Pour la chercheuse corse Vannina Lari?!, les orchi corses
sont les gardiens des portes du temps tout comme les nains-forgerons d’Edda. La troisiéme légende
avec Salamone renforce cette comparaison par le biais du fer qui aurait di étre obtenu du lait caillé.
Ainsi, I’orcu corse est une autre figure de passage tout comme Balaur roumain étant intimement li¢ au
serpent. Selon la 1égende il nait du roi serpent et en grec drdkon signifie serpent. Les caractéristiques
naturelles du serpent, telles la mue et I’hibernation, font de lui un étre renaissant par excellence.
L’hibernation est aussi la faculté premiere de I’ours dont 1’0rcu corse est parfois rapproché dans le
contexte des célébrations carnavalesques du réveil de la nature au printemps?2. Dans les pays de I’Est,

surtout dans les régions carpatiques, le serpent est le bon génie de la maison, le buveur du lait

20 Talos, Ion. Petit dictionnaire de mythologie populaire roumaine. Op. cit., p. 187.

2L Lari, Vannina. « Mazzeru ». — In : L ’Encyclopaediae Corsicae. Volumes 2 et 3. Bastia, Dumane, 2004.

22 Foggacci, Tony. « Bestiaire ». — In : L’encyclopaediae Corsicae. Volume 2. Bastia, Dumane, 2004, p. 312 : « L ours
semble également prendre, dans le 1égendaire, le méme réle que 1’orcu, dont la noirceur de visage rappelle étrangement les
croyances autour de la testa mora, les masques des mammutones sardes, ou les faces noircies des hommes-ours pyrénéens.»
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maternel®>. Son apparition dans la maison évoque souvent la visite de ’ancétre mort. La méme
croyance existe en Corse. A chaque monde son apparence, disent les Corses.

Ainsi, lors de ses visites dans le monde des vivants 1’ancétre mort prend souvent une apparence
animaliére. Il est le pouvoir et le savoir. Pour s’en emparer il faut s’approcher de 1’ancétre, d’une
manicre ou d’une autre, le vaincre ou I’apprivoiser. Dans les deux cas il s’agit d’acquérir son identité,
ne faire qu’un avec lui et son pouvoir-savoir. Cet acte équivaut aux épousailles avec la mort, dont le
monde est incarné par 1’ancétre. Le mariage est le contrat et la transaction par excellence. Les ceufs et
le lait sont les fruits du printemps, c’est la fertilit¢ de la nature renaissante, recherchés et quémandés
par le Solomonar, ils peuvent étre compris comme les offrandes pour une célébration annuelle de son
mariage avec la mort, garant de son omnipotence, de son controle de la fertilité qui s’exprime avant
tout dans sa maitrise du temps météorologique.

Le berger corse recrée le geste cosmogonique et de méme son lien avec 1’ancétre mort, en
I’occurrence 1’orcu, a chaque préparation du brucciu. Suivant cette logique, sans ce lien avec 1’ancétre
mort, il n’y a pas de pouvoir, pas de fertilité. C’est le cas de Salamone ou de son éleéve. D’un autre
coté Salamone corse et le Solomonar roumain sont manifestement en relation avec Salomon dans son
image populaire du sorcier. Donc, il est aussi probable, d’une maniére beaucoup moins archaique, que
le monstre primordial accomplisse le role de cet ancétre mort, en 1’occurrence, de Salomon, détenteur
de I’art de la magie. Mais son art est savant. Le livre est son attribut principal comme celui que posséde
le Solomonar écolier. Ainsi figé dans cette image, Salomon s’oppose a un pouvoir inné. Par
conséquent, la tradition orale met en doute son autorité magique, privilégiant la force du mot vivant a
celui qui est écrit. Le personnage de Solomonar assimile les deux pouvoirs : inné et savant, I’ancien et
le nouveau, de méme son régne en tant que magicien est légitime, « I’initier régne »?* se dit dans les
écrits ésotériques traitant de Salomon de XiIx® siécle. Salamone et son éléve incarnent 1’idée des
magiciens savants et non innés, ce qui les discrédite aux yeux des porteurs de la tradition orale, dont
ils sont les personnages.

En guise de conclusion, nous pouvons dire que Salamone corse et Solomonar roumain, comme
des personnages de fictions populaires, participent a la polémique trés ancienne entre le pouvoir de la
tradition orale et celui du monde des lettres, entre 1’inné et le savant. Ainsi, ils incarnent le pouvoir
savant et écrit de Salomon mais, sans étre renforcé par un don inné et hérité de 1’ancétre mort et

initiateur, ce pouvoir est stérile. Selon cette logique populaire, pour étre fertile, la sagesse dite livresque

2 Talos, Ton. Petit dictionnaire de mythologie populaire roumaine. Op. cit., p. 182.
24 Drougard, Emile. «Villiers de I'lsle-Adam et Eliphas Levi ». — In : Revue belge de philologie et d'histoire. 1933, V. 10,
p. 515.



Colloquia Comparativa Litterarum, 2016

a besoin d’étre renforcée par une tradition orale vivante qui est dans le geste du rite et dans la parole
ancestrale. Les bergers sont souvent tributaires de la tradition ancestrale et de méme ils demeurent ses

messagers dans le monde moderne.
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Pymsana JI. CTAHUYEBA

Kak 1a komnencupame 3arydoara Ha KpacuBoTo?
Heno3Hatu cpaBHeHHS OT HCTOPUSITA HA €BPONEHCKHUSA HATYPAJIU3bM

Abstract
How to Compensate for the Loss of Beauty?
Unfamiliar Comparisons from the History of European Naturalism

This article examines Southeast-European stories and novels, where for the first time a rejection of the
Beautiful in favour of scientific perception can be observed: "Dimo the Orderly” by Gheorghi P. Stamatov
(1869-1942), "Parasites" by Barbu Delavrancea (1858-1918), "Rich and Poor" by Grigorios Xenopoulos
(1867-1951) are compared with Emile Zola’s (1840-1902) "Nana". These similar themes and topics (the class
division of society, the interest in the poor, heredity, pathology, symbolized by money, illness, and death)
provide arguments in order to emphasize the existence of a common "system of European values" in a much
broader perimeter than that of Western literatures.

Thanks to the ideas of literary Naturalism, the materialistic view of life, scientifically legitimized
during the Nineteenth century, obtained the credibility to be seen as a literary value. From a literary
perspective, we are faced with an objective position of the narrator, adopted by writers (at the expense of the
Beautiful, considered until that point as an intrinsic aesthetic value and essential to the art).

This article applied the Triangular Pattern, introduced by the author, which implies a constant
referring to the phenomena, common to European literatures and does not recommend that scholars remain
incarcerated within the study of parallels between Southeast-European literatures.

Keywords: European Literatures; Gheorghi P. Stamatov; Barbu Delavrancea; Grigorios Xenopoulos; Emile
Zola; materialistic perception as a criterion of literary value; objective narration; triangular pattern in
Comparative Literature.

Résumé
Comment compenser la perte de la beauté ?
Comparaisons inconnus de I'histoire du Naturalisme européen

L’article examine des nouvelles et des romans du Sud-est européen, o on observe un premier
moment de perte de la beauté en faveur de la perception scientifique: « L’Ordonnance Dimo » de Gheorghi P.
Stamatov (1869-1942), « Parasites » de Barbu Delavrancea (1858-1918), « Riches et pauvres » de Grigorios
Xénopoulos (1867-1951), en les comparant avec « Nana » d’Emile Zola (1840-1902). Les thémes et sujets
similaires (la division de classes, 1’intérét porté aux pauvres, I'hérédité, la pathologie, symbolisés par ’argent,
la maladie, la mort) donnent les arguments pour faire ressortir l'existence d’un « circuit des valeurs
européennes » dans un périmétre beaucoup plus large que celui des littératures occidentales.

Grace aux idées du Naturalisme littéraire, la perception matérialiste de la vie, scientifiquement
légitimé au XIX® siécle, obtient la faculté de critére crédible de valeur littéraire. En termes de technique
littéraire, on est face a une position objective du narrateur, adoptée par des écrivains (au détriment du Beau,
considéré jusqu’alors comme valeur esthétique intrinséque et indispensable a 1’art).

Dans cet article est appliqué le modele triangulaire, introduit par 1’auteur, qui suppose se référer
constamment aux phénoménes communs pour les littératures européennes et ne pas emmurer les littératures
Sud-est européennes dans des paralléles entre elles.



Colloquia Comparativa Litterarum, 2016

Mots-clés : Littératures européennes, Gheorghi P. Stamatov, Barbu Delavrancea, Grigorios Xénopoulos,
Emile Zola, perception matérialiste comme critére de valeur littéraire, narration objective, modele triangulaire
en Littérature comparée.

Peanu3MbT U pa3BIIIMAT c€ OT HETO HATYpaU3bM cH mpoduBat meT B KOrousrouna EBporma,
0e3 ma ¢opmHupar MOHOJUTHH BHB BPEMETO TEUCHHS, a IO-CKOPO B 3aBHCUMOCT OT JIMYHATA
3aWHTEPECOBAHOCT Ha THcaTenuTe. HaOiomaBa ce MpoabIDKUTEIHA PEENIns Ha HATYPaITUCTHIHU
TBOPUYECKH pelIeHus (coruaina 00ycIOBEHOCT Ha MEPCOHAKUTE, B 3aBUCUMOCT M OT HACIIEACTBEHA
obpemeneHocT) ot kpas Ha XIX Bek nopu 1o cien [IppBara cBeToBHA BOMHA.

[Ipe3 mocneanuTe ToAMHU OOpBIIAM BHUMaHHE W (POpMyIUpaM BB3MOKHOCTUTEC HA €IUH
mpuvevieH MoOel, KOWTO TO3BOJSIBA Jla C€ TPaBAT BaJUJHU CPAaBHCHUS  MEKIY
JOrOM3TOYHOEBponeiickuTe auteparypu.t Tesu nuTepaTypu ciabo ce MHTEpecyBaT €IHa OT JpYyra.
Ha mpakTuka cpaBHEHHSATa MEXIY TSIX Ca Bb3MOXKHU TJIABHO INPH TOCTAaBSHETO MM B IMO-IIHPOK
KOHTEKCT, B OOIIMS KOHTEKCT Ha KAHOHMYHOTO B EBPOICHCKHUTE JINTEPATYPH, 33 Ja CE€ OCUTYPST
OOIIM KPUTEPHUHU 3a JKEIAHUTE CHIIOCTABKH. [IpupoOuianTe MexayHapoaHa BaJIMIHOCT MOHSTHS 32
dbopmH, KaHpPOBE, MOJEIM M JIMTEPATYpHH TEUYCHHS CE€ OKa3BaT BBH3MOKHUTEC OCHOBAaHHUS 3a
MPOBEXKIAHE HA TOJOOHW CpPaBHUTCIHU aHaIW3U. [10-KOHKPETHO, €IWH MHUHUMAJICH TPUBI'BICH
MoJies1 Ou MOT'BJ Ja OBbje 00pa3yBaH OT J[BE IOTOM3TOYHOCBPOIICHCKH JIMTEPATYPH M €HA 3aragHa
JaUTepartypa, HampuMmMep pyMBbHCKa, Obiarapcka u  (QpeHcka nmTeparypa. Jla  kakewm,
HATYPAJTUCTUYHUAT KPUTEPHI HaciedcmeeHocm e ce OKake o0 3a ObJirapckara u 3a pyMbHCKaTa
nuTeparypa, 0e3 Te Aa ca UMalid 0cooeH oomeH momexay cu. [lo-mony e BKiIO4Ya U mpumMep OT
IpBIIKaTa JIATEpPaTypa, KOWUTO TMOTBBpPXKJAaBa €IHA WHAYE TPYIHO YJIOBHMa OOIIHOCT B
XYJOKECTBEHOTO HACWHO MHCIEHE Ha FOTOM3TOYHOEBpOIMeicKuTe mucarend oT kpas Ha XIX u
HayaoTo Ha XX BeK.

AKIICHTHTE, KOUTO CPAaBHUTEITHUTE UCTOPHH Ha EBPOIEHCKUTE JIUTEPATYPH TIOCTABAT, JOPU U
B JTHEIITHO BpeMe, PSJIKO U OETJI0 BKIFOYBAT FOTOM3TOYHOEBPOIICHCKHTE JINTEPATYPH, UIMEHHO 3aIl0TO
Te ca cnabo MO3HATH HE camo 3a ChCEAUTE CH, HO M300110 3a uyKJecTpaHHaTa mybOiauka. B kaurata
Ha wu3BecTHUS (QpeHcku nuteparop Dpancuc Knomon [oremume esponelicku aumepamypHu
meuenus® HATPUMep, MHOTO HAKPaTKO, HO M C NPEIM3HH aKIEHTH € MPOociIe/ieHa eBOTIONUATA Ha
JUTEpaTypHUTE sABJICHUA. [lo OTHOIIEHUE Ha peai3Ma M HaTypaju3Ma € IMOThpceHa U 0JIN30CTTa, U

BB3JCUCTBUETO Ha APYruTe H3KYCTBA, HU3rpaJacHa € 06ma KapThHa Ha TBOPYCCKOTO MHCJICHE OT

! Cranuesa, Pymsana JI. Cpewa 6 npouuma. Cpasnumenno numepamyposuanue u barkanucmuxa. (Mororpadudso
n3cnensane). Codus, U3a. bankanu, 2011; Cranuesa, Pymsna JI. Egponeiicka numepamypa/ esponeticku aumepamypu.
Esponeiicku nu ca bankanckume numepamypu? Codusi, U3n. bankann, 2012.

2 Claudon, Francis. Les grands mouvements littérair es européens. Paris, Nathan, 2004,
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CBOTBETHOTO BpeMme. Taka HarpuMmep aBTOPBT OAYEpPTaBa 3HAUCHUETO HA IOHATHETO peanu3vbm Hall-
Hampe 3a U300pasUTEHOTO M3KYCTBO, KaTO CE€ 3all04YHE C NPEIU3BUKAINTE CKaHAaJd KapTUHU Ha
I'ocras Kypbe Creoobed ¢ Opnan (1849) u Iozpebenue 6 Opnan® (1850), B KOUTO XyHOKHHKBT
MOKa3Ba B MHOIO rojiiM Qopmar, 3ama3eH MO0 TpaAulMs 3a MHUTOJIOTMYHU CIOKETH U 3a
BHCOKOIOCTAaBEHU OCOOM, MBOTa Ha OOMKHOBEHUTE Xopa, 0e3 paskpacsBane. ®pancuc Kiomon
JlaBa peaula NMpUMEPU C HACOUMWJIM C€ KbM peaiu3Ma M HaTypaiu3Ma MHcaTelH, KaTo WIICTpUpa
Te3ara CU ¢ Kparku aHanm3u: 3a Apryp [uuimep, 3a Xenpuk Mobcen, 3a Aaton Yexos. M3rnexaa
obuyaitno, ue FOrousrouna EBpoma oTcheTBa.

B 1pyro o6mMpHO MpoydBaHE ¢ MHOTO aBTOPH, Bueedenue ¢ Esponeiickama aumepamypa®,
ce HaOo1aBa OErJIo OTpa3siBaHE Ha CHIIUTE TE3U JIUTEPATypH, OTHOBO TJIABHO MOPAIU cl1aboTO UM
pasmpocrpaneHue. Hskonm OT aBTopuTe B COOpPHHKA THPCIAT OTBApsSHE HAa BPATUTE KbM ObJICHIH
BB3MOXHH TIO-TIBJIHU eBporielicku cuHTe3n. SlHom Caaii Hampumep oOpbIla BHUMaHUE BBPXY
MOCIIAHUETO, KOETO He Ou TpsaOBaso ga ObJe OrpaHUYaBaHO OT HAI[MOHATHHS €3UK:

,»CBhIIlecTBYBa pa3bupa ce eBpomeiicka yureparypa mpe3 XIX u mpe3 XX Bek, KakTo € UMajo U JI0
XVIII Bek. Ta3u nutepaTypa mo-MajiKo ce XapaKkTepu3upa ¢ €3uKa CH Ha MU3pa3siBaHe, OTKOJIKOTO ChC
CBOSITAa ThKaH, WM MHA4Ye Ka3aHO, C BbTPEIIHATa CH CTPYKTYpa, KOSTO € €THOBPEMEHHO M3KYCTBO U
naCOJI0Tus. Ho Tto3m BBTPCUICH WM XOPHU3OHTAJICH AaCIICKT € )IY6J'II/IpaH OT BCPTHUKAJICH ACHCKT U
UMEHHO I10 TO3M HAYMH, XyJ0)KECTBEHOTO, BIIMCAHO C KOpITyca, BIHM3a B KOHTAaKT C eBpomelcKara
KynTypa.*®
IIle ce onuTaMm na 3ambJIHS YaCTUYHO TOBA OTCHCTBUE, KAaTO NPEACTABs TPUMA MHUCATEIU OT
IOrousrouna EBpoma: I'eopru CramatoB, bapOy [enaBpanua u I'puropuyc Kcenomynoc. Ako
OocTaHa caMO TpU TAX obOaye, II€ Ch3/aM CBBCEM IIOTpEIIHA MpeAcTaBa 3a JIBMKEHHETO Ha
JUTEepaTypHUTE HeH. Te3n TpuMa nmucaTeld He ¢ca ce O3HaBaIM NoMexy cu. IloctaBsaM ru penom
caMo MOpajau CpOJSBAIIMTE T'M HJEW Ha HaTypaiu3ma, Ha ¢opmynupoBkure Ha Emwun 3oma, Ha
HayYHHUTE OTKPUTHS U OOpBILIAHETO KbM MaTepHalii3Ma, 3a CMETKa Ha Hjaeanu3Mma. TpynHocTTa ja
ObJaT cpaBHsBaHM JjuTeparyputre Ha IOromsToka momexay UM Ie Oble NpeoAossiHa Ypes3
MIPWJIAraHEeTO Ha MpUubebIHUs MOOel, 32 KOUTO Beue crioMeHax. To3u JaurepaTypeH TPUBI'BJIHUK HU

3aABbJIZKaBa MOCTOSAHHO Oa CbOTHACAME JIMTCPATYPHHUA MATCpHUAJl KbM O6H_II/I SIBJICHUA B IMMO-IIHMPOKaATa

€BPOIIECIICKa PaMKa.

3 Gustave Courbet. Un aprés-midi a Ornans;, Un enterrement a Ornans.

4 Précis de Littérature européenne. Sous la direction de Béatrice Didier. PUF, 1998.

5 Szavai, Janos. Pour une littérature qui ne se limite pas a celle des “langues courantes”. In: Précis de Littérature
européenne. Sous la direction de Béatrice Didier. PUF, 1998, p. 188. ,.Il y a certainement une literature européenne au
XIX® et au XX® siecle, commeily en a eujusqu’au XVIIIe. Cette literature est moins caractérisée par la langue dans
laquelle elles’exprime, que par sa texture, ou autrement dit, sa structure interne qui est a la fois art et idéologie. Maiscet
aspect interne ou horizontal est doublé par un aspect vertical, et c’est par ce coté-laquel’oeuvre faisant partie du corpus
est en contact avec la culture européenne.* — Mot ipeBoz.
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1. Ilo-Ba:KHHM MOMEHTH OT peleNnIUATA HA HATYPATU3MAa B IPOYYBAHUTE 30HH.

3a mMcareiauTe, KOUTO pasriekiaM, peLenuusira ce € CIy4yuia B OpUTHHajl, ThH KaTo 3a
BCEKM OT TAX C€ 3Hae, 4e € MOoJ3Baj CBOOOIHO (peHCKH e3uk. M Bce mak MHTEpecHO € 1a ce
oTOeNexu, ye MPeBOUTE ChIIECTBYBAT U YECTO ca MyONMKYBaHU HE MHOTO BpeMe ciie/l MosiBaTa Ha
opuruHana. Taka OTpaHO ce ch3/laBa XOPU30OHT HA OYAKBaHE KbM HaTypaliu3Ma, Makap MOHIKOTa
OTpHILIATEIICH 3HAK, KOETO HE € HeTO3HATO M Ha (PPEHCKHUS KOHTEKCT.

B 6ubnmorpadckoro nmpoyuBane Ha EpHOANYHUS TiedaT B PymbHus ot cpenara Ha XIX Bek
10 kpas Ha IInpBara cBeToBHA BoitHa® naHHMTE 3a TpeBoauM OT EMui 30ma ce IPOCTHPAaT BBPXY
HAKOJIKO cTpaHuid. Hait-ctapust nmpeBoa B PymbHust ot 30ia € arectupan npe3 1882 r. BpB Foaia
Romanului (BectTHuk Ha pymbHeNa) — ToraBa ¢ ImyOJWKYBaH NPEBOABT Ha pomaHa Iepe3 Paxen
(opuruHanHUAT TekcT ¢ orT 1867). CienBamusar BbB BPEMETO MPEBOA OT 30j1a € Ha pomaHa Hana
(opurunan ot 1880 r.) mpe3 1888 r. B 8 Opos Ha mpurypkara Ha BectHuk Drepturile omului
(HoBewku mpaBa), 6e3 Aa Obae 3aBbpiieH. ToBa € caMoO OCeM TOAMHH cliel] MyOIMKyBaHETO Ha
pomana BbB OpaHIusi.

JlaHHUTE TIBK 32 OTPA3sABAHETO HA 30712 B MEPHOAMYHHS NedaT B brarapus’ codar KaTo Haii-
paHHM MpeBoAUTE B criucanue Hayka, nznaBano oT HayuHo-KHMKOBHOTO ApyskecTBO B [1noBnus, ¢
penakropu MBan Ba3zoB, Koncrantun BenuukoB u ap., mexnay 1881 u 1884 r. IIpe3 1906 r. B
CBHILIOB ca TOMECTEHHM TNpPEeBEIEHU paszkazu OT 30j1a B EAMHCTBEHHs Opoil Ha crucaHue
IIpocsewenue, penom ¢ paskazu ot Yexos. [Ipunoxennero Ha BcekunneBHIKa Kambana nipe3 1909
I. chabpxka pomana Hana. PomanbsT Hana uma 6orata npeBojaHa peuenius B bbarapus u B KHUXKHO
Ts10: B u3anust ot 1928, 1941, 1942 (B n1Ba pa3nuyHu npeBoja), B ToM 3 Ha M30panu meopou npes
1987, pe3 1992 u mipes 2002.

B I'bprust peneniiMoHHUTE MPOLIECH, CBbP3aHU ¢ HaTypanusMa u Emuin 3oma, ca npoydyBaHu
HEKOJIKOKpaTHO. B cratusara Ha Edcrpatus Oxranona IIpesoovm na Hawna 6 ["vpyus u omenacvm my

%¢ pasrnenan nepuoabT 1880-1920, koiito e

8bPXY 3aparicoauyus ce HOBOZPBYKU HAMYPATUZOM
CBhIIECTBEH 3a (popMUpaHETO Ha HOBOTpBIIKaTa JuTeparypa. IlpaBu Bhedatnenue, ye mpe3 1879 r.

ciiucanue Pabaecac (Papnoydc) myOnuKyBa B MOMJIMCTHUK U enHOBpeMeHHO ¢ Le Voltaire nmpeBona

& Bibliografia relatiilor literaturii romdne cu literaturile straine in periodice (1859-1918). Vol. Il. Literaturi romanice.
Lucrare coordonata de Toan Lupu si Cornelia Stefanescu. Bucuresti, Ed. Academiei RSR, 1982.

"Bvazapcku nepuoouyen nevam. 1844-1944. B tpu roma. Codus, Hayka u uskyctso. 1962-1966.

8 3a peneniuaATa Ha PPEHCKHS NUCATEN HMAME U 3a1bJI00YEH aHAIU3 Ha TIPEBOIAYECKHMTE YCIEXH M NPOBAJIU B CTATHS HA
I'eopru Iankos: Ilankos, I'eopru. Emun 3oma 8 Bearapus (1840-1902). — Jlumepamypna mucwn, 1995-1996, xu. 3, c.
170-183.

® Oktapoda, Efstratia. La traduction de Nana en Gréce et son retentissement sur le naturalism néohellénique naissant. In:
Zola sans frontiers. Actes du Colloque international de Strasbourg (mail994). Textes réunis par Auguste Dezalay.
Presses universitaires de Strasbourg, 1996, p. 185-208.
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ot Xan KamOyporny Ha pomana Hawna. OcBeH ToBa npeBoAabT Ha Hawna nipe3 1880 r. chBmaga mo
BpEME C ME€pHo/ia Ha YTBbPK/IaBaHE HAa MIIAJIOTO ToraBa noxonenue Ha 1880, koeTo 3amoysa jaa ce
MHTEpECyBa M OT collManna npobiaemaruka. Enqun ot nonemuctute B ['bpims, kouto ca npotus 3014,
Amnrenoc Bmaxoc (Ayyehog BAdyoc), mMakap W B KPHTHYEH IUIaH, OOpbBINa BHHUMAaHHE MHOIO
cneun(UYHO BBPXY OTHOILIEHMETO MEXIYy MCTHHA M Kpacora. Tol aTakyBa c yMena peTOpHKa:
,»3al0TO aKO M3KYCTBOTO € MCTHHA, TOBA [0 HUKAKbB HAYMH HE O3HA4aBa, Y€ MCTHHATA OT CBOS
cTpana e u3kycTBo. % 3amuraunuTe Ha 30a B I'bplus He IpHEMaT M0J0OHO IIPOTHBONOCTABSIHE HA
UCTHHATa M M3KycTBOTO. Hampumep mmamusr toraBa I'puropmoc Kcenomynoc muime ctatusi BbB
Bb3XBaJla Ha 3011, KaTO CMsTa, 4€ TBOPYECTBOTO HAa (PEHCKUS POMAHUCT € ,,HAN-TOJIIMOTO
JI0Ka3aTeJICTBO, Y€ MPOrpechT Ha Haykara UM Ha (uiocoduara mpes3 MociaeHUTe FOJUHH, KOTaTo
TIOBIHUsE BPXY H3KYCTBOTO, MOKE Ja POIH eIUH rojisM mucaren, Emun 3ona. !t Cnopen Oxranoma
M3Y4aBaHETO HAa HPaBUTE CE OKa3Ba 3a JBJIMO BaXKHA 1I€J HA IPhLKaATa JIUTEPATypa, BbB Bpb3Ka IO-
CKOpO ¢ peanu3Ma. ,,JI3ydaBaHeTo Ha HpaBuTe, Obp30 MpemuHano BbB dpaHuus, 3aabiaro Oemsa3Ba
HOBOI'pBIIKAaTa JIMTEpaTypa, KaTo Cbh3/laBa PEAIMCTHUYHHU €TIOAM 3a KMBOTA HA Hapoja, HpaBUTE U
obuuauTe My, BOZIEIIa 3a1a4a 3a ['bpius B oHa3y emoxa. '

Omie apryMeHTH B OOSICHEHMETO Kak IpblKaTa JIMTEpaTypa € Morjia jJa Io3HaBa 3ousa, 0e3
BeJHATa [a POM3BeJie HAaTypanu3bM, Hamupame u y Iurep Boprapt.!® Crimectsenoro o6sacuenue B
CTyAMATa €, Ye IpblKaTa JUTeparypa € TpAOBalIo Ja Ipeojosiee eTHorpad)ckuTe HaKJIOHHOCTH,
HallMOHAJHATa TeMa, Jla Ch3/aJe PEATUCTUYHU IPOU3BENEHHUS, 3a Ja MOXE Ja Ce HAacouh KbM
HaTypain3ma. ChIIMAT aBTOp MOCOYBA KaTO CBOEOOpa3HM MaHM(ECTH Ha TPBLUKHS HATypalu3bM
npearoBopa oT SIHOMyJIOC KbM MBPBOTO M3JaHHME Ha TPBLKH HAa pomaHa Hana B KHMra, KakTo U
CIIOMEHaTa Bede CTaTHsl OT HHTEepecyBallud HM TyK M MIajJ ToraBa mucaten, Ipuropuoc

Kcenonyrnoc, mybnukysasa mpes 1890 r.14

10 1bidem, p.190. ,,Car si I’art est vérité, cela ne veut en aucun cas dire que vérité est aussi art.” — Moii mpeso.

11 Ibidem, p. 192. “La plus grande prevue que le progres des sciences et de la philosophie de ces derniéres années, quand
il influence 1’art, peu faire naitre un grand écrivain, Emile Zola” — moii mpeBo.

12 1hidem, p. 196. “L’étude des moeurs, vite dépassée en France, a marqué pour longtemps la littérature néohellénique en
donnant des études realists sur la vie du people, de ses moeurs et coutumes, ce qui était le postulat majeur pour la Gréce
de I’époque” — moii peBo.

13 Borghart, Pieter. The Late Appearance of Modern Greek Naturalism: An Explanatory Hypothesis. — Journal of Modern
Greek Studies, Volume 23, Number 2, October 2005, pp. 313-334. (Article) Published by The Johns Hopkins University
Press DOI: 10.1353/mgs.2005.0016

https://isites.harvard.edu/fs/docs/icb.topic1148082.filesst ETHOGRAFIANATURALISM/23.2borghart.pdf (1 Mars 2016)
1% lbidem, p. 320. ,, The “manifestoes” of Greek naturalism: the “Epistolary treatise as foreword” by Yannopoulos,
published as foreword to the first translation of Zola’s Nana as a book in 1880, and “The Prejudices against Zola”, an
article by Xenopoulos, published in Eikonografiméni Estia in 1890 — moii mpeBoa.
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2. Emuia 3ou1a 3a ekcriepuMeHTAJTHHSI POMAaH.

Camusat Emun 3ona popmynupa HoBUTE cu uaeu B HapodeH Tekct oT 1880 r., o3ariaBen
Excnepumenmannusim poman®. JIOKOIKOTO JUTepaTypaTa M M3KyCTBaTa ca MACTO 3a KPAacHBOTO,
3o/1a HE MOXE Jia ce BB3IAbP)KU U Jla He MojayepTae KpacoTara Ha M300paKEHHETO B aHTUYHHTE
obpa3uu. ,,be3 cbMHeHHe, THEBbT Ha Axwia, J1000BTa Ha JuaoHa IIe OCTaHAT BEYHO KPACHBU
u3o6paxenus.“® Hayunure oTkputus ob6aue ca MOJKONAIM JOBEPHETO B OCHOBAHUATA HA MOI0OHO
U3KYyCTBO, KOETO pa3KpacsiBa IpeAcTaBUTEe 3a cBeTa. HyXHO € Ja ce och3HaBaT HCTHHUTE, a
JUTEpaTypa J1a ce CbU3MEpPBA ChC CbBPEMEHHUTE MOCTHKEHUsI Ha HayKkaTa. KpacuBOTO Beue HE MOXkKe
1a 0bJie €TMHCTBEHUAT 00EKT Ha U3KYCTBOTO. KpacuBoTO M 100pOTO OT €7jHa CTpaHa UK IPO3HOTO U
3J10TO, OT Jpyra, He MoraT jAa ObJaT BEYHO U CTATUYHO OOBBP3aHU IO JABOMKH, CHOTBETHO Ha
KJIacM4ecKara ecTeTuka. ,,YyBcTBame HyKJa Ja aHajJu3upaMme I'HeBa U JI00O0BTA, M Ja BUIUM Kak
TOYHO TE€3M CTPacTH (YHKIMOHHPAT B UOBEIIKOTO ChIIECTBO.“!’ 307a OTXBLPIA CTapuTe
,,MPAllMOHAIIHU U CBPBXECTECTBEHU OOSICHEHUS W Jkenae Ja ObJaT 3aMEHEHU C ,,HaOirojeHue u
,onutu““. Toil moguepraBa 0co0€HO HEOOXOIUMOCTTA Jla ce Ka3Ba Hay4yHaTa UCTHUHA. ,,Haykarta HU e
paskpuia TaiiHata ¥ [...] HHMe HAMame moBede TpaBoTo Aa nbkeM.“® Bnp BB3mpuerus ot 3oma
Hay4eH BB3IJIE] 32 aHAIW3 Ha OOIIECTBOTO Ca OTKPOEHHU HAKOJIKO OCHOBHH OpHeHTHpa. YOBEKBT U
colMaJiHaTa cpejia ce HaMUpPaT B OCTOSIHHO B3aUMOJAEHCTBUE, KOETO 00yciaBsi HACTHIBAILUTE B TAX
npomenu. Te3u TpaHchopmauuu NpeAcCTaBIsABaT BakeH OOEKT 3a HaONIOJEHHE OT CTpaHa Ha
nucaTensd. 30Jla MpueMa MaTepualu3Ma KaTo paMKa 3a IUCATENICKOTO BbOOpa)K€HUE, HO U KaTo
KpUTEpUH 3a ecTeTHuYecka OIeHKa. EBONIONMOHU3MBT, (U3MONOTHATA M EeKCIepUMEHTaJIHaTa
MEIMIMHA pa3pyllaBaT, CIOpe] KOHLEMIUATa My, JOBepHeTo B uaeanusma. [lucarenst He Ou
TpsiOBajio Jja BBbBEXkAAa KPAaCMBOTO B TBOPUECTBOTO CH IO 3aJbJDKEHHUE, NMPH TOBA B 3aBHCUMOCT OT
ocTapsiia eCTeTHKA.

B Hamypanusmoem ¢ meamwvpa'® 3ona 3amuraBa ¥ apryMeHTHpa MOJOOHM M3MCKBAHUA 3a
CbBPEMEHHUS MUcaTe] U OTpUYa POMAHTUYHUTE WM Pa3BIIEKAaTEIHU NPEACTABICHUS B TeaTbpa, Thid
KaTo Te HEe CHOTBETCTBAT HA HAydyHATa MCTHHA. B paschxkaenusta cu 3a pomana®™ ppeHckust

nucarTell 1mo HO)IO6CH Ha4Y¥H nmoadyepraBa 3HAYCHHUETO HA JIMYHOCTH KAaTO bamsak Harpumep, HaOJsTa

15 Zola, Emile. Le roman experimental. In: OEuvres completes de Emile Zola. Edition ne varietur. Tome I, OEuvres
critiques. Paris, Bibliothéque Charpentier, Eugéne Fasquelle Editeur, 1906, p. 111-126.

16 Ibidem, p. 126. ,,Sans doute, la colére d’Achille, I’amour de Didon, resteront les peintures éternellement belles”. — moii
MPEBO/I.

7 Ibidem, p. 126. ,,... le besoin nous prend d’analyser la colére et I’amour, et de voir au juste comment fonctionnent ces
passions dans 1’étre humain.” — moit ipeBoI.

18 |bidem, p. 126. ,,La science nous a livré le secret, et [...] nous n’avons plus le droit de mentir.” — moif IpeBo.

19 Zola, Emile. Le naturalisme au theatre. In: OFuvres completes illustrées de Emile Zola. Edition ne varietur. Tome I,
Oeuvres critiques. Paris, Bibliothéque Charpentier, Eugéne Fasquelle Editeur, 1906, p. 142-156.

20 Zola, Emile. Du roman. Ibidem, p. 171-196.
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Ha ,,yCeTa 3a PEaTHOTO U ,,MHINBUIYAITHOTO I/I3pa3${BaHe“.21 HoBoctra Ha nmoaxoaa e noguepTana u
C emHa cuiHa aHTUTe3a: ,llpectaBame na ce pasmoiiarame Cpej JIMTeparypHara Onaromar Ha
OIINCaHusiTa B KpaCI/IB CTHUII; I/ISB’pr_IBaMe TOYHO HpquBaHe Ha cpeﬂaTa, KOHCTaTI/IpaMe CBbCTOSIHUSTA
Ha 3a00MKANSIIUS CBAT, KONTO CHOTBETCTBAT HA BBTPEIIHUTE CBHCTOSHHS HA IIEPCOHAKHTE. %2
[TogoOHO ocBOOOXXmaBaHe OT (hOpMATHWTE M3UCKBAHHUS 3a pa3KpacsBaHE Ha TBoOpOaTa MOXKe Ja
00sICHU 3aIl0 HATYpaTu3MbT MMa TOJIKOBA IOCJIEIOBATENIM HE caMO BBB (DpeHCKaTa, HO U B JAPYTH
JII/ITepaTypI/I, a ChIIIO TakKka CJICMCHTHU OT HaTypaHI/ICTI/I‘-IHI/ISI HA4YMWH Ha MHUCJICHC yCTOSIBaT 1 10 JHEC B
Haryacute Ha nucarenute. biaromapeHue Ha  WAEUTe Ha JIMTEPATypHUS] HATYPAIU3bM,
MaTEepUATMCTUYHUTE BB3MVICANU 3a KMBOTA, HAYYHO JieruTUMupaHu mpe3 XIX Bek, nmpuaoObuBaT u
CBOMCTBOTO J1a ObJIaT KPUTEPHUH 32 IOCTOBEPHOCT IPH OICHSIBAHE HA JINTEPATyPHOTO MPOU3BEACHUE.

Ot nuteparypHa IiieHa TOuka HaOmroaBaMe OOEKTUBHO INOBEJCHHE HA HApaTropa, BB3IPHETO OT

nucarenute B ymrbpo Ha Kpacusoro.

3. TpuMma nucate/y ¢ MHTepec KbM HATYPaJIM3Ma.

IIle ce cnpa mno-Hatarbk Ha nucarenn oT IOroustouna Espoma, kouto o00BBp3Bar
JUTEPATYPHUTE CU CIOKETH C HACIEICTBEHOCTTA, OOJIECTUTE, €POTUKATA, KATO OMOJIOTHYHO SIBIICHHE;
Cc napure, 0aHKUTE, BECTHULIUTE, OOIECTBEHUS TPAHCIIOPT, KaTO MPUCHILM HA MOJIEPHOTO OOIIECTBO.
Te3u nucarenu uckar jJa NOCTaBAT TEPOUTE CU B MPaBAONOJOOHM CUTYallMM MU Ja IOKaXaT B
TBOpOUTE cH oOpa3a Ha JIEHCTBUTEIHOCTTA, 0€3 Jja IpaBsT peTyul. bnaronapeHue Ha BCEKH OT TAX
MOJICPHOTO OOEKTHBHO HAOJIO/IEHUE TIPOHUKBA U y TTyOnukarta. MoIepHUAT YOBEK MOXE Beue J1a ce
pasno3Hae B MOJOOHM pOMaHM M pa3kazu. Hamarar ce HSKOM KJIIOYOBU CIOKETHHM CHTYallUU 3a
peanu3Ma M HaTypajau3Ma, KaTo U3IMTaHeTo U MPOIaJaHeTo Ha KapuepucTa, KaTo YOBEKa, )KepTBa Ha
BPOJICHOTO, HO M Ha obOcrosaTrencTBaTa. CXOACTBAa TyK MOTAT Jia c€ ThPCAT HE CaMO C TBOPYECTBOTO
Ha Emun 3oma, HO cbimo Taka U ¢ Momacan u ocobeHo ¢ pomana my ber Amu. bes na ce
pasnpocTupaM, caMO KaTo LIPUX IlI€ HAIlOMHS, Ye JABMKEHHETO Ha WJeuTe U npeBoaute B EBpoma
NPEeBPBILIAT U JIPYTU MHCaTeNd B eMOJIeMaTUYHH 33 HaTypaJIUCTUYHUTE TEHJIEHIMM B Is1a EBpomna:
I'epxapn Xayntman, Xenpuk M6cen, Ayryct Crpunabepr. 1 Ge3 ga 3a0paBsiM, ye KapTHHaTa €
MHOTO TT0-CJIOXHA, TYK IIe Ce ChCpeFoToYa BhpXy npuMepa Ha EMun 3oma 3a Tpumara mucaTenu ot

IOrousroka.

2L Ibidem, p. 173: , le sens du reel”,,,]’expression personnelle”.

22 |bidem, p. 179: ,,Nous cessons d’étre dans les graces littéraires d’une description en beau style; nous sommes dans
I’étude exacte du milieu, dans la constatation des états du monde extérieur qui correspondent aux états intérieurs des
personnages. — Moii mpoBex.
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bapoy Illedanecky Jlenaspanua (Barbu Stefanescu Delavrancea, 1858-1918) e muoro
M3BECTEH 32 BPEMETO CH PYMBHCKM MHCATEN, CMTaH 3a OJIM3BbK 10 HaTypainu3ma. IIepBure My
JUTEpPaTypHU TBOPOU ca MHUCIEHHU IMO-CKOPO MO 3HaKa Ha pomantusMma. [lo-kbCcHO, ocobeHo cien
KaTo npekapsa ABe rogunu B [lapuxk, 3a na cneuuanusupa B o0yacTTa Ha MPaBOTO, TOM ce BpbIla B
Bykypem, kbeTo ce yIBbpKAaBa U € IIEHeH KaTo XypHAIUCT U myOaunuct. ToBa € ¥ MOMEHTBT, B
KOHTO TOM ce ImpeHacouBa KbM HaTypaiau3Ma. PymMbHCKara jaurepaTypHa KpUTHKa OT/AAaBHA CBBP3Ba
peauiia CBOU mucarenu ¢ Harypaiu3Ma. B kaurara va {um. Ilakypapuy Pymwvrckume numepamyprhu
meuenus 6 egponeucku koumekcm. Kracuyuzom. bapox. Pokoko. Pomanmusvm. Peanusvm.
Hamypanusvm e noctaBeH sICHO BIPOCHT 3a OJIM30CTTA U IOPU CUHXPOHHOTO HA MOMEHTHU Pa3BUTHE
Ha pyMBHCKaTa JIMTepaTypa ¢ KAHOHUYHHU €BPOMEHCKU IMpUMepH. ABTOPHT CMsATa OCHOBATEIHO, Ye
,,HaTypaIm3MbT HE € 0opOopMUI B pyMBHCKATa JHTEpaTypa CBOE TE€YEeHHUE, mKoia. OTKposBai ce e
CIIOpaJMYHO, HO CHHXPOHHO C EBPOINEHCKOTO SIBIIGHME, KATO OCTaBsl OTHedaThK BHpXY [M. J1.]
Kapamxkane (ocobeHo B pazkazute My ...), BbpPXY HSKOM pa3ka3u Ha [lenaBpaHua (...), BBPXY HSAKOU
GeNeTprUCTH OKOIIO cricanue Konmemnopanuyn.“>

[Tomo6HO MHEHUE nu3pa3siBa u AHIpes Bragecky, kaTo oOpblla BHUMaHHUE, Y€ CHHXPOHHOTO
IIpOsIBJIEHUE HA HaTypaiu3Mma B PymbHHUS MOXke /1a ce 00sICHM U KaTo 0OOCHOBAHO OT ,,BbTpEIIHATA
EBOMIONMS HAa PYMBHCKHS pEaTu3bM 10 TO3M KpaeH ecTeTHueckd m3pas.“?* B amanmmsa Ha
HaTypaiu3Mma B PyMbHUS B Ta3u KHUTA ca BKIIOUYEHU U Biaxyia, u PebpsHy, KakTo U OT3BYKBT Y IO-
KbCcHM nucaTesnd. OTOeNs3aH € U COLUATHUAT MOMEHT B HoBenarta [lapasumu ot bapOy JlenaBpanua,
Ha KOSITO 1€ ce CIpa.

Hapaszumu (1892), He e eaMHCTBeHATa, HO € Haii-xapakTtepHarta TBopOa Ha JlenaBpaHua,
KOSTO ce Ja00nmmkaBa A0 HaTypaluCTUYHUTE TeHiaeHIuu. Cropen CroKeTa, €IWH MIaJekK OT
npoBuHIMATa, KocMun, unsa B bykyper, 3a 1a y4u MpaBo B YHUBEPCUTETA U JIa yCIee B KUBOTA.
[Topagun GepHocTTa cH, TOM ce BB3MOJ3BAa OT MpEenopbka OT Oamia CU 10 €JUH YCIsUI YOBEK B
CTOJIMIIaTa, KOMUTO My IbJKK OnmarogapHocT. KocMuH mpremMa ToCTONPUEMCTBOTO B TO3HU JIOM, HO U
aBaHCHUTE Ha MIIaJiaTa ChIpyra u Ts My cTaBa JroOoBHUIA. [Ipe3 1sa10TO0 Bpeme ob6aue To U3MbUBAT
yrpusenusi. OcBeH ToBa, B royiemus rpaja, KocMuH Bin3a v B Kpbra Ha 0oratu Oe3/1eTHU MITaJIekKH,
KOUTO WrpasT MO Isla HOII Xa3apT W MHUAT ankoxoy. Korato BCBIIHOCT MHOTO BB3PACTHHUST
M3MaMeH CBIPYT, HAYYWIT 32 U3HEBsIpaTa, ce camoyonBa, KocMuH mpexuBsiBa oTBpaTa OT camus cebe

CH U My € HYXKCH CaMO c1adusT INOATHUK Ha ABUICPATA B ONCHAJICHOTO CCMCﬁCTBO, 3a J1a HAITyCHC

23 Picurariu, Dim. Curente literare romdnesti si context european. Clasicism. Baroc. Rococo. Romantism. Realism.
Naturalism. Bucuresti, Ed. Victor, 1998, p. 19.

24 Vladescu, Andreea. Afirmarea modernitdrii (secolele XIX-XX). Elemente de literatura universald si comparata. Ed.
Fundatiei “Romania de maine”, Bucuresti, 2008, p. 152.
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to3u aoM. HaGmroneHnusita Ha JlenmaBpaHua ca JETAJIHM M TEMUTE My ca OJM3KK 10 u30opa Ha
Hatypanuctute. Onie B mbpBa I1aBa Ha pomaHa, KanjauaH, 371UST reHUi Ha TJIABHUS T€pPOM, IO yUu
na 6bpae OesckpymyineH: ,,KanmuTanbT Ha MIIaJI0CTTa JaBa Ha HAKOM XOpa KEeHa, Ha JAPYTH KeHa, JIOM
¥ XpaHa, a Ha TEHHAIHUTE — JKEHa, JOM, XpaHa, Mapy ¥ COIMANHHU mo3uruu.“?® Mnedra Ha TO3M
npusten Ha KocmuH e, 4e ot 6orarure Moxe Ja ce B3uMa 0e3 CKPYIyJH, 3all0TO U T€ HE ca ce
TPYIWJIM WM HE 3aciyXaBaT OOrarcTBOTO cH. TemaTa 3a ajJKOXOJM3Ma UM 3a JIEF€HEPUPAHETO Ha
crapute (haMWInU, Makap 1 MEMOXOJIOM, CBILIO MPUCHCTBA B HOBenaTa. CBoeoOpa3Ha KyJIMHUHAIHS €
CPABHEHHMETO HA MAPA3UTHHUS KMBOT C HCTUHCKHUTE TAPA3UTH, KOUTO MPOSIKIAAT €HO KMBO IBPBO.2°
VYrpuszeHusaTa Ha repos ca XapakTepHHU 3a HauMHa, 110 KoiTo JlemaBpaHya /1aBa MIaHC HA MEPCOHaXa
CH J1a ce NIPOMEHHU, Jia Ce CIlacu OT najeHuero. JKeHara € BUHOBHA, IOJJMaMUJIa 'O € C U3BUHEHHUETO,
4e ca s OMBXWIN TBBPJE Miajla 3a MHOTO [O-Bb3pacTeH U € ch3fasna y Kocmun ycemnjanero, ue ¢
mo0oBTa ¢ TOM mmie s kommneHcupa. M cam ce oOBuHsBa: ,, TpsOBamie na ce crpe... TpsOsamie mxa
3amuHe, 0e3 nga moriexkaa Haszad... Ho He, crmokoeH, Oe3rpikeH ce Beceselle, YyBCTBAIE CE
IIaCTIUB, 320y /1aBallle yma CH, Y€ OTMbIllaBa 3a o0ueHaTa OT eUH cTapel npupoja... Toii u e
BBPXOBHUAT chaus?... Toit mu?... [IponagHan, 6e34yBCTBEH, JONIEH, MUSHUIA, MphCeH mapasut! 2/
Kazano B pe3toMe, B HOBejlaTa ca OYepTaHU TEMATHYHU BPB3KU C HATypaju3Ma: T€ ca Io-
BUJUMHU BbB BTOpUYHATA CIO)KETHA JIMHUA 3a Ooratute Oe3[eNHUIIU, OMOIOTHYHO OOPEMEHEHH OT
HacCJEeACTBEHOCTTA, NMUsHULM. OTTaM u 3arnaBuero /lapazumu. ONUTUTE HA CTApUs U3MaMEH ChIPYT
Jla c€ caMOpa3NpaBU CbC CHIEPHUKA CH, KAKTO U CMBPTTA MY CBLIO Ca MPEACTaBEHU JIpaMaTHUYHO U
3aBbpIIBaT C TpO3Ha KbpBaBa TIJIelKa, KOETO € ThpPCeH HaTypanucTuueH edext. Temara 3a
Kapuepusma roBOpU IMOBEYE 32 OCh3HABAHE HA COLMAIHUTE PA3IUUYUs, KOETO € MO-XapaKTepHO 3a
PEAUTUCTUYHUTE JIUTEPATypHU TMOAXOAU. AKO ChANM To (QuHana Ha HoBenara, J[lemaBpanda
WJTIOCTPUpPA MPEXOJICH MOMEHT MEXIY PEeaIu3bM U HATypaM3bM UMEHHO ChC CKIOHHOCTTA CH KBM
MO-MaJIKO OpyTaliHU pa3BpPB3KU U J03aTa onTUMHU3bM Ha (unana. Heropust KocMun nma manc ga
ce cracy OT KOMIIaHUsATa Ha OoraTuTe Oe3/IeTHUIIM U OT pa3BpaTHATA KEeHa, U 1a 3aKUBEe YECTHO.
I'eopru II. CtamartoB e pozex npe3 1869 r. B Tupacnon, rpag B ToraBaiHa Pycus (aHec
cTonviia Ha HempusHatoTo IlpumHectpoBue, oTHenwio ce ot PenmyOnamka Mongosa). bama my e

OBJATapuH, IOPUCT MO MpodecHs U, KOrato MPUCTUra CbC CEMEICTBOTO CH B HACKOPO OCBOOO/E€HATa

% https://ro.wikisource.org/wiki/Parazi%C8%9Bii#| (15 sn. 2016): Capitalul tineretii unora le di femeie, altora le da
femeie, casa si masa si la cei de geniu, femeie, casa, masa, bani si pozitiuni sociale. — Moii IpeBo.

% https://ro.wikisource.org/wiki/Parazi%C8%9Bii#IV

2Thttps://ro.wikisource.org/wiki/Parazi%C8%9Bii#V1l,, Trebuia si se opreasca... Trebuia si plece, fira si se uite indarit...
As, nu, linistit, nepasator, petrecea, se simtea fericit, infumurandu-si mintea ca razbuna natura insultatd de un batran... EL,
judecétor suprem?... E1?... Un molesit, un nesimtitor, un decazut, un betiv, un parazit murdar!“ — moit npeBoz.
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npe3 1878 r. bbarapus, 3aeMa BHCOKM MO3WIMM B YIPABICHUETO, BKIIOYUTEIIHO 3a KPATKO €
MUHHUCTBpD Ha mpaBochauetro. Muamusat 'eopru e yumsn B HOXKHOCHABSHCKUSI MAaHCUOH B Tpaj
HuxonaeB, nocne npuctura npu poxutenutre cu B Codusi, yun mbpBo BB BoeHHOTO yumiuiie,
nocie 3aBbpiiBa npaBo B Codwuiickust yHuBepcuteT U B JXKeneBa. Ot 1902 r. pabotn Kato BoeHEH
cienoBares Ha pa3nudHu Mecta B beirapus. [Ipe3 1928 r. ce ycranossiBa B Codus. ITumie paskazu u
HOBEJH (IIbpBUTE, ChOpaHu B kKHuUTa mpe3 1905 r.), a chiio, TeaTpaiHu HUECH U €IUH pOMaH. Y MUpa
npe3 1942 r.

CpBpeMeHHaTa Ha nUcaTeNls JUTEpaTypHa KpUTHKa OT HadajioTo Ha XX BEK OTYMTa
6nu3octTa Ha CramaToB 10 Hatypainu3Ma. Cumeon PajnieB nuiie 3a Hero:

»decto meTH 00pa3uTe Ha CTamMaToBa ca Thil APH3KH M UMAT TOSI IbX Ha ByJrapHa MoIl. Te BbB BCEKH
ClTy4ail IOKHUPAT OBITapCKHsI KHIKOBEH BKYC, 3aIIOTO €3UKBT Ha HAIlaTa JIUTEpaTypa € OIe XPHCUM,
nesctBeH. CTamaToB oOaue e mpe3upai BCSIKOora TOBa LIEJIOMBAPUE U TOH He ce Kosebae fa ynorpedu
Hali-HeHaZieiHuTe 00pa3y, cTUra Te Ja MOraT jJa IpU30BaT y HAac camara JEeHCTBUTEIHOCT TaKaBa,
KaKBaToO ce SBsIBA IpeJl HETOBHA OCTHP M MPsIM B30p. M TyK, KaKTO U B CBOETO HAOIIOIEHHE, KAKTO U B
CBOS aHAJIN3, KAaKTO M B CBOSITAa HAKJIOHHOCT KbM NECUMHCTHYHUTE CIO’keTH, CTaMaToOB € y4eHHK Ha
(penckuTe HaTypanucTy. %

[To-kbcHaTa KpuUTHKa, oOcoOeHO cnen Bropata cBeToBHa BOifHa, M TJIAaBHO MOpaaH
UJICOJIOTHYECKH MPUYMHU, CE OMHUTBAa Ja 3a0paBU TOBa E€BPOIEHCKO POJCTBO, MPOMYCK, KOHTO
YacTHYHO ce 3amasBa u o aHec.?® Ilpu msxom kputuuu kato Ceernosap Uros, obade, Hamupame
JIOCTaThYHO OTYETIMBO IIOCOYBAaHE HA BpB3Ka C (QpeHCKaTa IJMTeparypa OT BpEMETO Ha
HaTypajlu3ma:

,,HOBOTO, KOETO BHAcsi B TeMAaTWYHO OTHOIIeHHe (CTaMaToB, € HETOBUAT MHTEPEC KbM HHTUMHHTE
YOBEIIIKH B3aMMOOTHOIIIeHUs. ColpanHara mokBapa U MEpKaHTHIICH JIyX ca MPOHU3AIN TBJIOOKO Hal-
MHTHUMHATa YOBEIIKA ChIIHOCT — JIIO0OBTA, Opaka, cemeiicTBoTo. CTaMaToB Ch3/1aBa pejiiia TBOPOU B
MOTMacaHOBCKU AyX. (...) CramMaToB TpBB pEIIMTENHO IPEKhCBA TPAAWIIMOHHATA PYCTUKATHA
TEMATUYHOCT B OBITapPCKOTO MOBECTBYBATEIHO U3KYCTBO U U3LAJIO YTBHPKIABa Ipajickara Tema. >

MomnacaHOBCKUTE MOTHBH, a 3Hae ce, 4e¢ U MomnacaH € 3a HM3BECTHO BpeMe dYacT OT Ipynara Ha
HaTypaJIUCTUTE, 3acCily’KaBaT HApOUYECH aHaJIN3, KOMTO I1ie HallpaBUM JIpyrajie.

B paskaszutre Ha CTamMaToB MHTEPTEKCTYyaJHUTE IMpENpaTKU ca Mo Mmocoka Ha MomacaH, Ha
3ona u Ha ['oron. BeB Becmosoui /Jumo, mpocToTO, HO 10OPO M CTapaTEIHO MOMYE OT Celo, TpsAOBa
Jla TIPUCITY’)KBa B JOMOBeTe Ha oduiepurte. burt, pyran u odmwxknan, J[umo ce camoyOuBa B Kpas Ha

paskasa. 3a HEero Ham-TEXKO ce OKa3Ba, MapajaoKCalIHO, Y€ € yAapCH OT XCHAaTa Ha KalluTaHa: ,,...

28 Panes, Cumeon. I"I1.Cmamamos. B: Cramaros, I'eopru I1. Manxusm Cooom. Codus, 3. 3axapuii Crossos, 2003, c.
545-546.

2 PapmocnaBoB, Usan. Buicapckama aumepamypa, 1880-1930. Codus, Yuusepcurtercko usnarenctso ,,CB. Kioument
Oxpuacku®, 1992, c. 69; Anues, [Tauko. I.11. Cmamamos. Hauaromo na medxcounnomo epeme. B: Cramaros, I'eopru I1.
Mankusm Cooom. Codust, U3n. ,,3axapuit CrostHoB”, 2003, c. 557-562.

% Wros, Ceemnosap. Kpamkxa ucmopus wna 6Ovreapckama aumepamypa. Codus, Usn. ,3axapumii CrosHOB”,
YHHBEpCUTETCKO M3aTescTBO ,,CB. Kitument Oxpuncku®, c. 335-336.
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JeTMKaTHATa pPbUMUKA, MPEIHA3HAYCHA 3a HEKHU IEIYBKM HA TUIAMEHHHM CBETCKH KaBaJlepH,
pPELIUTENHO ce 3a1enu A0 crpanara Ha J{umo. Ts olie mo-cuiHO ce pa3sijioca U XBbPJIAU KbM HETo
IOTHSTA, [0 AbpXKelle B Apyrara pbka. KOTusita onapu npbcTtuTe My U nagHa Ha Kpakara. — CKopo,
CKOpO, CBHMHS, Ja S 3aHEcell HaszajJ U cera jaa noiment! 3! CramaroBoTo TBOPYECTBO YECTO €
TBHJIKYBAaHO KaTO KPUTHKA Ha MOPSJIKUTE B cpeauTe Ha BoeHHUTE. [lo-nHTEpecHO 3a Hac B ciiyyas e,
ye CramaToB EKCIUIMIUTHO HAaMEeKBa 3a 30Jla M, IOCTABEHO B KaBUYKM, Hapuya €IWH OT
MIEPCOHAXHTE CHU B ChIllaTa HOBHUJIA ,,4OBEK-3BsIp*: ,,W1 TO3M ,,40BEK-3BsIp* B yHHU(DOpMA JOOIMKH 10
BecToBOs. C KakBO ClIaJJOCTpacTye TOM ciaraiie yjaap cien yaap mno jauiero my. B ounte Ha J{luma ce
MoKa3axa ChJI3U, ChJI3W BOMHHUIIIKH, €IpU, KAKBUTO Ca U CAMUTE UM Terja. MUjIoOBUIOB C MPE3pEeHHUE
ro putHa ¢ 60oTyma cu.“>? MMero Ha yHH(MOPMEHHUS IOIBIHUTEIHO IOIYEPTaBa ABYINUHETO MY.
Cnenpamusar rocnonap Ha JluMo mbK mMa MadbK 4YH(IUK W € CpaBHEH ¢ repoute Ha [oroi:
Cobakesuu, Hoznpes u Iletpymika. fIcHo e, ye BabxHOBeHUsATA 32 CTaMaTOB ca MHOTOCTPAHHHU, HO
Bce OJIM3KU /10 HaTypajau3Ma.

I'paackusT YOBEK € MOCTAaBEH B MAaTEpUAJICH CBAT, B KOWTO MOJCPHHSAT KMBOT € OTOEIISA3aH C
MPUCHCTBUETO HAa BECTHUIIMTE, HAa TpaMBaWTe, HO W Ha mapute. Llsua egHa HOBena ChIbpXKa
MHOTOKPAaTHO BPBIINAHE KbM HJIEATA 3a MapUYHOTO M3paKeHUE Ha BCHUYKO B xkuBOTa. [lokazaHo e
MpeAN3BUKATEIHO, 0 Kapukarypa. Paskaser /[ea manamma cpaBHsBa €AUH TUcaTel U €AUH
HeuyecTeH, Ho Oorar mpemanpuemad. [Ipu CramaToB mapuTe MOKBapsBaT BCEKU. JIOpHM M YECTHHAT
nMcared, clie]] Cpeliara cu ¢ boraraiia, Beue ChKajsiBa, 4e He € U Tou Oorar.

Jpyr pa3ska3 uMa MHOIO3HAUMTENHOTO 3ariaBue Mankama Hana. Tam Temara 3a
HAaCJEACTBEHOCTTA € BbBEJEHA MPSAKO, EMHOBPEMEHHO C MpenpaTkara KbM poMaHa Ha 3omna. B Tekcra
HSKOJKO M3pa3a ca HamucaHu Ha (peHCKu, 3a Ja MOACUIAT edeKkTa, KOWTO JHeC Hapuyame
WHTEPTEKCTyaTHOCT. MaiikaTa ce € O)EeHuJa M0 CMETKa 3a Oorar, HO He MHOTO O00pa30BaH YOBEK.
HansiBa ce, e mpieps W 1me mpuinda Ha Hes camara. MOMHWYETO HAaMCTHHA MHUCIH CaMO 3a
MoJapblM OT OOraTus CH BYUO, Makap 4e T'd MOoJIydyaBa KaTo y4d yCHPAHO B YUWIIMILE 32 BUCOKU
ouneHku. [IpaBsT BreuaTiieHHe U3pa3uTe, KOUTO TOBOPSAT 3a Ch3HATEIHO BHBEXKJIAHE HAa TeMaTa 3a
POJICTBEHUTE YEPTH: ,,MalUMHATA KPBB III€ HAJBUE'; ,,MamMa C€ OXKEHHU 3a crap... Jlomo nu u e?...
MpaBy KAKBOTO MCKAa.*; ,,Cb3Ps HABCSAKBJE CBOSITA xumanna. S Temara 3a HACJIEACTBEHOCTTA CTABa
0CcOOEHO TparmyHa B JIpyra HOBeNa, 3a 3aBbpHaNus ce oT [IppBaTa cBeTOBHA BOMHA odullep, YUHTO
Oama e 3a0oraTsil OT CleKyna Ipe3 ChIIoTo Bpeme. Toit He MoXke Ja ToOHece MblIBaTa B Tpaja, ue €

CHH Ha CICKYJaHT M CC€ CaMOY6I/IBa. Camara naeda 3a HACJICACTBECHA CBBP3aHOCT OOBUHSABA U

31 Cramaros, I'eopru I1. Marxuam Cooom. Codus, Uza. 3axapuii CrosHOB, 2003, c. 92.
32 1pidem, c. 84.
3 1bidem, c. 365-373.
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HEBUHHHUSA CHH, 3apaau Oamara. B npyr tekct, [laradunu, HaMupaMe pyra HaTypalMCTUYHA TeMa:
QJIKOXOJM3Ma Ha XOpara OT HU3WMHUTE, KaTO B cillydas ACUCTBUETO ce pa3BuBa B Wramusa. Enun
TaJaHTIUB MJIAJIEK CTaBa ONEpHa 3HaMEHUTOCT. IIponuBa ce obaye U ToBa ChbCcUIBA U OJIU3KUTE MY,
U KapuepaTa My Ha nesel. Mimnpecapuoro My, KOWTO My € y4UTeNl M AyXOBeH Oama Mucnu: ,,Huma
KOHIIEpTHT e mnponafaHe? He ro mHTepecyBale myOiaukaTa, pa304apOBaHUETO M, BPBIIAHETO Ha
napure. Mucneme 3a Ilanaginu um BuHOTO. Chplemie ce Ha IpUpoOjaTa, Y€ IMPOU3BEXKIA Tasu
oTpoBa.**

BecTHuKBT, TOMUTHKATA 1Ie MOTYOAT mucarens. Taka ce ciyuBa BbB Bupsanos. Jlonumsr B
CTOJIMIIATAa MJIAJ] ITACATEN IIOCTEIIEHHO CE€ OCTaBs Ja 'O IPUBJIEKAT KATO KYPHAINUCT B ITOJIMUTHYECKU
BCEKU/HEBHHUK, M3[UTa ce U ,,He3a0eNa3aHo 3anouna aa Ibxke. >° CTHra 10 AMIIOMATHYECKH IOCT,
KaTo ce 0)KEHBa 3a JbluepATa Ha naptuitausg med. M3rydoBa obade mucateicKkusi CH yCeT W TaJaHT:
,lade JIM JylaTa XBaHa XpeMa M HE MOXE Bede Jla ycelllda HU apoMaTa, HM MPBCOTUUTE Ha
*uBoTa.“*® Be3 chMHeHHe Ta3u HOBENA HaBsABA CIOMEH 3a en amu oT Momacas.

KnacoBara 60op0a cbillo HamHupa, Makap U MHLUUAECHTHO M3paXXeHHe, B HoBenaTta Mankusam
Cooom. Equn ot nepcoHaxute oOsBsIBa, Y€ € BB3IPHUEN PEBOJIIOLMOHHU uaeu: ,,Maiika bbarapus
3aeHO C Apyru crapu OmynHuuu B EBpona ce paskanBar. HacTenBa apyra epa — Ha oOuy yecTeH
Tpya. HaMa na uMa Hu Tiiajnu, HY napasutu. YoBeuecTBOTO ce ChOYaU OT ABI60KHs chH. S

Heka na mopuepras TyK HMEHHO IOHSATHETO ,[Iapa3UTU®, yHOTpPeOEHO, KAaKTO U IpH
JlenaBpaHya, a TO-KBCHO Ie OBJIe CIIOMEHATO M B TEKCTa HA TPBUKHA mucaren. ToBa e edekTHa
MeTadopa Ha COLIMATHOTO MUCJIEHE OT OHA3M €10Xa, BUAUMa B TBOPUYECKU CBOe0oOpa3us y BCEKU OT
TpUMaTa MUCATEIN.

XapakrepHa 3a I'. II. CramaroB e Haryacata My Ja HE KOMEHTHpA, [1a CE CIIUpa B MOMEHTA,
KOraTo ycree Jia yJoBH Hail-BaKHOTO 3a CbBpeMeHHUTEe My repou. OOEKTUBHOTO HaOIO/IEHNE TIpU
HEro BOJM JI0 I[OCOYBAHE HA HEAOCTAaThLIUTE Yy BCEKM OT MEepCOHakuTe My. Psnko mposiBsaBa
CHMIIaTUSl U TO CaMO KbM Oe€33alllUTHUTE, KaKbBTO € ciaydadr c¢ BectoBod JJumo. Karo ce mma
IIPEIBU]l MHTEPTEKCTYaJHOCTTa B Ipo3aTa MY M BOJCIIM JIMHUM B CHOKETUTE My, IHUCATEIAT
BEPOATHO CE€ € BIBXHOBSIBAN TOHE OT JABaMa (PEHCKH mucareiau, U oT 3oja, U oT MomnacaH.
KapuepuctbT uecto e Heros repoi, Koiro, cbio karo JIbopoa Ha MornacaH, He noaOupa cpeacTBara
1o MBTS KbM u3auraHero cu. Kenute npu CtamMaToB CHIIO HE OTCTHIBAT 110 ETOMCTUYHU aMOUIIH,

Makap 4€¢ Morar Ia MUCJIAT CaMO 3a U3IroacH 6pa1< HJIK 34 JOXOAOHOCHU MHTHUMHU BPB3KHU, BCC OLIC

3bidem, c. 425.
S|pidem, c. 507.
|pidem, c. 508.
¥"Ibidem, c. 405.
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He 3a coOcTBeHa mpodecus u Kapuepa. HaciemcTBeHOCT, ankoxos, OonecTH, mapu, €pOTHKA,
MOJICPHUSAT TPAJICKH KUBOT, OCIIsI3aH OT BECTHHUIIUTE U TPAMBAaUTE.

bocamu u 6eonu e poman or I'puropmoc Kcenomysioc (1867-1951), myOnaukyBan mpes
1919 r. Toit e vact ot HeroBara Obwecmeena mpunio2us, KOsITO BKIOYBA U poMaHUTe Yecmmuu u
oesuecmuu (1921), u Hacmausu u newacmuu (1924). Ilonayamo ce Hacouymx KbM pOMaHa Ha
Kcenonynoc, 3apaay eKCIUIMIIUTHO U3SIBEHUS OT HETO MHTEPEC KbM TBOpUYECTBOTO Ha Emmi 3oia
Ollle Ha MJIAJMHU W KOHKPETHO 3apajay BUCOKATa OIICHKA, KOSITO JiaBa MMEHHO Ha poMaHa Hawa.
Crnopen roguHaTa Ha MyOIMKyBaHe, poMaHbT Ha KceHomyoc n3nmsa oT nepuojia, KOMTo MoCOInxMe
— kpas Ha XIX u HavamoTo Ha XX BEK, — HO y3psBaHETO Ha TBOpOATAa € 3alOYHAIO OIIEC BHB
BpPEMETO, KOraTo MHUCATEeNAT ce Bb3XuiaBa Ha 3oia. Omie B bpBUTE pelnoBe Ha bocamu u 6eonu
MoTaJHaX W Ha OIIe eJHO TOJICKa3BaHE 3a WHTepeca Ha KceHomymnoc KbM CeMEHHHUS pPOMaH,
PECTIICKTUBHO KBbM TEMaTa 3a HACIEACTBCHOCTTa, XapakTepHa 3a 3oyia. GamMwinsTra Ha CIUHUAS OT
TJIABHUTE TEPOM, CIIOPE] MEH, 10 aHainorus ¢ PyroH-Makap, IpeTeHIIMO3HO HOCH CIABOEHOTO MME
Pykanuc-®apaoc.

Pazbupa ce B koH(pIMKTa HA poMaHa WMa W JIOOOB, M KJIACOBH Pa3lIUYHs MEKIY JIBE
cemericTBa. [IpoTrBONOCTaBEHN Ca IIaBHO MJIAJAUTE B TE3M CEMEHCTBA, aMOMIMATA 3a MPOCBETA U
HayKa, HO ¥ OTChCTBHETO Ha MHTEPEC KbM Ievanbara, Ha equHus, [lomoc, 1 HHTEpeca eAMHCTBEHO
KbM TICUEIICHETO Ha TMapu y apyrus, AHnonuc. B pomana Ha KceHomylioc 4oBeK 3aBHCH TJIABHO OT
MOTEKJIOTO CH. beaHuTe ca HempeapUeMInBUTE X0pa, TE3U, KOUTO HAMAT MOCTOSTHCTBOTO BHHATH J1a
ce OopsAT 3a MaTepHAHUS CHU ycreX. AHIOHUC ce 00pbina KbM [lomoc ¢he cliemHuTe TyMH: ,,90BEK
He ce mpoMeHs... ToBa TH KauecTBO, KOETO T€ OTIMYaBa OT XOpaTa, MpPeJOoINpeaeTeH! 3a BEITUKU
nena. Bwkpam mu, Te cieq BCEKM YCMeX YyBCTBaT, Y€ YChbpAHMETO UM ce € yaBowio. He ce
YCTIOKOSIBAaT, OOpAT ce omie moBede. M Taka cTUrar, KbJIETO ca Ce 3ambTHIIU, 33 JIa CH OTABXHAT C
npapo.“

[Tomoc, BBIpEKH MOTEHIMANA CH 32 HayKa, Ce YyBCTBAa BCE MO-TOJSAM HEYAAYHUK U HSIKaK
€CTECTBEHO I0Ma/ia B €JHa KOMIaHUs Ha OeTHU XOpa ChC COLMATUCTHYECKa OpreHTanus. Bonad Ha
T€3U COLMAINCTH, ,.JJIeoH Xapucuc mnpomnoBsiaBalie camMo MupHa peBomronus. [loneka-neka, ¢
TEYeHHWE Ha BpeMeTo, ¢ OoOydeHWe, Xopara IIelIH Ja Ce IMPOCBETST, Ja 3arlodHaT jaa pa3oupar
WHTEepeca CM W 0GOraTWTe IIENM Ja CTUTHAT JO cropasyMenue c 6emaure.° Vo6enen, dge my
noaxoxaa aa e OemeH, Ilomoc oTka3Ba MpeAsiOKEHUETO J1a ce OKEHM 3a JI0MMara cH, JOpU C

HeMajkara M 3ecTpa. HakakBo uecTomobue My mpedd Ja mpueMe mapu upe3 Opaka CH, KoraTo cam

38 Kcenonynoc, I'puropuoc. Bozamu u 6ednu. Poman. IlpeBox ot rpbuku Hapexma Mupsnoa. Codus, Hapoana
Kynrypa, 1985, c. 198.
3 Ibidem, c. 212.
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He € ycrsan Aa Tv ocurypu. ConuaniMcTUYecKUTe My UAEH ChIIO JOI'BJIHUTENHO IO HachpuyaBaT B
tasu nocoka.*’ [Tomoc ce mocsenapa Ha U31aBAHETO HA COLMATUCTHYECKH BECTHUK M BIAra MaIKoTo
CH IIapH 3a Ta3u Kay3a. AHraxupa ce M ¢ NMCaHe Ha aHTUKAIUTAIMCTUYECKH CTaTUM, IPECIIE/IBaH €
3apajau JeHHOCTTa cH, lTI0eMa BUHATa U Ha JPYruTe, [oNaja B 3aTBOPA M yMUpa TaM OT HEJEeKyBaHa
nHeBMoOHUA. Hempaktuunusat ot mutagu roaunu Ilomoc, Makap M ydeHOIOOMB, ce IpeBpblIa B
UACATNCT, 3arbpOBa MaTepHaIHHUS HHTEpEC, KepTBa Ce€ 3a ,,HOBOTO OOIIECTBO, KBJIETO CaMO JI0
M3BECTHA CTENeH MOJKElle J1a ChIECTBYBA JeleHeTo Ha xopaTa Ha boratu u Beanu.“4t Cmarar ro 3a
nonynasan. M neictButenHo, ocraBa JOOPOCHBECTEH CaMO 3a COLUAINCTUYECKUTE UIEH, 3aHEMApsBa
IIPEIOIaBaHETO, TOTOB € J1a CE J)KEPTBA, MUCIIU CH, Y€ € KaTo Xpucroc. B ObiHyBaHeTo cu npeau Ja
ympe, Ilonoc cu mpaBu paBHOCMETKaTa, Y€ € BbPBsUI 110 APYT BT, Y€ € UMaJl APYrd NPUHLUIN U €
6un ,,uecren.*? BepmmocT KceHomynoc mpaBu MHTEpECHA CHMOHMO3a MEXIy HACIEICTBEHOCT M
COMAJICH YCIIEX, KOHWTO MOraTr na MIpO3BYyYaT KAaTO AHTUKAIIHUTAJIMCTUYCCKA IMO3WIHUA HJIM KaTo
aHatu3, cremMduueH 3a TPBUKUTE obuiecTBeHH oTHomenus.*® IIpeicTaBUTENAT Ha 3amagHANO
CEMENCTBO ChC CTapU KOpeHH, AHJOHMC, NMPOSABABA MHTEPEC HE KbM KYJITypa M IPOCBETa, a KbM
napu, XXeHH M ycrex B o0mecTBoTo. Toil MMEHHO ycIisiBa 1a ce u3AurHe U faa 3aboraree. KeM Hero
HC € U3pa3€Ha CUMIIATUA, HO U APYTHUAT repoﬁ, HACAIUCTHT, € MPCACTABCH KaTO HCYAAaYHUK, IaK oe3
cumnatus. OGEKTUBHUAT KPUTEPHI B TEKCTa € ThbpceH ycneuHo. Kazano o6o6mmeno, Keenomnynoc ce
BBJIHYBA M OT COLIMAIIHUTE MPOOIEeMHU Ha PA3IMUUETO MEXKY KIacUTe, U OT MOJEPHUTE OMOJOTHYHHU
WU 3a 3HAUYEHUETO Ha HacleACTBeHocTTa. lIpencrtaBs pa3iaukuTe MEXAy MalKus U CTOJIMYHUS
rpaj, XapakTepu3upa ChbC CBOM MOUYEPK JpaMaTUYHUTE CIO’KETH Ha OOIIEeCTBEHAaTa MOJAEpPHU3ALIA.
Otpuua Ge3aenreTo, roBOpH 3a MapasuTH3Ma Ha Goratute (MMEHHO ChC ChIIUS TO3U TEPMUH, KOHTO
BEYE CpellHAXMe U Yy JpYruTe pasriieaHu MHcaTeld), HO BIXJAa MOTEHLMala Ha aMOMLUATa U
YMEHHMTA Ha IperpreMaya 1a yMHOXKaBa apuTe CH.

*k%k

PomansT Hana ot EMun 3oma e myOnuKyBaH KaTo MOAJUCTHUK B CI. Bonmep, €THOBPEMEHHO
cbe cratusita Excnepumenmannusm poman. To3u GaxkT 00sICHABA JOHSIKB/IE, 31110 B TOJIKOBA rojisiMa
CTENEeH UMEHHO TO3M POMaH € acolMUpaH ¢ MeToJa Ha 30Jia U cMsTaH 3a eMmOnemaruyeH. Pa3oupa

ce, cujara My € B cMesaTta HoBa TeMa. Makap u ¢peHcKkaTa KpUTUKa Ja OTYMTa, Y€ MO BBhIIpoca 3a

40 1pidem, c. 253.

4 1pidem, c. 303.

42 1pbidem, c. 339.

43 33 enuH noapoOeH, JAPBUHUCTKYE OpPHEHTHpAH aHamu3 Bk.: Maria Zarimis. Darwinism in modern Greek literature and
a re-reading of Grigorios Xenopoulos’ — ITAovoiot ka1 ptwyol.
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congress.eu/?main___page=1&main__lang=de&eensCongress cmd=showPaper&eensCongress_id=360# ftnrefl
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IIpoAaXKHaTa )KEeHa B JIUTepaTypaTa Bedye uMa TpaJuLus [Ipeay Hero: KaTo ce Tpbrue ot abat Ilpeso,
Anexcauasp Jroma, Bukrop I0ro.* Ipu 3oma o6aue 3a mbpBU BT MOPATHOTO MajJCHNE HA BUCIIATA
KJlaca € MPEICTaBeHO Taka JTUPEKTHO Ype3 aleTuTa 3a XKEHCKa IUIBT, 3a KOSATO OOratute MBKE ca
TOTOBU Jia IJIATSAT BCUYKO, JOPH Ja PUCKYBaT PEHOMETO cH. ,,CUT'ypeH, 4e HUKOH He ro rieza,
mapku3 llyap ce ocmenu na HamurHe Ha Hana, ¢ paskpuBeH M3pa3 Ha JIMLETO M €3UK MEXIy
ycrauTe. %

AKO CpaBHHMM IPEJCTaBEHUTE TYK TEKCTOBE ¢ poMaHa Ha 3oia Hana, e 3a0esexuM sCHO, ue
TEMH KaTo HACJEICTBEHOCTTa WM KaTo WapuUTe NPUCHCTBAT sCHO. M Ouomormueckute, H
COLMAJIHUTE AacleKTH, KOUTO peaaAT JKMBOTa Ha IEpCOHaxuTe ca Hanuue. Hana, kpacuBata u
IpojaXkHa M3IbHKA Ha PyroH-MakapoBu, HEpBHO c€ OIUIakBa: ,,J1 BCMUKOTO TOBa HE MU JIOHACA
IIOHE TpucTa (ppaHka, nosTapsawme Hana (...) TpsOBar mu Tpucra (panka, aHec, BeaHara... Koako
TBII0, J1a HE TIO3HABAII HAKOH, KOWTO IIIe TH Aaje TpucTa ppanka.

Camo edexTbT Ha OpyTaJHO HpEJACTaBeHaTa I'po30Ta € M3pa3sBaH MO-pAAKO OT TpUMara
nucarenu ot KOrousrouna EBpona. Onucanuero Ha MbpTBaTa Hana nma cBoe mopobue moxe Ou
caMo B cTuxoTBopeHuero Mwvpuwia ot bomiep. ®unanbT Ha pomanHa Ha Emun 3ona mpencrass

OTOIbCKBAIlla KAPTHHA.

,Hana Geme cama, Jermama 1o rps0, ¢ OCBETABAHO OT CBelTa Juie. Koka M KOCTH, KyITYMHA
cbeupeny oT JuMda U KpbB, CTPYICH pasjiaraiia ce IUTbT, 3aXBbpJICHa BbPXY HIKAKBa BH3IJIABHHUIIA.
I'HOMHHUTE TBIKK OsIXa MOKPHIIM ISUIOTO ¥ JIMIIE, IBIIKA J0 IThIKA, 3aChXHAIU, XJIBTHAIM, C BT Ha
CHBKaBa KaJl, Te 0sXa 3alpWIMYaId Ha MyXJscala IPhCT BbpXy Oe3opMeHaTa Kama, B KOSTO
4epTUTE 1 BEY€E HE Ce pasnuuaBaxa. ’

CBoeobOpa3HoTo OoTMBIIEHHEe Ha Hana, HacodeHo cpemty ,,JJOOpOTO* OOIIECTBO, CHINO €
Oelsi3aHo Che criennupUYHMS TIedat Ha 3oa:

,HelHOTO nmeno Ha paspylieHHe M CMBPT Oelle 3aBbPIICHO, H3JIeTsIaTa OT CMETHUILNETO Ha
HpearpagusTa Myxa, KosiTo Hoceme (epMEeHTa Ha COLMaIHaTa THUIIOCT, Oellle OTPOBMIIA TE3H MBXKE,
camo 3aIoTo Oellle KalHaua BbpXy TaX. beme nodpe, 6eme cnpaBeannBo, T Oelle OTMBCTHIIA 32 CBOSI
CBSIT, CBETA Ha MPOCSIUTE M HAa H30CTABEHUTE. 4

B cbnocraBka, mnpu KceHomynoc, KapuepuCThT MNPOU3XO0XKJAAa OT CTap, 3amnajHall
apUCTOKPATUUEH POJI, JOKATO HOBOOOTATAIIUTE CKOPO T'yOsT OOTaTCTBOTO CH M CHHBT MM ChIIO HE

YCIiisiBa B ’)KMBOTa (I[aJ'II/I TOBa €Ca OTCTBIIKU 3a TPAAUIUOHATIUCTKUTEC UACHU NI YBaXKaBaHC HA UJCUTC

4 Mitterand, Henri. Préface. - In: Zola, Emile. Nana. Gallimard, 2002.

4 Zola, Emile. Nana. Gallimard, 2002, p. 72. “Le marquis de Chouard, certain de n’étre pas vu, osa addresser 2 Nana un
clignement d’oeil, la face tout d’un coup décomposée, la langue au bord des Iévres.” — Moii MpeBOJ HA OBITAPCKU.

46 lbidem, p. 55: ,,Tout ¢ca ne me donne pas trois cent francs, répétait Nana (...) Il me faut trois cent francs, aujourd’hui,
tout de suite... C’est béte de ne pas connaitre quelqu’un qui vous donne trois cent francs* — moii peBoy.

47 Ibidem, p. 474 — moii IpeBo.

“8 |bidem, p. 457 — moii IpeBoI.



Colloquia Comparativa Litterarum, 2016

3a HACJIEJCTBEHOCTTA, U3PAa3eHU OT OMMCAHMETO Ha OJISICKaBUTE OYM HA BCHUKHUTE MY IEPCOHAXH,
kouto ycmsiBar?) Ilpu CramaroB, HSKOM OT aMOMIIMO3HHMTE MJIAJCKH, NOILUIM B CTOJMIATA OT
MIPOBUHIIMATIHA MECTa, U3KaYBAT COLIMAIHATA CTHJIOHIIA, HO C IIeHaTa Ha MPOJIaieHaTa Cu ayIa (KaTto
u3pa3 Ha IHMCATEJICKOTO JoBepHe B MopanHuTe npuHuunu). Crnopen JlenaBpaHua ChIIO Taka HAMA
MSCTO 3@ YMCTUTE OYUIM B MOZAEPHHs Ipaj (CsKall 3a Ja YIBbPAU Bpb3KaTa MEXAY NMPUPOIHO U
MOpaJiHO). 3alO3HATH C TEOpHUATa Ha HATypalu3Ma U TBOPYECTBOTO Ha JIOOMMUS mmcarten 30Ia,
tBOopuMTe B lOromsrouna EBpoma ThpcSIT HauMH Ja ce€ NPOTHBONOCTABAT HA MJICATMCTUYHUTE
IIPEICTaBU Ha 3a00MKAJSAIIMS T'M CBSAT, HO HA MOMEHTH MPaBAT OTCTBIKHU IPEA TPaaAULUOHHUS
BB3IJIE] 33 MOpaljla, TBbPJE CKbIl Ha MO-UIMPOKATa IyOJMKa, KOATO €/Ba JIM MO3HAaBa OCHOBHMTE
II0JIO’KEHHS HAa MaTepualn3ma.

IIncarenuTe OT IOrOM3TOYHOEBPONECUCKUATE JIMTEPATYPU IIOJI3BAT MU BIBXHOBEHUETO OT
¢dpeHcKkaTa JHTEeparypa W B dYacTHOCT OoT Emmn 3oma, W waew, AOUUIM OT JPYTH CEBPOINEHCKH
JUTEpaTypH, a CHIIO Taka OT Pa3BUTHETO Ha OyprKoazHUsS IpaJ M MOJEPHHUS HAuUMH Ha KUBOT B
TEXHUS POAECH KOHTEKCT. Te ce HHTepecyBaT M OT HOBOCTUTE B HayKaTa, KaTo IIOKa3BaT
cboOpa3siBaHe C Te3W TOCTIKEHWs. VW ycmsiBar nma cb3nagar JUTEPaTYpHH TEKCTOBE, KOWTO
CHOTBETCTBAT HA MATEPUAIMCTUYECKUS BB3IJIE] 3a CBETA, MaKap M IOHSAKOra Ja Ch3/1aBaT I10-MEKH,
‘soft’ curyauuu, B pa3Bpb3kara Ha ctoxkera. Hayunute otkputus Ha XIX Bek mpezicraBisiBar 3a
MHO3MHA OT €BPOIEHCKUTE MUCATENN, KOUTO TY MO3HABAT U LIEHAT, KOMIIEHCALUs 3a TPO3HOTO, 3a
HEMOpPAJIHOTO, 32 OTYasHUETO. 3a TAX € LIEHHO 3a MOKaXXaT pealHocTTa 0e3 IpuM, Ja IMOrJeJHaT
O00EKTHBHO KbM 4YOBEIIKAaTa NpHUpoJa M OOIIecTBEHaTa Cpela, Ja C€ OTKaKkaT OT Halpa3HUTe
POMAaHTUYHH, CAaHTHMMEHTAJIHU U II0 CBIIECTBO MIACAIUCTUYHM HaAEeKAU. To3M MaTepuanucTUUYEH
IIOTJIEl YECTO € IMPEACTAaBIHM Mpe3 IOHATHETO ,,UCTHHA®. MarepuaqucTH4EeCKOTO, HCTUHHO,
HEAHTAKUPAHO C JIMYHU CUMIATHHM, OOEKTHMBHO OTHOIIEHHWE Ha MUCcATeNs € MOCTUIHATO B rojisiMa
CTETleH oIIe B TOAMHUTE OT Kpas Ha XIX u mpogbmkasa fga BeiaHyBa npe3 20-te roguan Ha XX BeK.
ToBa e Bpeme Ha mpoOMsiHA Ha MapaaurMaTa 3a BCSIKAa OT pasMIEJaHUTE TYK JIMTEPATYPHH CPEIH.
Temute M croxkeTuTe, CbC CBOUTE HPUIHMKH, MOTBBP)KJIABaT ChIIECTBYBaHETO Ha ,,00MEH Ha
€BPOINEUCKATE €CTETUYECKH CTOMHOCTH B MHOIO IO-IIMPOK MEPUMETHP, HE CaMO B 3ala/JHUTE
JUTEpaTypH.

N xato BTOpM ¢uHAN, OMX HCKaja Ja MPUIOMHS CHEUU(PUYHOTO YCIOBHE 32 YCHEIIHO
chIlOCTaBsHE Ha JuTeparypute oT FOrousrtoka. I1mo0TBOpHO € 1a ObJaT MOCTaBEHU B CpPAaBHEHHE,

HO HE CaMo MMOMEX1Y UM, a B IIMPOKOTO OOII0 €BPONENCKO JIUTEPATYPHO MPOCTPAHCTBO.
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Roland BOER

A Riddle Wrapped in a Mystery Inside an Enigma:
Deception, Truth and Modernism

Abstract

This article deals with the widespread assumption that a significant collection of texts known as the
Bible is inherently ‘deceptive’. That is, the Bible does not — it is assumed — say what was ‘really’ going on in
the ancient world. The truth, therefore, must be found by going behind or beneath the text (the spatial
metaphors should be noted). Here the real story may found, through archaeology or reading the text against
itself. This approach may be described as a modernist ‘depth model’, in which the surface attempts to conceal
the truth, while the truth itself must be found by going around the surface text. This remains a dominant
approach in biblical criticism. However, it cannot be understood without earlier and indeed, in some quarters,
current assumptions concerning the realist nature of the text. In this case, the text reflects in a reasonably
trustworthy fashion the context of the text, if not the ideological assumptions and positions of the putative
authors. Modernist ‘depth models’ may then be seen as attempts to respond to realist assumptions. A third
moment is what could be called postmodern: in this case, the distance between surface and depth is
challenged, so that the various possibilities become equal contestants for the dominant position. This entails a
shift away from the assumption of a singular truth of the text, characteristic of both realist and modernist
assumptions, to the understanding of multiple truth claims — not as relative but as absolutes that permit other
absolutes. The argument emphasises that these approaches should be seen as dialectically related to one
another, rather that mutually exclusive approaches.
Keywords: biblical criticism; deception; realism; modernism; postmodernism; depth model.

Pe3iome

Ta3u cratus pasmiexkja MUPOKO Pa3MpPOCTPAHEHOTO YOEKICHUE, Y€ 3HAYMTEIHATA KOJEKIUS OT
TEKCTOBE, MM03HATa Kato BbuOsus, € 1o cBosTa ChIIHOCT ,,u3MamMHa”. ToBa o3HauaBa, ye bubnusara BeposTHO
HE Ka3Ba KakBO ,,HANCTHHA” C€ CIlyuBa B JIpeBHHS CBAT. VIcTHHATa, ciieoBaTeiHo, TPAOBa Aa ce ThPCH 3a]
WJIM TI0/T TIOBBPXHOCTTA Ha TeKcTa (TpsOBa J1a ce B3eMar IpeBHl IpocTpaHcTBeHnTe Metadopn). MctuHckaTta
HCTOPHUS TYK MOXe Jia ObJe OTKPUTA MOCPEJICTBOM apXEOJIOTHS MJIM YETEHE Ha TEKCTa CPEIly CaMHs HEro.
To3um momxox Moxe na ObJe XapaKTepw3UpaH KaTO MOJIEPHUCTHYEH ,,JbJIOWHEH MOnel’, B KOWTO
MTOBBPXHOCTTA CE€ ONMUTBA Jla CKpHUEe UCTHHATA, JIOKATO MCTHHATa cama 1o cebe cu TpsiOBa ma ObJe OTKpUTa
ype3 3a00MKajIsTHE Ha TEKCTOBaTa MOBBPXHOCT. TOBa OCTaBa JIOMHHHUpAIL MOAX0J] B OuOJelickaTa KpUTHKA.
Bwopekn ToBa Toit He Moxe ga ObJe pa3OpaH Oe3 Mo-paHHU, B HSIKOW WM3TOYHHIIM, HAMCTHHA aKTyaJlHU
MIPEIONIOKEHUS, OTHACAIIM C€ JI0 pPeaMCTUYHATA MPUPO/Ia Ha TeKcTa. B To3u ciyuail TeKCTHT OTpassiBa Io
CPaBHUTEIIHO JOCTOBEPEH HAYMH KOHTEKCTa, aKO HE WJCOJOTHYECKUTE YOCKICHUS MW TO3UIMU Ha
MpEeaIoiaragMUTe aBTOpU. MOJICPHUCTHYHH ,,IBJIOMHHU MOJIEIIM MOTaT TOraBa Jia ObJIaT pasriekKIaHu KaTo
OIUTH Ja C€ OTrOBOPH HAa PEATHCTUYHUTE NPEATONOKEeHHUA. TpeTHSIT MOMEHT OM MOTBJI Jla Ce Hapeue
,»TIOCTMOJIEPEH””: B TO3M CJIy4all TUCTAHIIUATA MEXIY MOBBPXHOCT U IBJIOOYNHA € TTOCTaBeHA 10/ CEMHEHUE,
TakKa 4e pa3HI/I‘IHI/ITe BB3MOXHOCTH CTaBaT paBHOHOCTaBeHI/I KOHKypeHTI/I 3a )IOMI/IHI/IpaHIaTa IIO3UIIHUS. TOBa
BOJU [0 HM3MECTBaHE Ha HUJEATa 3a EIUHCTBEHA HCTUHHOCT Ha TEKCTa, XapaKTepHa dYepTa KakTo 3a
PEATUCTUYHUTE, TaKa W 32 MOJCPHUCTUYHUTE MPEIITON0KEHUS, KbM pa3OHUpaHETO 32 MHOXKECTBO MPETCHIINU
3a MCTUHHOCT — HE KaTO OTHOCHUTEJIHM, a Karo aOCOJIOTHH, JONMYCKAIllHd APYrd aOCONMIOTHU. APryMEHTHT
MoIYepTaBa, ue Te3M MOAXOIU TPAOBa J1a Ce pas3rIexkIaT O-CKOPO KaTo AMAJCKTHUECKU CBbP3aHH, OTKOJIKOTO
KaTo B3aMMHO M3KJIFOYBAIIH CC.
KarwouoBu aymm: Oulieiicka KpUTHKA; W3MaMma; pPEalu3bM; MOJICPHU3BM; IMOCTMOJCPHHU3BM; IBIOWHCH
MOJIE]L.
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The argument here is that biblical criticism is, by and large, beholden to a model of textual
deception because its dominant approaches remain deeply imbued with modernist assumptions,
mostly but not exclusively expressed in historical-critical terms. The remainder of my argument,
which is unapologetically theoretical, unpacks that statement, placing the deceptive and even lying
text within the context of, first, the depth model, and then the broader environment of modernist
approaches to interpretation. However, any discussion of modernist interpretation is incomplete
without a consideration of its realist forebear, to whose contradictions modernism provides a partial
solution. In this context, the deceptive text of modernism turns out to be an attempted answer to
realism’s basic assumption of a trustworthy text. Only with both modernism and realism in the
picture is it possible to bring to bear postmodern questions, which turn out to be an effort at dealing
with the treacherous modernist text, not merely in a desperate attempt to recover the value of the text
itself but to challenge the depth model upon which such an approach to the text relies. In case we
should become too wrapped up in what is really a dialectical relation within the idealist context of
literary interpretation, | close with a few comments that avoid the idealist reductionist move and

situate such an interaction within its economic context.!

Deception, Depth and Modernism

How is the text perceived as deceptive? It may be that the text is described as not narrating
history (in our relatively modern sense of the term) but theology, or that it is problematic due to its
contradictory patriarchal assumptions, or that it gives voice to the aspirations of that sub-class of the
rulers, the scribes, or that it is a collections of myths, legends and so forth, or that it is a late work of
imaginative fiction, or... The list in all its apparent variety may go on, but the assumption is that the
text is unreliable for our modernist interpretations, that it will be a false friend if we rely on it too
much in our search for the deeper truth, in which the text may or may not take part. Hence, we treat it
with suspicion or quarantine it as theology, or as myth that expresses a deeper truth, or debate
endlessly over whether it may be used for historical reconstruction or whether it needs to be ignored.
A good number of the major debates within biblical studies today fall operate with these assumptions
concerning the text: the ‘maximalist’ and ‘minimalist’ approaches to the histories of ‘ancient’ Israel;
debates over the existence or not of Q; attacks and defences of the Society of Biblical Literature
‘Context Group’; and so on.

The key to the idea that the text is not to be trusted is what may be called a depth model:
beneath or behind or beyond (the metaphors are usually spatial) the surface of a slippery and

! This essay provides me with an opportunity to rethink some of the preliminary formulations of these issues from the last
chapter of my Novel Histories (Boer 2006).
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treacherous text may be found a hidden truth. The surface becomes a screen, or Censor, for that
which lies beneath, whether that is the unconscious (Freud), or the signified (Saussure), or social and
economic reality (history), or the actual history of the formation of the texts in question, or voices of
post-colonial or feminist resistance to a dominant position. In each case, this truth must be prised
from the text by sidestepping or overcoming its deceptive, fictional and ideologically problematic
nature. The task of interpretation, as also of politics, is to devise means to outsmart that unreliable
surface by means of a range of techniques which vary enormously yet seem to have one fundamental
strategy — the use of items in the surface as a means of tricking it into revealing what the situation
really is, into allowing the investigator into the hidden recesses.
The model may be represented as follows:

Textual surface

What, then, are the modernist assumptions that sustain both the perception of the text as
unreliable and the depth model of interpretation?? To begin with, modernism is characterised by an
awareness of the deeply mediatory role of language, indeed that language throws up as many
obstacles to the perception of the world as it provides a means of enabling that perception. The link
between, on the one hand, text, film, words, ideology and, on the other hand, reality has become far
more tenuous, the line between signifier and signified stretched to a much greater extent. For this
reason, the depth model becomes the favoured model of interpretation. Since the text no longer gives
out to the world as it is (unlike realism, which I will discuss below), but functions now as a surface
which conceals myriad and mostly unanticipated elements.

A further dimension of modernism is the novum; the drive, often desperate, to be different, to
locate and execute that which has never been done before, or at least seen, read or heard by
conventional consumers. This is the ‘modern’ element of ‘modernism’ — that which is modern is
always new. Modernism insists on the importance of the individual creative impulse, on the

autonomous artistic drive that severs the artist from this society and therefore enables the production

2 On these matters I am indebted to Fredric Jameson’s A Singular Modernity (2002) and The Modernist Papers (2009).
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of the new. For many, even on the left (Adorno at times, Brecht, even good old Habermas), this
novum was also revolutionary. And some modernist art and cultural production was genuinely
subversive (Brecht’s theatre for example, or James Joyce’s work in the context of revolutionary
Ireland), but the signal that it had also been absorbed into the mainstream was the entry of modernist
works into a revised canon of great western art and literature. They began to be studied in
universities, literate or knowledgeable people could not be known, not to have read the great
modernists, or not to have seen their art or film or theatre.

So we have three key elements of modernism (there are more, such as the prophetic role of
modernist artist or the half-baked re-mystification of the artistic product, but these will do for our
purposes): the profoundly mediatory role of language, which then produces a depth model of
interpretation, and then the drive for the ever new (the ‘original’ reading). I would like to explore the
implications of these features for biblical criticism, which will turn out to be most applicable to
historical-critical approaches (although not exclusively).

To begin with, biblical scholars seek to develop techniques to outsmart this clever and
deceptive surface — a surface that overlaps in so many complex ways with the various claims of
religious institutions — in order to uncover whatever truths are lurking beneath the surface. In this
light we can understand the growth of source, form and redaction criticism. With all these
approaches, the text reveals evidence of something else at work, something that the text itself
attempts to conceal (or so it seemed), whether written sources, oral traditions or the various seams
and interventions of the redactors. Other approaches would soon come under the same
methodological umbrella, such as comparative literature, archaeology, the collection of social
scientific approaches, structuralism, feminist criticism, postcolonial approaches, some versions of
Marxist criticism trapped in a modernist paradigm — in which the aim was to present an alternative
account to that of the obvious narrative or the biblical text in question. But it was not merely an
alternative, another story to contest those that are already in the scholarly marketplace, for it was far
more than an alternative: again and again, the alternative account given in interpretation was
assumed to be more truthful than the text itself. While one, the superficial text, may grudgingly be
granted a limited truth — perhaps theological or mythical — the other is assumed to have far greater
epistemological truth.

In my stripped down version of modernism, | did identify one other feature, a drive for the
novum. How does this work in biblical criticism? At a basic level, this drive is found in the
assumption that scholarship must be innovative and original and creative. A little ideological

suspicion never goes astray, so it is worth asking what the origins and social circumstances are of



Colloquia Comparativa Litterarum, 2016

this assumption that scholarship is all about originality, the search for something new that shakes the
field up and sets it on a new path — the post of gold for any genuine scholar. Think of the big names
in the modernist tradition — Wellhausen, Gunkel and Noth, Bultmann, Schussler Fiorenza, to name
but a few — each of them profoundly affecting biblical criticism with an agenda-setting originality.

At least two problems emerge with this model, apart from the distinct sense one gets, when
perusing the latest batch of books or conference program or round of successful grant application,
that it turns out to be business as usual. First, scholarship was and is not always this way: | need only
mention the close study of and immersion in the tradition with a view to passing it on, an approach
dominant for far longer — think of rabbinic scholarship, tribal practices of knowledge, the monastic
centres of learning in the Europe of the Middle Ages or in China, spoon-feeding methods of
education rampant today. Obvious at one level, but a useful reminder that the need to be innovative
arose at a certain historical juncture and is not the universal feature of scholarship it is often taken to
be. Second, we have the development of the highly problematic categories of plagiarism and
copyright. Apart from the commodification of knowledge entailed in such categories and their
associated laws, and apart from the challenge to the very idea of an original with computerisation
and the internet, the arbitrary definition of plagiarism points to its own troubled status. What
difference is there between the copying of an idea from a printed source, its derivation from a
discussion or perhaps a bright student, or an idea that emerges in the rapid interaction of debate?

In a few moments | will argue that modernist approaches to the Bible cannot be thought
without postmodern ones, and vice versa (on the way dispensing with some woeful misconceptions
concerning postmodernism that have arisen in debate). But first let me mention a fourth feature of
modernism that puts paid to the assumption that many of the newer methods in biblical criticism are
‘postmodern’ — reader response, structuralist approaches, narrative criticism and so on. | mean the
autonomy of the work of art, text or cultural product more generally. One of the leitmotifs of
modernist high art was the removal of references to history, society, culture and so much commercial
trash. Or rather, they were pushed to a distance and then criticised from there — the signifying link
was still there, but now it had become troubled and tenuous. So also with certain forms of modernist
literary criticism, in which the author’s intention, historical and social situation, political implications
and so on were all ruled out of court in the process of interpretation. All that counted was the text
itself. This was, of course, the New Criticism, whose heyday in literary studies falls into the period
from the 1930s to the 1970s. The catch-cry for New Criticism was the radical autonomy of the text
from any referent apart from itself. New Critics and those inspired by them in biblical criticism (the

Tel Aviv School, Robert Alter, Frank Kermode, various early proponents of what were called newer



Colloquia Comparativa Litterarum, 2016

literary methods in the 1970s and early 1980s (see especially Alter and Kermode 1987)) argued, with
some justification, that they were reading the actual text and not seeking something extraneous to the
text. Yet, New Critics were still beholden to a depth model, both explicitly and implicitly. Explicitly,
they still assumed its existence in the very effort to deny the relevance of the world beyond the text;
implicitly, it became apparent that the New Critics were sneaking all manner of psychological,
historical, political and ideological material into their interpretation through the back door, not least
through the criticism of the situation from which they sought release — modernist assumptions were
alive and well, for the link was still there, however tenuous and challenged it might be.

At the same time, this high modernist claim to autonomy also heralds the arrival of
postmodernism, while at the same reinforcing their dialectical relation to one another. How so? Thus
far | have stressed the continuity between the depth model and the high modernist claim to
autonomy, but it is not difficult to identify a tension as well: in their ideal forms, the depth model
maintains a troubled and tenuous relation between deceptive surface and deeper truth, while the
claim to autonomy attempts to break this relation. Such a situation, which was initially productive
within modernism, could not be maintained; so we get the gradual break into postmodernism. Thus,
while in high modernism signifier and signified still maintain intermittent contact, even in moments
such as New Criticism, in postmodernism the contact is lost, the exile of the signified from the
signifier becomes permanent, for any obvious connection with referent or signified has by now been
broken. The problem is that this way of describing the situation still relies upon a modernist depth
model.

The usual step at this point would be to move onto postmodernism, as a natural binary over
against modernism. But | refuse to do so, since the situation needs to triangulated with an earlier
cultural moment that is still very much with us — realism. Before turning to that analysis, a summary:
the key item of the depth model, with its unreliable and deceptive text, is impossible to understand
without a modernist framework, a framework that is also characterised by a tenuous relation between
signifier and signified, as well the desire for the ever new and the autonomy of the work of art. That
it was also constituted and perpetually threatened by a tension is the reason it eventually gave up its
position of dominance. Through all this, the text maintains its status as untrustworthy, shifty, ready
to hoodwink us should we let our diligence slip. The only exception is the autonomy of the work of
art and thereby the text, for now the text itself becomes the focus of all attention and it begins to shed

the assumption of guilt that it carried throughout most of modernism.
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On Realism and the Mimetic Antinomy

Why realism? It forms the prior position against which modernism and its deceptive text
reacts, so much so that it is not possible to understand both modernism and postmodernism without
realism. An initial approach to realism locates it before modernism, but I will eventually argue that it
has by no means left us, caught as it is in a dialectical relation with both modernism and
postmodernism. Realism is that first response after the Enlightenment, marking the interpretive
outcome of the desire to wipe out superstition and the hocus pocus at the centre of Christianity itself.
Much of the appeal of realist art lies in this drive: if it is possible, through reason and science, to
demystify religion, magic and superstition, then the real world would be allowed to show its face.
Realist literature, therefore, attempts to cut away the mystification of religion and myth and to
represent human beings in their social and natural situations. Through the presentation of nature,
people and the mechanisms of society, producers of realist art (in its widest sense) worked hard at
cutting away all the rubbish that interfered with an honest and truthful representation of the world as
itis. Or in terms of the relation between signifier and signified I used earlier, realism in its ideal form
works with a relatively untroubled relation between signifier and signified — what we say is the case
is indeed the case, for our words mean what we say.

Any manner of realist works of art and literature might be presented as evidence, such as
Soviet realism and Georg Lukacs’s (1983) championing of the historical novel, the assumptions still
with us in some respects that photographs and documentary film and journalism present us
unmediated and ‘true’ pictures of the world as it is, as well as the political attempts by those in
opposition (Chomsky is but one example) to present the ‘facts’ over against the spin of Power. In
sum, realism assumes a mimetic transparency, a claim to a privileged mode of knowing the world we
inhabit. Realism, properly functioning, uncovers the ‘real’ situation, cutting away the obfuscation of
religion, political spin and (for Lukacs’s) reification, for reification (the philosophical form of
commodification) obscures of the inherently exploitative nature of class relations and economic
activity.

A far as biblical criticism is concerned, realism has been a central feature of the earliest post-
Enlightenment critical work on the Bible, continuing a subordinate, albeit vital, role today. Two key
elements of such realist biblical interpretation concern the role (or not) of God in the narrative and
the great energy devoted towards textual criticism. One still finds every now and then the assumption
that those texts are more ‘realistic’ in which the deity draws back and where the narrator allows
human elements to come to the fore: insight into human motivation and power play, eyewitness

flavour, realistic and vivid depiction of people and events, a superb handling of narrative style, and
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above all the way the text seems believable for today’s readers. Some examples stood out in such
arguments: the Song of Songs, where God is absent, is a realistic representation of human, sexual
love; the succession from David to Solomon in Samuel-Kings (2 Samuel 6, 14-20; 2 Kings 1-2; first
isolated and analysed by Rost (1926)); the challenge to God in Job is one on the verge of a post-
Enlightenment world; the isolation of the ‘authentic’ letters of Paul, where we can assume that what
he intends to say is what the text really means. Or rather (and to anticipate my point below), these
texts provide not so much a window into reality, but they conform to expectations as what realistic
writing might be. That is, to say they were and, in some cases, are seen as ‘realistic’ is first and
foremost a literary claim.

| did promise another example and that is the new impetus to textual criticism. The drive to
find, as far as possible, the most original text (in the case of the New Testament) or at least
understand the workings behind the development of the received text (for the Hebrew Bible) is not
only a drive for origins but also a desire for that which most closely resembles the purported text
produced by the respective authors. Here also the mimetic assumption is strong, although it describes
a relation between texts — the critical text and the original text — rather than between text and extra-
textual referent. Yet, the seeds of modernism lie in the contradictions embedded in the realist activity
of textual criticism, since the textus receptus is no longer regarded as the best text: a gap opens up
between this received text and the reconstructed original text, a gap which points towards
modernism.

The relation between realism and modernism hinted at in textual criticism is exacerbated if
we move into the realm of historical-criticism proper. The purpose of the historical-critical task
maintains significant links with realism; namely, the need, after all the sifting and realigning of texts
has been done, to write a history of Israel or of the early church. Yet this is an exercise that owes
much to realism, for biblical historians assumed that their reconstructions had and continue to have a
greater claim to truth than ever the biblical text itself might have. But a shift has taken place, for now
realist assumptions in biblical criticism have been enveloped within and thereby made subordinate to
a more comprehensive modernism.

The moment of the collapse of realist dominance comes with the problem of mimesis: if the
artistic product — say, a map of the world — really did its job properly and provided a thoroughly
realistic representation, then the map would be as large and as detailed as the world itself. The
examples may be multiplied endlessly: now realistic is a statue, a photograph, a description of what
happened? So also with the effort to recover in textual criticism the original and earliest text: is it

really a text that mirrors the actual text written by the mythical author? If it did, it would become that
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original text. These examples signal the reasons for the increasing dissatisfaction with the realist
floor-plan and its claim to mimetic representation. And this is where the modernist critique of
realism gained some traction, for modernism was able to show that realism too was an ideology, a
system of producing literature and criticism on the basis of a preconceived and ‘common-sense’
understanding that the world is easily accessible and knowable.

What has happened to our deceptive text? By and large, realism knows no slippery and
treacherous text, for the text in its ideal realist shape speaks directly about the world, without guile.
Or rather, where one does find deception is with all that superstition, religion, spin and reification
that realism challenges; they have distorted the true, original text and it is our task to restore it proper
sense. When it is put that way, we can immediately see how realism still functions within biblical
criticism, for who has not argued at some point or another that they have discovered the true meaning

of a text that has been distorted through subsequent interpretation?

Postmodernism in the Fray

Thus far we have the unreliable text of modernism, with its depth model and tenuous link
between signifier and signified, and the ideal realist and usually original text that is by no means
deceptive but desires a text as signifier that has a robust and strong relation with its signified.
Neither, | should stress, has entirely disappeared, although they may have become subordinate to
another reality. Usually postmodernism in biblical studies is taken to designate a collection of
supposedly ‘newer’ methods that first began to appear in the 1970s: post-structuralism and
deconstruction, ideological and political criticism, the various feminisms, narratology, post-Marxism,
Lacanian psychoanalysis, intertextuality and reader-response, all of which turned up in The
Postmodern Bible (1994). Apart from the fact that some of these are far more modernist that
postmodern, | prefer a different approach, namely, that the postmodern moment should be
understood, as Fredric Jameson (1991, 1998) and Perry Anderson (Anderson 1998)° have tirelessly
pointed out, not as a fashion one adopts or opposes at will, a jacket that is ‘in’ now but will be ‘out’
next season. You do not simply pick up a postmodern approach if its suits you or deride it if you find
it silly (as we find, for instance, in the recent debate between Aichele, Miscall, Walsh (2009) and van
Seters (2009)). Rather, we are all postmoderns and those debates are signs of that situation.

How? To begin with, postmodernism is — as the term ‘post’ suggests — that cultural phase
after modernism (usually dated from roughly the 1960s). But that is only the beginning, for the

crunch comes with the awareness that modernism is now a topic for critical reassessment, that

3 Following Jameson’s influential Marxist intervention, the subsequent key contributions may be seen as refinements of
his initial proposal, especially David Harvey (1990) and Terry Eagleton (1996).
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something has shifted in our — that is, capitalist — cultural zeitgeist. So postmodernism is the critical
reappraisal of modernism itself — witness the ongoing debates over the viability or otherwise of
historical-criticism, as both an academic exercise and as an ecclesiastical operation. This very debate
is a sign of our postmodern situation, for the hegemony of such an approach is no longer assumed.
But what of postmodernism itself? Does it not have a critical self-awareness of its own role? Yes and
no, for the perpetual debates over postmodernism, concerning whether it has already passed (many
funeral notices have been given, somewhat prematurely) or is alive and well, function as signals of
such a self-awareness. But | would suggest that its presence is far stronger when not noticed,
especially when one argues that postmodernism has had its day or that it involves ‘feeble thought’
(Badiou) and should thereby be disdained. That is ideology at its purest.

The key elements of postmodernism are well known: depthlessness, loss of affect, the
apparent free play of signifiers, the dialectic of fragmentation and globalisation and so on. | prefer to
characterise it as the moment when the relation of signifier to signified is not merely broken, but
simply does not work any longer. In other words, the depth model ceases to have validity. This does
not mean that postmodernism signals the end of history or the real world, for that is to allow the
continued existence of an obsolete depth model — real history is out there, behind the surface play of
postmodern life. No, for within postmodernism reality hits us all the time; it is far more tangible and
overwhelming. And this is because all those former deceptive surfaces of the depth model in
modernism have become just as real as the supposed reality to which they pointed. It is not that
nothing is real anymore, but that everything is real. All of which is to challenge the modernist
deprecation of the deceptive surface that must be outsmarted before one is able to achieve any real
interpretation. Instead, everything lies before us (witness Wikileaks as | write), more of less
deceptive, more or less reliable, since those terms are not pertinent anymore for they deploy a depth
model.

A useful approach, it seems to me, although it has its limits (see below). Let me take the
example of the histories of Israel, early Christianity or even the search for the historical Jesus. On a
predominantly realist approach, all one need to do is provide what Niels Peter Lemche (1988: 7;
1998: 163) calls a ‘rationalistic paraphrase’ of the text, since that text provides us with reasonably
reliable information (the limits of realism already show up in the need to start the text up a little). A
modernist, largely historical-critical set of assumptions assumes that the written work of history
provides a far better analysis of what really happened than ever that treacherous text might be able.
But even here a nervousness appears, since the search for the historical Jesus goes ever on, as does

the writing of histories of Israel or early Christianity, given to perpetual searches for the pot of
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historical gold. A postmodern context replies to that nervousness by pointing out that the written
histories so produced merely model the text they try to outsmart, for these histories too are texts with
their own set of multiple truth claims. So either one is suspicious of even these texts in a process that
leaves us with turtles all the way down, or one recognises that in form at least these histories no
different from the biblical texts themselves.

Let me close with a biblical example of how the postmodern debate has played out, one that
reveals the workings of all three moments at once. This argument was by and large — at least on the
postmodern point — deployed infamously by lain Provan et al (Provan, Long, and Longman 2003) in
a relatively recent history of Israel. They argued that all narratives of history, whether texts or
historiographic works, are ultimately competitors on a level playing field; so they opted for the
biblical text itself. The first step is a standard awareness of our postmodern moment, but the second
is pure sleight of hand, for they reverted to a realist approach, albeit now tamed and put out to
pasture with the conservatives. But the argument raised the ire of Lemche, who suggested not that
postmodern approaches were really a conservative turn, but that conservative scholars could deploy
those waffly postmodern approaches to gain some publishing credentials and then turn their minds to
the real work of (modernist) biblical scholarship (Lemche 2007; see also Lemche 2003; Long 2005).
Lemche did succeed in calling their bluff, but for all the wrong reasons, since from his modernist
perspective, all the realist and postmodern cows had the same colour in the night of irrational

criticism.

Conclusion

So our untrustworthy text has now found itself in a much wider discussion, challenged on the
one side by the realist assumption of a largely reliable and honest text and, on the other side, by the
postmodern dispensing of the depth in which the deceptive text was able to thrive. It seems to me
that biblical criticism is desperately trying to hold onto a modernist framework, a drawing of the
wagons in a circle against the whooping postmodern ‘injuns’ circling about. Yet I would like to
finish with three brief questions, concerning deception and truth, dialectics and economics.

Close by deception is the issue of truth. Realist interpreters feel that the text provided it, or
that the text was close enough. Modernist interpreters vow that truth is anything but the lying text.
And the dominant postmodern context indicates not, as many have mistakenly (!) understood it, that
truth is no longer relevant, but that truth is multiple. As Alain Badiou has shown so well (2006,
1988), albeit with badly aimed polemic at the toilet of postmodernism, absolute and universal truths
are not singular and eternal, but multiple and contingent. All one need do is ponder the set theory of
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Cantor and then Zermelo, Fraenkel, von Neumann and Gddel to see that a multiplicity of universal
truth claims is easily possible.

Second, it is far too easy to rest with the rough periodisation that usually goes with realism,
modernism and postmodernism. On this account, the period of dominance for realism seems to have
run from the mid-eighteenth century to somewhere in the middle of the nineteenth, the beginning of
its decline being marked by the European revolutions of 1848, in which the bourgeoisie spectacularly
lost touch with its own history and emergence and assumed universal status, along with the argument
that we have always been capitalist (perhaps a little more primitive at times). At this moment,
modernism comes to the fore, lasting until the 1960s, when a new series of revolutions — mostly in
the form of anti-colonial struggles that then had ripple effects in the colonial centres (the 60s and so
on) — opened us up to the postmodern period in which we live now. By now it should be obvious that
this clunky effort at producing periods of history, which we all do to some extent, is by no means
complex enough. For, as | have argued already, each of the three moments co-exist with one another,
one perhaps being more dominant for a time, another emergent and yet another residual (Williams
1977: 121-7) but none of them having come to an end and none able to operate without the others
(that paragraph concerned, for the unwary, the dialectical point (see especially Jameson 1990)).

Thirdly, economics, for any analysis that fails to make such a connection is reductive. | am
no great fan of any of the three moments of realism, modernism or postmodernism, or even their
inter-relation, since they are all cultural moments of capitalism. At this point, 1 would like to go
beyond Jameson and Anderson and pick up a profound insight of Toni Negri (2008 [2003]), namely,
that the postmodern turn was not the main game in town. Rather, it was actually a symptom of its
context, marking a profound shift in the nature of capitalism itself — the volatilisation and
financialisation of the market, globalisation and its dialectical other in fragmentation. For this
wonderfully enthusiastic Marxist philosopher and lifelong activist, such a shift requires a rethinking
of all the major Marxist categories. We may agree or disagree with some of his moves, but what it
does is relativise intellectual debates that we — as idealists, the default position petit-bourgeois
intellectuals — tend to mistake as being central.

| do have one properly final point: once we become aware of this wider economic context of
interpretation, then we can begin to see that the whole debate between not merely modernism and
postmodernism, but with realism thrown in, is but a struggle in the largely Atlantic fishpond. What is
outside the pond? A slight look back in time or indeed sideways into literary criticism will reveal the
vaster realm of allegory, for which neither a deceptive, reliable and superficial text is an issue.

Instead, it is the anomaly, but that is another argument (see Boer 2012).
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Milena KIROVA

Women‘s Literature and the Canon.
How to Write History of Women’s Literature Today?

Abstract

The paper opens by briefly outlining the development of women’s literature in the ex-,,East European”
countries since 1989. Then it turns to feminist literary theory tracking two different periods of its reception by,
and adaption to, literary criticism in post-communist academic research. The concepts of women’s generations
and women’s literary canon, vital for the western tradition of gynocriticism, are closely analyzed in line with
their relevance to present-day women’s literature in post-communist culture. The paper closes by outlining a
threefold model of the prospective to speak of women’s literature imbedded in, or in counter stance to, the
traditional literary canon.
Keywords: women’s literature; women'’s literary canon; female writing; Bulgarian literature; alternative canon;
feminist criticism.

Pesrome

CraTusTa npociensiBa HaBlIM3aHeTo Ha TeopeTHUHMs pemuHu3bM B beirapus npes 90-te ronuau Ha 20
BEK — OTHAYaJI0 KaTo JIOMHUHHpAIIO BIMSHUEC Ha (PpEHCKATa IIKOJA, HapeueHa gynesis, ciea ToBa, Beue B
HA4aJI0TO Ha HOBUS BEK, KaTo IMpeo0IiagaBalia OpHeHTalys KbM aHII0€3UYHATa TPAAULUS HA THHOKPUTHKATA.
W3rernenu ca napaienu ¢ Ipyru OanKkaHCKU JIMTEPATypH, U3BEICHU Ca HAKOM MPOOIeMHU Ha Bb3MOXKHOCTTA J1a
ce 000co0M CaMOCTOSTENHA UCTOPUS Ha JIUTepaTyparta, Ch3/1aeHa oT skeHH. Cliesl KaTo ouepTaBa B Hall-001Ix
JIMHUY SIBJICHUETO ,,)KEHCKO MUCaHe™ 0T BTOpaTa MoJIoBUHA Ha 90-Te roAnHY, U3CIIeIBAaHETO ce POKyCcHPa BEPXY
OTHOULICHUSITA MEXIY ,)KCHCKaTa JUTeparypa’ W KaHOHa. B mocieaHata yact Ha cratusra € pazpaboTeH
BBIPOCHT 32 OHE3W TOJXOJH, KOUTO OMXa Ch3Jalld alTepHATHBAa HAa TPAIUIMOHHATA, aHAPOLUCHTPHYHO
OpHEHTHpaHa U HepapXU4yHO CTPYKTypHpaHa JuTepatrypHa uctopus. Ilpeacrasenu ca Tpu Moziena Ha ,,)KeHCKa™
JUTEpaTypHa UCTOPUS — M TPUTE C TEXHUTE MPEIUMCTBA, HO U C TEXHUTE HEJOCTATBHIIH.
KarouoBu nymu: imteparypeH peMUHI3BM; KEHCKO MMHMCAHE; UCTOPHUS Ha XKEHCKaTa TuTeparypa B bonrapus;
YKEHUTE U KaHOHBT B JIUTEpaTypara.

In the final year of the 20th century, Elaine Showalter, one of the pioneers of feminist criticism
during the 1970s, summarized the state of British women’s writing in a text published in The Guardian.
Contesting the perception of Orange prize judge Lola Young that contemporary British women’s

fiction is ,,insular”, ,,parochial” and ,,piddling”, Showalter articulated a daring hypothesis:

It may also be that as we reach the millennium, British women’s writing may be coming to the end of
its history as a separate and distinct ‘literature of its own’. The self-consciousness that is the legacy of
two decades of feminist literary criticism has made British women’s writing self-reflexive in a new way.
Now, every book is written in the shadow of feminist theory as well as Jane Austen, and in the
consciousness of such female themes, metaphors, and iconographies as the mother tongue, embroidery,
cookery, eating disorders, sisterhood, madwomen in the attic, lesbian eroticism and mother-daughter
attachment (Showalter 1999).
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Showalter’s words appear prominent yet again when coupled with a popular claim by Lisa
Jardine, an eminent professor in Renaissance studies at the University of London: “Women are now
writing counter-current novels that run against the grain of the tradition, and they can do that anywhere.
Women are always outside the canon — so that where they write geographically doesn’t really matter.””

The vision drawn by Showalter and Jardine is unabashedly utopian. It may even be said to be
flattering, bearing in mind that a considerable part of British women’s fiction of the 1990s, at least that
portion which boasts some success in terms of salability, belongs to the genre of the chick lit. More
intriguing to former ,,East European” countries appears to be the claim, that women — wherever they
may be at any one point — seem to be somewhat ,,naturally” predisposed to write ,,against the grain of
the tradition”, which places them (as a group), ,,outside the canon”. In addition to the fact that this
claim is essentialist and mythological by nature even within the ambience of the end of the 20th
century, it falls into stark dissonance with the literary practice of women in contemporary culture,
especially during the first fifteen years in the new century. Literature, created by women in the
countries of the former Communist bloc, on the other hand, has established itself in ways (and in that
it is marked by specific features) which disallow its unproblematic referring to some kind of globalized,
or even just Europeanized, model of ,,contemporary women’s literature”. This is the reason why, in
my attempt to dwell on the relations between women and the canon — | shall delimit my observations
solely within the literature of these countries; at the centre of my study I should like to place that
literature which | know most intimately: Bulgarian literature, whilst I shall also be providing examples
from other ,,East European” literatures.

On the whole, the ideas of feminist literary scholarship broke into the culture of communist
countries after 19892. Despite the sporadic appearance of some information, the idea of women’s
literature could not possibly exist in the climate of communist ideology, because the opposition male-
female had been invalidated by the ideas of class antagonism (bourgeois women against working-class
women), on the one hand, and of class solidarity, on the other.

At the beginning of the 1990s, the ideas of women’s literature and women’s writing arrived and
took hold in Eastern Europe in a paradoxical way, which, eventually and yet again, dismantled the
Marxist thesis that a social theory could get rooted only when there are economic conditions mature

enough as well as a well developed class-bearer®. In a total lack of a feminist movement and social

L As quoted by Elaine Showalter in the text in hand published in The Guardian (Showalter 1999).

2 Certainly, there have been a few exceptions, like Serbia, for instance, where the appearance of feminist ideas dates back
to 1978 (see HonunaoBa-Hemma 2004: 171), whilst in Poland, in 1981, there appeared a translation of the article ,,Is female
to male as nature is to culture” by Sherry Ortner.

3 In fact, the arrival of Marxism in Bulgaria dates back precisely a century earlier, similar to the feminism of the end of the
20th century and in denial of its own theory. In a state with a feebly developed industry, strongly dependent on its
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activity in support of women’s rights, the avant-garde theories and schools of post-structuralist
feminism emerged on the literary scene with the glamour and the attraction of Western humanities
scholarship of the end of the 20th century. During the 1990s, feminism got easily inscribed in the
common panorama of a striving to catch up with the decades missed, to compensate for major lacks,
to establish the commencement of a tradition which would serve as an alternative to that built on the
props of Marxist-Leninist ideology. At that, the most appealing, the most unique turned out to be the
French school, oriented towards Lacanian neo-Freudism and the post-structuralist philosophy of
authors such as Roland Barthes and Jacques Derrida. This was the time when the ideas of 1’écriture
feminine, as well as of the uniqueness of female experience and the fluid eroticism of the female body,
entered the academic area by the laws of cultural transfer and they turned into an indispensable and
indivisible part of the common efforts to revive and change the academic thought of educated people
of those countries which, until very recently, had been termed communist.

In concord with (the spirit, rather than the writings, of) the new theories, literary works written
by women in novel ways started to appear. Logically enough, the new authoresses of the 1990s were
predominantly academics or, at the very least, proved to have been related, in one way or another, to
the intellectual avant-garde. I am far from categorizing them as ,,copyists” of the ideas of Western
theories about women that had been in circulation for the past thirty years; it was not uncommon for
them to have been entirely unfamiliar with those ideas, or at the most, they might have been only
vaguely and fragmentarily aware of recent new translations of relevant works. Literary feminism was
part of the modernist climate of the 1990s: it was, generally speaking, inseparable from the ideas of
psychoanalysis, deconstruction, and post-structuralism. The need for it was part of a larger need for a
quick and radical turn towards the new (the newest, if possible), the foreign, the anti-dogmatic. This
may account for the delay in the translation of seminal works from the Anglophone feminist theory,
as well as for the paradox of literary feminism without (translation of) pioneering, in terms of feminist
philosophy, works such as those produced by Virginia Woolf and Simone de Beauvoir, for instance.

One more thing. Poetry and prose created by women went apart in their development. The
works of innovative poetesses surged on the wave of post-modernism, and to a great extent paid tribute
to its general and specific features in respect of subject matter and poetics. The most curious thing (in
Bulgaria, at least) was the need of poetesses such as Kristin Dimitrova, Mirela Ivanova, Silvia Choleva,

Miglena Nikolchina, Amelia Licheva and Virginia Zaharieva, to follow (in one way or another) the

agriculture, in an almost complete lack of a working class, Marxism took on and got rooted through the faith and efforts of
the young generation of Bulgarian intellectuals, including those who were to become — several years later — the first
modernists in Bulgarian literature.
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fashion wave of post-modernism, whilst at the same time making up for (in the case of Nikolchina and
Licheva in a way conscientious and conceptually well-wrought, whilst in other cases — more akin to
the effect of a rebellion against tradition and restrictions) the generic lack of awareness of female
identity and female sensitivity, whose growth had been an outstanding task of feminism since early
modernism. Thus, modernism and post-modernism occurred concurrently within Bulgarian women’s
poetry during the 1990s. It is hard to say where exactly the boundary between these two phenomena
passes, which poetical collection belongs to one or the other, and which one may ,,simply” be perceived
as fashionable in terms of the dominating trend of the end-of-century moods.

In prose fiction, however, ,,female thinking” occurred in an anthological manner. All of a
sudden, as if from nowhere, prefaced by no previous tradition, in the midst of the 1990s, there surged
a wave of female novels and in this case, female does not simply mean written by women. | mean, in
particular, texts with an alternative sensitivity; these texts — like the ancient Pallas Athena — appeared
completely wrought out, clad in the ideas of the French écriture feminine. To begin with, there was
Emilia Dvoryanova’s Passion uiu cmepmma na Anuca (“Passion or the Death of Alice”, 1995), La
Velata (1998), and I'ocnoorca I'. (“Mrs. G.”, 2001); shortly after that appeared Maria Stankova’s cycle
of novellas on female madness in Xckam 2o mvpmwve (“1 Want Him Dead”, 1998) and Kerana
Angelova’s 3ana. Ilanazunu (“Zana. Papazini”, 1998) and Enaoa I[Tunvo u épememo (“Elada Pignio
and the Time”, 2003); there also came out Teodora Dimova’s Emune (“Emine”, 2001) and Albena
Stambolova’s Tosa e kakmo cmasa (“Everything Happens as It Does”, 2002). And all this occurred
during slightly more than half a decade. Women writers seemed to have been seized by some kind of
feverish intensity as they portrayed the female literary self in writing, some incidentally mastered
rhetoric of the other was felt as discovered in qualities like carnality, vitality, sensitivity, the fluid
erotic of psychosomatic experience; their language was full of hints, puns, cultural associations.
Heroines of unconventional, transgressive character emerged — free to cross the borders between the
daily routine/the norm and madness, crime, abnormality — prompted by the inner urge of their own
private experience.

At first, literary critics demonstrated a dose of resistance, or rather, astonishment, or perhaps
some anxiety. Yet the 1990s was a time marked by a desire to change, so that anything different
appeared appealing, everything daring was part of an attempt to break free from the detestable past of
ideological dogmas. At that, the newly sprung women writers proved unexpectedly good, whilst their
books ranked amidst the most successful ones in Bulgarian prose fiction at the time. And somewhat
unnoticeably, gradually (if the duration of a decade may allow one to speak of ,,gradation” in historical

terms) the canon-centered thinking of part of the critical guild began to crack, it opened niches, cleared
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space to accommodate these women writers who eventually obtained their own territory in the idea of
,high” and ,,modern” contemporary literature. The end of the 20th century felt to be the moment when
the operative canon* demonstrated the highest degree of readiness to accept and let in the alternative
of some ,,female writing.”

Women’s work (especially prose fiction) manifested, in addition, a strong tendency and an
immense potential of self-reflective perusal and insight in terms of expressing this impulsively attained
dissimilarity. I am not in a position to support this statement by providing concrete examples from all
‘East European’ countries, yet, I daresay, it is valid for all of them. Under the influence of feminist
philosophy and literary theory, related to French structuralism (especially authors such as Héléne
Cixous, Luce Irigaray and Julia Kristeva) the 1990°s succeeded in showing (and, to some extent,
fostering), chiefly amidst academics and progressively minded intellectuals, a sense of autonomous
difference in the work of writing women. In literary theory, this decade shall remain as the time of
intellectual upheaval, of variety and vividness in the panorama of ideas, or carnival festivity and a
feverish longing to make up for, at one go, all that which had been missed, including certain ‘Western’
metamorphoses in the behaviour/frame of thought of ‘the second sex’.

With the advent of the new century, the joy and festive exultation quickly started to withdraw.
What got clearly distinguished was the ,,gradually” budding up until then neo-traditionalist moods and
directions, also present in the work of women themselves. Part of them chose to be ‘popular’, i.e. mass
women writers (of crime fiction and fantasy novels, of mystery thrillers and books in imitation of Dan
Brown’s), and this, precisely, was what automatically imparted to their work the clichéd gender
rhetoric, typically meeting the needs of mass public readership. At this moment one may be tempted
to believe that former ‘East European’ women writers might have reached the achievements of British
women’s writing of the 1990s (as that described by Showalter). Yet it must be clearly explained that
the trend for women’s novels at the beginning of the 21st century has not been down to a desire for
some kind of emancipation of female thinking and behaviour, not even of the variety we have come
across in Anglo-American chick lit. It is no incident that the genre of chick lit itself, despite its
categorical market success in Western countries, has failed to get firmly established ‘in the East’,

where popularity, regrettably enough, is measured primarily by the revitalization of conservative

4 With the phrase operative canon | endeavour to denote that constellation of books (and authors), which get rewarded by
the greatest volume of attention and the highest respect during the first years following upon their publication. This
evaluation is formed ,,on the move” under the influence of a variety of factors which have impact on public space, for
instance the opinion of operative criticism; the prizes awarded at literary competitions; their appearance in the various
media, not least on the Internet; the approval of the public readership expressed in a book’s large total print; the publishers’
efforts to organize advertising campaigns, and last but certainly not least, an author’s personal skill of organizing self-
promotion. The presence of one work/writer in the operative canon does not necessarily or reciprocally guarantee presence
in the ,,real” canon; in fact, a very limited number of representatives of the former ,,canon” gain a place in the latter.
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gender stereotypes®. At this point, perhaps more than ever, we feel the lack of a feminist movement
during the second half of the 20th century.

And what actually happened to the rebel women writers form the 1990s? In a nutshell, what
happened was what happens to any generation of rebels: after the inebriation with the upheaval and
the new each of those authoresses took her own path. Amidst their choices at the beginning of the 21st
century there dominates social prose fiction, not all that seldom interspersed with criminal subject plots
(Maria Stankova, Elena Aleksieva) or with didactic Christian messages (Teodora Dimova). Women’s
writing still persists with two authoresses: Emilia Dvoryanova and Kerana Angelova; with these
authoresses it gets consolidated within a characteristic type of presence which boasts moderate
popularity amidst a constant circle of readers. Women’s writing in terms of poetry, on the other hand,
seems to have dissipated within a wide spectrum of poetries to the extent of it becoming impossible to
draw certain common, gender specific, features in the lyrical self’s behaviour and perception.

Independent of our personal likes and dislikes, we have to admit that the idea of a gender
sensitive operative canon failed to materialize with the advent of the new century. In contrast to the
promising tendencies of the 1990s, women writers of today — especially those who are awarded prizes
and enjoy greater recognition — avoid identifying in public as subjects of an alternative female
consciousness. The literary field, on the whole, gets re-traditionalized; the opportunity of winning
prizes and recognition seems conversely reciprocal to the willingness to reveal alternative (‘female”)
sensitivity. (In fact, it was this very tendency that affected other alternative manifestations of cultural
democracy, for instance the modest commencement of gay literature, set towards the end of the 1990s
through to the very first years of the new century). Nowadays, the mass public readership, as well as
the blogs and committees (which obviously tend to include popular writers and non-academic critics)
award prizes/recognition to those women writers who demonstrate an ability to write in a genderless
way, that is, from the covert perspective of the male gaze), or to those who identify with traditional
models of female identity.

As if striving to resist conservatism and gender unification in literary writing, literary
scholarship has displayed certain curious processes. These processes appear common for scholarship

in the area of the humanities in all ‘East European’ countries®. With the abatement of the enthusiasm

SAnd as ever, there are to be encountered but few exceptions, which intertwine, in an intriguing manner, the emancipative
perceptions of the 1990s with the tendency for popularity in the next generation. In Bulgaria, for instance, we have only
one typical relevant example of a chick lit novel and that is /Ja npemunew no cenuecmama nvmexa (“By the Shady Path”,
2013) by Boryana Hristova (professor of Old Bulgarian literature and director of the National Library).

8 The particular examples I can provide come from the history of feminist-minded literary criticism on the Balkans. On
what happens in Macedonia see Boyadzhievska (Bosmxuescka 2004: 77-79); on analogous processes in Serbia see:
Doychinovich -Nesi¢ (JloitunnoBuu-Hemmua 2004: 174).
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for feminist avant-garde there followed the time for the maturation of literary-historical assessment. In
order to be able to form a relatively wholesome national tradition of women’s writing academic women
scholars recognized the need for a background, i.e. beginnings, roots and continuity in the work of
women writers. They thus aimed back in at least two respects. To begin with, back to the literary past
of their own countries, to what has and/or has not been written about women in it, to the task of re-
considering and revising the national literary canon from a female point of view. If | were to paraphrase
a well-known metaphor by Elaine Showalter, then | would have to say that the lost continent of female
tradition should have emerged from the sea of literary history, as should Atlantis. It is hard to
overestimate the abundance of opportunities, which sprung up after this direction was evaluated.
Within a period of twenty years there formed (in each of these countries, without a single exception)
a core of established women scholars who summoned up their potential to research particular women
writers or more generic phenomena in women'’s literary history. These cores started to attract — and
this is very obviously an ongoing process still - MA and PhD women students, as well as young women
academics who would conscientiously relate their academic practice to the study of the history of
literature created by women. There can be sensed a vehement striving for discovering and promoting
the founding mothers, there has formed a string of symbolic generations of women writers, female
paradigms of experience get identified, modes of female presence get categorized. In this respect, I
believe we are justified to speak of a scholarly research tradition with an established if not even an
irreversible, character.

The literary-historical turn ushered in the Anglo-American school into feminist criticism and
this caused a reversal of the traditional paradigm, which used to maintain women’s studies. To the fore
came the model which Elaine Showalter chose to term gynocriticism. Unlike the philosophical and
psychoanalytic research of the French Avant-garde (gynesis, following the same typology) we are
hereby faced with an effort not so much to write in a female way (and this concerns also philosophy
and literary studies), as to write about women who write literature. Gynocriticism possesses a clearly
defined historical orientation, it strives to rescue from oblivion, to sort out and popularize, the
names/work of women writers, its ultimate aim is to systematize a certain female tradition, which
exists parallel to the ,,male”, or to official literary history, and one which contains and develops, at the
same time, its own ,,feminine” features.

Every time | remember the enthusiasm, the thrill of intimation, which characterized our
embrace of the (by that time somewhat shabby) ideas and methodologies of post-structuralism and
post-modernism, the way we deconstructed tradition, examined the ‘eternal’ truths, and then I jump

into the next decade — with its historical rationalism, neo-conservatism and its return to the need for
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‘props’ — | tend to reach the conclusion that the nature of human thought is marked by an ineradicable
essentialist impulse, that it cyclically retrieves and reproduces the need to cognize the world within
well distinguished, unambiguously termed, defined by their ‘essence’ (preferably ‘eternal’ and
‘universal’) categories and concepts. The opportunity of re-writing the canon, or even establishing a
novel, alternative ‘female canon’ has attracted even authoresses who would never describe themselves
as feminist, and in the academic environment it has won certain male contributions. ‘The female cause’
— though still provoking condescension and scorn — is ‘essential’ for it relates to the natural division
of the two sexes. It can be grasped (by both men and women) and selected as (because being still un-
researched and in this sense productive) a field of academic realization. Rather different appears to be
the case of gender problems and of the gender dependence of literary writing. After the departure of
the 20th century, when the attempt to adopt the opposition sex-gender found itself amidst our general
desire to be modern, nowadays gender theory is getting progressively marginalized and distinguished
amidst a group of feminist women scholars, it appears even somewhat redundant against the
background of the avalanche of constantly emerging social problems.

And so, at present, in the midst of the second decade of the 21st century, ‘East European’
cultures appear to have matured so that they can perceive and even, to a certain extent (unique in each
country) adopt the idea that we are in need of revision of the traditional literary canon and that an
alternative’ variant can be constructed with the purpose of amending historical injustice. The
advantages of gynocritical practice appear undeniable: university students demonstrate willingness to
attend lectures in the history of literature created by women; new vistas for PhD and advanced,
habilitation, academic studies arise; previously undiscovered ingredients of the cultural past get
revealed; the names of worthy women resurrect... The construction of a female canon albeit chiefly
directed at the past, draws a frame within which there could be accommodated, arranged and explained
the otherwise haphazard attempts of some contemporary women writers to write ‘in a female manner’.
The molding of a methodology of research and an apparatus of conceptualization also enhances the
recognition and stimulation of ‘female’ deeds in the future.

And yet — despite all its advantages and virtues — the situation is ambivalent as it engenders
numerous reasons for us to be cautious in our evaluation. | shall now try and name at least some of
these reasons — the way | see them.

The idea of an alternative canon hides the implicit creed that literature must necessarily be
considered in terms of the need for a canon. We may be cajoled to believe that the semantic accent

7 <Alternative’ in this case, regrettably enough, implies nuances such as ‘second-rate’ and ‘compromised’.
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falls onto the first element of the phrase (alternative canon) but actually, it is much more a question of
an alternative canon, or of a desire to reproduce — in a novel way and from a new position of authority
— the old system of rules of hierarchical value. The struggle for a new canon (be that an ‘alternative’
one) is in fact a struggle for symbolic power and social prestige. Once formed, the female canon shall
suppress and marginalize a considerable number of phenomena of women’s literature itself for reasons
to do with ethnicity, class belonging, or religion. Thus, the premature statement that femininity per se
carries an alternative charge exhausts and disempowers itself through practice itself trapped in the old
and familiar patriarchal game. | should like to provide a specific example from Bulgarian literary
studies; it is not directly related to the issue of gender and femininity yet it seems a suitable illustration
of the hazards to do with the opportunity of constructing a new canon.

During the past several years, very much owing to the efforts of a core of ambitious and diligent
research scholars, the perception was established, and the practice of an ,alternative canon”
developed, striving to correct the historical injustice, caused by the ideology of communism prior to
1989. This canon takes out of the real (the one that did happen in its own time) literary process the
names of those (about ten in all) authors who, according to the popularizers of this idea, deserve to be
granted the highest mark for their combination of talent and minimal conformism. Ostensibly just and
democratic, this manner of making literary history is truly, deeply and unavoidably teleological: it
turns the finale of a historical era into a criterion for the evaluation of that which actually did occur in
its duration. The communist ideology has simply been replaced by a new, historically profitable (not
so authoritarian, yet clearly one striving to get institutionalized) ideology. The new choice reproduces
one of the most typical tasks of criticism of the totalitarian age — to name which is important and which
is not as well as to orchestrate and rule over the literary tastes of readers perceived as a monolithic
group. In the long run, the ‘democratic’ alternative canon demonstrates above all else the
predetermined preferences of its own authors. No wonder, therefore, that in this canon there are to be
found only poets — and amidst them — only one woman.

The very early attempts to reconstruct the ‘male’ canon so as to construct a new (‘female’) one
in the mid-1970s were connected with the ideas of pioneering mothers, of matriarchs, of female
generations and primaeval ties of female experience, of even ‘female blood’, which could be defined
as more lasting and deeper than any relationships of social nature whatsoever. The fact that these
concepts have been forged as a social reflection of already established concepts of patriarchal culture
itself signals a covert danger. We immediately become aware of their mythological character; they are
all rooted in that paradigm of mythological experience, which Mircea Eliade defined as ‘the myth of

eternal return’. Not at all coincidentally, Julia Kristeva defined ‘the time of women’ as mythological,
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referring it to a pre-lingual, pre-logical state of being which she chose to term ‘chora’. The problem is
that what may indeed appear captivating in the field of philosophical essayism should not be imported
literally into the practice of historical research because there emerges something that may be referred
to as ‘a contradiction by methodological definition’. The striving for the construction of a female canon
based on ‘great mothers’, ‘female generations’ and ‘female blood’ contains a tendency to de-historicize
the content of what has been included in this canon. This leads to severing the ties which might have
been topical at the time of the creative act so that these ties are ascribed a new, teleologically born,
context of cognition and consideration.

Let us focus on the concrete example of the idea of female generations within a particular
national literature. This idea feels rather daring in terms of the canon yet appealing in its alterity,
because of which it soon got popularized even in the former ‘East European’ countries® . Behind the
immediate use of this idea, there lurks the practice of referring the experience of real women with
specific problems, and whose life has been conditioned by definite historical circumstances, to a
category, which tends to unify and align. The term generation is a slippery one, especially when applied
in a metaphorical way, as is the case here, for it deceives one into considering the individual and the
specific for each authoress above all else through the prism of the (im)possibility of it being crammed
into the model of certain resemblances shared by one or several inter-related generations. Transformed
into methodological practice, this term effaces that part of personal experience, which confronts the
common and the typical for a sequence of women, and eventually starts producing collective subjects
of female identity and female experience.

The idea of female generations, amidst other things, renounces the historical nature of female
tradition that it actually describes; it represses the ability of female tradition to get engendered, raised
by (and consequently become representative of) the national/European/world tendencies in the culture
of a given era. Albeit inhabitants of the 21st century, we find ourselves hurled back, towards the frame
of thinking typical of the end of the 19th — beginning of the 20th century. Back then, the father of
modern sociology, the generally speaking free-thinking and liberated from the philosophical
mainstreaming of his age, Georg Simmel defined the ‘woman’s character’ as primaeval, closely related
to nature, conservative, unalterable and unable to experience those changes which could bear
modernity in the European world, and therefore unlikely to produce art outside the housekeeping-

aesthetic practices in a traditional world.

8 In Bulgarian literary criticism, it is best explicated in Miglena Nikolchina’s book Born Out of the Head. Subject Plots
and Subject Themes in Female Literary History — see Huxomauna 2002).
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What happens in gynocriticism is not all that unique to literary studies — rather it is situated
within the wider framework of feminist methodology which encompasses other social sciences and
the humanities. Let us take the example of anthropology: as early as the beginning of the 1970s a
tendency developed for women to research still unnoticed/uninvestigated by that time features of
female being and mentality. This has brought about the discovery of new phenomena and has initiated
a surge in the development of anthropology itself. At the same time, however, the practice of women
writing about women hides unforeseen and previously unknown risks. Literary-critical attempts to
work out a female canon are threatened by the very same risks for in this case, too, women constitute
more than 90% of the authors. These risks arise from the fact that writing about women turns into
female practice and this itself essentializes — in terms of sexual and gender belonging — both literary
studies and literature as an object of research® . The national literary canon ceases being perceived as
an entity, it now looks composed of two different and even oppositional canons: male and female. At
first glance, it appears that a break-through in the status quo has been achieved, yet this breakthrough,
especially if conducted in a more decisive manner, could lead, in totalitarian countries, to the
marginalization of the construct which can therefore be now perceived as ‘a second canon’, this may
well also lead to the ghettoization of studies dedicated to it as ‘female business’.

It is no surprise that nowadays — impulsively sensing this danger — the majority of women
writers feverishly reject the opportunity of their work being defined by the label ‘women’s writing’ (to
say nothing of the ‘accusation’ of feminism). I should like to emphasize, yet again, that the one-time
lack of female social activity and respectively of gender sensitivity in post-totalitarian societies is like
a time bomb capable of inducing unexpected and unforeseen reactions.

When we put together all the problems | have so far outlined (and there are some others which
this particular research study chose to leave aside), it will turn out to be the case that feminist literary
criticism nowadays dwells in a situation furnished with many traps (some of them unique to the culture
of former ‘East European’ countries). The only right way ahead, it seems to me, cuts through the
necessity of discovering, expressing and debating on the dangers, which make the methodological field

of feminist criticism so slippery and unreliable. As for ‘East European’ criticism, it appears, it has once

9 It was as early as the 1990s that Serbian feminist Zarana Papi¢ started asking herself whether feminist women
anthropologists of the preceding two decades ,,may not have in fact interiorized and repeated this very asymmetrical
dualism of the two sexes which they have so savagely criticized” (Papi¢ 1993: 118). The British anthropologist Merilyn
Stathern has formulated problems even more precisely. If we were to support the practice of women anthropologists
committing themselves to studying the lives of other women, then that would mean, in effect, a division of the object of
research itself which has often been defined as female subculture (see Strathern 1981: 669). On the level of methodology
there gets legitimized the assumption that between women scholars and their object of research there exists a ‘natural’ bond
based on the very fact that they are women (see Mohanty 1995).
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again found itself in the paradoxical position of considering the outcome and the aftermath of
phenomena which we cannot guarantee when, or whether at all, will happen.

At the end of my text, | should like to delineate and summarize three models within which
feminist criticism in former ‘East European’ countries has started to develop. Despite the fact that I
present these models separately, | should like to point out that they occur in simultaneity, though in
various configurations according to the degree of the manifestation of the significance of one model
or another.

In the first model there dominates the desire to discover and pinpoint those lacks in a national
literary history'®, which have to do with the presence and the work of women writers. Criticism reads
the history of literature created by women parallel to official literary history and it indicates those
places where particular authors and works should be present, though they are not to be found there,
they have been denied right of access for one reason or another (in relation to social, historical or
gender belonging). In a nutshell, 1 am talking about the cause to reinstate women, if not exactly into
the canon, then at least in the visible expanse of national literary history, rearranging, retrospectively,
this history’s dented and disfigured wholeness. The methodology of this model is the most moderate
and the least ambitious one; without irritating the status quo, the women followers of this model
humbly and gradually accumulate knowledge, driven by the Hegelian faith that the quantity may well
turn into quality.

According to the second model, the already existing canon practically remains intact in its most
popular shape — a memorial of a (patriarchal) age. Yet parallel to that there is constructed a second
(alternative) canon which accommodates and arranges only women writers. | believe | have already
discussed at length the advantages and the perils of this model so I intend to immediately focus on the
third one.

What I mean is a bold and radical strategy, which dissolves not only ‘the masculine’, or the
androcentric, in the experience gained so far, but it actually blurs the boundary itself between male
and female, significant and insignificant, centre and periphery. That is, the precise possibility of
rejecting the canon per se as authoritarian practice which annoys our perception of literature and
discriminates against one certain range of phenomena in favour of another; the possibility of rejecting
the legitimacy of the literary canon as an institution with a centrocratic, monophonic and authoritarian

character. However, we may not be entirely sure what shall come to supplant it. Wouldn’t it be the

101 deliberately avoid speaking of a canon because it is there that tradition has been guarded most watchfully through a
system of institutions so that the effectuation of alterations in the canon is immeasurably hard, not to say impossible, unless
academic practice couples with political activity in the public space.
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case that the lack of a traditional canon could really affect/undermine the historical study of literature?
Every answer in this direction could only ever be hypothetical. | believe it is possible to replace the
canon with a liberal constellation of independent centres of the idea of significance: centres marked
by a varied thematic, genre, ideological etc. orientation. This shall destroy the authoritarian character
of the traditional canon and shall recover the natural pluralism of the processes within which every
literature happens. This approach shall work out a polytopic and polyphonic non-canon. Thus, there
shall come the time for ‘women’s literature’ to not need any longer to fight for the right to gain a place
in some traditional system of measures of value!!. Naturally, such an approach seems still utopian, and
that is the case not only in ‘East European’ countries. Neither is there any certainty as to the fact that
the development of culture in the next decades shall follow a direction which shall facilitate the need
for this canon to exist; we may not be sure whether the avalanche of class, ethnic and religious conflicts
shall corrode, or alternatively, shall strengthen, traditionalist views of culture created by women. This,
however, does not automatically mean that it is pointless to work against the old literary canon, or
even towards something that we are still powerless to name. The least we can do is cultivate the need

for it in the way we think of literature written by women.
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CtuBbH TOTOCH ne BEIIETHEK u xomya JIZKUA

EHeKTpOHHI/I CIIMCaHUus, MPECTUIK U
HKOHOMHMYECCKH ACIICKTH B U3JaBAHECTO HA HAYYHU CHl/IcaHI/IHl

Abstract

In their article "Electronic Journals, Prestige, and the Economics of Academic Journal Publishing”
Steven Totosy de Zepetnek and Joshua Jia discuss the current state of the academic journal publishing
industry. The current state of the industry is an oligopoly based on a double appropriation model where
academics produce work for at no cost only to have publishers earn significant profit margins by selling the
work back to academics. Publishers are able to do this given the price inelasticity and weak bargaining power
of its main consumer, university libraries. Publishers' ability to increase prices is also supported by what the
authors term as the "prestige multiplier effect” and the "prestige crowd-out effect” which means the tendency
for libraries to cut small publishers as large publishers raise prices because large publishers are more
prestigious. To date, the usage of electronic journals has not changed this general model. T6tosy de Zepetnek
and Jia argue that in order to progress towards a more equitable model of knowledge management allowing
for the dissemination of knowledge globally and against the “colonialism of knowledge™ a change in attitude
and practices is required not only by publishers, but also by academics. Once perception changes and
electronic journals obtain prestige, the publishing of scholarship electronically will replace or will be at least
parallel to the prestige of print journals.

Pe3iome

B crarusra cu ,,EnexTpoHHN crincaHus, MPECTHX M HKOHOMUYECKU aCIIeKTH B U3JaBaHETO Ha HAYYHU
criucanus” CtuBbH Totocu nme 3ametHek u [[xomrya JIkma OOCHKIAT CHBPEMEHHOTO CHCTOSHHE Ha
M3JIATSIICKUs OpaHIll Ha akaJeMUYHUTe crucaHus. ChbBPEMEHHOTO ChCTOSHUE HA OTpachlia MPe/ICTaBisiBa
OJIUTOIIOJICH, TBOMHO KPEIUTHPAH MOJEI, B KOMUTO YYCHHTE MPOU3BEXKIAT MPOAYKTa CH O€3IIIaTHO, CaMo 3a
Jla MOTaT M3JaTeNuTe Jia MOMyvaT 3HAYMTEIIHA Map)KOBe Ha redandara, MpoJaBaiiki TO3HM MPOIYKT 00paTHO
Ha ydeHwTe. M3gaTenure MoraT jJa MOCTBIIBAT [0 TO3W HAYWH, MOPaJH JIMICATa HAa IICHOBA T'bBKAaBOCT U
cmabata CHocOOHOCT 3a TPErOBOPHM HA OCHOBHUS WM TIOTPEOUTEN, YHHBEPCUTETCKUTE OWOIMOTEKH.
CriocoOHOCTTa Ha U3JATENNTE J1a YBEINYaBaT [ICHUTE CE MOIbpPXKa CIIO U OT TOBA, KOETO aBTOPUTE HApU4aT
‘ebeKT Ha MYJNTUIUIMIUPAHUSA MPECTHX U ‘U3TIAacKBall e(eKT Ha MpPecTwka’, ¢ KOoeTo 0003HauaBaT
TEHJICHIIUATA OWONMOTEKUTE J1a OpsA3BAT OTKYNKUTE OT MAJIKUTE W3MATElIH, JOKATO TOJIEMUTE W3AaTeIH
MOBUINIABAT [IEHUTE, Thii KaTO TOJEMHTE M3/IaTeH ca MO-TIPECTKHU. KbM JTHEIHa JaTa W3IONI3BaHETO Ha
€JIEKTPOHHUTE CIMCAHUS HE € MPOMEHIIIO TO3U OCHOBEH Mojien. ToTocu e 3eneTHek u Jl)kua TBBpAAT, ue, 3a
Jla ceé CTUTHE J0 €IUH MO-CIIPaBeJIMB MOJEN Ha yIpaBieHHe Ha 3HAHUETO, KOWTO TMO3BOJISBA TIIOOATTHOTO
pasmpocTpaHEeHUEe Ha 3HAHWUETO W CE IMPOTHUBOIOCTaBS Ha ‘KOJIOHWAIM3MA HAa 3HAHWETO , € HeoOXoauma
MPOMSIHA B OTHOIIICHUETO M NMPAKTHKHUTE HE CaMO Ha M3JaTenuTe, HO U Ha ydeHute. Koraro cxpamaHusTa ce
TIPOMEHAT W CJNEKTPOHHHUTE CHHCAHHS IMONydaT TMPECTHUX, CIEKTPOHHOTO IIyOJIMKyBaHE Ha HAYIHH
W3CIIe/IBAHUS 1II€ 3aMECTH WJIU ITOHE IIe CTaHE PaBHOIIOCTABEHO Ha MPECTUXA Ha TICUATHUTE U3IaHUs.

! Toétosy de Zepetnek, Steven and Joshua Jia. Electronic Journals, Prestige, and the Economics of Academic Journal
Publishing. — CLCWeb: Comparative Literature and Culture. Volume 16, Issue 1 (March 2014), Article 12. —
http://docs.lib.purdue.edu/clcweb/vol16/iss1/12. IlpeBoabT € HANPaBEeH C pa3pellicHHe Ha aBTOPUTE HA CTATHATA.
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[Mpenu Texnonormunus Oamorn oT 2001 r. MHO3WMHA TMpencKa3Baxa, Y€ EICKTPOHHUTE
CIHMCAaHMsI HAbJIHO M€ NpeoObpHAT Helmara B CTPYKTYpUPAHETO Ha H3JaTeNICKus OpaHIl Ha
HAy4YHUTE CNHCAaHUA. BhIpeku qaHHHUTE, Ye eJIeKTPOHHUTE CIHCAHUS ca CTAaHAIU MO-TIOMYJISIPHU, BCE
omie TpsiOBa ga HabII0JaBaMe HKOHOMHUYECKOTO Bb3/ICHCTBUE HA €IEKTPOHHUTE CITUCAHUS BBPXY IO-
IIMPOKHSI OTPAchJl Ha HM3/1aBaHE HAa HAyYHHW CIHCAHMS. HA YHMBEPCHUTETCKUTE OMOIMOTEKH BCSKa
TOAMHA UM CE€ Hajlara /ia yBeJIMn4yaBaT pa3XxoJHuTe CU 3a aDOHAMEHT 3a akajeMuuHu crucanus ¢ 10%,
IIPH TOJIOKEHHUE Y€ MO-MIIAJIUTe YUYEeHHU U CTYACHTUTE MOKa3BaT MPEANOYUTaHNE KbM IIaTGopMH 3a
JaHHW, KOWUTO IMPEAOCTaBAT BB3MOXKHOCT 3a chpdupane u ThpceHe (B Hampumep Rohe

http://dx.doi.org/10.3998/3336451.0003.308). M3maTenckusaT oTpachi 3a aKaJeMHUYHH CIIMCAHUS CC

XapaKTepU3npa ¢ Hee(PEeKTUBHOCT, KOATO € Pe3yiITaT OT MOJIEN Ha IBOMHO KPeIUTHPAHE, OJIUTOIIOIHA
CTpYKTypa? M ;uIica Ha II€HOBA I'bBKABOCT. B CBIIOTO BpeMe OTPachIbT € YHHMKAIEH C TOBa, 4e
OCHOBHMTE BJIOKEHMS C€ IPENOCTaBAT OE3IUIaTHO OT YYEHHTE Ha M3/aTeluTe. UMEHHO YYEHUTE
IPEJOCTaBAT 0€3Bb3ME3/IHO pe3ylaTaTUTe OT TPyJAa CH, HE caMO OT 100pa BOJs, HO U B 3aMsHA Ha
‘mpecTmka’ ¥ ‘CUMBOJHHSA KanmuTajdl’ Ja NyOJIMKyBaT B yBa)KaBaHO CIHCaHHE (32 ‘TpecTka’ B

HayyHuTe wu3cinenBanus, Bwk Kirby http://thedisorderofthings.com/2013/07/25/on-rejecting-

journals/; 3a ‘cuMBONHHS KanuTan®€ W OyOJdMKyBaHe Ha wu3cienBanus, Bk Michalski

http://scholarworks.sjsu.edu/oa-un-conference/2013 Program/Sessions/27/; suwx cbio Bourdieu).

Bsapsame, 4ye eneKTpOHHUTE CIMCAHUA HE yCIsXa J1a MPOMEHAT MKOHOMUYECKUTE YCIIOBUS B
OpaHila, 3aI0TO HE ca CMATAaHU 3a W3JaHMs OT ChlIaTa Kjlaca KaTo MEYaTHUTE 10 OTHOLIEHHE Ha
KayecTBOTO U mpecTika cu. OcobeHo B obOnacTTa Ha XyMaHUTapHUTE HAayKH, YTBbPIACHHUTE U
TUTYJSPHU YYEHH Ca CKJIIOHHU Ja Bb3MpreMaT MyOIMKalMUTe C OTBOPEH JOCTHI KaTo JONBJBALIH, a
HE KaTo 3aMecTBallly MyOJIMKYBaHETO Ha W3CleABaHUSATa UM B NedaTtHu cnucaHus. [IpoOiemsbT ce
M30CTps OT TOBA, KOETO Ha30BaBaMe ‘€(PeKT Ha MYyITUIUTMLUPAHUS IPECTUK U KOETO BOJH J10 IpyTH
npobjaemMH, KaTo JMIcaTa Ha IIeHOBa I'bBKaBOCT MHPU TBPCEHETO M TOBAa Y€ CIECTEHOTO OT
aboHaMeHTa 3a €JIEKTPOHHU CIUCAHUS HE ce MPEXBBPJIA B I0J13a HA Ios3BaTenuTe. Berpeku Tosa,
THU KaTO LIEHWTE MPOJBIDKABAT Jla pacTtar U jemMorpadusra ce mpoMeHs KbM IOBEYE TEXHUYECKHU
IPAMOTHHU XOpPa, Ha €JICKTPOHHUTE CIIMCAHUS I1I€ 3alI0YHE Ja Ce IVIela KaTO Ha 3aMECTUTEN, BMECTO
KaTo Ha JOMBIHEHUs (32 MOJIOKUTETHO CTAHOBHUIIE IO OTHOIIEHHE Ha MYOJMKYBaHETO C OTBOPEH

JIOCTBII B XyMaHuUTapHuTe Haykw, Bk Meadows http://scholarlykitchen.sspnet.org/2014/01/02/a-

brighter-future-for-the-arts-humanities-and-social-sciences/). Torasa me 3anmo4"seM ga HaOIOgABaAME

HAKOHN ITOJOXKUTCIIHN HKOHOMHUYCCKU C(I)CKTI/I. MaKap Ja CMATaM€E, 4€ MOICIBT Ha ‘OJIUroIIoa Ha

HpeCTI/I)Ka’ HUKOra HjiMa Ia C€ NPOMCHU, NKOHOMUYCCKOTO PABHOBECHUC IIC 6’[:,[[6 3HAYUTCIIHO II0-

2 Qnuronon € masapHa CTPYKTypa, NpU KOATO IIPOM3BOJCTBOTO M TPOJAKOMTE B HAKOM CETMEHT Ha Masapa Ce
KOHTPOJIUPAT OT MaJIKO Ha Opoi KOHKypHpamiy ce GupMu — Oel. per.
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OINITUMAJIHO 34 HaydHaTa Cpcaa U O6H.[€CTBOTO KaTo II4J10. B T03u KOHTEKCT CM€ ChIJIACHHU C TOBa,

koeto TBHpau Peter Suber:

Mma Be NPUYUHM, IOPaJd KOUTO HAa aBTOPHUTE PSIAKO MM C€ Hajara ja u30Mpar MEKIy MPeCcTHka u
otBopenus poctei [OA, Open Access]. ITespBo — Bede MMa BCe MO-TOJISIM Opoil BUCOKO MPECTHKHI
CIIMCAHUSI C OTBOPEH JIOCTHIL. Te (YHKIMOHHPAT HE CaMO KaTO BHCOKO MPECTIDKHH IIaTGOPMH 3a
NpE/ICTaBsHe Ha HOBH Pa3pabOTKH, HO U KAaTO J0KA3aTe/ICTBO 3a KOHIIEIIHUATA, KaTO JEMOHCTPUPAT, Y€
HUIIO TPHUCHIIO Ha OTBOPEHHs JOCTHII HE CIIHUpA HApPAaCTBAaHETO HA MPECTHwXa. Bropo — aBTOpHTE
MOraT Jia ce caMo-apXuBHpar. Te Morat aa myOJuKyBaT B IPECTHXKHH CIIUCAHUSI C TUIATEH JOCThI U
Clle/l TOBa Jia Ieno3upar Postprint B xpanuuine ¢ 0TBOpeH A0CThII. OKOJIO BE TPETH OT H3AaTEIIUTE
¢ miaren gocteil [TA, Toll Access] Beue maBar mozpasOupalo ce paspelreHue 3a Tasu MMPaKTHKa, a
MHOTO OT Jpyrute Ouxa ganu paspemenue npu noucksane (Thoughts, http://dx.doi.org/10.1163/
095796510X546959).

B o6nactra Ha HaykuTe ‘yBakaBaHO C€ OTHAcsi IOYTH EIMHCTBEHO 3a CIIHMCaHUE,
unaekcupano or Thomson Reuters. 1 makap B CAILl u Kanana ToBa Bce o1ie 1a He ce € CIIyIHJio B
objacTra Ha XyMaHUTApPHHUTE W COIMATHUTE HaykW, B EBpona m A3us KpeaWTHUTE 3a MOBHUIICHHE,
Ha3HAayaBaHE Ha TMOCTOSHEH JOroBOp WM ()MHAHCUpPAaHE Ha HAyYHU HU3CIeABaHMs B o0OjacTra Ha
TOYHUTE, HA XyMAaHUTAPHUTE U COIIMATHUTE HAYKH Ca Bb3MOXKHU CaMO aKO CTaTHUsTa € MyOJIMKyBaHa
B ClIHCaHWe, WHAeKcupano oT Thomson Reuters (mo To3u BBIPOC, KAKTO W 3a UMIIAKT (aKkTopa H
XYMaHUTApHUTE HayKH, BWK Hanpumep Hauptman; Leydesdorff, Hammarfelt, Akdag Salah; To6tosy
de Zepetnek, The 'Impact Factor'; Wheeler). OcBen ToBa moBeueTo Hay4HU CHHCAHHS HU3UCKBAT
‘aBTOpCKa Takca’ IO MOJeNa ‘aBTOPHT CH IUIalia’ B pa3Mep Ha HIKOIKO CTOTHH JI0JIapa, a B HIKOU
cllydyad HaJ XWsJa WM JOPH JBE XWISAIU J0jdapa, 3a MyOJIMKyBaHETO Ha CTaTtus (MMalo €
0OCBHXKIaHUs, MOJIETBT ‘aBTOPBT CH IUIAINA’ Jia C€ MPHUJIOKH U B XYMAHHTAPHUTE CIUCAHUS [BHXK

Harmpumep Long http://www.celj.org/blog/882]). Cnex ToBa M3maTenuTe WIH CAPYKCHU CIHCAHUS

CbOUpAT MPEKOMEPHO BUCOKHU TAKCHU 3a JOCTBI OT OMOIMOTEKH, @ B MHOTO CIy4al U OT OTJEJIHUTE
aboHaTH, Makap ,HAyYHH CIHCAaHUS, OT THUIIA YHWBEPCUTETCKH W3JaHUs, TPAIWIMOHHO Ja ca
CBIUIECTBYBAJIM KaTO OpPraHM3ALMU C HJeallHa IeJ, B KOUTO H3CJIEIBaHUATa Morar jga Obaar
yOJIMKYBaHHU € €] ChbXPaHEHUE U Pa3NpOCTpaHEHUe Ha Uieu, He3aBUCUMO OT masapa‘ (Stevens 10)
U ,,[IPOIBJIKABAIIIOTO TOCIIOJICTBO BBPXY OMOIMOTEUHUSI CEKTOP OT MajdbK OpOi rojeMu U3JaTeiH.
ToBa e mpakTHKa, 3a KOATO ce MpeAroJaraiie, 4e Ie ce MpeKpaTH, HO, CAKall HUILO He ce €
CIIy4MJIO, HAl-rojieMUTe U3JaTeNu BCE MOBEYE 3aTiraT MpUMKATa BbpXY OMOIUOTEUHUTE OFOJKETH.
Jlokarto Bce olie OUOIMOTEKNUTE UMAT OI0JKETH 3a MaTepHUalii, MallbK Opoil pupMH I1ie U31anBar mno-

roimsimara vact ot te3u mapu (Esposito http://scholarlykitchen.sspnet.org/2014/01/13/publishing-

viewed-from-santas-crystal-ball/).
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C opueHTHpaHUs KbM Tedanba MOJEN U3JaTeNUTe J00aBAT CTOMHOCT, KaTo OOCAMHSIBAT B
€IHO pEAaKTHPAHETO, OTIIEYaTBAHETO, PA3MPOCTPAHEHHUETO W WHJICKCUPAHETO Ha HAYYHUTE
cnucanus. [lo TO3M HAYMH W3JATEIWTE OCUTYPSBAT MPECTHK 33 YYCHHUTE U TO3U IMPECTUXK €
HAJIOXKUTEIICH 3a MOBUIIIABAHETO U Ha3HAUYABAHETO HA MOCTOSHHO MSICTO B Cpefia, KOSATO C€ OCHOBaBa
Ha ¢uocodusta ,,myonukysaii uau ympu (Bmxk Cavaleri, Keren, Ramello, Valli). Ctpykrypara na
Opanma obGade € JOpH HEIIO IOBeYe OT OJIUTOMNOJ, C OIIe MO-MajKa rpyna JAOMUHHpAIIN
nmpocTpancTBOTO M3aarenu, mexay kouto Reed Elsevier, John Wiley & Sons, Springer Science u
Business Media, Wolters Kluwer, Holtzbrinck u Informa, ¢ o6my mazapen asuim or 36% (Buxk
Beverungen, Bohm, Land). 3a nga unroctpupame rocnoactBoto uM — 43 ot 100-Te Haii-aBTOPUTETHH
CIMCaHUs 10 MKOHOMMKA, cropen kiacupanero Ha RePEc, ce m3gmaBar or Tpumara Hail-ronemu
uznatenu (Cavaleri, Keren, Ramello, Valli 91). Ta3u onuromnosnHa cTpykTypa MMo3BoJjsiBa Ha roJieMU
U3JaTeNIH Ja Ce paaBaT Ha BUCOKH Map:koBe Ha medanbarta ot 30-40% (Beverungen, Bohm, Land 3)
¥ TE3W MapKOBE Ha redanbara M3001I0 HE ca MPOMOPIHOHATHO OJU3KO JO MKOHOMUYECKATa MM

CTOMHOCT:

MaprkoBeTe Ha orepaTuBHaTa nedanda 3a Elsevier B o0macTra Ha TOYHHATE HAYKH W HA MEIUIIMHATA Ca
M3KITIOYUTENTHO BUCOKH. Taka Hampumep mpe3 2000 roamHa MapXbT Ha OllepaTHBHATa Tedaiba B
O6HaCTTa Ha TOYHUTC HAYKU U HAa M€AHULIMHATa € 6I/IJI MOBeY€e OT 8§ MBTHU IIO-TOJIIM OT TO3U Ha 6paHma
B IAJOCT. Te3n Bucoku MapKOB€ CBUICCTBYBAT OOPU KOraTO KPHUTUIUTE MNOCTaBAT IIO0J BBIIPOC
NPEIOCTaBsiHATa OT M3AATENITe Ha CIIMCAHMATA CTOMHOCT. B JTOKiag 3a MHBECTHLIMOHEH aHAJIM3 Ha
Reed Elsevier (mocouen ¢ Heroure mHuimanu REL) anamuzatop na Deutsche Bank TBbpam, ye
Jo0aBeHaTa OT aKaJeMUYHHTE W3JAaTelId CTOMHOCT B IMyOJMKAIMOHHHS TPOIEC HE € JOCTaThuHO
BUCOKa, 32 J]a O0SICHU Map>KOBEeTe, KOMTO Ca CIICUENICHH: ,,3a Ja 00OCHOBAT CIICUEIIEHUTE MAapXOBE,
n3garenute, BkaountenHo REL, mocouBar BHCOKOKBaIM(pHUUIMpPAaHUs XapakTep Ha IepcoHaja, KOMTo
ca Ha3Ha4YMIM (32 NpeABAPUTEITHA CEJISKIIMS Ha TIOyYEeHUTE TEKCTOBE, Tpen Ja ObaaT U3MpaTeHH 3a
peueH3upaHe OT CHEUUATUCTH B 00jacTTa), MOAKpeNnara, KOATO NPEeNOCTaBsIT HAa KOMHCHUUTE OT
peLeH3upall CHeUHAINCTH, BKJIIOYBAIIM CKPOMHO 3alllallaHe, CIOKHUTE AEHHOCTH 10 Habopa,
OTIIEYaTBAHETO W Pa3MPOCTPAHCHUETO, BKIIOYUTEIHO OHJIAaiH NyOsmkyBaHe W xoctuHr. B REL
pabotsaT okosio 7000 aymm B HayyHust My Ou3Hec Kato 1s10. REL cbhillo Taka TBBP/H, Y€ BUCOKUTE
MapXXOB€ OTpa3siBaT MalaOHUTE MKOHOMHUU M MHOTO BHCOKHUTE HUBAa Ha €(EKTHBHOCT, C KOUTO T€
omepupar. Hue cmsrame, ve u3maressaT 100aBsi CPaBHUTEIHO Mallka CTOMHOCT KBbM Ipoleca Ha
nyonukyBane. He ce onurBame ma oTxBbpiauM oHoBa, koero 7000 mymm B REL mpassr, 3a na cu
neuesar xisida. [Ipocro oTOensa3BaMe, e ako MPOLECHT HAUCTHHA OEIIe TOJKOBA CIIOXEH, CKbBII U C
TakaBa Jo0aBeHa CTOMHOCT, KaKTO M3JaTenuTe TBHpIAT, 40 % mapkoBe He OmMxa OMIM BB3MOXKHH.
(Deutsche Bank AG Reed Elsevier: Moving the Supertanker. Company Focus: Global Equity
Research  Report [11  smyapm 2005]: 36). (qtd. in McGuigan and Russell
http://southernlibrarianship.icaap.org/content/v09n03/mcguigan_g01.html)

Hopa)m 3HAYCHHUETO Ha NPECTHXKAa YYCHUTC B 3allaJHOTO HO.]'IYKT)J'I6O HC TII0Jy4yaBat
3arjialade 3a CTaTUUTE CH, a TO3W MPECTUK BOAHU OO MHOIO O6J'I31"I/I, BKJIIFOUHUTCIIHO ITOBHIIICHUC,
Ha3sHA4YCHHUC Ha ITOCTOSAHHA pa60Ta H CIICYCJIIBAHC Ha YBAXKCHUC B PAMKHUTC HA CBOTBCTHUTC UM

O6J'IaCTI/I, a YHUBCPCUTCTHT IJIAllld HA YUYCHUTC NOCPCACTBOM 3aIJIATUTC UM, 3a Jid NCUCIIAT MMPCCTUXK
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KakTo 3a cebe cu, Taka U 3a yHuBepcurera (Bmwxk  Kling, Spector, McKim

http://dx.doi.org/10.3998/3336451.0008.101). B mocnemHus ciaydaid, NPECTHXBT € BaKeH 3a

YHHBEPCHTETA, 3a Jia INpPHBJICUYE HA-TOOpUTE CTYACHTH M TPENoJaBaTeld, KOETO IbK 3acHIiBa
MPECTH)Ka Ha YHUBEPCHUTETA B MOJOXKHUTEIHA 00paTHA BPh3Ka. 3a YUCHHUS MPECTHKBT € 3aMECTUTE
Ha MAapUYHOTO 3alljlallaHe W YHUBCPCUTCTHT KOMIICHCHUPA Hy6JII/IKa]_[I/IOHHI/ITe YCUIIMA Ha YYCHUA
Yype3 MOBHUIIICHUE, HA3HAUYABaHEe Ha TPY/AOB JOTOBOP M Harpaau. TpsOBa ja CIIOMEHEM M BBIIpOCca 3a
peLeH3UnTe OT CIHEeHUATUCTH B oOyactra (Peer review): karo MpaBWiIO — A B CIIMCAHUS 3a
€CTeCTBCHH, XyMaHUTAPHH HIIM COLMAIHU HAayKH — PEIEH3UUTE OT CICIHAINCTH B 00jacTra ce
HU3BBPIIBAT HA I[OGpOBOJIHI/I Ha4dajla OT YUYCHHU, KAaTO 4aCT OT TCXHUA aKaACMHUYCH HpO(bI/IJ'I 1 3aJa4M.
B’I)HpeKI/I Y€ HMMa NPOTUBHUMIM Ha Tasdu TCHACHIMWA, PCLUCH3MUTC Oa CC HU3IOTBAT Oe3mIaTHO 3a
MEPUOJIMYHU U3IaHNUs, IyOJUKYBaHU OT U3/ATEIUTE ChC CTOMAHCKA 11l (BIK Hanpumep Bergstrom),
MPAaBUJIOTO OCTaBa M YYCHHUTE M3TOTBAT PElCH3MM OC3IUIaTHO (TOBAa HE € Taka Ha HAKOW MeCTa B
A3zus ).

Axo IMpUEMEM IPCAIIOCTaBKaTa, 4€ IMPCCTUKBT € 3aMCCTUTCII Ha IIapu B aKaACMHUYHATa
OOIIIHOCT W TOBA, Y€ UMa TEOPETUYHA MapUuyHa CTOWHOCT, TOraBa MOYKEM JIa 3all0YHEM J1a pazoupame
3al10 OJIMTOIONI'BT MPOABIDKABA Ja CHIIECTBYBA B M3JATEICKUS OpaHII Ha crnimcaHus. V3nmarenurte
TpsiOBa Ja ca MPECTHKHH, 3a Ja CTUMYJIHMpAT W MPHUBIMYAT HA-TOOpUTE YYEHH, a MPECTHXBT €
pesynrat ot jaBa ¢akropa: 1) HM3KIIOYMTEITHOCT, KOATO OM MOIJIa J1a ce€ H3MEpH Hai-001I0
MOCPEIICTBOM TPYIHOCTTA Jia OBJEHI MyOJIMKyBaH W 2) MIMPOKHUS OOCET Ha pa3npOCTPAHCHUETO, B
KOHTO  OpoAT  Ha  UUTHpPAHUATa  CIYy)KH  KaTo I'BJIHOMOIITHO (Bmx  Varian

http://dx.doi.org/10.3998/3336451.0004.105); TpssbBa ma ce OTOENCHKH, Ye IO OTHOIICHHE Ha

CIHUCAHMSTA C OTBOPEH JOCTHI B 00JIacTTa HA XyMaHUTapHUTE HAayKH, KAKTO U IO OTHOILIEHHE Ha
a0OHAMEHTHHTE €IEKTPOHHM CIIMCaHUs, ce HaOuto/1aBa 3a0aBsHEe BbB BPEMETO, KOraTo cTaBa BbIIPOC
3a mutupanus [Bmk Hanpumep Boletta 71]. Togemure u3maTend uUMar MPEAUMCTBO: Te ca B
CbCTOSIHUE Jla MpHBJIEKAT Hail-IoOpUTE ydyeHU OT CaMOTO Hayajo U Cjej TOBa, YTBBbpPXKAaBailku
HMMETO CU C BCEKH CIIJ[BAIll U3BECTEH yU€H, KOrOTO MyOJIMKYBAaT, T€ CTaBaT BCE MO-U3KIIOUUTETHH.
Karo mnoka3Bar caMO BBPXOBM CTaTHM, CIHCAaHUATA CE€ NPEBPBINAT B ‘3aJABDKUTEIHH U
MPUHYKAABAT YHUBEPCUTETCKUTE OMOIMOTEKH 1a ce aDOHMpAT 3a TAX, Oe3 3HaueHHe KaKBa € [[eHaTa.
Tyk pasmupsiBaHeTO Ha pa3NpOCTPAHEHHETO Ha CIIHCAHUETO € Pe3yaTaT OT 3aTBhP)KIAaBAHETO Ha
HEroBara HM3KJIIOUUTEIHOCT, KOETO MojadyepraBa (yHIAaMEHTAJHUS TMPUHIUI HAa IMpEecTHXka: ObIu
W3KJIFOUYNTENIEH U BCUUKHU I1I€ T€ UCKaT.

Baxho e na ce orOenexu, 4ye MPECTIXKBT UMa MYITUIUIMLIUpAL] e(eKT: B TPaJIULIMOHHHUTE

Ou3HEC MPOLECH CYpOBHMHUTE W/WIM JOCTaBUYMKBT ca 3allaTeHW B Opoil WM Ha KpeAuT W Tasu
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CTOMHOCT He ce Kojebae, OCBEH 10 OTHOIIEHUE Ha MMPOMEHUTE BbB BAIYTHUTE KYPCOBE WM 3apaju
JIOUIM IBITOBE. 3a pa3ivKa OT TO3M MOJIEN, Ha YUEHHUTE ce ‘3amiama’ B MPECTHX, a MPECTHXKBT ce
OCHOBaBa Ha mnpejcTaBure. [IpecTHXbT, 10100HO HA MHOTO IPEACTaBH, AEMOHCTPUpPA MOI0KUTEIIHA
oOpaTHa Bpb3Ka, B KOSITO MPECTH)KHA WHCTUTYLIMS MPUBJIMYA IPECTIKHU YUEHH U TOBa JOMPHUHACS,
3a ]a CTaHe MHCTUTYLUSTA Olle Ho-TpecTukHa. Karo pesynrar, ToBa ‘3amiaimjaHe’ B IPECTHX He
NpeJCTaBIsiBA M3THYaHE Ha pecypcu OT wu3jaarens. B JeicTBUTENHOCT, ako NpueMeM, ue
U3KIIIOYUTEIHOCTTA C€ MOAAbpXKa, IMPECTHKBT CaMO pacTe MU ce MYITUILIMIMpA, Thil KaTo
IIPECTI)KHATA CTaTus OW JIONpHUHECHa 3a MpecTWka Ha wu3natens U oOparHo. Tasu edexkt Ha
‘MYITUIUIMLIMPAHUS TPECTHX € CaMO3aTBbpXKAaBalla C€ BEpUra M IO3BOJISIBA HA TOJEMUTE
W3JaTeNN, KOWTO BEYEe HMAT YTBBpJACHA HWHEpPIUs, Ja H3rpakaaT Mo-Obp30 MpPECTHkKa CH.
BropbikeHH ¢ IpecTHk, TOJIEMUTE U3JaTeIM MOTaT /1a HajlaraT MO-BUCOKH LIEHH U Jia IPUI00USAT 110-
IIMPOKO Pa3npOCTPaHEHUE, OTKOJIKOTO TEXHUTE MO-MaJIKU KOJIETH, KaTO ChILEBPEMEHHO MOAIbPKAT
noJOOHN WM JOpY TO-HUCKH Pa3XoJH, Karo ce B3eMe MpenBui MamadbT Ha HMKOHOMHUUTE.
loneMuTe M3maTeNM CHIIO Taka MOTAT Ja MOBHUIIABAT 3HAYUTEITHO LEHUTE BCSKA TOAMHA, TPEABHI
JMIcaTa Ha I'bBKaBOCT Ha THPCEHETO, KaTO MO TO3M HAaYMH NPUHYXKJABaT OMOIMOTEKUTE Ja ce

OTKaXXaT OT IMMO-MAJIKUTC HU3AaHUA W Oa YBCJIMYaBaAT OLIC IMOBCYC I1adapHaTa MOl Ha TOJICMUTE

u3narenu (Buk Landesman u Van Reenan http://dx.doi.org/10.3998/3336451.0006.203).

OunuromnonbT, MOJOOHO HA MOHOIIOJIA, HE € HEMPEMEHHO Hemlo Jomro. Ha teopus uznarenure
pa3zensaT MOHOIIOJTHO-TIOJOOHUTE CH Te4aIOu IOMEXTy CH M MOTar Ja Ce BB3IION3BaT OT Mamada Ha
MKOHOMHUUTE. THproBckaTa Ha/ALEHKA YECTO € MO-HUCKA MPU OJIMUTOI0JIa, OTKOJIKOTO B YCJIOBHATA HA
KOHKYPEHTEH TMa3ap, M MOXE Ja KMMa H3BECTHH 4YHCTH 3aryOM, HO IPaBUTEJCTBEHATA WJIH
WHCTUTYIIMOHAIHATA HaMeca 4YeCTO He € MpakTHYHa WM e(eKTHBHAa B OTPacCiH, KBbACTO
€CTECTBEHHTE OJIMIOINONM BB3HUKBAT 0e3 chTpeceHue. [1oaxoapT Ha HeHameca MOXKE Ja OCTaHe
OnaronpusTeH NP TEe3W CLUEHApHU. BBIpekn TOBa, KOraTo OJIMTONONBT INPAKTUKYBa IEHOBA
JTMCKPUMHUHAIINS, KAKBBTO € CIy4asT B OpaHIlla Ha W3/]aBaHETO HAa HAYYHU CIIMCAHMUs, TOTaBa rojsimMa
YacT OT THPrOBCKaTa HAJIICHKa ce MOOMBAa M W3IATCIUTE MEYENIAT 3HAYUTEITHO HAJl OJIUTOIOJIHHS
ciieHapuii, 0e3 1ieHoBa quckpumuHanus (Buwxk Cavaleri, Keren, Ramello, Valli ). Uucrara 3aryoa 3a
OO0IECTBOTO € 3HAYMTeNHa, OCOOEHO aKo B3eMEeM IPEIBHJ HETaTWBHUTE BBHINHM (DaKTOPH Ha
TBBP/C CKBIHS U CBPHX-OTPAHMYCH JOCTHI JO 3HAHUSA OT CTpaHa Ha WHIYCTPUAITHO PAa3BUTHUTE
nbpxkaBu. B MHOTO OTHOIIEHUSI TOBA MpecTaBisiBa popma Ha ,,KOJOHHUAIM3BM Ha 3HaHUETO' (Hall
TEPMHH), TbH Karo OrpaHWYaBa pa3NpPOCTPAHCHUETO Ha 3HaHUETO (M0 OTHOUICHWE Ha
XyMaHHTapHUTE Hayku, Bk Totosy de Zepetnek, The New 62; Bux cwino Totosy de Zepetnek u
Vasvari 18-20).
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[To oTHOIIEHWE HA CMHCAHUATA C OTBOPEH JOCTBHII, TOJIEMUTE M3JATENU MPOABIKABAT Ja Ce
0o0sBSBaT  NPOTMB  OTBOpeHuUs  jgocten  (Bmwk  Hanmpumep  Rochel de  Camargo

http://www.scielosp.org/pdf/rsp/v46n6/en_ao4154.pdf), kato ,,yHUBEpPCUTETUTE ca MPUHYIACHH Ja CH

3aKyIyBar MPOIYKTUTE Ha m3farenuTe. Haydnure MOKiIaam ce myOJUKYBaT caMO Ha €IHO MACTO W
Tpsi0Ba 1a OBJAT YETEHH OT M3CIICMOBATEIH, KOMTO CE OMMTBAT Ja Ca B KpaK C JUCIHUIUIAHA CH.
ToepceHeTO € HEerbBKABO, a KOHKYPEHIMSATA - HECHIIECTBYBAINA, 3all0TO PA3IMYHUTE W3AaHUS HE
MOraT Ja MyOJIMKYBaT ChIKs MaTepral. B MHOTO cilydan M3/aTelnTe 3aIbJKaBaT OUOIHOTEKHUTE 1a
CH 3aKylsT TOJIIM IMAKeT OT CIUCAaHHs, HE3aBHCUMO [l I'M HCKAaT BCHYKUTE... TOBa, KOETO
BIKJAME TYK, € THIIHYEH PCHTHEPCKU KalUTaIM3bM: MOHOIOJIHM3UPAHE HA MyOJIMUYEH Pecype, Cles
KOETO HaJlaraHe Ha MPEKOMEPHO BHCOKH TAKCH 3a HErOBOTO HM3MOJ3BaHe. Jpyr TepMHH 3a TOBa €
HKOHOMHYECKHU MapasuTU3bM" (Monbiot

http://www.theguardian.com/commentisfree/2011/aug/29/academic-publishers-murdoch-socialist).

WNnm, ako He ce 0OsBSIBAT HAITBIHO MPOTUB OTBOPEHUS JOCTHII, HCKAHUTE OT aBTOPA TAKCH TPABST
nevanbara Bp3MokHA. Hue He ce oOsBsiBamMe 3a IMOBEYE MPABUTEIICTBCHA WM MHCTHTYIIHOHATHA
HaMeca, Thi KaTo cMmsATaMe, 4e IMojo0Ha Hameca HsiMa Ja Oblae e(heKTUBEH HauyuH 3a Oopba C
uznarenckure onuromnoyd. ChIIeBPEMEHHO HU3JaBAHETO Ha HAy4yHU CHOHCAaHUsS TpsOBa na Obue
my0audHa yciayra, KOATO Beue € MONyYriia TMOJKperna OT OOIIEeCTBEHUTE Mapu Ha JaHBKOILIATena
MMOCPEJCTBOM YHUBEPCHTETCKATa CHCTEMa, B Ciydas Ha JIbPKABHUTE YHHBEPCHUTETH, U TOBa €
(bakTop, KOMTO MoAUepTaBa 3HAUYCHUETO M PA3BUTUETO Ha M3JIaTeNcKaTa AEWHOCT C OTBOPEH JOCTHII

(Bmx nHampumep Harley m Krzys; Odlyzko http://dx.doi.org/10.3998/3336451.0004.106; umaiite

MPEBU/I, Ye TOBA HE € TaKa 10 OTHOIICHHE Ha YaCTHUTE YHUBEPCUTETH). BMecTo TOBa, HaImoMHsIMe,
Ye ¥WMa IIUPOKO MSCTO 3a ,,ClIEKTPOHHHUTE CIHUCAHMSA, KOUTO Ja MOMOOpST CHTyanusta C
noTpeOuTeNcKaTa HalleHKa U 1a OTPaHUYaT Bb3MOXKHOCTTA 32 HENPEKbCHATH LIEHOBU YBEIMUYCHHS U
LIEHOBA JUCKpUMHHaLUsA. MoxkeM Ja HaOirojaBaMe Ta3M I€HOBA JMCKPUMMHALUS BBHB BCE IO-
CIIO)KHUTE M PAa3HOOOPA3HM IIEHOBH MAKETH, KOWTO HM3AATENUTE IMpeuiaraT Ha pa3jindHU KIHECHTH.
Hanpumep uma HAKOJIKO M3IaTeNH, KOUTO MU3IOJ3BAT PA3IMYHO MHOTOTapU(pHO IIEeHOOOpa3yBaHe U
rpynupaHe Ha 3arjaBus B onpenaenenu qucuumuinag (Cavaleri, Keren, Ramello, Valli 92).
Haii-BaxxHoTo, TBBpIUM, ue Hail-rogsiMoTo OpemMe 3a OOIIECTBOTO MPOM3THYA OT
HETNPEeKbCHATOTO YBEIMYaBaHE Ha IIEHUTE, KOETO W3JareinTe Hajarar. llpe3 mocieaHuTe
JIECETUIJICTH S, BCSKA TOIMHA ce€ HaOI01aBa yBenudeHue ¢ okoyio 10% 3a riennte Ha aOOHAMEHTHTE 3a
aKaJIeMUYHUTE CIMCaHMs, CyMa, 3HAYUTeNHO Hajx wuHuanusara. llpeau wu3mon3BaHeTo Ha
CJIEKTPOHHHUTE CIHCaHUs, Ta3W IleHoBa MH(pmauus Oeme popu omie mno-ioma (Bwk Rohe

http://dx.doi.org/10.3998/3336451.0003.308). [TpoyuBanus mocounxa, 4e [EHUTE Ha aDOHAMEHTUTE
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32 MHCTUTYIMOHAIHU criicanus npe3 1997 r. ca 6unm 30 mbTH mo-ckbhu OT Te3u mpe3 1970 r.,
KoeTo o3HauyaBa rogumHo yBenuueHue ot 13% (Thompson 99). 3amo rojzemure u3garenu ca B
CbCTOSIHUE J]a C€ BB3IMOJ3BAT TOJKOBAa CHUJIHO B CBOS MOJ3a OT TO3W MeXaHU3bM? SIBieHHETO €
pe3yaTar OT HErbBKAaBOTO TBHPCEHE OT CTpaHa Ha OCHOBHUS IOTPEOUTENl Ha H3IATEIUTE —
YHUBEPCUTETCKUTE OHOIMOTEKH, @ HEI'bBKABOCTTA HA YHUBEPCUTETCKUTE OMOIMOTEKH BH3HUKBA OT
nBa (akropa: ciaOuTe BBH3MOXKHOCTH 3a NPETOBOPU IO LIEHUTE OT CTpaHa Ha KYyIyBauuTe W
MyJITUIUIMIMpaIIus ce edexkT Ha npecTika. Kato cbecraBHa uyacT OT moHsTHETO Ha Maiikba E.
[Toptep (0T 1979 1.) 32 meTTe CUIM HA OU3HEC CTPATETUATA, TBPBUAT (AKTOP € JIECEH 3a pa30oupaHe.
Bripeku e e uMano TeHACHIUS KbM IMOBEYE KOHCOPIIMYMHU M CbBMECTHH MOKYIKH, BH3MOKHOCTHTE
3a MPETOBOPH TI0 IEHUTE OT CTpaHa HA YHUBEPCUTETCKUTE OMOIMOTEKN OCTaBaT cjaadu B CpaBHEHHE

C TC3U HaA I'OJCEMHUTEC U3NATCIIM, KATO CC UMAT INPCABUA PA3JIMKHUTC B 3HAYMMOCTTA Ha CAHUTC WM HaA

npyrute (Landesman u Van Reenan http://dx.doi.org/10.3998 /3336451.0006.203). T'omemure

HU3JaTCJIi Ca HAJICHO, Y€ KaKTO YHUBCPCUTCTCKUTC 6I/I6JII/IOT€KI/I, TaKa U aKaACMUYHHUTC CPCAU CMATAT
3a HCBB3MOXHO J1a HaMCPAT Apyraiac HOI[O6HO HHUBO Ha MPECTHXK — MU CJICAOBATCIHO Ha KadCCTBO.
ToBa HH BoAM A0 cIEABAIUS HU KOMIIOHCHT, KOHWTO € IT0-MajaKo HHTYUTUBCH, a HO'(i)YHI[aMeHTaHeHZ
HHUC TBBPAUM, Y€ TOJCMHUTC HU3NATCIIM Ca B CBCTOSAHHUC [a HATPylaT IHIOBCUC IIPECTUK UYPE3
IIOJIOXKHUTCIIHATa 06paTHa BPBb3Ka U TOBA crioMara Ja 6”1)116 orpaBaaBaHO YMCHHUECTO UM Ja IMOBUIIIABAT
SHAYUTCIHO HCHUTC BCAKA I0OJHHA, IOpaaud (baKTopa Ha HOpCCTHIKA. Karo ce mma npeaBua, 4e
OMOIMOTCUHHUTE 6IO,Z[)KCTI/I HEC CC yBCJIN4YaBaT HOI[O6H0 Ha YBCJIIMYCHUCTO HA ICHUTC HA U3JATCIIUTC U
4eCTO Ca B 3aCTOI7I, CANHCTBCHUAT OTTOBOp Ha OMOIMOTEKHUTE € JAa OpeiKaT 3aKYIIyBAHCTO Ha IIO-

mankute cnucanus (Landesman u Van Reenan http://dx.doi.org/ 10.3998 / 3336451.0006.203). Te3u

MO-MAJIKH CIIMCAaHHUS Ca IO-MAJKO MPECTIKHM WIM MOXXKE OM OO0CITy)XBaT TO-Mallka HUIIA W
OpSI3BAaHETO MM C€ pasriiexaa KaTo HENpUATHO, HO TPHUEMIIMBO OT CTpaHAa Ha 3acerHaTUTe
akajeMu4Hu cpeau. Opsi3BaHeTo oOaue Ha aOOHAMEHTUTE 3a IO-TOJIEMHM CIMCAHUS YeCcTo ce
MOCPEIIaHy ¢ PhMKEHE, 3aTOBAa OMOIIMOTEKNUTE C€ ONMUTBAT JIa TH 3aJbpXKaT B 0OpaIleHne, BIIPEKH
4e [[EHUTEe UM Ce ITOKa4yBaT. B pe3ynrar Ha TOBa ToJIeMHTE M3JATelH MPUAOOMBAT OIIE MO-TOIsIMa
nazapHa cuja 4Ype3 IOBUINABAaHE HA LIEHUTE M CTaBaT OlIe MO-NMPECTH)KHU B CpPaBHEHUE C
KOHKypeHuusaTa. Hapuuame To3u eexT ,,u31i1ackBail edekr Ha npectuxka“. ToBa e epekThT, KOUTO
M03BOJIIBA HA TOJIEMHUTE M3/AaTEIH Ja MOBTApAT €QHO M CHIIO YBEIMUCHHWE HA IIeHaTa TOAWHA CIe]
TOAMHA, THH KaToO 3HA’T, Y€ HE ca B OMACHOCT Ja ObJaT OTpsA3aHU, KOTaTo HACTBIIM BPEMETO
o6ubnuorekapure aa 6amaHcupar OrOJKeTa CH.

[IpenBua ropenocoyeHoTo, 3all0 E€JIEKTPOHHUTE M3/aHUS HE ca HaMaJIWwiIM pa3Mepa Ha

[IEHOBaTa TUCKPUMHHAIMS U WH(]IAaUATa Ha IIEHUTE, KOUTO Ca JIOBEJH JI0 3aryouTe 3a 00IIeCcTBOTO,
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kouTo HabmogaBame gHec? KakBo ce ciaydW ¢ BHCOKOMAPHHUTE TpPEAPUYAHUS, Y€ CICKTPOHHHUTE
CIUCaHMS 11I€ 3aMECTAT U3IISUI0 MEYaTHUTE U3JIaHUS U OOILIECTBOTO KATO I[SUIO IIe CIeUeH MO-JIeCeH
Y €BTUH JIOCTBI 10 3HaHUEeTO? [IpuchCTBUETO HA EIEKTPOHHUTE CIIMCAHUS ChC CUTYPHOCT C€ ycCella:
criopen G.E. Hynes u R.H. Stretcher pactexxsT Ha eeKTpOHHHUTE U3IaHUS CE U3YHCIsIBA Mexy 12%
10 15% rogumzo, cunrano ot 2005 r., U TOBa TEMIIO c€ MPEACTaBs KaTo HapacTBallo (73), KaKbBTO
HAaUCTUHA € CiaydasT. MHOTO OT AHCIIHUTE H3JaTelIH MPEAOCTaBAT HAOOp OT IeHooOpa3yBamiu
OMIIMU 32 XUOPUJIHU NEYATHU U €JICKTPOHHU aOOHAMEHTH, caMO 3a MeyaTHH a0OHaMEeHTH, caMo 3a
€JIEKTPOHHU abOHaMeHTH U Jp. Bcuuko ToBa ce mpaBH, 3a a 3aJOBOJIAT KaKTO MO-TPAAULIMOHHUTE,
Taka U TEXHUYECKU IMO-TPAMOTHUTE CH MOTPEOUTENH, HO TO3H (DAKT HE € HAMpaBWJI CIIHCAHUATA
3a0€Ie)KUMO TO-€BTHHH KaTO IS0, THhH KAaTO IOBEYETO OT CIECTSABAaHUATA, pPEaTH3UPAHU
MOCPEACTBOM TIO-€BTUHUSI TMPOM3BOACTBEH IIPOLEC, HE ce MyckaT B oOpalieHue, MOpaau
HErbBKAaBOCTTa HA TBPCEHETO OT CTpaHa Ha mnoTpedutenute. EAMHCTBEHHMAT e(eKkT BBpPXY
[IEHOO0pa3yBaHETO, KOWTO HaONto/1aBaMe, €, Y€ HSIKOM MEPHOJWYHM W3JaHUS HMAT CaMoO
SJICKTPOHHA, CaMO TIeYaTHA WM KOMOMHHpaHa CJIIEKTPOHHA W IeYaTHA OIS, a ONIHITA, KOATO €
camMo eJIeKTPOHHA, YeCTO € Hali-eBTWHATa. BbIpeku ToBa CHOTBETHUTE CHECTSIBAHHS BCE OIIE ca
Janed oT TOBa, KOETO YYCHHUTE Mpeapuyaxa, U HUE BsIpBaMe, Y€ OT TYK HATAThK JABIKEUIUAT (HaKTop
32 M0-3HAYMTEITHO HaMaISIBAHE HA I[EHUTE INe JIGKW B IMO-IIHPOKOTO Pa3MpOCTPaHCHHE Ha
CIUCAHHSTA C OTBOPEH JOCTBII.

Ot ch3naBaHeTo Ha UHTEpHET npe3 1994 r. e 3anmouyHano u3gaBaHETO HA MHOTO CIIMCAHUSA C
OTBOPEH JOCTHII BBHB BCUYKM OONACTH U IUCIMIUIMHU, a HSAKOM OT TSIX ca CTaHAIM BaXHH B
ChXpaHSIBAHETO HAa TEKCTOBE OTMPEIU M CJel peleH3upaHeTo uMm (pre-prints, post-prints), B
n3naBaHero Ha TekcroBe B PDF, myGnukyBanu B ArXiv B oOmacrra Ha mMaremarukarta, PubMed
Central B obiactra Ha MemuIMHaTa, B Xpanunuinero Ha Directory of Open Access Journals u T.H.
CpaBHUTEIIHO JIECHO € J1a ce 3allOYyHe M3/IaBaHETO Ha CIHCaHWE C OTBOPEH JOCTHI, HO MHOTO
PETAKTOPH HE IMOJTyYaBaT aJeKBaTHA MOJIKpPENa OT YHUBEPCUTETA CH U HIKOHU OT TE3U CITUCAHHMSI IOPU
TpsiOBa na ObIAT M3ABpPKAHU 3a COOCTBEHa cMeTKa. B pesynrar Ha Ta3u JMIica Ha MOJKpEIa,
CH3JaBAHETO Ha CIHMCAHUSI C OTBOPEH JOCTHII OOMKHOBEHO C€ MPaBH M0 WHHUIIMATHBA HA OTICIHUTE
yueHU. Brhpekn ToBa myOMMKAaMUTE B XYMaHWUTapHHU CHIHCAHUS C OTBOPEH JOCTHI YECTO Ce
BB3MPUEMAT KAKTO OT aKaJeMHUYHHUTE CPEJIH, Taka OT YHUBEPCHTETCKATa aIMUHHUCTPAIHS, KaTO HE
TOJIKOBA MPECTHKHU, KOJIKOTO IMEYaTHUTE U3/IaHUs, HE3aBUCUMO OT (paKTa, 4ye CIHCAHHUATA C OTBOPEH
JOCTBI OCUTYPSIBAT 3HAYUTEIHO MO-TOJIsAMa BUAMMOCT M TO-IIHPOKO Pa3pOCTPAHCHHE HA 3HAHMS.
[To oTHOIIEHNE HA CTIMCAHUATA C OTBOPEH JOCTHII B 00JaCTTa HA €CTECTBEHUTE HAYKH, ,,0TBOPEHHUST

AOCTBII pa3KpuBa, Y€ YYCHU B PA3JIMUYHU JUCHUINIIMHW BB3NPHUEMAT IPAKTUKHUTC HA OTBOPCHUA
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JOCTBII M3HEHA/ABAIIO OBP30 M Ca BB3HAIPAJCHU 3a TOBA Ype3 TPAJUIMOHHOTO HM3MEpBaHE Ha
BB3ACHCTBUETO OT M3cieaBaHeTo (Antelman 380). ToBa € cBbpP3aHO ¢ HaIIaTa JUCKYCHUS TIO-TOPE 3a
dakTopa Ha ‘mpecTuka’ Ha MyOJIMKYBAaHETO C OTBOPEH JOCTHII U BHYIIABA, Y€ CHOTBETHUAT (PAKTOP
Ha ‘TIpecTHKa’ ChC CUTYPHOCT TpsAOBa Aa ce mpoMeHu. HezaBuCHMMO OT TOBa, BBIIPEKH HACOUBAHETO
HA €CTECTBEHUTE HAyKH KbM OTBOPEHHS IOCTBII, 0 JHEC CIIUCAHUITA C OTBOPEH JOCTHII CE TPETUPAT
OT aKaJieMU4yHaTa OOIIHOCT HE KaTO IOJIOKUTEJICH 3aMECTUTEI Ha IUIATCHUTE aOOHAMEHTH, a Karo
JOMBIHEHUE KbM TSIX WJIHM MO-JIOLIO: ,,CIIMCAHUS, KOUTO ca C OHJIAWH NpPOU3XOI“ ce CUMTaTr 3a
,.CKyunn u HeopuruHanuu (Rauch 56). Benpeku ue Directory of Open Access Journals ceabpika
Hag 2000 peueH3upaHM €JIEKTPOHHM HM3JaHMsI, CIMCAHHUATA C OTBOPEH JOCTHII HE ca YCHENIH Ja
HAJIOKAaT HIKaKbB 3a0€NeXMM HATHCK BBPXY LEHUTE Ha a0OHAMEHTUTE 3a CHUCAHUS (BIDK
Wineburgh-Freed 22), Bbopeku ¢akra, Ye € HaIUIE XOp OT IJacOBE, KOWTO 3al[{TaBar
MyOJIMKYBaHETO C OTBOPEH JOCTHII, BKIIOUUTEIHO B 00JacTTa Ha XyMaHUTApHUTE HAyKHU (BUXK
HaTpuMmep Beals http://dx.doi.org/10.1080/13555502.2013.865977; Egan

http://www.timeshighereducation.co.uk/comment/opinion/green-open-access-can-work-for-the-

humanities/2004323.article; Suber, A Field Guide http://www.sparc.arl.org/resources/articles/field-

guide, Promoting), kato uma, pa30upa ce, i MPOTUBOIOCTABAIIM ce TiacoBe (B Hampumep Hoyle
http://www.timeshighereducation.co.uk/comment/opinion/the-bottom-line-is-that-journals-cost-
money/2004889.article; Osborne).

[TousiTreTo ‘Oe3maareH’ ¥ HETOBUTE MOJOKUTEIHH aclieKTH B Ou3Heca, n3ThbkHatH oT Chris
Anderson B uscneaBanero My ot 2009 r., Free: How Today's Smartest Businesses Profit by Giving
Something for Nothing [Fesniamno: Kak cvepemennusm ymen 6uznec nevenu kamo 0aea Hewo 3a
Huwo], Morar Ja ce TpHiarar 1Mo OTHONIEHHWE Ha CTOIMAHCKUTE ACIIEKTH INPH MyOIIMKYyBaHETO Ha
HAYYIHU H3CIIEABAHUS Ha cBOOOIEH JOCTBII (BHXK ChIIO Sutton

http://crin.acrl.org/content/72/11/642.full). OcHoBHaTa npWYMHA, TOPAAU KOSATO EIEKTPOHHHUTE

CIHMCaHMsI HE yCIsiXa Ja oJ00pAT CTONAHCKUTE aCMeKTH Ha aKaJeMUYHUS U3JIaTEJICKH OTPAChI KaTo
1710, C€ OTHACS /10 HAa4yMHA, M0 KOMTO Te OMBaT BB3NMPHEMaHM, T.€. JI0 MPECTHUXkKA, 3a KONUTO Bede
roBopuxme. B akajgemMuuHara oOLIHOCT BCe OIIE UMa IbJIOOKO BKOPEHEHO CXBalllaHe, Ye MeYyaTHUTE
U3aHUA ca TMO-TIPECTHXKHU OT eNeKTpPOHHUTE. EQeKThT Ha MyATHIUTMIMPALIUS C€ IPEeCcTHX
3HAYUTENIHO 3aTpyJHSBa MpOMsSHATa Ha CXBallaHUSATa M TE3M CXBallaHWs MoOraT Ja H30CTaHaT
3HAYUTENIHO OT MPOMEHUTE B TeXHOJIOTHUATa. HAKoM OT Te3u cxBaliaHus rOHSIT COOCTBEHH aMOMIINH,
Thil KaTO MHOTO y4YeHM C€ CTPeMsT Ja IyOJUKYBaT CTaTUUTE CU B MEYAaTHU HM3JAHUS, KOUTO HE
MO3BOJISIBAT ~ €JICKTPOHHM NYOJHMKAallMU Tpeau peleH3upaHero — pre-prints (Bmxk  Singer

http://dx.doi.org/10.3998/3336451.0006.205 ). Bbmpekud TOBa HSAKOM OT TE3W CXBAIllaHUS ca
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HETPaBWJIHMA MO ChIIecTBO. Hampumep chllecTByBa CXBallaHETO, Y€ Ja MyOJUKYBall B IEYaTHH
U3JIaHUS € MHOTO IO-TPYAHO, OTKOJKOTO B E€JIEKTPOHHUTE, KOraTo B JICHCTBHTEIHOCT pa3jiMKaTa
KaTo I[SUT0 HE € TOJIKOBA rojisiMa, KOJIKOTO MHO3HMHA CH MpeACcTaBaT (Buxk Hampumep Fitzpatrick 348;
Willinsky). MHoOro eneKTpoHHH CHHCaHHS Ca ChIIO TOJKOBA HM3KIIOYUTEIHO T00pPH, KOJIKOTO
NCYATHUTE W3JIaHMs, Y€ M II0BeYe, M IIPEJCTaBaTa, 4ye CIIMCAHMUSATA C OTBOPEH JIOCTBII HsAMAT
NpEeBAPUTEIIHO PELCH3UPaHe, € HenmpaBuwiHa: ,,Hukora He € OWIIo BAPHO, Y€ OTBOPEHUST JAOCTBII €
HAYMH Ja ce M30erHe pereH3usATa OT chenuanuct. J[Bmxenuero 3a otBopeH jgoctbn [OA, Open
Access] ce Gokycupa BbpXy OTBOPEH TOCTHII 33 pEIICH3UPaHU HaydHU u3cienBanus. Ilenra e aa ce
npeMaxHar OapuepuTe 3a JOCTBI, a He ¢uiuTpure 3a kadectBo™ (Suber, A Field Guide,

http://www.sparc.arl.org/resources/articles/field-guide), a mpoyusane ot 2007 r. B Journal of

Electronic Publishing paskpusa, ue cricanusita ¢ OTBOPEH JOCTHII B 00J1aCTTa Ha OHOIMOTCUHUTE U
WH(OPMAIIMOHHK HAYKH €A CBINO TOJKOBA MOAPOOHU M CPABHUMHM I10 KAYECTBO ChC CIMCAHUATA C

HE-OTBOPEH JOCTHIT B chinata odaact (Bmx Mukherjee http://dx.doi.org/10.3998/3336451.0010.208).

Hanuie e u cTpaHHOTO CcXBalaHe, 4Y€ MHOTO ,,CIIUCAHMSI C OTBOPEH JTOCTBIT M3UCKBAT OT aBTOPA Ja
IUIaTH 32 MyOJUKaIMATa CH, HE3aBUCHMO OT (pakTa, 4e caMOTO MOHSTHE ‘OTBOPEH IOCTBHII’ HE Ce
HYX/1ae OT JOIBJIHUTENHO oOsicHenue. CiryuBa ce o0aue, TaKCUTe, IOMCKaHU OT aBTOPa, Aa ca YeCTO
cpelanu npu abOHaMEHTHHUTE CHucaHus, OWio To nedaTHu win omwnaiiH (Wineburgh-Freed 19). Ot
Apyra CTpaHa, CXBAallaHETO HMMa HW3BECTHO OCHOBAHMWE TIOPAad HEMPHUATHOTO CTEYECHHE Ha
oOCTOsITENICTBAaTa, Y€ C NPEMUHABAHETO KbM OHJIAH MyONMKyBaHEe ce Ha0JI0JlaBa €KCIIO3MBHO
Chb3/laBaHE Ha OHJAWH CHOHCAaHUSA C ‘OTBOPEH JOCTBII’, CbC CBMHHUTEIHM €KCIEpTH B
KOHCYJITATUBHUTE MM CHBETH M C HESICEH MPOIEC MPU PEHEH3UPAHETO OT CIEIHATUCTH, KOWUTO
M3HCKBAT BUCOKH TaKCH. Makap TaKCUTE J]a He ca TaKWBa, KAKBUTO Ca TAKCHTE 33 aBTOpa B HAYYHUTE
CMMCaHUs, Te3U XUITHUYECKH CITUCAHUS C OTBOPEH JIOCTBII ,,4ECTO CHOMpPAT TAaKCH OT aBTOPUTE, 3a J1a
3aIIaTAT 32 PELeH3Us OT CIeLHAUCTH, 3a pelakTUPaHe U 3a MOJIbp)KaHe Ha CAMT ... KaTo LeTa Ha
XUITHIYECKUTE U3/IaTeNIM C OTBOPEH JOCTHII € JIa U3IIOJI3BAT TO3M MOJIEIN, KaTO HAYMCIISBAT TaKcara,
0e3 /1a MpenocTaBsAT BCUYKM OyakBauy ce uzaareicku yciayru® (Butler 433; Buwx cbuio Beall

http://scholarlyoa.com/ 2012/12 / 06 [/ bealls-cuuchk-Ha-xumnnyecku wu3aarenn-2013; Long

http://www.celj.org/blog/882).

Kax e ¢€ NpoOMCHHU OTHOUICHUETO M IMPUEMAHCTO Ha CJICKTPOHHUTE HU3AaHUA B 6’[:.}161]_[6?
Wsrnexma ecTecTBEHO CJIICKTPOHHUTC CIIMCAHUA 11a }106I/I$IT MOIMyJIAPHOCT, KaTO C€ MMAT IPCABUI
,Z[CMOl“pa(I)CKI/ITG IMPOMCHHU M TCXHOJIOTHMYHATa BCIIMHA B HOTpC6I/ITeJ'ICKOTO noBeaeHue. B 3anagHute
O6H_ICCTB3. MJIaa0TO IIOKOJICHHEC HHKOI'a HE€ € IIO3HaBaJlO >XHMBOT oe3 HHTCPHECT U JACMOHCTPUPA

SHAYUTECIHO MPEANTOYNTAHNEC KbM ThbPCCHETO HAa JaHHU U U3CJICABAHUA OHJIAMH npea ToBa aa ¢c€ poBu
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Cpea TOMOBETE Ha IMEYaTHUTE MEPHOANYHH U3JIaHus B OOimuoTekuTe. Boernpeku ue To3u (akT cu uma
CBOUTE NPOOJIEMHH CTPaHH, TOH BCE IMAK € JOIMYEH: KOraTo HAKOH ce cOMbCcKa ¢ HEOOXOIUMOCTTA OT
ThPCEHE HAa HAy4YHU H3CIEIBaHHUA, OOMKHOBEHO ITbPBO IIOEMa II0 IIBTS Ha Hal-MaJKOTO
CBIPOTHBIICHHE, HE3aBUCHMO JIaJI TOBAa € CBBP3aHO C M3MoJI3BaHe Ha §oogle, cpema ¢ konern wiu
IIOCEILEHUE Ha HAJEKIEH cait (BIXK Connaway U Wicht

<http://dx.doi.org/10.3998/3336451.0010.302>). Karo B3emeM mpeaBua yao0CTBOTO Ha MO-Obp3uTE

MIPOM3BOJICTBEHH IMKJIM HA €IEKTPOHHUTE CIUCAHMS, KAKTO U MOTPEOUTEICKOTO MOBEACHUE Ha TO-
MJIaIUTe TOKOJEHHUS CTYACHTH M MpenojaBaTesid, M3TJIeXJIa TPYIHO Ja CH IPEACTaBUM, ue
CJICABAIIIOTO aKaJIEMUYHO MOKOJCHHUE 1€ MMa ChIaTa (PUKCAMS BbPXY MEUATHUTE U3JaHUA (BHXK
Sanni, Ngah, Karim, Abdullah, Waheed 5). Eto xakBo numie Jonathan Bate B cTaHOBHIIETO CH OT
2014 r., nyoaukyBano B Times Literary Supplement: ,,Hackopo momnurax rpyma CTyJASHTH B KOJexa
MU — OT Pa3IUYHU AUCHUIUIMHA B pAMKHUTE Ha XyMaHUTApHUTE, COLIMATTHUTE U €CTECTBEHUTE HAYKHU
— Jajy HSAKOTa ca YeH CTaThs OT HAy4YHO CIHCAaHWE Ha XapTHEH HOCUTENl B OMOIMOTEKa, BMECTO
OHJIAMH MM Kato m3TeryieH (ain. Huro exuu ot Tax He BaurHa ppka™ (15). Hue tBBpANM, Ye e
OUYEBUJHO, Y€ KOTraTo EJNEKTPOHHUTE M3/IaHUs CTaHAT IMpelArovuTaHaTa miaaTdopma, CIUCaHUATA C
OTBOPEH JOCTBII B YAaCTHOCT IlI€ UTpasT pojs B IMpoMsHaTa Ha mapaaurmata. [Ipu monmoskeHue ue
JTOCTBITBT JI0 OHJIAH pEecypcUTe CTaBa CTaHIAPT, YUCHHUTE e ObJaT MPUHYACHU Aa MPOBEPSBAT
I'BPBO M3TOYHHUIIUTE C OTBOPEH JIOCTBII 110 BpEME Ha MPOYYBAHUATA CH, ThH KaTO TOBA € IBTAT Ha
Hail-ManKkoTo ChIPOTUBIEHUE. MeXIyBPEMEHHO BUCOKOKAYECTBEHUTE CIMCAHUS C OTBOPEH JOCTHII
I1Ie HaJ0XaT MPECTHXKa CH, Thi KaTO YHHUBEPCUTETUTE OCh3HABAT BaKHOCTTA Jla MyOJIMKYBaT CBOU
COOCTBEHHM CHHCaHUSI C OTBOPEH NOCTBII, 32 Jla MOJOOPAT peryTanusiTa CM U MO TO3W HAayuH 1A
HaMaJIsIT [IeHaTa Ha IMPEKaJeHO BUCOKWTE a0OHAMEHTHHM TAaKCH Ha TOJEMHTE H3/aTelld, 3amloTo
JI0KaTo aOOHAMEHTHUTE Ce yBelu4aBaT, OMOIMOTEKUTE 1€ MPOABIKAT Ja ce cBuBaT. Karo pesynrar
OT Te3W pa3IMYHU TEHACHIUH, HM3TOUYHUIUTE C OTBOPEH JOCTBHI IE MPHUIOOUSAT MO-IIMPOKO
oOpaleHre W 3aHamnpe] Ie ce MPEeBbpPHAT BHB BaXKEH KOMIIOHEHT B MHCTPYMEHTapHyMa Ha BCEKH
yUeH.

KakBu ca HMKOHOMHUYECKHTE MOCIHEAULIU OT Te3u Obaemm TeHaeHuuu? TpsdBa nu na
OYaKBaMe HSKAKBH CEPUO3HM MKOHOMHYECKU NMPOMEHH, IPU TMOJO0KEHUE Ye THEITHUTE eIEKTPOHHH
W3aHUS HE Yycmsxa Ja MPOMEHSIT WKOHOMHYECKHWTe OCHOBHM Ha To3u OpaHm? llenata u
TIPOU3BOJICTBEHUTE PA3XOJH Ca MIbPBUTE MPOMEHJIMBH, Thii KaATO MHOTO YUeHH OsXa pa3BbIHYBaHU
MMEHHO OT HaJeXJaTa 3a MOTeHIMAIHU CIECTsSBaHE Ha pa3xoiM upe3 3a00MKalisiHe Ha oOWYaiHusA
MIPOU3BOJICTBEH IMPOIEC, KOETO Ie Ce HW3pa3d B HamalsBaHe Ha IieHute. [lo oTHolieHue Ha

aOOHAMEHTHHUTE €JIGKTPOHHM coucaHus oOaye, OubOamMoTekapuTe ca 3abenszaau, dYe dYecTo
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EJICKTPOHHUSAT JIOCTBII CTpyBa 1oBeue oT reyaTHUs (BXK Rohe

http://dx.doi.org/10.3998/3336451.0003.308). Tosa e Taka, 3alOoTO NPU CIHCAHUS C MIUPOKO

pasnpocTpaHEeHUe CIECTABAHUATA A IO-MAJIKO, OTKOJIKOTO MOJXKE J]a C€ O4aKBa, Thil KaTO IO HAa4ajo
OTIIEYAaTBAHETO W Pa3MpPOCTPAHEHUETO MPEICTABIABAT CKPOMHAa 4YacT OT pasxoaure (Buxk Getz

http://dx.doi.org/10.3998/3336451.0003 0,115). Csiio Taka WMa JAONBIHUTCIHH pPa3XOad 3a

CJICKTPOHHUTE W3JaHMs, KAaTO HanpuMep MOAABPKAHETO HA CbpPBBpa, 3aKyIlyBaHETO H
NOJABP)KAHETO Ha OHJAiH MHQpacTpykTypaTa, HAJIMYMETO HA €KUI 10 OTCTpaHsABaHE Ha
npobiemure M Taka HataTbK. ChIIECTBYBAaT ChLIO 3HAYMTEIHM pa3sXxoAu 3a IpeoOpazyBaHe Ha
EJICKTPOHHUTE 3a5BKH B CTaHJApTU3UPAH, €AVHEH ¢dopmar (BHXK Varian

http://dx.doi.org/10.3998/3336451.0004.105). IloBedyero u3gaTead ca H3YHCIWINA, Y€ Pa3XOAUTE

Morart fa 6baaT HamaneHu ¢ 30% upe3 npeMuHaBaHe OT MeyaTHa KbM eJIeKTpOHHA Tuiatdopma (BUXK

Odlyzko http://dx.doi.org/10.3998/3336451.0004.106). [uec HabaromaBaMe, 4Ye Ha IMPAKTHKA

peaiu3upaHUTEe CIECTABAHUS HA pa3XxoJud YECTO HE OTHUBAT KbM IOTPEOUTEIUTE, MPEIBUL
HErbBKABOCTTa Ha TBPCEHETO M ‘M3TiackBamus’ edekr Ha mnpecTika. ChiIeBpeMEeHHO
MOAIBPKAHETO HA ChPBBP CTaBa MO-€BTUHO C BPEMETO, a MHPPACTPYKTypaTa cTaBa no-eeKTUBHA U
CTaHJIapTU3UPaHA, KaTO M0 TO3M HAYMH Pa3XOJUTe MO yNPaBICHUETO Ha €NEKTPOHHO CIHCaHUE IIe
ce NMOHMIKABaT U CIIECTEHUTE OT M3JaTels pa3Xoau e ObAar Mo-3HaYUTENHU. Te3n CrecTsBaHus OT
HaMaJICHUTE Pa3XOJM 3aHampes Iie JOBeaaT 0 HaMalsBaHe Ha OapuepuTe mpel HOBU U3AATENH U
OTIIa/IaHeTO Ha He0OXOAMMOCTTa OT MallaOHU pecypcH, KOeTO OM MO3BOJIMIIO HA HOBUTE YYAaCTHULIU
U Ha MO-MaJKUTE H3/aTelid Jla c€ MPOTHBOIOCTABAT Ha ChIlecTBYBauus onuromnoi. C 1o-
KOMIIETEHTHH W BITOCJIEICTBUE TTO-YBa)KaBaHW MAJIKH W CPEIHH H3/aTEN MYITHILTHIHUPAIIUAT U
u3TinackBal] e(eKkT Ha IMpecTWka HsIMa Ja Obae TosnkoBa cuieH. CrenoBaTenHo, Npu
PaBHOIIOCTAaBEHH YCIIOBHS, BCUYKM 3aMECTUTENM Ha aOOHAMEHTHHUTE EJIEKTPOHHU CIHCAHUS U
OT/JaJIe4aBaHETO OT MEYaTHUTE U3JAaHUA 1€ UMAT KaTo pe3y/iTaT MOHMKABAaHETO Ha Pa3XoJuTe Ha
MIPOU3BOJIUTENINTE, Ha OapuepuTe 3a JOCTHI U, 10 M3BECTHA CTENEH, Ha IIeHaTa, BBIPEKH ue I
OTHEME BpeMe Te3u e(heKTH Ja ObJaT HAITbJIHO OCHIIECTBEHH.

OT riegHa TOUKA HA Pa3XOJUTe, CHUCAHUATA C OTBOPEH JOCTHII MOTaT /1a (QYHKIIMOHUPAT ChC
3HAYUTEIHO TMO-HUCHK OIO/DKET B CpaBHEHHWE C KOHBEHIIMOHAJTHHUTE IEYaTHU CIUCAHUS WIN
a0OHAMEHTHHTE €JIEKTPOHHU crucaHus. ToBa Baku 0COOEHO MO OTHOLIEHHE Ha MeYaTHUTE U3JaHMUs,
KbJIETO B MHOIO ClIydal BUCOKO (DMKCHpAHUTE LIEHU Ha MEeYaTHOTO MyOJIMKyBaHe OMXa MOIJIH Ja
HaMpaBsAT MMPOEKTa HEOCHIIECTBUM. 3a pa3jiMKa OT NEeYaTHUTE WU3JIaHMs, MPU CIIMCAaHHE C OTBOPEH
nocten cymarta ot 3000 no 10 000 nonapa roguIHO € JOCTAaThYHA 3a MOKPUBAHE HA Pa3XOIUTE 3a

PEMAKIMOHHNUSA, TU3aMHEPCKUS U TEXHUYECKHUS TIEpCOHAl Ha CIMCaHHUEe, KOETO ce MyOInKyBa OT TPH
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1o dyerupu bt roaumHo (Buk Lieb HTTP://DX.doi.org/10.3998/3336451.0007.306). B pesynrar

Ha TOBa MOTaT Jia ¢ Ch3J1aJaT IOBeUYe CITUCAHMS C OTBOPEH JIOCTBHII, 3a 00CTyKBaHe Ha IyOJIMKaTa B
HSKOU TIO-TE€CHHM HUIIM, B KOUTO HUTO €IHO YaCTHO NPEINPUATHE HAMA Jia IMOXKeae J1a Ce BKIIFOYH,
MIPEIBU]I IEPCIIEKTHBHUTE 32 CJIa00 pa3lpOCTPaHCHUE W HUCKH medanou. ChIIo Taka yueHH, KOUTO ca
pa3odapoBaHH OT MOJIENIa HA JBOWHO KPEAUTHUPAHE W TPYIHHS JOCTHII IO 3HAHUE, MOTAT JIECHO Ja
Ch37a/1aT CBOE COOCTBEHO CIMCAHKE C OTBOPEH JOCTHII, 32 J]a C€ KOHKYPHUpAT C TOJIEMHUTE U3aTelu,
M3MOJI3BaKH CaMO CPaBHUTEIIHO Malika CyOCHIUs OT YHHMBEPCHUTETa CH. 1B KaTo BCe IOBEYe
I'BPBOKJIACHU YYCHH OCHOBABaT PEIICH3UPAHH, BUCOKOKAYECTBEHW W YBa)KAaBaHU CIIUCAHMS C
OTBOPEH JIOCTHII U Thil KaTO OIOJDKETHTE Ha OMOTMOTEKHUTE 3amo4yBaT Ja Ce Or'bBaT MOJ SIPOCTHATA
aTaka Ha YyBEJIMYaBAlIUTE ce a0OHAMEHTHHU IICHH, BB3MPHUATHATA TOCTENICHHO Ie ¢ MPOMEHSAT U
CIIMCAHMSTA C OTBOPEH JOCTBII III€ 3alIOYHAT Jia Ce Pa3rIe’kIaT KaTo )KU3HECIIOCOOEH 3aMECTHTEI, a
HE MPOCTO KATO JOIBJIHEHUE KbM IEUaTHHTE M3AaHus. Koraro To3u CTaTyT ce MOCTUTHE, BCSIKO
3HAYUTEIIHO HapacTBAaHE HAa W3IOJI3BAHETO HA CIIMCAHUS C OTBOPEH JOCTHII IIIE 3all0YHE J1a OKa3Ba
CHIDKABAIIl HATHCK BBPXY ThPCEHETO Ha TICUATHUTE U3/IaHHUS, a BIIOCICACTBHIE U BHPXY IICHATA.
BbIipeku ToBa MHEHHETO, Y€ M3/1aBAHETO HA CIIMCAHUS C OTBOPEH JOCTBII HE € OCHIICCTBUMO,

Ce 3arasBa.

B MOMeHTa BCHYKM HAJIMYHU OM3HEC OLCHKU M MPEMOPBKH Ce OOYCIABAT OT TBBPICHUETO, Y€ €
H€O6XO[II/IM3 3HAYUTCIIHA IMpOMAHA B Ha4YWHA, I10 KOMTO cucTeMaTra Ha AKaACMUYHUTC HU3CJICABaHUA
(GyHKIIMOHUpA, Tpeau H3IaBaHETO HAa CIUCAHHS C OTBOPEH JOCTBII Ja MOXE Ja Ce BbBele
IBJIHOIEHHO. JIOKIaauTe ChIIO Taka OTOENsA3BaT IIUPOKO pPAa3IpPOCTPAHEHHTE TPEBOTH 32
HOCJICIMIUTE OT HACThIIBAIATa III00AIHA IPOMSHA HA MapaJurMara ¥ 3a HesiCHOTUTE OKOJIO HAa4ynHa,
10 KOWTO Ja ce mpeanpuemMe takaa npomsina (Wodtke u Reimer 7).

[IpoTHBHO Ha Ta3W apryMeHTAllMsl, ChbC 3aMsHATAa Ha MEYATHUTE W3JAHHS C CJICKTPOHHHU —
HE3aBUCHMO Jlald a0OHAMEHTHH WJIM C OTBOPSH JOCTBII — WKOHOMHYECKHUTE AacCleKTH Ha
M3JaTeNcKaTa JIEHHOCT Ie C€ MPOMEHST IO OTHOUICHWE Ha YIPAaBICHHETO Ha 3HAHHETO KbM
riobaneH ocThil. ETO eawH mpuMep B XyMaHWTAapHUTE HAYKH: PEICH3MPAHOTO CIHCAHHE TIO0
XYMaHUTapHU U coimaanu Hayku Ha Purdue University Press, CLCWeb: cnimcanue Comparative
Literature and Culture [Cpasnumenno JUmMmepamypo3HaHue u KYJIMyponozus)

http://docs.lib.purdue.edu/clcweb, ce nybmukyBa oT ocHoBaBaHeTo cu Tipe3 1999 r. ¢ oTBOpeH

JOCTBIT ¥ U3MOJI3BAHETO MY € Beue IMIMPOKO PA3MPOCTPAHEHO, TIPH KOETO OPOAT Ha M3TETISTHUATA Ha
Matepuanute Ha cnucanuero npe3 2012 r. e 275000 mptu, 334000 metu mpe3 2013 1., a oOmuUAT
Opoil M3TETIIsIHKS OT HAYAJIOTO Ha MyOnuKyBaHeTo Ha cnucanuero B PDF-dopmMar, 3amounano mpe3
2007 r., e Hax equH MUTHOH bTH (B ieproaa 1999-2007 r. ciucanuero ce myonukysamre B HTML;

Bk Annual Reports http://docs.lib.purdue.edu/clcweblibrary/clcwebannualreports; History of
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CLCWeb  http://docs.lib.purdue.edu/clcweblibrary/clcwebhistory).  Jlokaro  penmakropure Ha

CIIMCAaHUETO M PEIAKIMOHHUTE MYy ACHCTEHTH HE IOJIydaBaT MMapuyHa KOMIICHCAIUS — KaKbBTO €
CTaHIapThT B oOmactra Ha xymaHuTapHute Hayku B CAILl — mpow3BOACTBEHHTE pPa3Xoau Ha
CIIMCAaHUETO ca MpoOJieM, 3apay [IEHUTE HA ChPBBPHOTO MPOCTPAHCTBO, TEXHUYECKATa TOJIPHKKA,
MapketuHra, abonamentHata rena Ha CrossRef DOI: Digital Object Identifier u ap. Hayunoto
npusHaHue, cnedeneHo 3a Purdue University, e 3HauuMTenHO M 3alIOTO CHMCAHHETO € €IHO OT
MaJIKOTO, KOHTO Ca C JIBOWHO aHOHMMHO PEIICH3UpaHe, MyOJIMKyBa ce C OTBOPEH JOCTBII, C IEIUTE
TEKCTOBE, MaTepualiuTe My ca mHAekcupanu oT Thomson Reuters m crmucanueTo moirydaBa TOJISIM
Opoii 3asBKHU 3a MyOJIMKYBaHEe HA CTAaTUU OT IISUT CBAT M OT BCHMYKW HayyHM cteneHu. Lo ce oTHacs
70 cpeaHara IieHa 3a myOsuKyBaHeTo Ha efqHa cratuss B CLCWeb: Comparative Literature and
Culture (nota bene: criucanuero ce myOaMKyBa caMO OHJIAWH), CIyYasT € CIeAHUAT: 1) cpeaHarta
IleHa Ha €JIHA CTaTHs, NMPEIBU U3JATeICKHs codTyep, CbPBBPHOTO MPOCTPAHCTBO, MOIIPHKKATA,
neHata Ha DOI u oOmara agMuHuctpauus Ha uznpatenctBoto: 1000 nomapa; 2) obopynBane,
TEXHOJIOTUM U KOMYHUKALIMOHHU pPa3XxoJu Ha peJaKkTOpuUTe U peJakuuoHHUTe acucteHtu: 300
nojapa; 3) 1eHa Ha PEeleH3UPAHeTO Ha CTATUATA OT JBaMa HE3aBUCUMH CIICIHAIUCTH (BBIIPEKH ue
peleH3usTa ¢ J0OpOBOJHA U € YacT OT aKaJeMHuYHUs npoduia Ha ydeHus, HUE u3uucisBame Ha 50
70Japa Ha 4ac MpH CPEIHO BpeMe 3a padoTa IO PEIeH3MpPaHETO OT TPU dYaca 3a BCSIKO OT IBETE
ouensBanus): 300 monapa; 4) ycpeaHeH o0eM Ha pefakTopckara paboTa (CpeIHOTO BpeMe, KOSTO
pPEelaKkTOpbT M PEAAKIMOHHMAT aCUCTEHT OTHENAT 3a eqHa ctatud e 3 aeHa): 1200 pomapa; 5)
pasHOpoJHaTa aJIMUHHMCTpAaTUBHA paloTa, KOATO pPEJAKTOPUTE M PEJAKIMOHHUTE AacCUCTEHTU
M3BBpUIBAT BbB Bpb3Ka ¢ MyOanKyBaHeTo Ha eaHa ctatus: 500 nomapa. OT BCHYKO TOBa CJe/Ba, 4e
cpenHara 1ieHa 3a nmyOnukyBaHeto Ha enHa cratus B CLCWeb e 3,300 momnapa. Tasu cyma e mo-
MaJIKka OT TOBa, KOETO HAayYHHUTE CIHMCAaHUS HM3YMCISBAT KaTO Pa3XxoJH 3a MyOJMKYBaHETO Ha eJlHa

craTs OHsaiH, koeto e 5,000 momapa (Buxx How Much http://blog.scielo.org/en/2013/09/18/how-

much-does-it-cost-to-publish-in-open-access/#.U_IHQksSxQo). Tlpu cpemen Opoit oT okono 80

nyOIuKyBaHU cTaTtuu 3a enuH 0poit Ha CLCWeb, pa3zxoaute 3a my0iIMKyBaHETO Ha CIIMCAHUETO ca B
pasmep Ha 264 000 nomapa 3a enHa KajJeHJapHa IOAMHA, KAaTO MO-TojiiMaTa yacT OT paboTara ce
U3BBPIIBA OT PEIAKTOPUTE, PEAAKIIMOHHUTE aCUCTEHTH M peleH3EHTHUTE, 03 HUKAKBU Pa3Xolu 3a
U3J1aTEJICTBOTO.

BnusiHueTo Ha €NEKTPOHHHUTE CHHCAHHUS B KOJMYECTBEHO OTHOILIEHHE € MOXe O Hail-
HETMOCPEJCTBEHUAT U SICHO 3a0eNeXUM MKOHOMHUYEeCKH edekT. Tyk MoxeM Jga ompenenum
KOJIMYECTBOTO IO Pa3IMYHU KPUTEpHU: Opoi Ha 3aKyNeHUTe aOOHAMEHTH 3a CIIUCAHUS, KOJMYECTBO

Ha o0mMst Opoil JOCTBHITHU CIHUCAHUS U OpOW OTACIHHM MPOYUTaHUs KaTo 1su10. CaMo mOoCIeaHUsIT
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KPUTEPHH € OT 3HaYeHHE B MKOHOMMYECKO OTHOIICHHE, HO JIPYTUTE JABa KPUTEPHs Ca BaKHU NpPU
aHaJIM3a Ha HAKOM OT BBHIIHWUTE (DAaKTOPH NPH ENEeKTPOHHUTE u3AaHus. EnexTpoHHuTe cincanus me
yBenuyar Oposi Ha 3aKyneHuTe aOOHAMEHTH 3a TMepHoaudYHM chucaHus. [lo oTHomeHue Ha
IpeaaaraHeTo, 7€ uMar ¢ okoio 30% IO-HHUCKM CTPAaHUYHU Pa3XOJU B CPAaBHEHHUE C IEYaTHUTE
CIHMCaHUs ¥ TOBA IIIE JIOBE/E 0 MAJIKO MO-HUCKH LIEHH, a BIIOCIEACTBHE U JI0 ThPCEHE Ha MO-TOISIMO
KonunyectBo. KonmuuecTBoTo Ha 0Omms Opoil JOCTBIIHM CIUCAHMUSA CHIIO IE C€ yBEIUYH, KAKTO
aOOHAMEHTHHUTE EJIEKTPOHHU W3JaHUs, Taka W CHHCAHUATAa C OTBOPEH JAOCThIL. M nBara Tuma
CIIMCaHUS MMAT IO-HUCKH PA3XO/H U TIOCTABAT MO-HUCKH OapHepH, OTKOJIKOTO MEYATHUTE CIIHCAHMS,
KaTo TOBA BaKH 0COOEHO 3a CIMCAHMATA C OTBOPEH JOCTHI. M Hakpasi, elIeKTpPOHHUTE CIMCAHUS I1Ie
UMaT Ha|-TONSIMO BIUSHHE BBPXY OpOsl OTACTHHM MPOYHTAHUS, KAaTo CE€ HMa NpPEABHI, Ue
CNEKTPOHHUTE CHHCAaHHUA TPEIU3BUKBAT €IHOBPEMEHHO YBEIIMYaBaHE Ha KOJMYECTBOTO Ha
JOCTBITHUTE CIIUCAHMSI U CTENIEHTa Ha AOCTBIIHOCT. C eJIEKTPOHHUTE CIIUCAHUS YUEHUTE MOraT Jia ce
BB3II0OJI3BAT OT IO-JIECHATa HAaBHUTAIMs, JOCTHII A0 HOBU JIMHKOBE, BB3MOXKHOCTUTE 32 ThPCEHE U
OOMKHOBEHO MO-0bp3 MyOIMKAMOHEH Mporec. BbB Bpb3Ka ¢ Ta3u Mo-JieCHa JOCTHITHOCT, YUYCHHUTE
CBIIO TaKa 4YeTaT IOBEYE CTAaTHH, KaTO CHIIEBPEMEHHO HACOYBAT MHTEPECHTE CH KBbM IO-LIIMPOK
KpBI oT obnactu (BUK Tenopir u King

http://www.dlib.org/dlib/november08/tenopir/11tenopir.html). BeB Bceku cnydaii motpeduTeanTe Ha

CIICKTPOHHY CIIMCAHMs € BEPOSATHO Ja IpodyeraT AajeHa cratus mo-oup3o (Brk Niu, Hemminger,
Lown, Adams, Brown, Level, McLure, Powers, Tennant, Cataldo 869).

KakBo ce ciayuBa ¢ KaueCTBOTO Ha HayyHUTE cnucaHua? EQuH oT Hall-Ba)KHUTE apryMEHTH
MIPOTUB CIIMCAHUATA C OTBOPEH JIOCTHII €, Y€ T€ HaMaJIsIBaT CPETHOTO KAYeCTBO B CBETA HA HAYYHUTE
cnucanus. ToBa cXBalllaHe € MPEYBEINYECHO, Thii KaTO MMa 3HAUYMUTEIEeH Opol CHHCAHMS C OTBOPEH
JOCTBII ChC CBILO TOJKOBA B3UCKATEIHHM CTaHAAPTH, KOJKOTO BCSAKO IEYaTHO CIMCAHHE. Bbhnpekn
TOBa, MOpagu (akra, 4e EJIEKTPOHHUTE CHHCAHUS ce CONBCKBAT ChC 3HAUYUTENHO MO-MaJIKU
MPETSITCTBYS, 3a J1a 3all0YHAT — OCOOEHO CIMCAHUATA C OTBOPEH JAOCTBI — YUEHHU C MO-IIHUPOK KPBT
YMEHHS U aKaJeMHYeH ONUT ca YyJIECHEHM Ja Ch3JajaT cBoe coOcTBeHO cnucanue. Kakro Oemre
oroemnszano ot Doh-Shin Jeon u Jean-Charles Rochet, ,,npu oTBOpeHus JOCTBI CIUCAHUETO HE T'yOH,
OT mo-Mankuss Opod  yurarenu, cTHra Te Ja HWCKaT Ja 4eTaT  CIMCAHMeTo."

(http://idei.fr/doc/by/jeon/pricing_journals.pdf). Ot rieaHa ToYka Ha MPECTHXKA, 32 ChBPEMEHHHTE

MJIald YUYE€HU € MO-BaXKHO Ja MOoJy4yaT MIMPOKA YUTATEJICKA ay[UTOpUs U rojisiM Opoi LUTUpaHUS,
OTKOJIKOTO Jia MyOJMKYBaT B M3KJIIOUUTENHO YBa)KaBaHO MEYAaTHO WM a0OHAMEHTHO €NEKTPOHHO
u3naHue. MHOro YHUBEPCUTETCKM aJMUHHUCTpPATOpu He pa3Oupar iepapxuara Ha CIHCAHMATA,

0CO0OEHO BBB BCE MO-CTECHSABAIINTE C€ 00JACTH Ha CIEIUATNU3aINsl, KOUTO MIAUTe YIEeHHU TPsiOBa 1a
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1/136€paT, u 6p0$IT Ha OUTUpaHUATA € TIIO-BIICHATIIABAIlda CTAaTUCTHUKA, CTATUCTHUKA, KOATO HMa
TCHACHIUATA Ja C€ IIOBHIIaBa 4YpE€3 HU3AaBaHCTO C OTBOPEH  JOCTHII (BI/I)K Varian

http://dx.doi.org/10.3998/3336451.0004.105). TpsOBa chIo Ja ce OTOEICIKH, Y€ BbB Bh3HHKBAIIHUTE

nas3apyd pasxoJuTe M0 3aIuialiaHe Ha aO0OHAMEHTHHTE IIEHH, KOMTO ca OWIM TpEAHA3HAYCHU 3a
MHAYCTPHAIHO HAIPEAHAIUTE AbP)KaBU, Ca BB3MPEISITCTBAIINA U OTBOPEHUST TOCTHIT YECTO MOXKE J1a
ObJIc OCHOBHHUAT WM3TOYHHMK 3a HAyYHH U3CIICABAHHUS B TIOJO00OHM YHHUBEPCUTETH, Taka de
OrpaHUYaBaHETO Ha KOJOHHAIM3Ma Ha 3HAHWETO MPUI00KMBA MbPBOCTENEHHO 3HaYeHKne. ChINO Taka
¢ Ba)KHO J1a CC OTOEJICKH, Ue I[eHaTa HE € CBbp3aHa C KaueCTBO B M3IATEICKHs OpaHII 3a HAy4YHH
cnucanusi. Hampumep HSKOM OT TPUTE Hal-yBakKaBaHM MaTEMaTHUCCKU CIIUCAHUS C€ M3/1aBaT —
€IHOTO OT KOMEPCHAJIHO H3JATEJICTBO, APYrOTO OT YHHUBEPCUTET U TPETOTO OT MPO(PECHOHATHO
JPYXKECTBO — KATO BCAKO OT TSAX MMa pa3iinyHa IieHa. B obiacTrta Ha MKOHOMHKATA, HAKOU TBBPIAT,
4e CIIMCAHMETO ¢ OTBOPEH I0cThil Theoretical ECONOMICS Bede e u3npeBapuiio MeYaTHOTO CIIMCAHKE
Journal of Economic Theory karo Haif-aBTOPUTETHOTO CHHCAaHHE IO MHUKPOMKOHOMHUYECKA TCOPHSL.
ChIEBpEMEHHO HSIKOM OT HaW-NPECTHXKHHUTE CIUCaHWS B 00jacTTa Ha HKOHOMHKAaTa ca
nyOJMKYBaHH OT AMEpPHKaHCKaTa acoIMaIisl 10 HKOHOMHKA, MPO(ECHOHATHO IPYKECTBO, U TE Ca
€JIHU OT Haii-eBTHHHTE cricaHus B oonactra (Buxk Odlyzko http://dx.doi.org/10.3998/3336451.0004.
106).

Crnen KaTo BHWKIaMe, Y€ KOJIMYECTBOTO C€ yBEIMUYaBa 10 BCHMYKU HAMPABJICHUS C MMO-IIHPOK
CIIEKTHpP MPU KAUuECTBOTO, MPOU3BOJCTBEHUTE Pa3X0oy HAMaJIsBaT U IleHAaTa ce CHU)KaBa, Makap U B
MO-MaJIKa CTEINEeH, KaKBO C€ CJIy4Ba C IPOU3BOACTBEHUS W MOTPEOUTENCKUS W3MMIIbK? [lpu
CJIICKTPOHHUTC CIHUCAHWA BHWXAAME, Y€ JOMNBIHUTCIHUTE pPasxoad, a CbOTBETHO U LCHUTE, CC
MOHMYKABAT, ThH KaTO Ha €JICKTPOHHHUTE CIUCAHWS W OCOOCHO Ha CIIMCAHUSITa C OTBOPEH JOCTBHII Ce
rjie/la TIoBeYe KaTo Ha 3aMECTHTEN, a He KaTo Ha JIONbJIHEHHE KbM IevyaTHuTe crucanus. OCBeH
TOBa, CIUCAHUATA C OTBOPEH JIOCTBII OCUTYPSBAT Ka4yecTBO Ha IOTPEOUTENIUTE Ha HyJeBa
JONBJIHUTENHA TIeHa. ETo 3ammo Hue cmsrame, ye pa3lpOCTPAHEHHETO Ha CNICKTPOHHUTE H3JIaHHs
yBCIn4daBa HOTpe6I/ITCJ'ICKI/I$I HN3JINITBK. MG)KILYBPGMCHHO IMPOU3BOJACTBCHUAT U3JIMIIBK HaMallsiBa B
pe3yaTar Ha Oe3IUIaTHHS 3aMECTUTEN, MPEIOCTaBeH OT CIUCAHMATA C OTBOPEH JOCTBI. ThU KaTo
OapuepuTe 3a JOCTBI C€ IMOHMKABAT, OJUTOIOJHATA WHAYCTPHATHA CTPYKTypa MOXe na Obje
3acTpallleHa 0 HsAKaKBa CTEMEH, BBIPEKH Ye Mpeamojiarame, 4e aOOHAMEHTHUTE CIHCAHUS I
3ama3sT OCHOBHATA CH OJIMTOIOJHA CTPYKTYpa, Makap U 3HAYUTEHO pa3kiaTeHa. ToBa ce JbKH Ha
¢axTa, ue MYATHILTHIMPANIUAT U U3TIACKBANIMAT e()EKT Ha MPECTIIKA IIIe POIbIDKABAT J1a paboTAT
B IM0JI3a Ha TOJIEMHUTE HW3JaTeIH, BBIOPEKH dYe Te3n ePeKTH Iie ObJaT MO-MaJKH, MOpaau

HapacTBamusi Opoii Ha 3aMeCcTUTENuTe Ha rojieMute m3gatenu. CrocoOHOCTTa Ha W3JaTeNuTe Ja
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IIOBHIIIaBAaT IICHUTC, IIIOM HpI/II[OGI/IHT I1O-TOJIAAM Ha3apeH A1, I 6’5,[[6 OI‘paHI/I‘-ICHa, OC06€HO cJieq
KaToO CIUCAHUATA C OTBOPEH JIOCTBII CTAHAT MO-TOMYJIIPHUA 1O OTHOIIIEHWE Ha JOCTHIIA JI0 3HAHUS U
3aMovyHaT Jia ce pasMIekIaT KaTo JKM3HECIOCOOSH 3aMeCcTUTeN Ha IulaTeHuTe aboHameHTH. Koraro
TOJIEMUTEC U3JAaTCIIN HE yCHSIBaT Ja IMOBHIIIaBAaT LICHUTEC MO CbIIUSA HAYMUH M HC MOraT Ja 3aCCHYBaArT
HpeCTI/I)Ka Ha I[pyrI/ITe CIIMCaHus, TOBA 1€ AaJdC Bb3MOXKHOCT Ha ITO-MAJIKUTC U34aTCIIU, KOUTO MOIrart
Jla c€ BB3MOJI3BAT OT MO-HUCKUTE IIEHHU 3a JOCTBHII JI0 CJICKTPOHHUTE CIIMCAHUSs, Ja CIICUESIT na3apeH
1511 3a cebe cu. HeoOxoammocTTa 1a ce Xxapuu rojsiMa 4acT OT MapuTe Ha JaHBKOIUIATIIUTE 3a CKBITH
a0OHAMEHTH CBIIO MOXKE€ Ja ObJe HaMmajeHa, KOraTo ca HaJIMIe TOJIKOBA MHOI'O O€3IIaTHU MU
KAueCTBEHHU AJITEPHATHBH, a OOINMAT pa3Mep Ha mas3apa 3a TUIaTeHW aOOHAMEHTHU CIUCAHHS I
u3nuTa 3a0aBsiHE Ha pacTeXa W B KpailHa CMETKa M€ M3IMAaJHEe B 3aCTOW WJIM JIOPH IIE 3arajHe.
Bbrnpekn ToBa ThpCcEHETO Ha HAN-aBTOPUTETHHUTE CIMCAHUS IIE C€ 3amasv, a CJIEKTPOHHUTE
CHHUCaHMsI IPOCTO OCUTYpsIBAT MO-UIMPOK CIEKTHP HA KauyecTBO 3a moTpedutenure. HamansBaHneTo
Ha HpOI/I3BOl[CTBCHI/I$[ N3JINITBK Hopa;m HAJIIMYHUCTO Ha HO-HII/IPOK CHCKT’bp OT 3aMECTUTCIIN HE €
TOJIKOBA T'OJISIMO, KOJIKOTO YBEITMYCHHETO Ha MOTPEOUTEIICKUS M3IUIIBK 3apajd IMO-HUCKUTE IICHH,
MO-TOJIIMOTO KOJIMYECTBO HA M3TOUHHUIIM U TOBEYETO CIHMCAHUS C OTBOPEH JIOCTHII MPHU HYJIEBH
JOMBJIHUTEITHU PAa3X0/Iy 3a MOTPEOUTEIUTE, OCOOCHO CJIe] KATO MHOTO OT TE3M MOTpeOuTenu u 6e3
TOBA HE 61/1xa 6I/IJII/I B CBCTOSHHUEC HOa BaKYHYBaT IIO-CKBIIUTC IICHATHU W3HdAHUA. CJICI[OBaTeJIHO
pPa3NpOCTPAHECHUETO HA EJIEKTPOHHUTE CIHCAHUA U OCOOCHO Ha CIHMCAHMATA C OTBOPEH JOCTBII
yBenn4yaBa OpyTHUS U3IUIIBK.

CnenBa ma ce orOenexu, ye MOXKEM Ja aHalM3WpamMe BBIPOca 3a W3IHUIIBKA CamMoO OT
peTOpHYHA MEePCIEeKTHBA, a HE CIIope]l YYeOHUKApCKUsI METO/ 32 U3MEpBaHe Ha TOPHUTE U JOJTHUTE
30HM Ha MpecuyYaHe MEX]y IMpeyiaraHeTo U ThpceHeTo. KbM aHanmm3a Ha M3JIMIIBKA ce 100aBs U
M3BECTHA CJIOKHOCT U JIBYCMHUCJIEHOCT, KaTO CE€ B3€ME MPEABHUJ, Y€ aBTOPUTE IpeasiaraT CTaTuH, a
CIMCAaHUATA TU THPCAT, KaTO CHIIEBPEMEHHO CIHCAHMATA IpeajaraT CTaTUU, a YUTATEIUTE TH
ThpcAaT. 110 TO3M HaUMH akaJIeMUYHUTE U3JIaHUsS ca JIBYCTPAHEH Ma3ap. BaxkHa XapakTepucTHKa HA
I[ByCTpaHHI/ITe Mmoaeianm €, 4€ TE€ Morar naa 6’I>I[aT OIITUMAJITHAU I[OpI/I U B CI/ITyaHI/ISI Ha
MakcUMaJu3WpaHe Ha TMedandara M Ja JdaBar 3a crneuuduuHa Tpymna Oe3riaTHa WM JIOpU

orpuratesina neHa (Bwk White http://dx.doi.org/10.1057/9780230226203.3885). Ocobeno B

CJIy4auTC Ha CJIICKTPOHHUTC CIHUCAHUA, PAAKO HU3ITICKOAA JIOTMYHO Ja CC Illallla Ha HAKOro, 3a na
BUIU CIIMCAHWETO, HO IOHAKOra MOXE Aa MMa CMHUCHII Ja CC JaA€ Ha yBaKaBaH YUCH Oe3miareH
CJICKTPOHCH JOCTBII 0 a00OHAMEHTHO CIIMCaHHEC, C HaacxKaara, 4 1ic 6’5,[[6 OUTUPAHO WU M€ CC
HO,Z[O6pI/I BUIUMOCTTA MYy, dKO YUYCHUAT HC € UMAJl HAMCPCHUC 1a CU I'0 KYIIH. B JICI\/‘ICTBI/ITCJ'IHOCT,

AKO CHU IMPECACTaBUM CBAT 0e3 KaHH6aJ'II/13'I)M, HYJICBH WX ITOYTHU HYJICBHU AONBIHUTCIIHU pa3dxogu U


http://dx.doi.org/10.1057/9780230226203.3885

Colloquia Comparativa Litterarum, 2016

nepdeKkTHa IIeHOBa JUCKPUMHUHAIMS, MOKE OM 3a €JEeKTPOHHOTO CIUCaHue OM OWJIO M3TOIHO Ja
NPEJIOCTAaBU CTATUUTE CH OE3IUIATHO WIJIM HA 3HAYUTEIHO MO-HUCKA LIEHAa HAa OHE3M, KOUTO He Ouxa
MOTJIM J1a CU TO MO3BOJAT. ToBa OM JOBENO 10 MO-TONMSM Opoil HUTHPaHUs U MO-100pa BUAUMOCT,
KOUTO BOJIST JI0 MPEXKOB (DeKT.

MpexoBUAT eeKT, ABycTpaHHaTa Miardopma, KakTo U CTaTyThT HA HAYYHUTE CIIMCAHUS
Karo oOImiecTBeHO Ojaro, MpuaaBaT BaXXHOCT HA aHalIM3a Ha BHHIIHUTE (AKTOPH 3a OLIEHKaTa Ha

BLS,I[GIZCTBHCTO Ha CJICKTPOHHUTEC CIIMCAaHHA BBPXY COLMUAIIHOTO Omaro:

Kato ce mma mpensuz, 4e OTBOPEHHAT JOCTBII BEUe JEMOHCTpUpA KaK MOXKE J1a ¢€ IIOCTUTHE MHOTO
HO-LIMPOK M MO-CIPABEIIHB JOCTBII 10 TIEPHOJMYHATA JINTEPATYpPa, BHIIPOCHT BeUe HE CE OTHACS 10
BPBILAHETO KbM pa3yMHH IIEHH 32 a0OHAMEHTHUTE 3a CIIMCaHus. B KOHKpEeTHHS Cliy4ail mo-CKOpo CTaBa
BBIIPOC 3a MO-I00p0 pa3dupaHe Ha MOTCHIUATHUTE MOCIEAWIA OT TO3W MOAXOJ KbM Ipodiema 3a
JOCTBIIa, KAaTo OTBAapsSHETO HAa JOCThIIA IIEIM Ja IOMOTHE 3a pa3BHTHETO HA HAYYHOTO U
00IIIECTBEHOTO Ka4eCTBO Ha HAYYHUTE M3cieaBanus u 3Hanus (BIK Borgman; Willinsky).

Haii-o6mo ka3aHo, BbHIIHUTE (DAKTOPH ca TMOJOXKHUTEIHU 3a EIEKTPOHHUTE CHUCAHHS C
abOHAMEHT W C OTBOpPEH JOCThI: 1) Te cmacsBar JbpBeTa (BBIPEKH Y€ Pa3XOguTe 3a
MIPOM3BOJICTBOTO HA EJICKTPOCHEPrHs M HeWHaTa ymoTpeba TpsOBa Ja ce B3emar HpEaBUI), 2)
pasMpoOCTPAaHEHHETO HA 3HAHHETO KMa TMOJOXKUTEIHH TMOCIHeAWIH 3a O0pa30BaHUETO,
pa3paboTBaHETO HA HOBU MNPOAYKTHU, CTHUMYJIHpPAHETO Ha JAe0aTH 3a MyOJUYHUTE TOJUTUKUA U

pa3BuTHEeTO Ha HOBU 3HaHus (Brk Getz http://dx.doi.org/10.3998/3336451.0003.115), 3) Twit kato

YUEHHUTE ca B CbCTOSHUE J1a MpOoYeTaT MOBEYE C €IHO JIOKOCBAaHE Ha MPBCTUTE, TE Ca CIIOCOOHU JAa
NpoU3BeAaT Mo-100pu H3CleABaHus, U 4) OimarojapeHUe Ha KadeCTBEHHUTE CIHCAaHHUsS C OTBOPEH
JOCTBI TIOBEUE YYEHM B Pa3BUBAIIUTE C€ CTPAHM MMAaT BB3MOXKHOCT 3a JOCTBII 1O 3HAHUA.
Henocrarbuute ca, ye 1) 10pu U Ha TO-HUCKU 1IE€HH, IICHUTE 32 aDOHUPAHE MPHU TOJIEMUTE U3ATEITN
OCTaBaT BB3NPEIATCTBAIIM M 2) apXUBUPAHETO W MOTEHLMalHAaTa 3aryda Ha 3HaHMs: (alioBUTE
¢dopmatu ce MpoMeHAT, yeb caliToBeTe ce NMPOMEHSAT WM CTaBaT HEaKTHBHH, MHPPACTPYKTYypH U
w1atpopMu cnupaT Aa (yHKIMOHUPAT HA MO-HOBUTE ONEPALlMOHHU CUCTEMU U MHOKECTBO JIPYTH
TEXHOJIOTUYECKH IMPOOJIEeMH MOraT /a HOBJIMAAT HAa apXUBUPAHETO HA EJIEKTPOHHUTE CIIHMCAHUS.
Borpekn TOBa HuUE BsipBame, Y€ TOBa BCE IMaK € 3a MpeANoYUTaHe Mpe]] ChXPAaHSIBAHETO Ha
MaTEpHUAIHO KOMME Ha CIIMCAHUETO, YHATO HACTOSAIIA CTOMHOCT CE€ U34YMCIABA HA LIEHU MEXIY 25 10

40 pomapa (Bwk Varian http://dx.doi.org/10.3998/3336451.0004.105 ), m 3) HyXknara OT

MPOIBIDKUTENIHO BpeMe 3a MpU00MBaHEe Ha MPECTHK OT €IEKTPOHHUTE CIIUCAaHUsl ¢ aDOHAMEHT WIIN
C OTBOpEH JOCTBII, 0COOEHO B XyMaHUTAPHUTE U COLMAIIHUTE HAyKU. MpPEeXOBUAT €PEeKT Ha Te3U
BBHIIHU (PaKTOPH € TPBMOTJIACHO MOJIOKUTENIEH, 0COOSHO 1110 C€ OTHACS 10 OTBOPEHMS JOCTHIL. Jeon

u Rochet 0T6CJ1513B8.T, 4€ ,,0TBOPCHUAT AOCTHII € COUUAIHO ONTHUMAJICH, 3allIOTO AOIIBJIIHUTCIIHUTC
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Pa3xoau 3a OCUTYpsIBAHETO Ha JIOCTHII HA YUTATENs ca Hyla. AKO CyOCHAMPaHETO Ha YeTeHeTo Oere
OCBILECTBMMO, TO TOBa OM OMJIO JOPH ONTHUMAIHO Jla C€ HalpaBH, 3aIl0TO BCEKHM YUTATEN OKa3Ba
IIOJIOKUTESTHO  BBHIIHO  BB3JCHCTBME  BBPXY  OCTaHajata 4acT  OT  OOIIECTBOTO™

(http://idei.fr/doc/by/jeon/pricing journals.pdf). B komOuHanmss ¢ HaMalaiBaHETO HA LCHUTE U

YBEIMYAaBAHETO HA OPYTHUS M3JHIIBK, OOIIUAT €PEeKT OT BRHIIHUTE (PaKTOPH, KOUTO HAOIIOAaBaMe,
ce U3pa3saBa B IPUHOCA HA CIIUCAHUATA C OTBOPEH JOCTHII 3@ COLUAIHO ONTUMAJIEH PE3yITar.

B 3akiroueHne, HaCTOSIIOTO CHCTOSHUE HA M3AATEIICKUS OTPAch] KAaTO MPOM3BOJUTEN Ha
HAyYHU CIIMCAHUS € OJIMIOIOJ, OCHOBAaH Ha MOJIEN Ha JBOWHO KpEIUTHpaHE, B KOWTO YYCHH
Ch3/laBaT NMPOAYKT Oe3 3alaliaHe 3a roJeMU U3aTelld, CaMo 3a Ja MOraT U3/aTeluTe Ja Ipojaaatr
TO3H IMPOIYKT OOPaTHO HA YUYEHHUTE, KATO OCBIECTBABAT BUCOKA apuyHa nedanda. To3u osnmromno e
B CBbCTOSHUE Jla M3BJIeYE rojisiMa 4acT OT MOTpeOuTenckus u3nuurbk upe3 10% yBennueHue Ha
[IEHUTE BCSKA TOJIMHA, KAaKTO M 4Ype3 IIEHOBA JTUCKpUMHHAIMA. [ oneMuTe u3naTenu ca B ChbCTOSHHE
Jla HampaBsT TOBAa MOpaad LIEHOBAaTa HEI'bBKABOCT M CJAOWTE BB3MOKHOCTH 3a IPETOBOPH HA
OCHOBHUTE UM NOTPEOUTENH, YHUBEpCUTETCKUTE OMOMmoreku. CriocoOHOCTTa Ha M3JATENUTE 1A
yBEIMYaBaT LEHUTE C€ MOAKPENs M OT MYJATHIUTMLIUPAIIUS U W3TJIACKBAIIU ePeKT Ha MpecTHxka,
KOHMTO C€ M3pa3siBaT B TCHACHIMATA OMOJMOTEKHTE Ja Ce OTKa3BaT OT MAJIKUTE HM3/aTelH, KOraro
rOJIEMUTE W3JAaTelM MOBHINABAT IICHUTE CH, 3alIOTO TOJIEMHTE H3/aTed ca TO-TPECTIKHU U
OTKa3BaHETO OT TAX OM OWio KpaiiHa Mspka. KbM nHemHa nata M3MOJI3BAHETO HA EIEKTPOHHU
CIHMCaHUs HEe € MPOMEHMJIO TO3M OOIL MOJAENT M HHUE TBBPAMM, Y€ MPOMSHA B OTHOUIEHHETO U B
NPAaKTUKUTE C€ HW3UCKBA HE caMoO OT M3JaTeliuTe, HO U OT CaMHUTE€ YYEHH Karo IUI0 U B
XYMaHHTAPHUTE HAYKd B YACTHOCT, KbM €IUH TO-CIPaBEJIUB MOJIEN Ha YIpaBICHHWE W Ha
pa3NnpocTpaHEeHNe Ha 3HAHUETO B CBETOBEH Mamiad. Bee mak To3m mpobieM ocTaBa akTyasleH U JI0
nHec, 3amoTo npe3 2013 r. ,,;3a cnrcaHusTa IPEMUHABAHETO OT ME€YaTHO KbM €JIEKTPOHHO H3JIaBaHe,
OT TJIe/IHa TOYKAa Ha paslpelesieHMeTo Ha OIoKeTa, € MOYTH 3aBbpllieHo. JlupekTopure Ha
OMONIMOTEKHTE ca CKIOHHM Ja MpHeMaT MO-paJylrHo IPEMHUHABAHETO OT MIEYaTHH KbM €JICKTPOHHU

u3/aHus, OTKOJIKOTO (hakynrerHute wienoe™ (Long u Schonfeld http://www.sr.ithaka.org/research-

publications/ithaka-sr-us-library-survey-2013). Moske OM Hal-BaXHHUAT BBIPOC € JaliK

mMyOJIMKYBaHETO C OTBOPEH JIOCTHII MOXKe Ja Obae 6asupano Ha puHaHCOBO ycToiumB Mojen. Obaye,
kakTo TBHpau Martin Paul Eve, nurmcara Ha ,,chIIecTBYBaIllM B MOMEHTA MOIETH [Ha GuHAHCHpaHe
Ha EJIEKTPOHHHU CITUCAHUSI ChC CBOOOJIEH MOCTHIT]| HE MOXKE J]a KOMIICHCHPA TIOTCHIIMATHHUTE 3aryou
OT TOBa Ja M30CTaHEM B 00JaCcTTa HA ENEeKTPOHHHUTE MYOJIMKAIMH ChC CBOOOJEH IOCTBI, TOYHO
KOT'aTo Te cTaBaT Bce mo-nomyisipHu. (76; Bk cbino Adema u Ferwerda). Bspsame, ue oTBOpeHHST

AOCTHBII UMa MOTCHIMAaJIa Ja IPOMCHHU ‘66}1HOCTTa’ Ha ICPUOJUYHUTC U3AaHUA, 3alllOTO CIIMCAHUATA
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C OTBOPEH JOCTBHII MIPEACTABIABAT U3TOYHHUK HA 3HAHUE, 0€3 JOIMBIHUTEIHUTE PA3XOIU 33 YUTATEI,
U JJaBaT Bb3MOXKHOCT 3a IO-IIMPOK JOCTHI U PA3NPOCTpPaHEHHE HAa 3HAHUSA B CBETOBEH Mamad. Upes
MpPEeXoBHUA €(EKT, MOBUILIEHOTO U3I0I3BAaHE M BUAMMOCTTA HAa CIMCAHUATA C OTBOPEH JIOCTBII L€ Ce
ChUYETAAT U MYJITUIUTMLUPANIMAT e(EeKT Ha MPECTHKA IIe 3al0vHe 1a padoTH B 10J13a HA CIIUCAHUATA
Ha CBOOOJIEH JOCTBII, KOUTO CE YIIpaBJIsBaT OT MPU3HATH YYEHH U KOUTO UMAT B3UCKATEJIEH IPOLIEC
Ha peneH3upaHe oT cnenuanuctv. llle ce mosABAT moBedye BUCOKO LEHEHW CIIMCAHUS C OTBOPEH
JOCTBII, TEHACHLUS, KOATO Beue 3abens3Bame B MHOro obsiactu. IlpenocTaBsiiku Ha akagjeMUYHUTE
Cpeau Mo-UIMPOK 00XBAT OT 3HAHUS, KOUTO T€ MHAa4Ye He OMXa MMaJH, CHUCAHUATA C OTBOPEH JOCTBII
€IIHOBPEMEHHO II[€ CE YMHOKAT U 1€ HAMAJIAT KOJIOHHAIU3Ma Ha 3HaHueTo. Hali-BaXXHOTO €, e ciex
KaTo NpPEICTaBUTE CE€ MPOMEHAT W W3/IaBaHETO C OTBOPEH JOCTHII MOJYYM MPECTHK U CUMBOJIEH
KaluTall, TO3W TUI Hay4yHU U3JaHUS LI 3aMECTAT WU MOHE Ie ObJaT mnapajeiHd C MpecTuxka Ha

NNCYaTHUTC U3JaHHA U Ha aOOHaMEHTHHUTE CJIICKTPOHHHA U3 AaHUA.

Benexka: Apropute 6naromapsat na Alexander White (Tsinghua University) 3a komeHTapuTe My 1Mo ropHara CTaTusl.
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Book review:

Sandra Vlasta. Contemporary Migration Literature in German and English: A
Comparative Study. (Internationale Forschungen zur allgemeinen und
vergleichenden Literaturwissenschaft, vol. 187). Leiden/Boston, Brill /Rodopi,
2015, 296 p. [Camgpa Bmacrra. MurpanuMoHHa JMTepaTypa Ha HEMCKH W Ha
AHTJINNCKU €3UK. CpaBHI/ITeJ'IHO I/ISCJIC,Z{BaHe.]

Malamir SPASOV/ Manamup CITACOB
Institute of Balkan Studies with Centre for Thracology, Bulgarian Academy of
Sciences

To begin with the end, Sandra Vlasta has put meaningful motto over the Résumé (and last
section) of her monograph Contemporary Migration Literature in German and English: A
Comparative Study. It reads as follows: “It is the study itself which is marginal with respect to the
phenomena studied”. Words of lain Chambers, which put in the context could lead us to interesting
word association game, and probably have a lot to do with the truth. As for the book of Sandra
Vlasta however, her research is anything but marginal, especially considering the shifting of centre
and periphery she made visible in the analysed texts. It also falls right into the centre, having in mind
the current turbulent times, ongoing European discussion and contradictory migration experience of
the Occidental world in recent years.

The title summarizes precisely and clearly the problem and its scope. What follows is a
sizable and comprehensive academic survey with coherent terminology and methodology.
Conducive is the use of the term ‘migration literature’, taken not so much as texts written by migrant
authors, but rather defined as “literature on the topic of migration”, i.e. the definition proposed by
Sandra Vlasta in this volume. Hence, as stated by the author herself, this book presents “an analysis
of texts on experiences of migration independent of the authors’ personal background”. Moreover, it
focuses on the themes and motifs in the texts suggesting that migration literature can be taken as a
sub-genre that occurs in various literatures and languages and in miscellaneous cultural and societal
contexts. Thus, the study under question contributes to the discussion on terminology with regard to
literature in the context of migration but also sets a completely new direction of research in the field
of comparative literature. Concerning the methodology Sandra Vlasta chooses a thematic approach
and proposes “an intertextual reading of the themes and motifs, interpreted with regard to other

literary works as well as with regard to the historical, cultural, and social contexts”. So the author
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suggests several themes and motifs, which, according to her, “proved to be the most relevant and
most prominent ones for the comparative analysis of the corpus of chosen texts”, namely: language
as a theme; identity and the search for identity in literature of migration expressed by cooking,
eating, and food; depictions of the new homeland; and global ethnoscapes in migration literature, that
is, “the creation of an ethnographic network in the texts by means of the locations, the protagonists,
the motif of the border and the shifting of centre and periphery”. In addition, being a profound
comparative study, this volume takes into account the broader context, i.e. the history of migration in
the two relevant national contexts (Austria and Great Britain in this case), the historical processes,
and the cultural transformations that formed and somewhat deformed the literary works in question,
highlighting their referential (and why not referent?) power. The latter indicates the interdisciplinary
attempt of the author, that applies traditional text analysis as well as theoretical approaches from
postcolonial studies, cultural studies, sociology, anthropology, history, and memory studies.

The structure of the volume is clear-cut. It consists of five well-balanced sections, a short
summary, a detailed appendix containing bio-bibliographical notes on the authors, and a considerable
bibliography, divided into primary sources and secondary sources. It is noteworthy that among other
merits of the study, it represents undoubtedly comprehensive source of bibliographic data on migrant
literature, both in terms of literary works (in the relevant national contexts though) and with regard to
theoretical analyses in the field, and even beyond, due to Sandra Vlasta’s interdisciplinary approach.

In the Introduction the author lays the foundation for her work, shedding more light on the
most recent and substantial research on literature and migration available in German- and English-
speaking world, followed by study on literary themes and motifs, terminology, and comparative
approach. An overview of some substantial aspects of the factual context — immigration to Great
Britain and Austria for instance — puts an end to this introductory chapter.

Subsequently, the first section of the close reading is dedicated to “the theme of language” in
the texts. Sandra Vlasta exemplifies her statements through analysis of texts on “experiences of
migration” by protagonists originating from Bangladesh, Bulgaria,China, India, Mexico, Russia, and
East Asia migrating to Austria, Great Britain, Germany, and the USA, such as Anna Kim’s narrative
Die Bilderspur [The Trace of Images], and Dimitré Dinev’s Engelszungen [Angels’ Tongues]. As
stated by the author herself, “the role of the second generation as linguistic and cultural translators is
a theme that can be observed in texts on migration independently of the linguistic and cultural
context both of the writing process as well as of the narrated migration”. To put it in a nutshell: it is
about a whole generation, that in the end of the story found itself at the beginning of it, where “the

trace of images” has led it. “The trace of images”, i.e. the self-made language invented also to bridge
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the generation gap, turns into a tongue that is no more functioning, in other words into silenced
communication. It is about a whole generation, that has lost its “angelic tongue” from behind the Iron
Curtain (and why not from the times of the colonial era, although it comes to other authors then), and
everything that followed. Losing “angelic tongue”, or that would be the angels’ language from the
age of innocence, turns non-verbal speaking into the clearest way of communicating, in other words
into silenced communication again. Or simply it is all about a whole generation displaced and “lost
in translation”, that has to make a choice in order to keep up with this non-homogeneous already,
ever shifting, and accelerating contemporary world on the move.

In the beginning of the next chapter of her volume, Sandra Vlasta quotes E. N. Anderson and
his study on eating and culture, where he wrote: “Everyone has to eat in order to survive, therefore
everyone in one way or another is occupied with food. Besides these physiological requirements,
eating is a cultural practice strongly charged with symbols, messages, and meanings”. This indicates
what the subject of the next section would be: namely identity and the search for identity in
migration as seen through the prism of food, cooking, and eating. Certainly literary depictions of
these notions are heavy with highly symbolic value. However, what is Sandra Vlasta’s genuine
discovery here is that, speaking about migration literature, “the necessity for a re-negotiation of
identity is often a main topic that is discussed via food and eating”. Accordingly, she analyses
several texts: Preethi Nair’s novel One Hundred Shades of White, Timothy Mo’s book Sour Sweet,
and finally in Vladimir Vertlib’s novel Letzter Wunsch [Last Wish]. In the end of it Sandra Vlasta
summarizes that “the readings reveal common aspects in the texts in English and German: in novels
on both Chinese and Indian immigrants in Great Britain as well as in books on Jewish immigrants in
Germany, food, cooking, and eating are used to construct the characters’ identity and to negotiate a
changing (hybrid) identity in the process of migration”. In other words, food and eating represent a
metaphor, which is not an end in itself but reveals certain angle deviation and dispersion of identities
being re-negotiated. It is all about identity. Although it is identity’s gustatory dimension that falls
into the spotlight. In the words of Terry Eagleton, “one needs an identity in order to feel free to get
rid of it. The only thing worse than having an identity is not having one”. Therefore, is with food
apparently, especially when one negotiates and re-negotiates one’s identity via such metaphor.

Re-negotiated identities represent somewhat re-placed identities, or at least identities being
re-located. Therefore, with the next chapter of the volume, Sandra Vlasta goes into “depiction of the
concrete locations of migration, in particular of the new homeland the migrants immigrate to”. In this
section, the author analyses Caryl Phillips’ The Final Passage, as well as Monica Ali’s Brick Lane,

and also Hamid Sadr’s Geddchtnissekretdr [The Secretary of Memories]. In close reading, Sandra
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Vlasta reveals “differences that can be attributed to the different national contexts the protagonists
migrate to, and to the respectively varying experiences of migration”. Focusing on the protagonists’
perception of the present and the new homeland, the author manages to sift repeating motifs, such as
the weather and climate, traffic, contacts to the locals, etc. Racism is also an issue for the coloured
immigrants in Great Britain for instance. Accordingly, the new home is often portrayed in a negative
way. Sandra Vlasta perceives a peculiar reciprocity between the various texts: in most of the English
ones “the colonial past is present as a background to reference both the new as well as the old
homeland”, the past is somewhat rewritten by the present; in the Austrian ones, on the other hand,
recent history of the new homeland is often negotiated from the immigrants’ point of view, focused
on the past, i.e. present is somewhat rewritten by the past. Regarding the latter, Sandra Vlasta refers
to such stories, “which approximate historical events that hitherto have not been thought of as
related”, as “touching tales”, borrowing Leslie A. Adelson’s concept. Although the texts set in
Austria, tend to stress the individual experience rather than reflecting the immigration history of the
country, as “touching tales” they “write and narrate collective cultural memories in a new way and
they also contribute to the search for post-national conceptions of communities”. No matter if past is
rewriting the present, or present is rewriting the past; no matter if “the stories of migration told are
often stories of a (post)colonial migration” connected to historical events, or “touching tales” that
refract recent history of the new homeland through the immigrants’ prism, they are always stories of
inscription — an act of inscribing “into the history and the present of the new homeland, and
becoming part of its collective memory”.With such an act of inscription a certain dichotomy emerges
in most of the texts — call it polarisation of motherland’s nature on the one hand, and artificial reality
in the new homeland on the other; call it contrast between urban and rural life, if you will, that
becomes “one of the greatest differences protagonists feel in the new homeland”; call it polarization
between the past, where one always feels at home, and the present, where one is often a stranger.
Eventually silenced, re-negotiated and relocated identity brings to light surrogates in the world, the
world of surrogates, or simply the surrogate world of a surrogate identity. This is what comes to
mind when reading Sandra Vlasta's readings. After all, in a non-homogeneous, ever shifting, and
accelerating contemporary world on the move, as ours, everyone is more or less of a migrant — an
often silenced, re-negotiated and relocated identity.

Sandra Vlasta builds the final chapter of her study combining several approaches whose focal
point becomes Arjun Appadurai’s key concept of the global ethnoscapes. Appadurai defines
ethnoscape as “the landscape of persons who constitute the shifting world in which we live: tourists,

immigrants, refugees, exiles, guest workers, and other moving groups and individuals”; but also
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those who are not moving themselves, and who are increasingly confronted with ethnoscapes. Thus,
the concept of the global ethnoscapes refers to places that are characterised by migration, i.e. “the
(contemporary) global networks the immigrants move and live in”. In this last section, Sandra Vlasta
shows how these ethnoscapes are “described in, as well as constituted by, migration literature”. She
visualises both the transnational and transcultural network that is inscribed in migration literature,
reading the chosen texts as artistic representations of these networks. As for the texts, there she refers
to works by Monica Ali, Imran Ayata, Emecheta Buchi, Dimitré Dinev, Catalin Dorian Florescu,
Yadé Kara, Hanif Kureishi, Timothy Mo, Preethi Nair, Caryl Phillips, Hamid Sadr, Sam Selvon,
Zadie Smith, Ilija Trojanow, Vladimir Vertlib, and Feridun Zaimoglu. Ethnoscapes are expressed by
the selected locations, protagonists, and the shifting of centre and periphery. The comparative
analysis of Sandra Vlasta shows ethnoscapes as part of migration literature. In the words of Sandra
Vlasta: “The locations, or places, where stories are set or that are mentioned in the texts localise
intersections of the net-like ethnoscape. The relations between the various places create and visualize
the network. Furthermore, the protagonists in the texts are an expression of the heterogeneity that
distinguishes ethnoscapes, and their individual biographies, as characterised by migration, link them
with various intersections of the network. Finally, the shifting of centre and periphery, i.e. former
centres becoming less important and the former periphery taking centre stage, means that a supposed
balance is unmasked as an imbalance and that as a result forces are rearranged. Diachronic elements
add yet another level to the ethnoscape with even more intersections and associations.” Finally,
locations, protagonists, and even the very corpus of chosen texts are all expressions of the
heterogeneity that distinguishes ethnoscapes. In the age of the prefix post-, when everything solid
evaporates, and numerous of the important notions begin with trans-, “to move” becomes “a stand”.
Therefore, Sandra Vlasta comes to the conclusion that “as a genre, migration literature transgresses
the borders of national literature, it is transnational, in line with the processes and experiences
described in the texts. It is most effectively studied beyond the borders of national literature and
hence is a predestined subject of comparative literary studies”.

The book of Sandra Vlasta is highly readable academic study and thus an interesting and
useful text for wider range of readers. Perhaps the greatest merit of this volume though is the setting
of new directions for further comparative and interdisciplinary studies. And instead of a conclusion
let us leave the author to speak for herself: “Finally, migration literature is always a political project
also. It is part of a process of newly defining culture and literature, and works towards their
transculturalisation and nationalisation. The texts are not only about the presence of immigrants in a

new country and their problems and difficulties, but also about the immigrants’ (cultural, societal,
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political etc.) participation and their impact. If literature is understood as a means of gaining insight
and a better understanding of the world, migration literature can help us to better understand the
phenomenon of migration. It can tell us about how people experience migration, be it the first,
second, or third generation. It delivers insight into the societal, political, and medial processes

involved and the effects they have on people.”
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Compte rendu :

Les Cahiers/Notebooks/Caietele Tristan Tzara. Ouvrage concu et réalisé par Vasile
Robciuc. Moinesti, Docuprint, Tomes 5&6 (Vols. XXIV-XXX, N* 106-152), 2015.
[Crimcanune Tpuctan Iapa. Konmerus u peanu3arus ot Bacwie Poouyk. ]

Aglika Popova / Armnmka [ToroBa
Université de Sofia St. Kliment Ohridski

Cent ans exactement nous ¢loignent du temps qui a donné lieu a la rencontre entre poetes et
peintres au Cabaret VVoltaire et, d’aprés cette fameuse anecdote, le croisement des voies artistiques met
le début du mouvement Dada. Anecdote qui selon André Breton est d’une importance secondaire
puisqu’il est impossible de savoir ou est quand précisément Dada prend naissance. Le mouvement
conteste la chronologie des faits : « Dada est un état d’esprit » ©. A cette méme page ou Breton affirme
Dada comme une déclaration de la libre-pensée artistique, Tristan Tzara, dans le Manifeste de M.
Antipyrine, proclame 1’art comme un jeu sans limites. Cependant, le jeu, aussi bien que la liberté, est
approché par le biais de la négation et de la contradiction. Dada est tendance de 1’art qui opte d’aller
au-dela des normes esthétiques, et s’efforce méme de les ébranler et de les briser. Ironiqguement en
dehors des notions établies, Dada trouble également les démarches de sa conceptualisation critique
ultérieure.

Le dernier numéro des Cahiers Tristan Tzara rassemble le cinquiéme et le sixiéme tome dans
un projet dont le volume imposant, une fois exploré, fait impression par son organisation monolithe.
A I’opposé de ses objets d’étude, la revue ne rompt pas, mais garde et génére la mémoire de I’art. Le
fondateur de 1’édition, Vasile Robciuc, par sa vision, permet le groupement de textes qui proposent
une pluralité remarquable de langues (frangais, anglais, roumain) et de directions. Robciuc représente
« la réincarnation de Dada, dans son lieu d’origine », comme le dit une lettre de Michel Sanouillet,
scientifique qui a consacré sa recherche au dadaisme. Prenant en considération le contenu des Cabhiers,
cette revue tisse un vaste réseau entre la ville natale de Tristan Tzara et des spécialistes (« des amis »)

du monde entier.

! Breton, André. « Géographie Dada » - In : Littérature. Louis Aragon, André Breton, Philippe Soupault (Directeurs), Ne13,
Mai 1920, p. 17. International Dada  Archive, The University  of lowa  Libraries:
<http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/litterature/13/pages/17.htm>, (consulté le 11.3.2016).
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En premier lieu, ce dernier numéro s’arréte aux avatars de 1’avant-garde, il se focalise ensuite
sur I’étape roumaine du mouvement Dada, traverse les « -iSmes » a proximité, afin de se tourner vers
les échos de I’avant-garde et de I’esprit Dada dans la contemporanéité. L’influence et les échanges
avec le théatre et la musique font accroitre cette composition ou une attention spéciale est accordée
aux textes littéraires authentiques et leurs traductions en frangais et en anglais. Pourtant, 1’objectif de
I’entreprise ne devrait pas étre percu en tant qu’un volume d’hommage a Tristan Tzara, dit loana Mitea,
mais en tant que 1’édifice d’un « forum de discussion sur les idées de l’avant-garde et leurs
ramifications diverses dans 1’art et la littérature modernes contemporains »Z.

Le premier article de la série consacrée aux avatars de 1’avant-garde, avec auteur Henri Béhar,
« Dada est un microbe vierge, la psychanalyse une maladie dangereuse », explicite 1’attitude
complexe, non-unanime, que les représentants du dadaisme expriment par rapport a la méthode et la
terminologie de la psychanalyse. Avangant d’une force persuasive sur le champ littéraire, le freudisme
et la psychanalyse en général sont qualifiés par Tristan Tzara notamment avec les mots « une maladie
dangereuse ». On ne peut néanmoins négliger le fait que le mouvement, dont Tzara est I’initiateur, se
sert de concepts inhérents a la théorie psychanalytique — 1’inconscient et la pratique de 1’incohérence.
Henri Béhar propose un bref apergu du concept ‘incohérence’ et poursuit sa réflexion par 1’analyse de
son emploi dans la pensée poétique de Tristan Tzara. Il recourt a I’opinion des psychiatres au sujet des
manifestations dadaistes. Sigmund Freud n’a affiché ouvertement que son jugement sur le surréalisme
et ’article se réfere indirectement a C. G. Jung, citant I’ Histoire de la découverte de [’'inconscient.
D’apres cette source, Jung doute de la probabilit¢ que les productions Dada soient dues a un
comportement schizophréne.® De telle maniére, I’auteur saisit une démarche bien volontariste au fond
des actes excentriques des écrivains. Une place notoire occupe 1’analyse des procédés qui visent la
stimulation de 1’écriture et qui sont également présents dans la création surréaliste : 1’écriture
automatique, I’hypnose, la narration du réve. La psychanalyse est catégoriquement rejetée, car Tristan
Tzara la soupgonne en propulsion de la conviction insidieuse de représenter une derniére vérité. Bien

que la psychanalyse reste a proximité dangereuse, le deuxiéme désaccord symptomatique de Tzara

2 Mitea, loana. 50 Years since the Death of Tristan Tzara. — Les Cahiers/Notebooks/Caietele Tristan Tzara. Ouvrage congu
et réalisé par Vasile Robciuc. Moinesti, Docuprint, Tomes 5&6 (Vols. XXIV-XXX, N° 106-152), 2015, p. 416.

3 Voir Béhar, Henri. «Dada est un microbe vierge, la psychanalyse une maladie dangereuse ». — Les
Cahiers/Notebooks/Caietele Tristan Tzara. Ouvrage congu et réalisé par Vasile Robciuc. Moinesti, Docuprint, Tomes 5&6
(Vols. XXIV-XXX, Nos 106-152), 2015, p. 27-28.
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vient de sa conviction que cette nouvelle science aspire a réintégrer 1’individu dans 1’ordre de la société
bourgeoise.

Un autre article, celui d’Yvonne Duplessis, est structuré autour de 1’innovation des pratiques
artistiques des avant-gardes. Son objet d’intérét porte sur le surréalisme en Roumanie. Elle établit une
chronologie de la résonnance durable que la Révolution surréaliste* a trouvé en France et qui est
perceptible jusqu’a nos jours. Malgré la figure omniprésente d’André Breton dans les deux courants,
le mouvement Dada est vu comme le précurseur du surréalisme, celui qui le premier unit le potentiel
créatif pour pouvoir briser la routine. Yvonne Duplessis situe la fin de la révolte et du scandale Dada
en 1921, suivis par la recherche méthodique du surréel. Mais bien avant ces événements dynamiques,
les traces de leur inspiration primaire sont de nouveau découvertes en Roumanie, au début de XX°®
siécle, chez le pocéte Urmuz et son entourage. Yvonne Duplessis étudie consécutivement les
déplacements entre Paris et Bucarest de Gherasim Luca, Gellu Naum, Paul Paun. Nommés par Breton
tout simplement « nos amis de Bucarest », ils ménent un échange d’idées qui marquera la littérature
des deux pays. L’automatisme psychique, les réves dirigés et les jeux organisés par les représentants
frangais du surréalisme sont mis en paralléle avec les techniques artistiques de leurs homologues
roumains. Un exemple éloquent représente la cubomanie.

Les propos de Virgil Diaconu creusent dans les controverses inspirées par la poétique Dada et
peuvent étre lus sous le titre The Dada Poetics or the Attempt to Kill Poetry (La poétique Dada ou la
tentative de tuer la poésie). Adonné a la révolution, le poéte Dada se met a 1’écart méme du
modernisme. Ennuyé¢ par la présence de logique et de cohérence, il prend les ciseaux, il est tenté par
le collage littéraire et linguistique, la visualisation, pour qu’il produise enfin un anti-art. Selon une des
théses ici soulignées, le poéte Dada n’a pas I’intention de créer de la poésie, mais de créer des textes
antipoétiques, une tabula rasa particuliére qui détruit la poésie de I’intérieur. C’est une poésie-
programme, négation de la réalité et réaction artistique expresse contre la tradition antérieure.

Une des synthéses, écrites par Vasile Robciuc a la fin de chaque entité thématique des Cahiers,
rappelle I’opposition manifestée contre le passé et contre le futur dans les démonstrations bruyantes
des dadaistes. Peut-étre due au nihilisme, mais c’est une disposition de I’esprit contre la dégradation
morale du monde qui a pénétré méme dans les niches de la littérature. Il ne s’agit pas uniquement d’un

anti-art, d’aprés 1’affirmation de Virgil Diaconu, mais de I’anti-avant-garde qui veut se libérer des

4 D’apres la revue du méme nom, La révolution surréaliste, fondée en 1924 par André Breton, Louis Aragon, Pierre Naville
et Benjamin Péret.
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gangrénes de la civilisation occidentale. De ce point de vue, la possibilité de rapprochement d’un
« nouvel orage Dada »° devient une question du jour.

Tournant le regard vers le présent, Les Cahiers Tristan Tzara insérent des articles qui suivent
les traces de Dada dans la contemporanéité. L’article d’Anne Sannouillet Instagram and the Anxiety
of the Photographer (Instagram et 1’angoisse du photographe) nous fait réfléchir dans quelle mesure
les images-photos envahissent notre communication quotidienne, fortement engagée par les réseaux
sociaux. Et si aujourd’hui, nous sommes témoins des opinions critiques contre la valeur esthétique de
la photographie, pratiquée par tous et partout, Anne Sannouillet prouve que ces reproches datent depuis
trés longtemps. Un détail, noté en sous-titre, élucide que le photographe n’a pas été apprécié en tant
qu’artiste par les créateurs modernistes. De son c6té, la photographie a été associée avec la culture de
masse et la culture industrielle, avec le kitch. Pourtant, elle joue un rdle notoire pendant la transition
du modernisme vers le post-modernisme a cause de I’intérét, déja existant pendant les années 1960,
envers les technologies et leur utilité. Sous ce rapport, la percée est premiérement réalisée par le
mouvement Dada. D’une part, parce qu’un certain nombre des éléments de leurs présentations
artistiques sont issus d’un travail mécanisé. D’autre part, parce que le mouvement applique largement
la technique du collage dans ses ceuvres picturales et littéraires. Mais le plus important est que, grace
a Dada, la prévisibilité a été séparée de I’art et remplacée par la réflexion sur ses moyens d’expression.
Marcel Duchamp ouvre la voie vers I’art conceptuel prenant des photos des objets caractéristiques de
la vie quotidienne qui se transforment catégoriquement en objets d’art, un peu plus tard, grace a Andy
Warhol.

Le texte de Valentin Sava éclaircit la présence de formes et de modeéles mathématiques dans
les exemples actuels de I’art plastique qui prennent origine de l’avant-garde. Il trouve une
caractéristique profondément poétique de la peinture de Salvador Dali et de René Magritte. Ou bien,
il révéle que ces artistes confondent 1’image et la poésie dés les phases initiales, intuitives, de leurs
créations. Parmi les pratiques contemporaines, on observe une pareille fusion, mais cette fois entre
I’art et les technologies. L’article, intitulé Avant-garde Echoes in the Transdisciplinarity of

Contemporary Art (Echos de I’avant-garde dans la transdisciplinarité de I’art contemporain), manipule

® Robciuc, Vasile. « Signes précurseurs d’un nouvel orage Dada ? » — In : Les Cahiers/Notebooks/Caietele Tristan Tzara.
Ouvrage congu et réalisé par Vasile Robciuc. Moinesti, Docuprint, Tomes 5&6 (Vols. XXIV-XXX, N° 106-152), 2015,
p. 273-275.
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avec la notion de transdisciplinarité et défend la nécessité de son imposition et méme introduction dans
les systémes éducatifs.

A I’égard des conditions ou les recherches et les manifestations avant-gardistes se développent,
deux articles de Constantin Frosin seront mentionnés. Le premier, Quand je deviens un autre. (Sur la
littérature de la migration), articule d’un ton assez proche au style essayiste le chemin parcouru par
I’écrivain roumain en émigration. Les figures d’Emil Cioran et de Panait Istrati sont au centre de ce
texte qui se situe parmi les études actuelles de la littérature migrante. Le deuxiéme article, de nouveau
consacré a Emil Cioran, touche le théme épineux de I’antisémitisme parmi les intellectuels de 1’entre-
deux-guerres (L éloge du peuple élu chez Emil Michel Cioran). Il s’appuie a de nombreuses citations
de I’ceuvre de Cioran et entre en polémique émotionnelle avec le travail critique de Pierre-Yves
Boissau qui lance I’hypothése d’un pareil penchant chez Cioran. Les questions posées par Constantin
Frosin, en rapport direct avec la vie et I’ceuvre de Tristan Tzara, stimulent a repenser les catégories
contemporaines qu’on utilise afin d’évaluer et de valoriser les événements de la premiére moitié du
XXEsiecle. En outre, elles prouvent que le jeu et la liberté, piliers de I’art érigés par Tristan Tzara et
André Breton, concernent des thémes sociaux, sensibles encore un siécle plus tard.

Pour finir, notons que Les Cahiers Tristan Tzara, congus avec consécration et fermeté, incluent
aussi des images d’archives, des ceuvres d’art moins connues et difficilement accessibles qui sont
toutes minutieusement documentées. Ces matériaux illustratifs invitent & un voyage supplémentaire de
I’imagination et de la pensée dans les formes et les anti-formes que les ‘complices’ contemporains du

mouvement Dada dans le monde nous proposent.
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Penensus:

World literature studies 2, vol. 7, Outstanding Romanian Personalities in World
Literature and Literature Studies. (Eds.) Libusa Vajdova, Andrei Terian.
Bratislava, Institute of World Literature, SAS, 2015. [zcredsanus no ceemosna
numepamypa 2. ToM 7, U3TbKHATH pyMBHCKH JIMYHOCTU B CBETOBHATA JIUTEpATypa U
nuTepatrypHa Hayka. Pemakropu: JIubyma Baiinoa, Auapeit Tepuan]

Moana Cnasuesa / loana Slavcheva
BenukorspHOBCckHM yHUBepcuTeT ,,CB. CB. Kupun u Metoaunii‘

World literature studies, akageMU4HOTO HMEPHOAUYHO HM3JaHHE Ha VHCTUTYTa 32 CBETOBHA
nutepatypa npu CroBanikaTta akajeMust Ha Haykute B bpatucnasa, nocsemiaBa e1uH OT IOCJIEIHUTE
cu OpoeBe Ha M3SIBEHH PYMBHIIM B CBETOBHATAa JIUTEpaTypa W JuTeparypHa Hayka. Ctatumre OT
LIECTUMAa PYMBHCKM U €IMH CIOBAIIKM y4Y€H 3acsiraT He IPOCTO BIMCBAaHETO HA IUCATEId U
JIUTEPATypHU TEOPETULIM C PYMBHCKHU IPOU3XOJ B CBETOBHOTO I0JIE HA JIUTEpPATypara, a U IMpUHOCA
UM KbM Pa3BUTHETO Ha JIMTepaTypHaTa Teopus u ucropus. [lybnukanuuTe ca mioj Ha CbBMECTHATa
paboTa Ha eKHUIT OT U3CIIeA0BaTeNH OT Y HuBepcutera ,,Jlyunan bnara” B CuOuny 1 Ha cioMeHaTHsI Be4e
CJIOBAIIIKU UHCTHUTYT.

B Pymvrckama numepamypa 3a ceema: evnpoc na cobcmeenocm* Aunpeit Tepuan, euH ot
CbCTaBUTENUTE Ha Oposi, KOMEHTUpAa UETHpPUTE TIOCIEIOBAaTeIHM BBIHM Ha MPUCBCTBHE Ha
PYMBHCKAaTa JIUTEpaTypa B CBETOBEH IUIaH, BbB BPb3Ka C aKTyaJTHUTE TPAHCHAIIMOHAIHU MTPOYYBaHUS
U CBETOBHara Jureparypa. IIbpBara BbJIHAa Ha ,,M3HOC” Ha PYMBHCKa JIUTEparypa € Ta3u Ha
aBaHTapAMCTUTE, YUWUTO ,,ABUTaTe)l” € PyMBHCKHAT MHcaren ¢ eBpelicku npousxon Tpucran Llapa,
emurpupan B [1IBeiinapys 1 noctaBuil HAYaJIOTO Ha fafausma. Bropara BbinHa, copen Tepuan, € Tazn
Ha Taka HapeueHoTo Miago mokoneHue ot 20-te u 30-te roaman Ha XX BeK, KOETO HamHpa
IpU3HaHUe KakTo B PymbHUs, Taka u B uyxOnHa. KM Taszu BbiaHa npuHamiexar Mupua Enunane,
Emun Yopan u Eymxen Honecky/Hoxen Monecko. B TperaTa BbIHA ca IPYHNHPaHH ITHCATENH, KOUTO
E€MUIpUpAT 110 BpeMe Ha KOMyHUCTHYECKUs pexuM B Pymbaus: [layn Llenan, Hopman Mans u Xepra
Mionep. 3a pasznuka ot LlemaHn, KOWTO ce mM3pa3sBa HA HEMCKH U €, IO JyMUTE Ha AJIOPHO, ,,Hal-

3HAYMMUAT ChbBPEMEHEH IPEJCTaBUTE] HA HEMCKaTa XxepMeTuuHa noesus’, Hopman Mans, KoWTo

! Terian, A. Romanian Literature for the World: a Matter of Property - B: co. World Literature Studies 2, vol. 7, Bratislava,
2015, p. 3-14.
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emurpupa B CAILL, npoabmkasa na nuiie Ha pymbHCKU. [Tomydannara npe3 2009 r. HoGenosa Harpana
Xepta Mronep, U3BECTHA C KHUTUTE CH 3a ChJ10aTa Ha HEMCKOTO MAJILIMHCTBO B PymMbHMSI 110 Bpeme Ha
KOMYHH3Ma, MUIIE IJ1aBHO Ha HeMCKU e3uK. [locneaHa, 4eTBbpTa BbJIHA, aBTOPHT HA CTATHUATA BIXKAA
B PYMBHCKHTE KOMIIAPATUBUCTH, KOUTO Hamyckar PymbHust ciex Broparta cBeroBHa BoiiHa u ce
yTBBpkIaBar kato yueHu B EBpoma u CAILLl: basun Myntsany, Anekcanapy Yopanecky (moctaBui
Hayaoto Ha CpaBHUTENHOTO JuTeparypo3HaHue B MHMcnanus), Mareir Kammnecky, Copun
Aunekcannpecky, Bupmxun Hemosiny, Kamun-Augpeit Muxaiinecky, Kpuctman Mopapy u ap.
[Tomueprano e Bpa)kAeOHOTO MOHSKOra OTHOLICHHE HA pOJAHATAa KPUTHKA KbM TE3U CBETOBHU
PYMBHIIH, TOALICHSIBAHH U TIPS BOWHATA, a MO-KBCHO CHIIO0 TaKa OTXBBPJISTHH, BEYE 10 NOTUTUIECCKH
npu4yrHU (TeMaTa 3a 00XBaTa Ha HalMOHAJIHATa JUTeparypa). TepuaHn He MpueMa e3uKa Karo
KpUTEpUid 3a MPHUHAICKHOCT Ha €IMH MHCcaTeNl KbM €Ha WIM Jpyra JIuTeparypa U mpejyiara mo-
YPaBHOBECEHO OTHOLIEHHE MO TO3M BbIpoc. Ho He mpomycka ga oTOeNexH CTapusi pyMbHCKH
KOMIIJIEKC 32 MaJIOLEHHOCT, CBBbP3aH C HEXKEIAaHWETO PyMbBHCKAaTa JUTeparypa Ja Obae cpaBHsABaHA
CbC CBCEIHUTE CH JINTEPATypH, KaKTO TMOpalIy ,,3alaZeH CHOOM3BM®, Taka W TMOpaJM €3MKOBATa
O0apuepa. Ho aBTOpBT caM momana B KamaHa Ha TO3W KOMIUJIEKC, KaTo MocouyBa anbaHCKaTta U
Obarapckarta JuTepaTypa KaTo YUeHUIM Ha pyMbHCKaTa, B epuoja oT kpas Ha XIX u Hauanoro Ha
XX Bek. TBbpIEHHETO € U B IPOTUBOpPEUHE ChC COOCTBEHATA MY T€3a, Y€ TE3M JUTEPaTypH ciabo ce
MO3HABAT MIOMEXIY CH. bbiarapckara iuTepaTypHa OaJKaHHUCTHKA € MPEJIOKUIIA OTAaBHA pEIIeHUe
Ha BBIIPOCA ¢ ThPCEHE Ha OCHOBAHMsI 3a CPABHSABAHE B OOIIUS €BPONEHCKU KOHTEKCT.

CrnenBamara ctatus, Ha Monuka CHuUpHUaOH, € o3arjiaBeHa Mepama HA CMbKIeHU nepiu:
Mameii Kanunecky u 3a2a0vunusim Xcusom Ha noHAmMuAma.> AHaIM3MpaHU ca M3CIENBAHUATA Ha
Marteit Kannnecky no CpaBHUTENIHO TUTEPATypO3HAHUE OT BPEMETO NMPEAU U CIIE]] EMUTPUPAHETO MY
B CAIll, a umenHo: myOnukyBaHaTta B PymMbHHS HeroBa IOKTOpCKa nauceprainus Eegponetickusm
K1acuyu3vm, KakTo U KHUTUTE My, u3ne3nu ot neyat B CAL: Jluya na mooeprocmma: asaneapo,
oexadenmcmeo, kuy, 1977 u Ilem nuya na modeprnocmma: MOOEPHU3bM, ABAH2APO, OeKAOEHMCMEBO,
Kuu, nocmmooepruusvm, 1987. ABTopkaTa nMpejcTaBsi U BCThITUTEIHATA CTYAus Ha Mareit KanuHecky
3a cheraBeHus 3aenHo ¢ Jloy ®okema (Douwe Fokkema) cOopuuk Bweedenue 6 uzcieosanemo na
nocmmooeprusma, 1988. Cnopen Monuka CrnupuioH Haii-nobpara TeopeTHyHa paboTa Ha
Kanunecky e IIpenpouumane (Rereading, 1993). B Hes Toit pa3paboTBa uaesrta 3a MPenpoOYUTaAHETO
KaTo CPEJICTBO 3a MO-IIBITHOLIEHHO pa30upaHe Ha JIUTEPATyPHUTE TEKCTOBE, KOETO HU OTBEX/A OTBB]I

TCKCTA, KbM IO-IIUPOKU KYITYPHHU XOPHU3OHTH. O6p1,ma CC BHMMAHUC Ha pasJjiiKaTa, KOATO M.

2 Spiridon, M. The Glass Bead Game: Matei Calinescu and the Secret Life of Concepts. — World Literature Studies 2, vol.
7, Bratislava, 2015, p. 15-22.
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Kanunecky npaBu Mex1y HHTEH3UBHOTO M €KCTEH3UBHO YETEHE, KaTO C€ ONMUpPa Ha PeIulia IpuMepu
OT eBpoIieiickaTa KyJarypa. B kpas Ha ctatusita cu Monuka CnupugoH noaueprana, ue M. Kanunecky
CH CIIY’)KU C TOHSTHSTA ,,[10 CHIIECTBEH 32 MHTENEKTYaIHUs JUCKYPC HAUMH: OTHOLIEHHETO MEXIY
TPAHC-UCTOPUUYECKOTO, CUCTEMHO KOHIENTYIU3UpPaHE, OT €1Ha CTpaHa, U UCTOPUYECKUS OIUT, OT
apyra.”

Crarusita Ha pyMBHCKHS JMTEpaTypeH KpUTUK U noeT Pany Banky e nmocBereHa Ha Mupua
Enuane u e o3arnaBena Aumumooeprusm Enuade. “Wiederverzauberung der Welt” (Tloemopromo
omazvoceane) 6 scusoma u mpyooseme na Mupua Enuade’® ABTOPBT 3asBsiBA HaMEpEHHE a
IIpeNpoyYeTe HAY4YHUTE, JIUTEPATYPHU U IOJUTUYECKH TEeKCToBe Ha Enuane mpes3 MIeo0ornyecKust
¢buntep Ha antumozepHorto (‘counter modern’). Crnopen Pany Bamky, Mupua Enuame ycema
HEMPEKbCHATO CBOSATAa HECHBMECTUMOCT C MOJIEPHOCTTA KaTO y4YeH, MUCATEIN U INYHOCT U HEe MOXKe J1a
BB3NpUEME yOEKJIEHHETO Ha CHhBPEMEHHHIIUTE CH, Y€ HE CHIIECTBYBAT TAaWHCTBEHU CHJIM, KOUTO
HampaBiiABaT cBeTa. Ennane BsipBa, ue CakpajJHOTO ChUIECTBYBA, HO MOJEPHHUAT YOBEK € M3IYOMII
CBOSITAa CIIOCOOHOCT J1a TO pa3no3HaBa, Ja pasrajaBa TaitHuTe My kogose. Criopen Pany Banky eqHo
nucmo Ha Enuane no bapOy bpesuany ot 1979 r., B koeTro TOH 3asBsSBa HaMEpPEHHETO CH Ja
‘pecakpanu3upa’ BCUUKO — CBETa, JIMTEpaTypara, HayKaTa M IOJMTUKATa, MPEACTABIsBA HEroBa
CcBOE€OOpa3Ha aHTUMOJIEpHa ITporpaMa. Banky ce cniupa u Ha HanaakuTe KbM Enunaze 3a kpatkust My 1
OypeH aHraXuMeHT KbM Jlernmonepcko aprkeHue (rnaBHo mpe3 1937-1938 r.) u cratumre My,
HaIlMCaHM B MTOJKPEINA, HO CIIOPE] HEro T€ C€ ABJDKAT I0-CKOPO Ha TOBA, Y€ TOW € pa3jMyeH, Y€ HE €
,»MoziepeH”. IIpocnensBa ce kak npe3 MOCIEeIHUTE IBE JECETUIIETHS OT Kapuepara cu camusT Enunane
OTIpesiesisl CBOSITA MPOrpaMa 3a OTKPUBAHE Ha CKPUTOTO CaKpaIHO KaTo ‘HOB XyMaHU3bM .

PymbHCKUAT nuTepaTypeH kputuk u eceuct [layn UepHat ce cnupa Ha BbHpoca: Maadusm
Eyooicen Honecky mexcdy JJada-exzucmenyuanusma u 6arkanckama mpaouyus na abeypoa.* Yepnat
cBBp3Ba NeOroTHATA KHura Ha Momecky ¢ umente Ha Tpucram Ilapa orT Herosus Manugecm na
dadausma. AGUHUTETHT KbM JaJan3Ma JIMYU O0COOCHO B KHMTraTa My, o3arjiaBeHa He, cMecuIia OT
NUTEpaTypHa KPUTHKA, ece M JIMYeH nHEeBHMK. Ilayn UepHaT notebpiaBa, ue Momecky mma
NUTepaTypHa BpB3Ka ¢ Kiachka-komemuorpad Mow Jlyka Kapamkane, KakTo W ¢ MUTHYHHS 3a
PYMBHCKHS aBaHTapj mucaren Ypmys. Mozien 3a gpamMaTyprusrta Ha FOHECKy € M HErOBHST PHSATEI,
npamaTyprsT Monatan Ypanyc (lonathan X. Uranus). UepHat TBBbpAH, 4e MIagusT MoHeCKy Thpen

3JIaTHaTa cp€aa MCXKIAY MMUTUPAHCTO Ha SaHaHHOGBPOHeﬁCKHﬂ MOIACPHU3DBM U MPUABPIKAHETO KbM

3 Vancu, R. The Counter-Modern Eliade. ,,Wiederverzauberung der Welt” in the Life and Work of Mircea Eliade. — World
literature studies 2, vol. 7, Bratislava, 2015, p. 23-35.
4 Cernat, P. The Young Eugen lonescu between Dada Existentialism and the Balkan Tradition of the Absurd. — World
literature studies 2, vol. 7, Bratislava, 2015, p. 36-48.
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aBTOXTOHHMS TpaAULIMOHAIN3bM. Criopes aBTOpa Ha CTaTHUATA, OT TPUMATa MUCATENHN C UyKIECTpaHHA
kapuepa: Mupua Ennane, Emun Yopan u Eymxen MoHecKy, caMo HOC/IEIHUSAT He ce IIPOTHBONOCTABS
Ha OajkaHcKara TpaJulys, a HAIPOTUB, CE ONUTBA Ja sl peadInTUpA.

Munanuar nurepaTypeH KpUTUK AJiekc "o B3eMa MHTEPECHO ydacTue B pas3IiIexkIaHus
Tyk Opoit ma World literature studies cbc cratmsTa cm® 3a TeopermyHaTa Meramopdos3a Ha
JUTEpaTypHUTE KPUTHUIH C MeKayHapoaHa kapuepa Tomac [1asen (Tpbruan ot Pymbaust) u Jlro6omup
Honexen (emurpupan ot Yexus cien 1968). Tomac I1aBen e poaen B PymbHus u ce e hopmupan B
Kpbra 3a JIuTepaTypHa KpUTHKA, Cb3/1ajieH oT ectetuka Tynop Buany npes 70-te ronunu Ha XX Bek.
B crarusra ca oTKpUTH mapanenu B pa3BUTUETO HA JABaMara JIMTEPaTOpH, KOUTO CE MHTEPECYBaT OT
IbJIONHHUTE acleKTH Ha TEKCTa M IpUJIarar JIMHIBUCTUYHU MOJENU B pa3padorkute cu. M nBamara
KpUTULIM B Ha4yaJloOTO Ha Kapuepara CH H3IO0JI3BaT MHCTPYMEHTUTE Ha CTPYKTypalu3Ma, HO
IIOCTENIEHHO NIPOMEHAT Harjacara CM M C€ Haco4BaT KbM HAapaTUBHATa CEMaHTUKAa U TEOPHATA 3a
¢ukimonanuute cBeroBe. Criopen [Nonauimn ToBa e enHa ,,3penuiHa epotoius’”. Fictional Worlds
(1986) na Tomac IlaBen m Heterocosmica. Fiction and Possible Worlds (1998) na Jlonexen ca
3aIBJKUTEIIHO YETUBO 3a BCUUYKH, KOMTO CE MHTEPECYBAT OT BBIIPOCA 3a Bb3MOKHUTE CBETOBE B
auTeparypaTta. ['oiguil TBbpAM, Y€ TEOPETUYHMUAT ONUT HA TE3H YYEHHM € IPEICTaBUTEIICH 3a
[I0COKAaTa, B KOSITO CE€ pa3BUBAT JUTEPATYPHUTE U3CJIEIBAHUS PE3 MOCIEAHNUTE JIBE 1€CETHIIETUS Ha
MUHaJIMS BEK U NOTBbPK/laBa TEXHMsI, KAKTO U Ha penuua Apyru ydeHu oT M3rouna u LlenTtpanna
EBpora, orpomMeH npuHOC 3a HallpeIbKa Ha CbBPEMEHHATa JINTEPATypHA TEOPHSL.

W3kmountenHo uHTepecHa e cratusta Ha Jlopuc Mwuponecky, o3arnaBeHa Heyooonume
npocmpancmea: e3ux u udewmuunocm 6 npouseedenusma na Xepma Mionep.® TloTbpcen e
PYMBHCKUST €JIE€MEHT B INPOU3BEICHHATa Ha HoOemucTkaTa Xepra Mronep, MHTEPTEKCTyaTHUTE
IIPENpPaTKH KbM PpPYMBHCKAaTa JINTEPATYpa, KAKTO M BIMSHUETO HA DPYMBHCKUS €3UK BBPXY
TBOpUecTBOTO M. Criopen MUpOHECKY NpEenpaTkuTe KbM pyMBHCKATa KyJaTypa MOHSIKOra ca J10CTa
HESICHU U TPYJHO JO0JOBHMHU, HO B CHILIOTO BPEME UTPasT BaKHA POJIS B KOHCTPYKLHMSTA OT MeTadopu
B pPOMaHHUTE, TOEMUTE U eceTaTta Ha XepTa Mrosep. Taka Hanpumep TON OTKpHBA 4aCTH OT TEKCTOBE
Ha pyMBHCKH HApOJHH MECHU OT TpaHCUIIBaHUS B poMaHuTe 1 36epuemo 6 cvpyemo mu u I1o-0obpe
0a He 6sx cpewan cebe cu OHec. B mbpBUS poMaH MMa IMpENpaTku KbM CTUXOTBOPEHHUS Ha IOeTa
ctoppeanuct [xeny Haywm, a B pomana Owe moeasa nucuyama e duna 1oeey 1o CAMBOJINYEH HAYUH

€ BIUIETEHAa 4YacT OT CTUXOTBOopeHHe Ha Muxaii Emunecky. [lopuc MupoHecky wuscinensa u

® Goldis, A. From the Linguistic Turn to the Referential Turn: the Metamorphosis of Theory in Thomas G. Pavel’s and
Lubomir DoleZel’s Criticism. — World literature studies 2, vol. 7, Bratislava, 2015, p. 49-59.

& Mironescu, D. Uncomfortable Spaces: Language and Identity in Herta Miiller’s Work. — World literature studies 2, vol.
7, Bratislava, 2015, p. 60-70.
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OTHOILIEHHETO Ha XepTa Mrosiep KbM caMUsi pyMBHCKH €3MK, LUTUpaiku HelHo ece oT 2001 r. cbe
3arnaBue Bcexu e3uk mu dasa paziuynu oyu. B Hero Mrosiep onucBa pyMbHCKHS KaToO ,,)KUB U TbCTHP”
€3UK, KOWTO ¥ Ce CTpyBa HAaMBEH U KPaCUB, Thil KATO € CBbP3aH ChC COOCTBEHOTO M JIETCTBO. 3a Hes
o0aue TOBa € M €3UKBT Ha CIIOMEHHUTE U 32 TOTATUTAPHUS PEXKUM, 32 MPECICIBAHUSI M CTpaJaHHeE.
Jopuc MupoHecky pa3KpuBa M JaBa IPUMEPU 3a MHTEpECHATa UIPa C PYMBHCKU TyMH, KOSITO
u3non3Ba Mrosep B HAKOM OT POMaHUTE CH M KOSTO € pa3drpaemMa caMo 3a HOCUTEINUTE Ha PYMBHCKU
e3uk. Bceuukm kHurn Ha Xepra Mrojep ca HamMcaHM Ha HEMCKHU €3MK, C M3KIIOYCHHE Ha
cTuxocGupkara Este sau nu este lon (Mom v e wimu He e), HalMcaHa Ha PYMBHCKH €3HK.

Hakpass maBa paspaboTkata Ha JApPYrus ChCTaBUTEN Ha MoaOOpKara oT crartuu, JIubOymia
Baiinosa ot MHcTHTyTa 32 CBETOBHA JInTepaTypa B bparuciasa. BaliioBa aHanmmM3upa 3Ha4EHUETO Ha
PymvHCKUme numepamypu Kpumuyu, meopemuyu u uCmopuyu no céema’, )KUBeelly B U3THAHUE U
MIOCTUTHAJIM yCIIeX B cBeTOBeH IutaH. Criope aBTopKara, XapakTepHo 3a KyaTypute Ha Llentpanna u
IOrousrouna EBpoma € MHOroe3n4yueTo W TS pasriiexkia BIUSHUETO HAa PA3IMYHU €3ULU BBPXY
PYMBHCKAaTa KyJITypa U B YaCTHOCT JIUTEepaTypa. ABTOpKaTa Ce Cliipa M Ha BbIIPOCa 3a MOJI0KEHUETO
Ha PYMBHCKUTE MHTENEKTyalllld B M3THAHUE, KaTO HEMHUHYEMO pa3ChXJaBa M BBbPXY BBIIpOca 3a
rnojokenuero Ha Xepra Mrouep, KoATO npousxoxzaa oT PymbHus, HO cnopen BaiinoBa T He
IpUHAUIEKU KbM pyMbHCKaTa jutepaTypa. M3cienoBarenkara JaBa HpUMEpP C JUCKYCHHMTE B
Pymbuus cnen cneuenBanero Ha HobemoBara Harpana npe3 2009 r. ot Xepra Mrosnep, CBbp3aHu C
TOBa Jainy T OWM Morja Jia ce cMmsATa 3a pyMbHCKHM nucaren. [lo Bempoca ce opopMsT pa3iIudHU
MHeHMs. Hsikou cmsTaT, 4e Ta3u Harpaja HAMa HUIIO OOINO C pyMbHCKaTa JIMTepaTypa, a APYrd
HanoMmHsT, ye eauH Hopman Mans nanpumep, koito kuBee B CAIll, HO nuiie pomMaHUTE CU HA
PYMBHCKH €3HK, 3acily’kaBa MHOT'O TIOBEYE Ta3W HArpaja.

[To-HaTaTBK B cTAaTUATA CH CJIOBAIIKaTa M3CJIEN0BATENIKAa C€ CIMpa HAa MPUHOCA, KOUTO UMAT
JUTEPATYPHUTE KPUTHUILH, UICTOPULIM U TEOPETULIM C PYMBHCKHU MPOU3XO0J], ’KUBECIIN U3BBH NIPENEIUTE
Ha PymbHus. Ciopes Hest Te paboTAT YCUIIEHO 32 OMYJISIPU3UPAHETO U MPEICTABSIHETO MIPEJT U3BECTHU
M3/1aTeJICTBA HAa PeIUIa PyMBHCKU aBTOPH, KAKTO YPE3 CTATHUH B CBETOBHU PEYHUIIN U EHIIUKIIONEAHH,
B ©KEIHEBHMIIM U B MHTEPHET, Taka U 4pe3 NPEBOJAM Ha NOE3MUs M KpaTka Npo3a. BaiinoBa nutupa
,»€lHAa OT Hal-OOEKTHBHUTE” CIOpE] Hesl KHUTHU 3a PYMBHCKH NHUCATENH B HM3THAHHME, & UMEHHO
Enyuxnoneous na pymwvrckomo numepamypro usenanue 1945-1989 2. (Enciclopedia exilului literar
romanesc 1945-1989) or ®mopun MaHojecky, B KOSTO TOH CIlOMEHaBa HEMallbK Opol MMeHa Ha

AOHNPUHECIIHA 34 Pa3BUTUCTO HA CBECTOBHATA JIMTCPATYPHA HAYKa YUCHU C pPYMBHCKH IIPOU3XOI. CHOpC,[[

" Vajdov4, L. Romanian Literary Critics, Theoreticians, and Historians in the World. — World literature studies 2, vol. 7,
Bratislava, 2015, p. 71-83.
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BaiinoBa nmo-rossiMara 4acT OT T€34 PyMBHCKHM YYEHU B U3THAHUE CE OTJIMYABAT C BbHIIIHATA CH TJIEIHA
TOYKa M UMAT COCOOHOCTTA J1a yNaBAT He3alems3aHu Jocera acnekTu. ToBa, criopes Hesl, Ce AbIDKU
Ha KOMOMHAIMATA OT TPAAUIMUTE HAa pPyCcKaTa JUTepaTypHa KPUTHKA U YEIIKUS CTPYKTYPaTIU3bM, Ha
KOUTO CE€ OCHOBaBa JuTepaTypHaTa kputuka B LlenTpanna u M3rouna EBpomna, KakTo U Ha BIUSHUETO
Ha crienu(uIHaTa MOJUTHYECKA CUTYaIusl B PyMbHMS Ipe3 BTopaTa mojaoBrHA Ha XX BEK.

OO0ma B ceiaeMTe CTaTHUHM € UedTa jJa ObJaT MPEICTaBeHU B JICTAMICH aHAIU3 PYMBHCKH
nucaTelid, KakKTo U y4eHU B 00JlacTTa Ha JUTepaTypHaTa HCTOPUS, TEOpHs U Ha CPABHUTEIHOTO
JUTEpaTypO3HaHUE, KOUTO Ca 3aejid MPECTUKHO MACTO B CBETOBHATA JINTEpaTypa M HayKa, KaTo B
CBIIIOTO BpeMe YyCIISIBAaT Ja 3amassT B MO-TOJisiMa WM TO-MajKa CTENEeH CHeHU(PUYIHO PYMBHCKU

€JIEMEHTH B TPYAOBETE CH.
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Compte rendu :

Elena Prus. La francosphere littéraire et I’empreinte francaise. [Encna Ilpyc.
Jlumepamypnama ¢panxocgepa u gpenckusm omneuamwk.] Chisinau, Pontos,

2013.

Rennie Yotova/ Peru HMoTosa
Université de Sofia “St. Kliment Ohridski”

Quelle est cette trajectoire littéraire francophone qui nous méne de Marcel Proust a Nelly
Arcan, d’une littérature bourgeoise stylisée a I’écriture d’une putain, en passant aussi bien par des
écrivains classiques (Flaubert, Zola) que par des étrangers venus a la langue francaise (Cioran,
Visniec, Makine) ? 11 s’agit du parcours d’une chercheuse qui interroge I’imaginaire, les mythes et
I’identité. Le recueil de textes d’Elena Prus est marqué par la richesse et la diversité des approches et
représente un livre aux multiples facettes qui permettent au lecteur de découvrir a la fois de nouvelles
lectures d’ceuvres bien connues que des lectures nouvelles d’auteurs qui ne sont pas encore entrés
dans le canon littéraire.

Divisé en deux parties: « Singularit¢ et configurations de ’empreinte francaise » et
« Trajectoires des écritures francophones » 1’ouvrage dresse aussi une frontiere symbolique entre la
littérature frangaise et les littératures francophones. La France-idée et la France-esprit ont marqué
aux dires de P’auteure la francophonie littéraire qui s’est nourrie de ce mode¢le culturel. Faut-il
rappeler ce que Marc Fumaroli a si bien dit de la langue francaise : « Bien avant d’étre 1’objet d’une
science, la langue francaise a été I’objet d’un discours sur son esprit et son génie.! » « Le génie de la
langue frangaise » - c’est un lieu commun frangais par excellence qui a nourri I’imaginaire de
I’universalit¢ de la langue francaise mais qui de nos jours a sombré dans le ridicule. Dans cet
imaginaire le frangais avait pour vocation de devenir le milieu nutritif de la diplomatie et des plaisirs
sociaux entre Européens. La langue et la nation n’en faisait qu’un, le francais était la propriété des
Francais. Or, le frangais d’aujourd’hui est une langue autour du monde. L’écrivaine suisse Sylviane
Roche confie dans un texte qu’en arrivant en Suisse elle avait découvert que la maison du francais
comportait bien plus d’étages et de picces qu’elle n’avait imagingé, bref que le francais et la France
pouvaient ne pas étre synonymes. Les écrivains venus d’ailleurs ont donné une grande vitalité a la

langue frangaise. Cependant Elena Prus montre bien dans ses analyses le fonctionnement de ce

1 Marc Fumaroli. Trois institutions littéraires. Gallimard, 1994, p. 213.
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mythe qui laisserait croire que « la Francophonie garde et diffuse [...] la mémoire stockée de I’image
de la France ». (p.26).

En effet les lectures d’écrivains qui ont adopté la langue frangaise illustrent bien cette
tendance a interroger la langue frangaise et par 1a sa propre identité. Que ce soit Cioran : « Il a fait du
style sa religion personnelle » (p.149) affirme I’auteure ou Makine qui cherche a comprendre la
France a travers ses lieux, monuments, événements et personnalités, ou encore Brahim Benaicha
dont le personnage est déchiré entre son pays — I’ Algérie et la France — il est clair que ces écritures se
nourrissent d’une « mythocréation identitaire frangaise ». A ceci s’ajoute 1’imaginaire de la frontiére
chez Visniec qui représente non seulement une nouvelle thématique dans les littératures
francophones mais aussi un topos coercitif qui annule la liberté de 1’individu.

Ce qui distingue le livre d’Elena Prus des nombreuses études sur ces questions identitaires de
la francophonie littéraire est qu’elle puise des sources régionales de la pensée critique. Je salue ce
choix qui permet de contextualiser son travail et contribue aussi a faire connaitre les travaux
scientifiques des chercheurs d’Europe centrale et orientale.

Spécialiste de la femme parisienne I’auteure consacre une cinquantaine de pages de son
ouvrage aux ¢études féminines en montrant d’abord 1’originalité et la singularité de la Parisienne. « La
robe est la carte de visite d’'une femme. » (p. 127) observe a juste titre la chercheuse en analysant
I’importance de la mode et de I’image de la modernité qu’elle incarne, consacrée par Balzac et Zola.
L’approche vise a mettre en valeur les différents systémes et niveaux de signification de la
représentation de la femme parisienne en opérant avec les concepts de personnage-image et de
personnage-effet. Les observations de I’auteure sur la condition de la femme a cette époque (la
deuxiéme moiti¢ du XIX-e siécle) et sa revendication de liberté sont tres justes. Elena Prus montre de
maniere convaincante les relations homme/femme véhiculées par le personnage de la femme
parisienne de méme que celles concernant le corps et 1’esprit, et le public et le privé. Le mythe de la
Parisienne est le produit d’époques successives et trouve ses composantes dans la Gloire, le Pouvoir,
I’ Argent, la Réussite. Mais il est interprété comme un néo-mythe cumulatif issu de plusieurs mythes
déja consacrés (Paris, I’Eve biblique, Narcisse, Bonaparte, Don Juan, la femme fatale). Auxquels je
pense il faudrait ajouter le mythe de la Passante auquel Claude Leroy a consacré un brillant essai?.
Avec la passante, Baudelaire a créé 1’'un des grands mythes féminins modernes, celui de la femme

inconnue, apercue hativement dans la foule, et emportée par le mouvement. Ce fantasme moderne est

2 Claude Leroy. Le Mythe de la passante. Presses Universitaires de France, 1999.
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aussi tres parisien, li¢ a la vitesse de la rue et la cohue du boulevard qui séparent a jamais le poéte et
la femme désirée et jamais retrouvée.

J’ai été sensible a la lecture qui nous est proposée du roman Putain de 1’écrivaine québécoise
Nelly Arcan, décédée tragiquement en 2009. En partant de I’imaginaire de la prostituée dans la
littérature (Balzac, Flaubert, Zola, Maupassant, Huysmans) Elena Prus dresse un tableau saisissant
du destin de Nelly Arcan, de son passage du coté de I’interdit, de sa douloureuse quéte d’identité et
de son roman familial. Par la réflexion sur la condition féminine cette lecture pourrait étre alignée
comme une suite faisant écho aux études du mythe de la parisienne. Loin d’étre mythifi¢e la
prostituée occupe une place particuliére dans la société postmoderne qui connait une certaine
industrialisation du sexe et qui pousse des millions de femmes a faire « de leurs corps une carriére »
(p.205).

Un grand potentiel d’attractivité du frangais existe certes toujours dans sa culture littéraire et
plus particulierement dans 1’expansion des littératures d’expression francaise et le nombre croissant
d’écrivains bilingues qui choisissent d’écrire en frangais. Le francais a de grandes possibilités
devant lui comme langue de culture internationale. Je voudrais rappeler la fameuse phrase de Marcel
Proust qui disait que les seules personnes qui défendent la langue frangaise ce sont celles qui
I’attaquent. Phrase qui rejette 1’idée qu’il existe une langue francaise en dehors des écrivains et qu’on
devrait protéger. Chaque écrivain est obligé de se faire sa langue et de cette fagon les écrivains font
vivre le frangais, car ils emploient la langue francaise de maniére a la rendre illustre. Le monde dans
le roman proustien nous est révélé dans sa subtilité et multiplicité, dans sa « polyphonie modale » ce
qui fait dire a ’auteure que « tout son discours porte I’empreinte du doute » (p.65). En analysant la
catégorie de la modalité dans ’'univers de I’ceuvre proustienne I’auteure arrive a des conclusions sur
la « construction polymodale et polyphonique » (p.52).

En fin de parcours je tiens a souligner la présentation du « testament littéraire » de 1’écrivain
moldave bessarabien Victor Banaru. Ce bel hommage que 1’auteure lui rend révele le professeur qui
a influencé de nombreux intellectuels, qui désacralise les mythes et qui instaure un dialogue « avec
les grands esprits du monde ». (p.231).

En somme, le livre du professeur Elena Prus se lit aisément et a le mérite de la clarté, de la
précision et de la belle expression.

A qui s’adresse donc ce livre ? Aux étudiants en lettres d’abord qui pourraient, grace aux
analyses perspicaces et érudites enrichir leur compréhension des textes étudiés, élargir leur horizon et
aussi se doter d’outils d’analyse et d’une méthodologie pertinente. Aux chercheurs et universitaires
francophones du monde entier désireux de connaitre de nouvelles approches de lecture et aussi des

écrivains d’expression frangaise de I’Europe centrale et orientale. A tout lecteur passionné qui
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pourrait s’inspirer des lectures proposées et y trouver un terrain propice de dialogue intellectuel et
interculturel.

Le volume a bénéficié¢ du soutien de I’Antenne de I’Agence Universitaire de la Francophonie
en Moldova, un encouragement qui confirme la reconnaissance d’une universitaire de haut niveau

confirmée dans son pays et a I’étranger.
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Compte rendu:

Cosmopolitanism and the Postnational. Literature and the New Europe. Edited by
César Dominguez and Theo D’Haen. [Le Cosmopolitisme et le postnational. La
littérature et la Nouvelle Europe. Editeurs : César Dominguez et Theo D’Haen].
Leiden/ Boston, Brill/ Rodopi, [2015].

R.L. STANTCHEVA /P.JI. CTAHYEBA
Université de Sofia St. Kliment Ohridski

La parution du recueil d'articles, intitulé Le Cosmopolitisme et le post national. La littérature
et la Nouvelle Europe a coincidé avec la crise financiére mondiale et la crise «grecque» au sein de
1I’Union européenne, avec des tensions économiques Nord-Sud. C’est ce que nous apprend entre autre
I’introduction. J’écris mon commentaire un peu avant le référendum au Royaume-Uni au sujet de
I’appartenance du pays a I'Union européenne. Les bouleversements inquiétants, économiques et
politiques, dans une alliance telle que 1'Union européenne, ont leurs raisons d’étre. Pourtant les
questions soulevées dans 1’ouvrage examiné deviennent encore plus compliquées du fait qu'elles sont
congues et analysées en termes de littérature. En réalité, le principal probléme consiste a savoir ce qui
est nouveau en matiére de littérature dans la nouvelle Europe.

L'un des éditeurs du livre, César Dominguez, s’arréte dans ses remarques préliminaires, sur
I’importance des concepts des sciences sociales contemporaines, a savoir «l’européanisation», «le
cosmopolitisme» et la «Nouvelle Europe» pour la littérature. C’est a ces problémes théoriques que
sont consacrés les premiers articles du recueil, qui tentent de clarifier la collision des concepts du titre.
Helena Buescu, dans son article L Europe, entre /’Ancien et le Nouveau : réviser le cosmopolitisme
souléve la question de la profondeur historique, indispensable pour la meilleure compréhension des
différences et des similitudes en Europe. Dans ses commentaires, Helena Buescu met en évidence la
différence entre le singulier et le pluriel grammaticaux quand ils sont placés dans le contexte de la
culture / des cultures européennes. Cette problématique me semble particuliérement proche, car j’ai eu
plusieurs fois I’occasion d’en parler.! Une division ancienne pourtant est préjudiciable aux pratiques
de la littérature comparée européenne — le fait de négliger certaines littératures européennes ; le fait de
confiner la littérature comparée dans le cadre des littératures occidentales connues. Je voudrais

rappeler qu'il est utile d'étudier également les autres littératures européennes, les autres zones, pour

! CranueBa, Pymsana JI. Esponeiicka numepamypa/ Eeponeiicku numepamypu. Eeponeiicku au ca 6Gankanckume
aumepamypu? [Littérature européenne/ Littératures européennes. Les littératures balkaniques sont-elles européennes ? ]
Coous, bankanm, 2012.
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mieux comprendre I’identification de ces littératures comme européennes. Sinon, j’accepte avec intérét
les points de vue fondés sur I’expérience d’un ancien Etat colonial qui cherche a établir une nouvelle
relation avec les intellectuels, provenant de ses anciennes colonies. «Je ne crois pas que le moment est
venu de passer du nationalisme au post nationalisme, mais je soutiens que ce point de vue multi-
perspective, Trans-nationaliste, postcolonial et post-Holocauste nous aidera a reconnaitre les
dimensions différentes et donc plus riches de I'histoire et de la culture européenne, dans le passé, ainsi
que dans le présent ». (p. 24)?

César Dominguez, dans son article Les Espaces locaux avec un look cosmopolite ? Romans
derrierela la frontiere de la convergence européenne, analyse les acquis théoriques en termes de
cosmopolitisme, les exemples littéraires qu’il donne, étant particuliérement intéressants. Il a choisi le
roman, en raison de sa capacité d’exprimer I'imaginaire national, motivé par Benedict Anderson. A
travers les romans de Joachin Lorente, Angel Burgas, Tim Parks, Dominguez il se demande : Est-ce
que I’Europe y a ét¢ imaginée comme une patrie ? Malgré la réponse négative, I’auteur se laisse aller
a l'optimisme, notant que la vision de I'Europe en tant que communauté pensée et imaginée ne serait
possible que dans une optique pluri sémantique, et non pas dans I'exclusivité inhérente a 1’idée de la
nation.

Sibylle Baumbach définit la tradition de la «Nouvelle littérature européenne» par des réflexions
sur le concept lui-méme, en se référant aux conceptions traditionnelles de la Weltliteratur, en
recherchant ce qui est nouveau dans la littérature européenne. Elle trouve une occasion propice dans
les textes littéraires « qui englobent, reflétent et favorisent les valeurs, les perspectives et les idées
européennes [...] mais qui soulévent également de nouvelles réflexions au sujet du transnational et du
cosmopolite, en mettant en vedette les transgressions des catégories traditionnelles, en établissant
l'unité dans la diversité et 'adoption d'une auto critique sur leur propre hybridité » (p. 59-60).2
Parallélement a la mise en revue des divers emplois du mythe de I'Europe, a I’intérét pour les genres
du cosmopolitisme comme la ménippée ( ?), le plus grand mérite de 1’article réside peut-étre dans le
regard réaliste porté par I’auteur sur I'absence d'un canon littéraire européen commun et la poursuite
de I'effort d’«acceptation» de nouvelles identités littéraires.

Maria DiBattista a abordé dans son article la notion de "cosmopolites de naissance", en se

concentrant sur des écrivains comme V.S. Naipaul, Salman Rushdie, Karin Desai, Edwige Danticat,

2 1 do not hold that the moment has come to proceed from nationalism to postnationalism, but I do hold that a
transnationalist, postcolonial and post-Holocaust multi-perspective view will help us recognize different and therefore
richer dimensions of European history and culture, in the past as well as in the present” — ma traduction en frangais.

3 «._..which embrace, reflect, and promote European values, vistas and ideas [...] but also incite new ideas of the
transnational and cosmopolitan by featuring transgressions of traditional categories, establishing unity in diversity and
enacting a critical self-reflection on their own hybridity” — ma traduction en frangais.
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qui, selon son interprétation, ont créé un nouveau type de caractéres, associés a la fois a la tradition
d'origine non-européenne, mais marqués aussi par la certitude d’appartenir au «village globaly.

La deuxiéme partie du livre analyse en particulier les trois concepts qui s’inscrivent dans ce
débat général : notamment la sécurité, la migration et le transculturel. Les articles inclus dans cette
section sont rattachés par la question «Qu’y a-t-il de nouveau dans la littérature européenne ?".

Susana Aratjo aborde le probléme de la sécurité moderne, lié aux attaques terroristes, tout en
examinant 1’idée de 1'imagination européenne, associée a la peur. Elle procéde a une analyse détaillée
du roman L'Aveuglement de José Saramago - par analogie avec l'intrigue du roman, I’auteure de
I’article est a la recherche d’une Communauté européenne de la pensée, méme si elle est provoquée
par la peur.

L’auteur suivant, Seren Frank, examine la parenté structurale problématique des concepts tels
que la mondialisation, Weltliteratur, les écrivains-migrants, le cosmopolitisme et I'Europe a travers le
roman de I'écrivain marocain-francais Tahar Ben Jelloun. La terre révée de liberté et de succés ne se
trouve que dans lI'imagination des personnages : des migrants économiques du Maroc en Espagne, qui
finissent par constater que la réalité est faite de misére, de compromis et de dépendance.

Karen-Margrethe Simonsen attire l'attention sur I'histoire littéraire de I'Europe qui, a son avis,
devrait étre réécrite : "Ecrire une nouvelle histoire littéraire de I'Europe implique obligatoirement une
perspective transnationale, non pas dans le sens que les nations ne comptent pas, mais dans le sens que
la perspective transnationale sera appelée a réinterpréter le role et la fonction historique de 1'Etat-nation
et de I'histoire littéraire nationale » (p. 148).*

Les analyses comparatives concrétes ont été abordées par les auteurs dans la troisiéme partie
du livre. Ainsi, John Crosetti présente la compatibilité et 'interdépendance complexe du nationalisme
et du cosmopolitisme a travers des exemples littéraires puisés aux romans policiers de Georges
Simenon, d’Emilio Gadda et d’E.A. Poe. L’auteur recommande également de continuer a porter de
I’intérét a ce genre, jusqu’a nos jours et pour les mémes raisons.

Birgit Mara Kaiser analyse un livre de nouvelles dont ’auteur est Emine Sevgi Ozdamar,
femme de lettres allemande d'origine turque, pour montrer la complexité de l'auto-identification et de
I'évaluation étrangere, tout en utilisant les ressources de la cartographie littéraire.

Dorothy Odartey-Wellington examine la littérature des immigrés dans I'Europe post-nationale

a travers le cas de la Guinée équatoriale et de I'Espagne. Son but est d'aller au-dela du point de vue

4 “Writing a new literary history for Europe necessarily implies a transnational perspective, not in the sense that nations do
not count, but in the sense that the transnational perspective will reinterpret the role and historical function of the nation
state and the national literary history” — ma traduction en francais.
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intérieur, national et européen, et de rechercher des points d'intersection entre I'Afrique et I'Europe.
L'auteure développe 1'idée d'un dialogue transcontinental, engendré par les écrivains migrants.

De son co6té, Margarida Esteves Pereira aborde la question de la nécessité d'étendre la
signification du concept de Littérature anglaise, en se référant a trois écrivains issus de I’immigration :
Hanif Kureishi, Zadie Smith, Monica Ali.

Aysegiil Turan analyse le roman Londonstani de Gautam Malkani, pour examiner les
problémes de la création d’une identité propre chez le narrateur, un jeune homme de la banlieue de
Londres, tres bariolée sur le plan ethnique.

Les problémes soulevés dans le recueil, comme j’ai essayé de le montrer, sont présentés de
manicre approfondie, a partir de différents points de vue, en référence a un large spectre d'é¢tudes de
I’homme et de visions philosophiques, soutenues par des analyses littéraires précises. De toute
évidence, aussi bien 1'Europe littéraire que I'Europe elle-méme, a besoin d'une étude spéciale
concernant les problémes d'intérét commun : national/ post-national, cosmopolite, écrivains migrants.
L’attention accordée aux écrivains-migrants est d’une actualité indiscutable pour les littératures
nationales.

Ce que je ne trouve pas dans le livre, tout en m’y étant attendue, comme suite a I’intérét déclaré
pour la Nouvelle Europe, est la mention des littératures et des cultures de I'ancien bloc de I'Est, bien
que depuis déja différent nombre d’années, la plupart de ces pays aient choisi d'étre et sont membres
de I'Union politique européenne. J’espérais que la Nouvelle Europe avait déja sa contribution bien
¢vidente aux littératures européennes (je préfere toujours le pluriel pour désigner 1’ensemble
européen). Ce potentiel n'a été exploité par aucun des auteurs du livre. On reste dans 1’ignorance en ce
qui concerne I’identité littéraire des personnages polonais, hongrois, bulgares, roumains etc. A
connaitre et a mettre en circulation ces phénomenes littéraires ignorés. Quel défi ! Pour discuter aussi

d’autres aspects et significations des concepts de ‘cosmopolitisme’, de ‘national’ et de ‘post-national’.
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