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Amenusa JIMUYEBA!

CBeTBHT OT IHEC: MEKAY MAHAEMHUSATA U €KOJIOTHSITA

Pe3rome

TekcTpT ce chCcpeaoToyaBa BBPXY HIKOJKO HOBOM3IE3NIM pOMaHa M €JHA CCCUCTUYHA KHUTa,
MPEeIM3BUKAIA PEeaKIud W Ae0aTH KaKkTo y Hac, Taka W MO CBeTa, 3a Ja BHAM Kak IHCATEITUTe OCMUCIAT
MMaHIEMHUATA OIle B IBPBUTE MECEIM OT BB3HWKBaHETO M. He ca mogMuHATH M TEMH KaTO IOJINTUKATA H
€KOJIOTHSTA, 3all0TO 3a MOBEYETO aBTOPU KOPOHAKPHU3aTa € pe3yiaTaT OT BCHUKU OCTAHAIM KPU3U Ha JHEIIHUS
CBAT U Haﬁ-BC‘IC — OT HCX&ﬁHOTO YOBCHIIKO ITOBCIACHHC CHpﬂMO anpoaaTa nu Ilp}IFI/ITe YOBCIIKU CBHIIICCTBA.
Heciy4aiitHo — BEB BU3UUTE UM — T MPEABEIaBa HOBHU IIPOMEHH KaKTO C YOBEIIKOTO, TaKa U C YCKOPSBAHETO HA
aHTUYTOIIMYHATA BBJIHA B JIMTEpaTypara.
KuiouoBu qymm: maHaeMus; €KOJIOTHS, TEPOPU3bM; aHTUYTOIIUS;, KpHU3a

Abstract
The World of Today: Between Pandemic and Ecology

The text focuses on several recently published novels and a book of essays, which have provoked
reactions and debates both in Bulgaria and around the world. It tries to see how writers rationalize the pandemic at
the very beginning of its emergence. For most authors topics such as politics and ecology are important, because
according to them the Covid crisis is the result of all other crises of today's world, and most of all, of the
irresponsible human attitude towards nature and other human beings. Not accidentally — in their visions — it
heralds new changes in the human and in the acceleration of the dystopian wave in literature.
Keywords: pandemic; ecology; terrorism; anti-utopia; crisis

ITanpemusita

[TanpemusaTa MPOBOKMpPA MHOIO MHUCATENM Ja HE Yakar ,,3JpaBOCIOBHA JHMCTAaHUUA, a Ja ce
OMHUTAT Ja 5 OCMHCIAT OIlle JokaTo € B mporec. Enqna ot mbpBute Oeme Ann CMHUT, KOSTO B Jlamo?,
YeTBbpTaTa KHUTA OT CBOS ,,Ce30HEH KBapTeT* BKapa TeMaTra U s 0OBbp3a C MOJIUTUYECKUTE (TJIABHO
Bpek3ut) u npupomHU KaTakiIu3MH, KOUTO MPeoOpBIaT HACTOSIIETO U M3UCKBAT HOBO OTHOIIEHHE OT

CTpaHa Ha 4YOBEKa — M KbM Ipupojara, U kKbM apyrute. KopoHakpuzara B JIamo ce oka3Ba HSKaKk

3aKOHOMCpHA, 3alll0TO XOpaTa €a JOIMyCHAJIN CKOJIOTUYHATa KaTaCTI)O(I)a 1 Be4e HUKOM HE MOXeE Oa CIIpe

! Amelia LICHEVA is a poet and literary critic. She is a professor of literature theory at Sofia University “St. Kliment
Ohridski”. She is the author of the theoretical books Stories of Voice (2002), Theory of Literature (co-authored, 2005), Voices
and ldentities in Bulgarian Poetry (2007), Policies of Today (2010), and Short Dictionary of literary and linguistic terms (co-
authored, 2012), Literature. Binoculars. Microscope (2013), Is the Nobel World? (2019), and the Collected Poems, The Eye
Gazing Into Ear (1992), The Second Library of Babylon (1997), The Alphabets (2002), My Europe (2007) and Must See
(2013), Beastly Meek (2017). Editor-in-chief of the Literary Journal, editor of the Literature Magazine. Member of PEN
Bulgaria.

2 Cmur, Amu. Jlamo. Tpes. ot anrmuiicku ITaynmuna Muuesa. Codus, Jluct, 2020. [Smith, Ali. Lyato. Prev. ot angliyski
Paulina Micheva. Sofia, List, 2020].
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Mapiia KbM cMbpTTa. HecinyuaiiHo MiiajoTo MOMHYE OT poMaHa, KOETO UMa Ch3HAHUE 32 TO3HU CPUB, HE
UCKa J1a uMa ziena (,,3alo Ja mpaBuill JIela B pa3rapa Ha Ta3u karactpoda?‘‘) u He ouakBa Ja J0KUBEE
JI0 Bb3pacTTa Ha Maiika cu. Taka 4e B TO3u CBAT, Oensi3aH OT MOYTH AHTHYHA MPEAOIPEACIICHOCT, U
Ma"HaCMuATa € MPOBOKKPAHA OT CbBPECMCHHUA HCXACH U IIPOTUBOIIPUPOACH HAYHMH HaA )KUBOT, KaKTO U OT
3ary0aTa Ha eMmaTHs KbM JIpyrHsl, KOTraTo 3apajud MOJUTHYECKaTa ecKajalus W LIMpeuIuTe ce
HAI[MOHAJIM3MHU JIOPU Hail-yMHUTE MONUBAT KCEHO(OOCKUTE KIIUIIETa M 3alo4yBaT Ja ' MOBTapsT. A
0€3I0MHHULIUTE, EMUTPAHTUTE, OC)KAHIIUTE HAMA KaK J1a HE ca Cpell Hail-ysI3BUMHUTE, Makap U )KEPTBH Jia
naBaT Bcuuku. KonemnoTo ce € 3aBbPTsUI0 M HaKa3aHUETo He mo0upa. M ToBa e roneMust ypok oT JIamo
— B CBSIT KaTO JHEIIHUS HUKON HiIMa Jla Ce OKa)Xe CIaceH, aKo He C€ MPEOA0JNIEAT MPeapa3ChAbLUTE U
M3HAYAJIHO HE C€ TPOMEHH YOBEIIKOTO IMOBEJCHHE.

CpI10TO TOBA MOMHUYE Pa3ChKIaBa M 3a MPUPOJaTa Ha BUPYyCa, 32 BEPOSITHOCTTA J1a € JOIIBI OT
SIZIGHETO Ha 3MUU WM NPWIENH U CE MHTa 3all0 Ce Hajlara Ja ce yOuBa M Ja ce sSAaT KaKBUTO M Ja €
CBILIECTBA, CJIeJ] KaT0 B CBEeTa MMa TOJKOBa MHOTO 3a sijieHe U 0e3 na ce yOuBa. PascexkmaBa u 3a
MacKUTE M MpaBU aHAJOTUS C THEIIHOTO, B KOETO JIMIIaTa HAa MHOTO OT MOJUTHUIIUTE WA BOJACUIUTE
¢burypu ca ¢ MaCKuTe Ha ,,Hali-TOJIEMHUTE JBKIM Ha TutaHeTara®“. C npyru Aymu, nanaeMusita npu CMuT,
KaKTO CTaHa JAyMa, € 3aKOHOMEpPHA U TS € MO-CKOPO ChCTOSHHUE Ha HACTOSIIETO, KOETO € 000CTpEeHO,
3aI[0TO CHBPEMHUETO € OOJHO U 3apa3uTe OTAaBHA ca (GakT. A CBAJNSTHETO HA MAaCKUTE € HaJOXKUTEIHO,
HO ¥ HEBB3MOXHO.

Hemro momo6no ce onuta na Hanpasu u Enud [ladak, Ho HE B poMaH, a B eCeUCTUYHA KHUTA,
nocBeTeHa Ha mpobiema. Ctapa xyma 3a Kak 0a 3anasum pazyma cu 6b6 épeme Ha pazeounenie’, Kato u
MIpH Hes NAaHAEMHUSITa € BUASHA KaTO 3aKOHOMEPHA M YacT OT KPU3UTE, U30ysIBaIH JTHEC.

[Tachak e u3BecTHaA ¢ BKyca CH KbM MyOIUIIMCTHKATA, C Kay3UTe, 3a]] KOUTO 3aCTaBa, Taka 4e KHUTATa M
He ¢ u3HeHana. He e u3HeHana u mo-oOmuUAT morien, Kouto npesiara. HecinydaiiHO eceTo 3amouBa ¢
CANH CIIOMCH OT MPEMECCTBAHCTO Ha MMHUCATCIIKAaTa B I/ICTaH6y.TI, KOTraTO C€ 4YyBCTBA HSKAK 3aXBBbPJICHA U
CTpecHaTa, a ¥ KoraTo cTaBa CBHJIETEN Ha JI00OBHATAa MbKa Ha €HA TPaHCIKEHAbp keHa. HeHamecara
B chadaTa M, B CTpaJaHUETO U (MU BBB BCAko enHo) kapa [lladak ma 3axmroum, 4e B cBeTa MMa JIBE

BB3MOXHHU IMO3HUIIMHN — HAa BOMHA W Ha CB3CpLATCIIA. Wznumao ¢ Ja KazBaMe€, 4y€ ImucarcijkKara JICKa

3 adax, Emud. Kax oa 3anazum pasyma cu 6v6 épeme na pazedunenue. Ilpes. or aurnumiicku Kpacumupa Abamgxuesa.
Codus, Ermont, 2020. [Shafak, Elif. Kak da zapazim razuma si vav vreme na razedinenie. Prev. ot angliyski Krasimira
Abadzhieva. Sofia, Egmont, 2020].
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MoJIeKa € yCBOWJIa I'bpBaTa M Y€ 3a Hed €IUH OT rojieMUTe MpoOJieMH Ha CHhbBPEMHUETO € THKMO B
JTUCTAHLIUATA, OTUYXJACHUETO, BOAHOPCTBOTO U JIUIICATa HA Chy4YacTHE U ChbUyBCTBUE.

Jlmanara ucropus Ha camara llladak, nudHaTa ucropus Ha BUASHATA TPAHCIHKEHIBP JKEHa ca
HY)KHM Ha MUcaTelikaTa U 3a Jipyro. B cbBpeMeHHUs CBAT — cMsTa TS — JIMYHUTE UCTOPUU CA €IUH OT
MaJIKOTO HAJEKIHHU MbTUIIA KbM pa3OupaHeTo. A KyJITHUBHpA JIU C€ TO, 1€ MOXE Ja Cce KYJATUBUpA U
TakKa jkeJaHaTta HopMaJHOCT. ToBa 03HayaBa Ja MpecTaHEeM Ja MUCIHUM B CTATHUCTHUKH, a 3a]] YKciaTa Ja
PEKOHCTpyHpaMe pa3Kas3u, Jla pa3lo3HAaBaAME WHIUBUJIYAIHOCTH — HE3aBUCHUMO Jajdd CTaBa Jyma 3a
MOYMHAINTE OT KOPOHABUPYC WM 32 3aTMHANUTE OekaHnu. J[a reHepupame, ¢ Ipyrd TyMH, eMITaTHsl.

Bropara ronsma tema Ha Enug [ladaxk ca conmanaute meaun. [Tak u3X0kIalku OT JUYHOTO, TS
pa3ka3Ba 3a ceMmeicTBa, KOMTO B 30paTa Ha DeiicOyk ca KpbCTWIM JAenara cu Taka — PeicOyk (egHo
eruneTcKko cemericrBo) u Jlaiik (emHo cemeiictBo B M3paen). U ce murta kakBO JM cTaBa C Te3u
MOpacHaJIM JIela U KaK HOCAT UMEHATa CH BbB BpEME, KOETO € ChIIPOBOJICHO U C pa3oyapoBaHUE. 3aloTo
— cMsTa TmuUcaTelKkara — HaJeKIUTe 3a JIEMOKpaTHU3allvsi, BIOKEHH B COIMAIHUTE MEIUU, ca Ce
npoBanwid. EMuTHTE ca cu OCTaHalu TaKuBa, T€3U MEIUU Ca TH 3aTBBPAUIN U BCHIIHOCT TOJEMHUST
npo0yieM Ha JHEIIHOTO €, Y€ Xopara He ca uyTdu. Ka3zaHo mo Apyr HauyWH, Te HE MOTraT Jia pa3Kakar
JUYHHATE CH UCTOPHUU. A B CME 3aTpylaHu OT (aJlllMBH HOBHHU M OT MOBTOPUTEITHOCTTA, CTUMYJTHpPAHa
ot MHTepHeT, KOSATO BOAM /10 TOBA Jia Y€TEM CaMO TOBa, KOETO MpeXkaTa Mpejroara, 4e ChBIajga C
BKYCOBETE HH, T.€. IPOAYKT CME Ha €MH KOJEKTUBEH Hapuucu3bM. be3 a nmoaueHsBame mpaBoTaTa Ha
MOCJIEIHOTO HAOIOZICHUE U Jla OTPUYAME OMMACHOCTTA OT (pajIIMBUTE HOBUHH, HIMA KakK J1a HE OTYETEM
M ysS3BUMOCTTa Ha 4act oT u3Bojaute Ha [lladak. 3amoro He € Tu CHbBPEMEHHOTO OOIIECTBO TBBPIIC
MHOTO a30BO, HE HU JIM 3aJMBAT TBBHPJI€ MHOTO JTUYHU UCTOPUU U TOMYIU3MbT Ha JHEUTHUTE OOIIeCcTBa
HE C€ JIU KOPEHH TOYHO B TOBA, Y€ EIUTHUTE Ca MOTHCHATH OT IJIacOBETE Ha MHOXKECTBOTO? AKo He Oerire
Taka, IIXME Jla CME CBUJIETEJIM Ha MHOTO IOBEYE SpKa IMOJMTHYECKA BOJISI, HA MHOTO MOBEYE CHIIHU
MOJINTHIIM, @ HE HAa KOMIPOMUCHHM W YE€CTO I'BbTH BPEIHM 3a OOIIecTBaTa pEUICHUs, yraxjamu Ha
MacuTte. Vnu: He € 1 roleMusiT mpoOJieM Ha THENIHOTO BpeMe, Y€ BCHUKHU Ca aBTOPHU, Y€ BCUUKU OMBAT
YyBaHU U €KCIIEPTHOCTTA U €TUTAPU3MBT Ca B CSHKA?

Tperara Baxxna Tema B kaurara Ha llladak e 3a HaciencTBoTO. bhaeniero — BHyIIaBa aBTopKara
— € HAKaK OTKa3aHo. AKO IOKOJIEHHWS HapeJ ca WMalld Cb3HAHWETO, Y€ Jellara UM, CTHTa Jia ce
o0Opa3oBar, I1e KUBEST MO-100pe OT POAUTETUTE CH, JHEC TOBA HE € curypHo. M oOpa3zoBaHHETO HHUIIO
HE rapaHTupa, 3all0TO CBETHT € TOJIKOBA HAIIbPOEH, TOJIKOBa MHOTO ca MPOOJIEMUTE, OTIOKEHU BbHB

BpPEMCTO — MAaHACMHHN KaTO AHCUIHATA, KIMMATUYHHUTC IIPOMEHHU, NKOHOMHUYCCKATa KpH3a, U3UC3BalllUTE
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npodecru, 4e HUILO HE MOKE Jia TapaHTHpa CUTYPHOCT JJOPH 3a HIKOJIKO roJuHM Hanpen. Hactenumia e
KpHU3a Ha CMHCBHJIAa. A TOBa reHepHupa CTpax, OcakaTsABa, MPAaBU MHOTO KPaThbK XOPU30HTA U Kapa J0pH
JieriaTa Jia ce ycemaT MpexkJaeBpEeMEHHO CTapH U COMKEHH ChC CMBPTTA.

[I{o ce oTHacs a0 peuenrtara, ako NOTbPCUM TaKaBa B €CETO, OTBBJ UJEATA 3a Chy4acTHe, TS € B
TOBA J]a HE CE OTJaBaMe Ha THEBa U CIIOHTAHHOCTTA, HA eMOIMUTE U3001110, a J1a 3aJI0)KUM Ha paboTara,
KakTo Ou kazanma Tonu MopuchH. Cbc Ch3HaHME, Y€ upe3 Hes TpsAOBa Ja MoJAbpKaMe M HIOAHCHUTE,
CJIOKHOCTTA, pa3InyusTa.

O0600111eHO Ka3aHo, MaHIEMUsTa OTBB]] MOTJIea KbM Hesl KaTo OeJICTBHE, KOGTO HOCH CMBPT U CE€
HapeXJa cpell MHOTOTO 3aIllaxy 3a ChbBPEMEHHOTO YOBEYECTBO, € BUSHA Hali-Beue KaTo MOBOJ Jia Ce
TOBOPH 3a TOJIEMUTE MPOOJIEMU Ha HACTOSIIETO. B Taka omMcBaHHUS KOHTEKCT MOXEM Ja BKIIIOUUM U
e1HO OBJITAPCKO 3aTiIaBHe — HOBUs poMaH Ha 3axapu Kapabammue Onawkama®,

B unteprrora 3axapu KapabamneB o0sicHH, 4e € 3alovHal Jia MUIIe POMaHa CH 110 BpeMe Ha
nporectute npe3 2014 r. u xkato ¢unocodus KHUraTa ce € poJauia ToraBa. 3aToBa U BEpOSTHO Iperiart
OHE3H, KOUTO THPCAT MPOCKIIMH Ha MUHAJIOTOAUIIHUTE JIETHU MIPOTECTH B Hed. B ciydas obaue He ToBa
€ BXXHOTO, KOJIKOTO U YMTATEIUTE OOMKHOBEHO Jla CE€ paJBaT HAa aHAJOTHUHU U J]a OOMYAT J]a pa3O3HaBaT
cebe CH W CBOWTE JCHCTBUS B POMAHHUTE. 3a XYyJ0KECTBEHOTO BaXEH € TpaHCHOPMAIMOHHUAT
MOTEHIMaJ, OHOBA, KOETO I'0 U3JUra HaJ )KypHAIUCTHYECKOTO. TakoBa € MbpBOTO JOCTOMHCTBO HA Ta3u
KHHUTa — TSI HEe Ce HY)KJae OT MOJO0HU Mapayielii, He € HEOOXOAMMO YUTATENAT 1a € ObJIrapuH, 3a Ja s
paz0epe, OT KOETO YeCTO CTPajaT 4yacT OT POJHUTE pOMaHU 3a mpexoaa u mytpute. M He camo 3amoTo
BBTPE CTaBa JlymMa U 3a MHOTO OT CBETOBHUTE MIPOTECTH OT MOCIEIHUTE TOJIMHHU, & U 3a TAKUBa, KOUTO CE€
OYaKBaT, a 3al[0TO TOBa MO MPHUHIIMII € poMaH 3a OyHTa — Ha OTJENHUSA YOBEK (IIOCTOSTHHA TeMa Ha
KapabanuieB), Ha rpynute, Ha oOmectBata. POKychT € BBpPXYy MpOTECTa HAa JHYHOCTTA, HO CE
W3CIIeIBAT 1 MEXaHU3MHTE Ha KOJEKTUBHUTE OYHTOBE, KOUTO HE BUHATH — W TOBA € I0Ope BHYIICHO —
TJIACKAT KbM MO-100po. B eanH pasrinoOeH cBAT xopaTa 3amodvBaT Jla c€ chOupaT, /la ce ONMUTBAT Ja
MIPOMEHST, KaTO B T€3W MAacOBHU OOCAMHEHHSI UMa MSCTO KAaKTO 32 pOMAHTHIHMTE U (uiocopute, Taka u
3a BCHYKH OHE3W, KOUTO BUHATH YIOTPEOSBAT €HEPTUSTA U 5 IPEUYIBAT 32 COOCTBEHUTE CH €TOMCTUYHU
Kay3H.

Ho mma eguH KOHTEKCT OKOJIO ,,Omamkara”, KOMTO He MOXe Ja ObJe NOAMHHAT, U TOBa €

nmaHjaeMusita. PomaHbT TOBOPH 3a BTOpPA, IMO-KCCTOKA MAaHACMUA, KOATO € TpaHC(I)OpMI/IpaJIa CBECTa II0-

4 Kapabauuues, 3axapu. Onawxama. Codus, Cuena, 2021. [Karabashliev, Zahari. Opashkata. Sofia, Siela, 2021].
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TEHEPAJIHO — [TOYTH BCUUYKHU BB3PACTHU Ca MOYMHAIM, JelaTa ca U3CeIEeHU B IPOBUHIIMATA, IPAZOBETE ca
OTHOCHUTEJIHO Ipa3HU. bosiecTTa Bee olie ce 3aBpblija, HO KaTo ue JIM Beue € cTaHana pyTuHHa. Ho terne
HSIKaKBa U3BBHPEIHOCT — IPUETUTE 3aKOHU Ca OTPaHUYMIM MEAUUTE, [IEYaTHUTE U3JIaHUs, XapTUCHUTE
kauru. Tonepupar ce ,,0€301aCHOTO ChIbpKaHUE, CKyKaTa, paBHOAYIIMETO. B cBeToBeH 1an Kuraii
ce € OKasal JOMHUHMpAllaTa Cujla W BCUYKHM [JbpKaBU HMAT CEPUO3HH, Hali-Beue IOJIMTUYECKH,
npobiaemu. M Ha nenus To3u (OH MHUHAJIOTO KAaro 4e JM He IPOCTO € 3a0paBeHo, a HE I'0 € MMalo.
[TamerTa 32 HOPMAIHOCTTA, aKO TaKaBa U3001II0 € CHIIECTBYBAJIA, € H3TPUTA.

Cnupame ce no-1moipoOHO Ha Ta3u BU3USA 3a CBETa, 3al0TO B Onawikama nMa €1HO UHTEPECHO
IpejarBaHe OT HacToslle (KHUrata € Oens3aHa OT KOpOHaKpu3ara, 0e3 Jia ro u3puya AUPEKTHO) KbM
aHTUYTOINMYHOCT, JIOKOJKOTO B TOBa JHEC C€ paslo3HaBa U e€AHO yTrpe. B cbimoro Bpeme
aHTUYTOIIMYHOCTTA HE € TPaJUIMOHHAa — HE CTaBa JyMa 3a MOJEIMPAHETO HAa €IUH CBAT, 32 KOWTO
TPaHCXyMaHU3MbBT O0OHMYA Ja HU TOBOPU. AHTHYTOIIMYHOTO TYK CH € CBOETO U JHEUIHOTO, HO ChC
3a0CTPEHU HeJb3U. M MHTEpPEeCHOTO €, ue Xopara He M3IIIekaT 0co0eHO MpoMeHeHH. Te mo-ckopo ca B
PEKUM Ha KOHCTaTallUW WIM CBUKBaHE, a HE Ha MOTPEC OT MPEKUBIHOTO, KOETO KOPECIIOHUpA € pyra
OT TOJIEMHUTE TE3W HAa POMaHa, & UMEHHO — BHHIIHUTE KaTAKJIM3MH HE YIPAKHIBAT KaTap3UCEH €(EeKT.
Crnen TAX YOBEKBT MAK CH OCTaBa ChC CBOsTA Mspa. MlHaue ka3aHO, Ha HErJIaCHUS BBIIPOC IIPOMEHS JIU
KBM JI00pO MaHJAeMHATA OTJEJIHUS YOBEK, OTTOBOPBHT € — MOo-CKopo He. Jlopu kaTto 4e Ju o0paTHOTO,
Kapa ro Jia ce Mpurax/ja KbM Hesl U Jia I'yOU 4acT OT YOBELIKHUS CH OOJIHK.

Karo roBopuM 3a akTyaJIHOCTTa Ha pOMaHa, HsMa Kak Jia He moguepraeM, ue ,,Onamkara“ e cpes
II'BPBUTE POMAaHU M3001110, KOUTO 3all0YHaXa OCMUCIISIHETO Ha MaHJEMUsATa, U TO3U OBJITrapCcKu MPUHOC €
0c00€HO BaXKeH, 3all0TO OEJIeKU MOPEIHOTO Ha/ICKayaHe Ha peruoHaln3Ma. Bcuuko B HOBUS poMaH Ha
3axapu KapabamnuimeB — He camMo TeMHTe, HO W pa3rbpHaTaTa KapTHHA HAa CBeTa, KOHBEpTHUpyemara
UCTOpUS, KUHEMaTorpauyHOCTTa, MOJIepHaTa XMOPUAHOCT Ha ’kaHpa (IMOJUTUYECKH POMaH, TPUIIBD,
aHTUYTOIIHS) TO MPABAT 0COOEHO MOAXOASI 3a npeBoja. He Ha mocneqHo MSACTO, BaXKHO €, Ye IeposiT €
IycaTell, 3all0TO Taka Ce BKapBa TEMarTa 3a PETUCTPUTE HA CIIOBOTO — KOTra CH ,,Ch3HATEJIEH C JyMUTE",
KOTa Te 3aKOBaBaT Ha30BaHOTO, KOTA C€ MPECThIIBA MOJIUTHYECKATa, @ U BCIKAKBA KOPEKTHOCT, U Haii-
CeTHE — KOora T€ CTaBaT CHHOHUM Ha MpPeNaTeJICTBO U 3a3BydyaBaT Kyxo, (alllinuBo, ¢ Mpa3HU OOEIIaHUs
(uMa yynecHH 1 3a0aBHU UTPU C MOJIUTUYECKOTO TOBOPEHE B TO3H POMaH).

He camo 3amoro € aHTHyTONHWYEH, HO M 3all0TO € B AyXa Ha BU3UMU OT TUIIA HA Te3U Ha Mumien
VYenbek, Onawxama TpeAcTaBs MOJUTHUYECKOTO MPE3 KApUKATYpHOCTTa U MOAMOJIHUTE MEXaHHU3MH,

KOHUTO I'O ABMIKAT, aKHeHTHpaI)’IKPI KakK 4YOBCKBT, KOWTO MOKeliae Ja CTaHE 4acCT OT urpara, HEC IMpoCTO CC
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cboOpa3siBa ¢ BCUUKH TE3M 3aJKYJUCHs, HO M TpeiaBa Mopayia B ceOe CH, OCTaBsi c€ Ha HaW-JIOIIOTO,
KOETO JIpeMe B Jymiata My. 3amoTo MeTramopdo3sara ¢ IeHTpaHHsI IEPCOHaX HE C€ OCHIIECTBSIBA MPU
BEYE IOJIyueHa BJIACT, a NMPHU XMIIOTE3a 3a BiACT. Taka ye pomMaHbT pa3OuBa KJIMILIETO, Y€ BIACTTa
KOpYMITUpa U TPOMEHS, a MO-CKOpPO 5 TOKa3Ba KaTO KaTaau3arop, KOWTO OTIPHINBA OHAa3W ThMHA
CTpaHa, 3a KOSITO IICUXOAHAJUTHIIUTE Ka3BaT, Y€ APEME Y BCEKH OT Hac.

W naii-ceTHe KHUTATa € U CBOoeoOpa3Ha mpuTya 3a pasnuyuero. Onaimikara, KOSTO MOpacTBa Ha
mobuMaTta Ha Teposi, € He TOJKOBA CHUMIOTOM 3a MaHAEMUYHUTE MOCIETUIM, KOJIKOTO Meradopa 3a
JIECHOTO CTUTMATH3UpPaHE, 32 OBP30TO OTIHCBAHE HA BCEKU, KOMTO B HIKAKHB MOMEHT IO CIIYYaiiHOCT
ce € OKa3aJl M3MaJHall OT HOpMalHOCTTa. Hecnmy4ailHO repouHsTa IUIeaupa 3a CTapoTO OTHOIICHHUE,
W3THKBAlKW, Y€ OmallkaTta ¢ HUIIO He s MPOMEHsS, OTBBA Qu3uueckus Oeier. M BbIpeku ToBa,
pa3IMYMEeTO M 3acTpalllaBa JopHU JHO00BTA, KOSTO MPEAU TOBA € MmoyydyaBajia 0e3yciioBHO. B gHemHOTO
OBArapcKko OOIIECTBO, Pa3IUpPaHO OT HETHPIUMOCT M HM30YSUTHM MpeApa3ChIbIM, Ta3W KpacuBa, HO U
TH)KHA JJFOOOBHA MCTOPUS, B KOSATO Pa3IMYUETO BKApBa B U3IHUTAHKE, € CPEIl HAl-CHITHUTE MTOCIaHMs Ha

pomaHa.

Exoaorusita

OCHOBHHUSAT KOPITYC OT TEKCTOBE, KOUTO CE€ AHAJIM3UPAT OT MPEICTABUTEIINTE HA €KOKPUTHKATA,
ca Ha poMaHTHIHMTE (0COOEHO MpeArnoYuTaHu ca YBpI3ybpT W Yurman), lllekcnup, macropamHaTa
nmoe3usi, HaydHaTta ¢aHTacTuka. [1aTochT Ha KpPUTHUECKUTE TEKCTOBE € Ja C€ JIEMOHCTpUpa HAKAKHB
KYJATYPEH U COLMAJIEH aHTaXMMEHT KbM OMa3BaHETO HA MPHUPOJATa MOCPEICTBOM KPUTHKA HA UIECATA,
ye NpUpoJiaTa ChIIECTBYBA, 3a J1a € B [10J13a HA YOBEKA; OCIOpBA C€ U MacTopajHaTa TPaJuLus, 3all0TO
TS ce MUCIH KaTo (hopMa Ha eCKeHMUCTKa (paHTa3usl, BaJOpU3UpaIlla elHa OMMUTOMEHA U Ujealu3upaHa
npupoza.

CBbBpEMEHHUTE TEKCTOBE, KOUTO MOCTaBIT TeMaTa 00aue, Y4eCTO MbTH Ca U MHOTO TMO-paTuKaIHA
M M3M0JI3BAT KaHpa Ha aHtuyronusTa. llle ce cnpem Ha €qUH MHOro 3HaKOB poMaH — Omposa Ha
CamanTa I11Be6nuH, KOiTO 6€3 HUKAKBO KOJeOaHHe MOXKe 1a OblIe OIIPEENIEH KaTO Hajlarail eIuH HOB,
MHOT'O MHTEPECEH IJ1aC B ChbBpEMEHHATa CBETOBHA JuTeparypa. C ToBa HE MpaBUM OTKPUTHE, 3alI0TO

[[IBe6nuH HE € cyJailHO MMe: TS BeYe MMa MHOTO Harpaju, BKIIOYEHA € B MHOTO CIHCHIIM Ha Haii-

5 IlIpe6mun, CamanTta. Omposa. Ilpes. ot ucnancku 3axapu Omaitaukos. Codus, JTadbupunr, 2019. [Shweblin, Samanta.
Otrova. Prev. ot ispanski Zahari Omaynikov. Sofia, Labirint, 2019].
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no0puTe 1 oOeIaBaliy MJIad aBTOPH, IIPH TOBA HAITBJIHO 3aciykeHo. [Iucarenkara e poaena B byenoc
Atipec nipe3 1978 r. ABTOopKa € Ha HSAKOJIKO COOpHHMKA C pa3Ka3u U Ha pomaHute Omposa, GUHATUCT B
Mexnaynapoanus ,,Man bykwsp* 3a 2017 r., kakTo 1 Ha ,,Xwisiau oun*. ma npeBoau Ha Hax 20 e3uka,
Cpell KOWTO aHTJMICKU, HEMCKH, (DPEHCKHU, UTATHAHCKH, MOPTYTaJICKH, CPHOCKH, MIBeACKH. JKuBee B
bepnun — rpaja, KOWTO 5 TJICHSABA ChC CBOOOIATA M APTUCTU3MA CH.

MHoro ca gocroiiHcTBata Ha Omposa. Ha 6barapcku Toit € 114 crpanuny U Jopy MOXKe 1a Obe
onpeneneH kato HoBena. Cpell NHEIIHOTO MUCaHEe Ha POMAaHU OT MO CTOTHUIM CTPaHUIM, OBJAJsHATA
HUCTOpUSL TYK, B KOSTO HSMAa HHUILO M3JIUIIHO U B KOSATO HANpPEKEHUETO AbPXKHU OT II'bpBaTa o
MoclieJHaTa CTPaHMIIA, € TUIOJ Ha KaTo Ye JI Beue PANKO cpemaHo ymeHue. KpaTkocrra e ThpceHa u
3amoTo Omposa € UCTOPUATA Ha €/IHA JKEHA, KOSITO yMHUPA, I0KATO pa3Ka3Ba Ta3u ucropus. JlelcTBuero
3armo4Ba, KOraTo M OCTaBaT OpPOCHH YacOBE M KHHTATa € MPUHYJICHA Ja MPEIyCcKa, KpUBOJIMYCHKN HaA3a/,
3arma3Baiiki CBOSITA YJApPHOCT, 3alOTO HSIMa BpeMe 3a T'yOcHe. ENWHCTBEHOTO HEM0, KOETO HMa
3HauYeHHeE, € Ja ce pazdepe kakBo e craHaiuo. [pyr ornuunreneH 6ener Ha Omposa € HelHaTa KaHPOBa
xubpuanocT. [locineqHoTo € MUPOKO Pa3mpoOCTPaHEHO B CHBPEMEHHUTE POMaHU, HO TyK UMaMe PSIKO
ChbUECTAaHME Ha TPWIbpP, TMpUKa3Ka, Hay4yHa (HaHTaCTUKA ¥ AHTUYTOIHMS, KOWTO 3aJaBaT U
MHOT'OITIOCOYHOCTTA Ha Bb3MOXKHHUTE MPOUYUTU. POMaHBT yMeNo chueTaBa MUTAHETO KAKBO IIE CE€ CIYy4YH
U KaKBO C€ € CIydywio ¢ arMocdepara Ha yxXac, CBPbXECTECTBEHO, MarbOCHMYECTBO W HEJIACKaBU
MPOTHO3M 3a OBAeNeTO Ha cBeTa. HecnmyuallHO W pelieH3WUTe 3a KHUTaTa OTOens3Bar, ye Moao00Ha
CIOppeaJICTUYHA U CJIOKHa (haHTACTUKa BCe OIle Malko ce mumie. Hskou kputuim, pasdbupa ce,
OmMUTBAT Aa 00sicHAT cTuia Ha [1IBeOnuH ¢ naTnHOaMepuKaHCKaTa Tpaauliusl, HO BKapBaHeTo Ha Omposa
B KIMIIETO Ha MarM4ecKusl peajiu3bM € TBBHpPJE JIECHO OOsICHEHHE 3a Mpupoiara My. 3amoTo TOYHO
KakTo Mapkec TBbpAM, Y€ TOBA, KOETO KPUTHIIUTE COYAT KATO MaruyecKu peajn3bM, IPU HETO YECTO €
3aMMCTBAHO OT PEAJHOCTTa, CXOMHU OOsicHeHus naBa u IlIBebmuu. Hampumep T momgyepraBa, ue
MaruuTe, MpakTUKaTa Ha JICUEHHWE OT KEHHU, MPOBIKIAHM KaTO HAJAPEHU CBhC CBPBHXECTECTBEHU
CIOCOOHOCTH, KOSITO € MHOTO Ba)KHA B CrOkeTa Ha Omposa M cTaBa B 3elieHaTa KbIlla PU €IHa YMeela
Ja JIeKyBa 4pe3 ,,MUTpUpaHe’ KeHa, € BCHIIHOCT IMpaKkTUKa, MO3HaTa M OT HEMHOTO JAETCTBO B
ApxentuHa. Taka ye ,Jjeunmtendar, ,JkeHata OT 3eleHata Kblma“, He € wu3zoOperenue. HeitHo
n3o0peTeHne obaue € BhIIPOCHATA IPAKTHKA HA MUTPUPAHE, TIPU KOSTO — 3a Ja U3JIeKyBa OOJHOTO JIETE
— ce mpeHacsi 0olecTTa B APYro TSAJIO, a TO OT CBOSI CTpaHa MoJy4yaBa 3/paBe M HACIEIsBa HEIO OT
qy>KJ0TO Ts10. Ho Murpupanero npoMeHs To3u, ¢ KOroTo € U3BbPIICHO, ITpaBu ro ABoicTBeH. M ToBa €

eIHa OT BOJEIIMTE TEMH B pOMaHa, KOWTO pa3ka3Ba 3a JlaBua, €IHO TakoBa JeTe, MHIPUPAIO,
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MUTpHUpAILo, KOeTo € cebe Cu, HO U Jpyru cbiuectBa. Umenno to3u JlaBupa, 6un 01130 10 CMBPTTA,
MOJIYYWJI CEPUO3HU MPO3PEHUS, CMBJIUaH U MOrbIHAT OT €IMH TaHCTBEH MpPAaK, OTPUTHAT OT MalKa CH,
KOSITO CJIeJl MUTPAIHSTA IO YCeIlla Yy U CTPaHEH, € HEHTPAIHUAT NEPCOHAXK, KOMTO BOAU pa3roBopa.

Knurata Ompoea e n3rpajiena KaTo Auajor MEXy HETO U €JHa yMHpallla MaiiKka Ha Ipyro JeTe,
Ha KosATO € Ouna pa3kazana uctopusta Ha [laBua. Taka Ts, Ty TOBOpPEWKH C HETO, Ty CIIOMHSHKU CH
KakBO € 4Yyja OT Mailka My (CMECBaHETO Ha IJacoBe, PETPOCHEKIHUTE Ca BAXKHU B CTPYKTYpPHO
OTHOIIIEHHUE), TPSAOBa /1a OTTOBOPU Ha BbIIpoca Ha JlaBua koe e BaxHOTO. BaxHOTO B MaitunHata ooud,
KOSITO 3HAe CIIACHTEIHOTO Pa3CTOSTHUE MEXAY ce0e CH M JIETETO CH; BaKHOTO 32 JKUBEEHETO C JIFOOO0B;
BaXHOTO 3a CBETA, KOMTO HU 3a00MKajsi, MBJIEH C OTPOBU, KOUTO MPEBPbBINAT JeraTa B WHBAIUIM,
BXHOTO 32 TOBAa, Y€ BCEKH € IMOBEYe OT €IWH M TpsiOBa Ja ce y4d Ja >KMBEE C MHOTOTO CH
UACHTUYHOCTH; BaXHOTO 32 OHOBA, KOETO W/BA KaTO 3HAHWE W MPO3PEHHE ChC CMBPTTA. A MOXe Ou
Ba)XHOTO, MAJIKO IO-IIMPOKO IOTJEIHATO, € U B pa30MpaHeTo, 4e CBETHT HABBH NMPUUYHHSIBA IIETH,
00e300pa3zsiBa, pa3dosisiBa; U YOBEIIKUTE CHIECTBA, JOPH MAlKUTE C Is1aTa CU JII0OOB HE ca crocoOHU
Jla 3alUTAT OHE3M, KOMTO oOuuaT. 3aToBa M HsAMA CIACUTEIHO PAa3CTOSIHME, CKbCAHO €, MPOUTPAHO,
3aryoeno. OTTyK W cMpa3siBamiaTa cujia Ha Ta3H MpeaynpexaaBaila KHAra, KOATO HA TOBOPH 3a CBST, B
KOWTO mpupojiaTa € BpakJaeOHa, MeauluHaTa Oe3CuiHa, a ObJEIIeTO € Ha eJHU 00e300pa3eHu Jena.
3aroBa M KpUTHKaTa He € MOJMMHajla olle eAHU cpaBHeHus, Te3u ¢ Kadxa. Ha monob6Hu BbIpocu
Camanra [lIBe6niuH otroBaps: ,,Pa3bupa ce, ToBa e orpomen koMmrianMeHT. Kadxka e eaun ot modumure
MU mmcatend. Ho BBIpekH TOBa HE 3HaM OTKBJE HIBa CpaBHEHHETO. Moke OM MouTe repom ca
Ka(hKMAaHCKM B CMHCBIJI, Y€ HEIaTa ce CIy4Bar C TSIX M T€ He MOTaT Ja HalpaBsT HUIIO MO BhIpoca. Te
He pa30MpaT KakBO CTaBa OKOJO TSAX WJIM Kak /a ceé U3MBKHAT OT CUTYallMMTEe, B KOUTO Ce HaMHpaT, U
MOYTH HUKOra He ycmsBaT. lMa m3BecTeH MeCMMH3bM OTHOCHO CHOCOOHOCTTa HU Ja KOHTpOJIMpame

COOCTBEHHUS CH JKUBOT, a TOBA € KadkuaHcko*®

. KakTo xadxuaHcku ca cTpaHHOTO, HEOOMUYAHHOTO U
TBMHOTO, KOUTO MHTepecyBaT 11IBe6nnH, B To3u pomMaH 6€3 peBepaHCH KbM CIIACEHUETO U HaJeKaaTa.
TepopusmbT
EnvH oT Ba)XHUTE pOMaHU, KOUTO MMAT KaKBO HOBO Jla KaXKaT IO TeMmaTa, € DpankeHwaiin om

Bazoao. 3a mero aBtopsT My Axmen Camayn’ medennm MexmayHaponqHaTa Harpaga 3a apaOcka

& Schweblin, Samanta. There’s No Place Like Home. Including Home Itself . < https:/lithub.com/samanta-schweblin-theres-
no-place-like-home-including-home-itself/>, January 15, 2019.

" Capaym, Axmen. @pankenwaiin om bazoao. Tlpes. ot apabeku Emun Lenkos. Codus, Kusu, 2019. [Saadawi, Ahmed.
Frankenstein ot Baghdad. Prev. ot arabski Emil Tsenkov. Sofia: Kivi, 2019].
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XyJI0O)KeCTBeHa JuTeparypa (apabckus ,,bykbp”) m moctura mpe3 2017 r. u 10 KpaTKHsS CIIUCHK Ha
CBIIMHCKUA ,,MaH Bykbp”. PoManbT € Hocuten u Ha Le Grand Prix de [’Imaginaire u € npeBeneH Ha
noseue oT 27 e3uka. A camusaT Axmen Cagayu, KOMTO OCBEH pOMaHU IUILE U IOE3Usl, U CLEHApuu 3a
JOKYMEHTAIHM (GWIMH, € €IHO OT HaIlyMeJIUTe HMEHa B CbBPEMEHHATa apalcKa IuTepaTypa.

PomanbsT @panxenwaiin om bacoad 06e3cIOpHO € TPOBOKUpaH OT chbutusita B Mpak u
HECTHXBalllaTa IpakJaHCKa BoitHa TaM. Toil ce pokycupa BbpXy BpeMETO Clie]l MaJaHeTo Ha pexuma Ha
Cagam XIOCEMH M HIMpelusi ce abCONIOTEH Xaoc B rpaja — BBOPBKEHUTE OaHIHM, KOMTO BBPIYBAT,
YEeCTUTE aTEHTaTH, CMbpPTTa, KOSITO € IOBEUe OT BCEeKHMJHEBUE. VHaue ka3aHO, KHUIaTa ce pasriexa
KaToO PEKOHCTPYKIIMS Ha cIy4yBanioTo ce B Mpak mpe3 mociaenHuTe AeceTUIeTs U B TO3H K04 Ts Oerre
MpoyYeTeHa u B bearapus, JIOKOJIKOTO 13001110 oerme 3a0ens3aHa.

Karo Bceku ronsiMm poman o0ade U TO3M HE c€ HYXkJae OT TOYHO TaKaBa KOHKPETU3allMsl, HUTO
I'BK — OT €KCIIEPTHO IMO3HABAaHE HA MOJUTHYECKUTE ChOMTHS B Mpak. 3amoTo Toi MOXKe J1a ce ueTe KaTto
pa3ka3 3a CTaBallOTO U300110 B apaOCKuUsl CBAT JHEC — MPaXKAAHCKUTE BOMHM, IPUHYKIABAIH CTOTULIN
XOpa Jia HalycKaT TpaJoBeTe CH U Jla cTaBaT OeKaHIM, HECUTYPHOCTTa Ha POAHOTO, IPEBPBIIAHETO Ha
TEpOpHU3Ma B €XKEIHEBUE, CTpaxa, JIECHO MPOXOAMMAaTa TPaHHWLA MEXIy YOWHIM W SKEPTBH...
Hacunmero, 3a KoeTo roBOpH, pa3pylICHUsATA HA JIOMOBE U CHIOHM, Pa3OUTUTE JUYHU >KUBOTH Ha
NEPCOHAXHUTE ca JoKa3aTeJCTBaTa 3a yXkaca, 10 KOWTO TO3M ChOUpaTesaeH apaOCKH CBAT € JIOBEJIEH.
Korato ce Buau To3u 00pa3, HaTparuiMBa BU3Ms 32 KOMTO ca 06e300pa3eHUTe TPYNoBe, KOUTO OJIU3KHUTE
WIM HE OTKpUBAT, WU TpsOBa HSIKaK Ja ChbUWIEHSBAT, 3a Ja MOrar Ja morpedar Teilara Ha CBOMTE
POJIHUHU, MHOTO TO-JECHO MOXE Jla ce pa3depe Kak B TO3HM CBAT C€ pakaaT TEPOPUCTH, 3a KOUTO
MOpajHaTa TpaHHLla HE CbIIECTBYBA M KOMTO Ca BOJEHHM CaMO OT HAeATa 3a OTMBbILIECHHUE.
Ho Bb3MokHUTE mpountu Ha @Ppankenwaun om bacoao ue cBbpmBar notyk. Kakto ca 3abenszamu
KpuTHIIMTE Ha pomaHa, Cazjayu ycrsiBa Jja ce Bb3I0J3Ba OT KaHpOBaTa JUTepaTypa U MO-CIEeUHUaIHo OT
HayyHaTa (paHTacTUKa M TPWIbpa, 3a Ja NPEUIOKH €IUH CBOM JKaHp, B KOHTO T€ MaHCTOPCKU ce
chueTaBaT U ¢ abcypaa B ctun Kaghka. JleTekTUBCKaTa UCTOPHUS W caTUpara, TOTUYECKUAT YKac H
abcypIbT ce MpenuBar, 3a Ja MpepacHaT B eqHA NpUTYa 3a KMBOTA M CBOOOJATa, 3a CMBPTTa H
0e3CMBbpPTHUETO, 3a BUHATA, OTTOBOPHOCTTA U CIIPaBEIJIMBOCTTA B HAIlIEeTO chBpemue. Hemo noseue, npu
[sIaTa HaIlPerHaToOCT Ha €3UKa, IMpU LEeNHs BKYC KbM (DAKTOJOTHYHOCT M OMHUCATETHOCT, KAaKTO U KbM
eK3UCTEHIIMAHa TparuyHocT M obpedeHoct, Cajnayd ycosiBa Ha MeCTa Ja 3aJl0OKM Ha XyMopa W
HMPOHMSATA U C TOBa MpaBHU IsIaTa IPUTUYOBOCT OIle Mo-Bb3aekcTBama. CtaBa 1yMa 3a YCMUBKHU IIpe3

ChJI3H, 3a HAJACK A, KOSITO BCCKH MOMCHT MOXXC a ITOTHHE. 3aHIOTO — BHyIlIaBa POMAaHBT — KOITHEXKBT I10
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HOPMAaJIHOCT HUKOI'a HE MOXKE Ja ce 3ary0u, KOJIKOTO U abCypAHO J1a € OUTHETO, U B CBILIOTO BpeME HiIMa
rapaHiys, 4e Ta3u ChllaTa HOPMAJIHOCT MOXe Ja Oblie yAbp)KaHa, KAKBUTO W YCHJIHUS Jla IoJIaramMe.

W nakpas, pomansT Ha Camayn e u Onectdamia perinka KbM @Ppankenwjaun Ha Mepu Llenn.
Touno kakto reposr Ha Mepu lllenu e BoJeH U OT JIIOOOMUTCTBO, U OT JKeJIaHUE Ja MoOeaN TICHHOTO,
BEXTOIIAPST XaJu NPUILIMBA €MH HOC KbM €IHO 00€300pa3eHo JIMLe Ha TPYIL, 3a Jja MOXKE TO3H TPy J1a
€ L1 ¥ 12 Ob/ie €eBEeHTYaJIHO M03HAT U norpedaH. 3aloTo YOBEIIKOTO TAJIO — BSIpBa TOM — HE 3acily’kKaBa
yudactTa Ha Ookiyk. Y nopu npu Caznayu ToBa HOBO 4yJIOBMILIE MMa JIBaMa Ch3/1aTENH, 3all0TO B HETO CE
BCeJIsiBa €JHa U3ryOeHa Jiyllla Ha KepTBa Ha Tepopusma (aHanorusara ¢ xopmk Connbpe u JIunkvin 6
6ap0o), KosTO OUBa MPU30BaHA KbM JKUBOTA OT €HA CTapULa, HEMOXKeELIa Ja IpexXaau CBOsS YOUT CHH.
ITonoGHO Ha yynoBuiiero Ha Mepu 1llenu u ToBa HAMa uMe U € HazoBaHo Kak-My-0elie-uMeTo; U Max,
KaKTO € ¥ TpHU Hesl, TbPBOHAYAIHO € BOJCHO OT I00pH MoaAOyIu — MCKa J1a OTMbBINABA 32 HEBUHHHTE
xeptBu. Ho 3a Canayu, kakto u 3a Mepu lllenn, HeBUHHOCTTa € HEBB3MOJXKHA, UYJOBHUIIETO JIEKa-
[I0JIeKa C€ ONUSHSABA OT OTMBIIEHHETO M yOuiicTBara. M ako mbpBOHAYAIHO JAEWCTBA B UMETO Ha
CIpaBEeIJIMBOCTTA, MOCTENIEHHO 3alloyuBa Jla MpUA00MBa MHCTUHKTUTE HA cepUeH yoOuel, yOelneHo, ue
BHHArv MMa OIlle U OlIe Xopa 3a yOuBaHe, 3a J1a C€ CTUTHE JI0 TOJIIMOTO BHYIICHUE HAa PpaHKeHwauH
om Bac0ao — Ha TO3W CBAT HAMA HUTO CaMO MPECTHITHUIM, HUTO CAMO HEBUHHH U MOXE OM BCSKO
YOBEIIKO TSUIO B HAIIE BPEME € ChCTABEHO OT YacTH OT Teja Ha XOpa OT pa3jIM4YHM €THOCH, IJIEMEHA,
pacu U COLMaJIHM KJIacH. 3aTOBa € U TOJIKOBA HEOOXOJMMO OTJEIIHOTO CBHIIECTBO Jla C€ Hay4M Jla KHUBeEe

C IPYTHUTE B IOMUPEHUE.
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Alain VUILLEMIN?

Les errances d’un chevalier solitaire dans
L’épopée du Livre sacré d’ Anton Dontchev

Résumé

L’épopée du Livre Sacré est un roman d’ Anton Dontchev, un auteur bulgare, publié¢ en 1998 en Bulgarie
et traduit en France en 1999. Il raconte comment, vers 1218-1219, le livre secret des bogomiles bulgares est
parvenu en France jusqu’a leurs fréres albigeois, en Languedoc, en pays occitan. Il s’inspire de trés nombreuses
lectures de la littérature épique et courtoise du XIII° siécle, en latin et en frangais, en langues d’oc et d’oil, et
de sources plus récentes, historiques et littéraires, des XIX° et XX° siecles. Il s’y méle aussi des références a
des tapisseries médiévales, a des tableaux religieux du XV° siecle, italiens, espagnols ou portugais, et a des
peintres modernes, anglais et frangais du XIX° et du XX° siécles. C’est un regard singulier, bulgare, rare dans
la littérature moderne consacrée a 1’histoire de la croisade menée au début du XIII° siécle, en Occitanie, contre
les albigeois. C’est une longue réverie solitaire, pseudo-autobiographique, un long retour sur soi nourri des
aventures passées, des pensées intimes et des réflexions morales et spirituelles du narrateur, un chevalier
francais, d’abord croisé puis révolté contre la papauté et contre 1’Inquisition.
Mots-clés : Anton Dontchev ; fiction autobiographique ; bogomilisme ; albigéisme ; catharisme ;
convergences entre la Bulgarie et la France

Abstract
The Wanderings of a Lonesome Knight in
The Strange Knight of the Sacred Book by Anton Dontchev

The Strange Knight of the Sacred Book is a novel by Anton Dontchev, a Bulgarian author, published in
1998 in Bulgaria and translated in France in 1999. It tells how, around 1218-1219, the secret Book of the
Bulgarian Bogomils arrived in France to their Albigensian brothers, in Languedoc, in Occitan country. It is
inspired by numerous readings of epic and courtly literature of the thirteenth century, in Latin and French, in
the languages of oc and oil, and more recent, historical and literary sources, of the nineteenth and twentieth
centuries. There are also references to medieval tapestries, to 15" century religious paintings, Italian, Spanish
or Portuguese, and to modern, English and French painters of the 19" and 20" centuries. It is a singular,
Bulgarian look, rare in modern literature, and devoted to the history of the crusade carried out at the beginning
of the 13" century, in Occitania, against the Albigensians. It is a long solitary, pseudo-autobiographical reverie,
a long return to oneself nourished by past adventures, intimate thoughts and moral and spiritual reflections of
the narrator: a French knight, at first a crusader, later a rebel against the papacy and the Inquisition.
Keywords: Anton Dontchev; autobiographical fiction; Bogomilism; Albigeism; Catharism; convergence
between Bulgaria and France

1 Alain VUILLEMIN, Professor Emeritus of Comparative Literature, specialist in the study of political ideas and myths
in the European literatures of the 20" and 21t centuries, author of Le dictateur ou le dieu truqué dans la littérature frangaise
et anglaise (“The Dictator or the False God in French and English literature”, 1989) and, in collaboration, of several works
on dictatorship and authoritarianism in European literatures between 1947 and 1989. His most recent works are Les
écrivains contre les dictatures (“Writers against Dictatorship”, 2015), Reflets des dictatures a travers la littérature
européenne (“Reflections of Dictatorship in European Literature”, 2018), Cathares, Bogomiles et Pauliciens a travers les
arts, I’histoire et la littérature européenne (“Cathars, Bogomils and Paulicians in Art, History, and European Literature”,
2018), La légende de Catarina Paraguagii et de Diogo Alvares Caramuri, un mythe littéraire moderne (“The Legend of
Catarina Paraguacii and Diogo Alvares Caramurt: a Modern Literary Myth”, 2018).
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Prix Balkanika de la meilleure ceuvre de fiction balkanique en 1998, Cmpannusm puyap na
ceewgenama xkuuea (Stranniyat ritsar na sveshtenata kniga), L épopée du Livre sacré, est un roman
historique d’ Anton Dontchev?, un auteur bulgare né en 1930. Ce récit a été traduit en frangais dés 1999
par Veronika Nentcheva et Eric Naulleau. Ce « Livre sacré », ¢’est « le livre secret des bogomiles »
(15). 11 aurait été « écrit de la main du pope Bogomile » (72), vers I’an mil, en Bulgarie. Il aurait
contenu les racines de cette doctrine. Il aurait été « le boutefeu des hérésies du monde entier » (19) au
cours du XI1I¢ siécle. Le roman en raconte 1’histoire de son acheminement, caché a 1’intérieur d’une
« rogatina creuse » (89)%, un épieu, entre la ville de « Tarnov »* (31), la capitale du second royaume
ou empire bulgare, et le chateau de Montségur, « 1’ultime forteresse des albigeois » (244), en
Languedoc. Ces événements se seraient déroulés entre 1211 et 1235 environ. Ce récit est tragique. Les
trois bogomiles, Iassen, Vlad et Lada, une jeune fille, qui avaient été chargés d’escorter le narrateur de
ce récit, un chevalier francais, occitan, appelé Henri de Ventadorn, au cours de ce voyage de retour
vers la France, meurent, chacun a son tour. Iassen, le premier, est tué par des pirates mahométans.
Vlad, le second, est blessé a mort par une fléche tirée par un brigand a leur arrivée en France, sur « les
terres [d’un] baron d’Orthaville » (155). Lada, la derniére, est capturé par un moine dominicain et par
un Inquisiteur, « Robert le Bougre »°, lors de la traversée des Alpes. Quant au protagoniste, Henri de
Ventadorn, il est une espece de chevalier errant, solitaire, Il raconte ses aventures et ses errances entre
I’Italie, le Languedoc, la Gréce, la Bulgarie, la Lombardie, les Alpes, la Provence, 1’ Ariege, jusqu’au
chateau de Montségur ou, on le devine a la derniere page, il serait mort le 16 mars 1244, lors du blicher
qui suivit la capitulation de cette forteresse. Qu’en est-il de cette quéte, des aventures qui sont
rapportées, des pensées intimes qui sont révélées, des convictions incertaines qu’elles expriment et,
enfin, des distorsions introduites par la traduction méme du titre de ce livre ?

I. LES AVENTURES RAPPORTEES

En cette Epopée du Livre sacré, les aventures qui sont prétées a ce chevalier sont attribuées par

I’auteur, Anton Dontchev, a un narrateur fictif qui dit « je », qui est appelé tantét « Henri de

2 Anton Dontchev (né en 1930), écrivain, membre de I’ Académie bulgare des sciences. Son roman, Cmpannusm puyap na
ceewgenama xknuea. IK , bubnmorexa 48, Codus, 1998 “[ Stranniyat ritsar na sveshtenata kniga. IK ,,Biblioteka 48,
Sofia, 1998], a été ré-édité en 2017 a Sofia par les éditions Zachary Stoyanov (3axapwuii Ctosino). Il a été traduit du bulgare
en frangais dés 1999 par Veronika Nentcheva et Eric Naulleau, sous le titre : L épopée du Livre sacré, aux éditions Arles /
[Paris], Actes Sud / L’esprit des Péninsules.

3 Une « rogatina » est une lance, un épieu utilisé a I’origine pour la chasse aux ours dans les pays slaves.

4 « Tarnov », dans la traduction de Veronika Nentcheva et Eric Naulleau, ou « Veliko-Tarnovo » aujourd’hui, en Bulgarie.
5 Robert le Petit, dit « Robert le Bougre » par déformation de « Robert le Bulgare » (dates de naissance et de décés
inconnues), membre de ’ordre dominicain des Frére précheurs, Inquisiteur en Bourgogne en 1233-1234, puis Inquisiteur
général du royaume de France de 1236 a 1239, démis de ses fonctions en 1239 par le pape Grégoire IX en raison de sa
brutalité.
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Ventadorn », tantot « Boyan de Zemen »®, du nom d’un hérétique bulgare rencontré lors de la prise de
la ville de Lavaur, le 3 mai 1211, par les troupes du comte Simon de Montfort 7 et dont il aurait assisté
au supplice. Ce faisant, ce personnage reconstruit en quelque sorte la chronique de sa propre vie. Il
ressuscite son passé. Il se remémore ses errances. |l n’est pas toujours sir de s’en souvenir exactement.
Dans cette perspective, cette confession est une sorte de trés longue réverie, celle d’un chevalier
« étrange »%, singulier, voué a une espéce de malédiction obscure qu’il ne comprend pas toujours trés
bien. Ce qu’il dit de sa vie et des événements dont il a été le témoin, des croisades auxquelles il a
participé, des missions secrétes qu’il a accomplies et des hésitations qui I’auraient sans cesse
tourmenté, en est 1’illustration.

Ce chevalier a été vaillant. Les épreuves 1’ont désabusé. C’est un vieil homme désenchanté,
mutilé, estropi€, ¢borgné qui s’exprime, révele-t-il au terme de son récit. Il a tenté « de servir le Christ
et la sainte Eglise » (23) et d’étre un exemple de héros chrétien. Il a « par trois fois pris la croix pour
combattre d’abord a Jérusalem » (10) lors de la troisiéme croisade conduite entre 1189 et 1192 par le
roi de France Philippe-Auguste et par le roi d’ Angleterre Richard Ceeur de Lion, qu’il a connus ; puis,
« ensuite a Constantinople » (10) au moment de la quatriéme croisade entre 1202 et 1204 « et, enfin
contre les Albigeois » (10) lors de la croisade menée en Languedoc par les barons du nord entre 1209
et 1218. 1l a participé a de nombreuses batailles, dont le sac de Constantinople en 1204 et la prise de
Lavaur, en Languedoc, en 1211. Il a été témoin de la mort du comte Simon IV de Monfort °, le 25 juin
1218, devant la ville de Toulouse. I a été fait écuyer au royaume de Jérusalem, vers 1189. Il est devenu
chevalier vers 1192, a son retour de cette troisiéme croisade. Il a été capturé par des Coumans °, en
avril 1205, lors de la bataille d’ Andrinople, perdue par les croisés. Il est resté deux ans prisonnier des
Bulgares, a Tarnov, jusqu’a la mort du tsar, Jean Kaloyan. Mais, dés 1’age de vingt-cing ans, dit-il,
« j’étais las de tuer et de voir tuer » (31). L’appel du pape Innocent III en 1208 a mener une croisade
en Provence et en Languedoc contre les ennemis de la Papauté, peu apres 1’assassinat de son légat

Pierre de Castelnau **, le 14 janvier 1208, a Trinquetaille, prés d’Arles, achéve de lui dessiller les yeux.

6 « Boyan », selon la translittération populaire et non pas « Boian » comme le voudrait la translittération savante, correspond
a lorthographe de ce prénom telle qu’elle a été adoptée par Veronika Nentcheva et Eric Naulleau, les deux traducteurs en
francais de L épopée du Livre sacré.

" Simon 1V de Montfort (1160-1218), seigneur de Montfort-I'Amaury de 1188 a 1218, comte de Leicester en 1204, vicomte
d'Albi, de Béziers et de Carcassonne de 1213 a 1218, comte de Toulouse de 1215 a 1218, principale figure de la croisade
menée contre les Albigeois a partir de 1209.

8 « étrange » : traduction littérale de « Ctpannust » dans I’intitulé bulgare du titre bulgare de L 'épopée du Livre sacré :
Cmpannusm puyap na ceewenama xuuza [Stranniyat ritsar na sveshtenata kniga] (L 'étrange chevalier du Livre saint).

® Simon 1V de Monfort (1160-1218), seigneur de Montfort-I'Amaury, comte de Leicester en 1204, vicomte d'Albi, de
Béziers et de Carcassonne en 1213, comte de Toulouse de 1215 a 1218, et principale figure de la croisade contre les
Albigeois.

10 « Coumans » : nom d’un peuple turcophone originaire de la région du fleuve Kouban, au nord du Caucase.

1 pPierre de Castelnau (vers 1170-1208), moine cistercien, nommé légat pontifical en 1203.
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Il avait compris que cette expédition correspondait a « la plus vaste entreprise de pillage jamais congue,
au nom de la foi et du Christ » (34). Sa décision aurait été immédiate : « J’étais catholique. Je voulais
de l’or et des terres » (34). Il est ainsi allé jusqu’au terme de son propre reniement. Il en fait I’aveu :
« lorsque je cousis pour le troisiéme fois la sainte Croix sur ma cape, ce fut pour partir combattre des
chrétiens ». Ce faisant, il avait renié ses « serments et [son] honneur » (242). Dés lors, il n’avait plus
¢té qu’un chevalier « mercenaire » (24), un pillard et un soudard. Tel a été son itinéraire.

Parce qu’il était resté captif du tsar Kaloyan'?, a Tarnov, la capitale du second royaume ou
empire bulgare, pendant deux années, entre 1205 et 1207, ce « chevalier Henri » (11) parle la langue
bulgare. C’est la raison pour laquelle il a été remarqué par le cardinal Ugolino, le futur pape Grégoire
IX'3 qui le fait venir & Rome, au chateau Saint-Ange, par une matinée pluvieuse, sur la fin de 1’été
1218, comme le rapportent les premicres pages du roman. Ce cardinal a décidé en effet que ce serait
lui, « Henri de Ventadorn, qui rapportera ici [a Rome] ce livre [secret des bogomiles] afin qu’il y
demeure celé jusqu’a la fin des temps » (16). Il est absous par avance de tous les péchés qu’il pourrait
avoir a commettre. Telle est la mission dont ce chevalier solitaire a ét¢ chargé. En cédant aux
injonctions du cardinal Ugolino, ce chevalier solitaire a tenté de servir a sa maniére la trés « Sainte
Eglise » (197). 11 explique aussi, au douziéme jour de son récit, avoir toujours oscillé entre ce qu’il
«nomme Dieu » (229) et le désespoir. Il croit en Dieu. Il le cherche. Il prie matin et soir, affirme-t-il.
Il est convaincu « qu’il existe quelque puissance invisible au-dela des apparences [...]. Mais il arrive
[qu’il se] retrouve soudain environné de ténebres, [que] plus rien n’ait de sens. Plus rien » (229),
confesse-t-il aussi. Ses missions successives, d’abord comme « émissaire secret du Saint-Pére » (87),
puis comme gardien et protecteur déclaré du Livre des bogomiles, reflétent ces contradictions. Au
terme de sa vie, comme le lui fait remarquer Gosselin, I’'un des dignitaires albigeois qui s’étaient
réfugiés au chateau de Montségur, il serait méme devenu un « hérétique parmi les hérétiques » (253).
Ces antinomies n’en sont peut-&tre pas.

Ce chevalier perdu, égaré, pourrait étre au contraire un €lu, chargé par Dieu d’accomplir une
mission mystérieuse, unique. Un épisode singulier coupe en effet ’action au cinquieme jour du récit.
On est en Bulgarie, a proximité de la ville de Tarnov. Le narrateur se trouve dans une vaste grotte. Il
assiste a une cérémonie étrange. Chaque année, explique I’ Ancien, le supérieur de la communauté

bogomile du lieu, un oiseau, un pigeon, doit désigner « trois nouveaux gardiens du Livre sacré » (82-

12 Jean Kaloyan (1170-1207), en bulgare VMiran Kanosin, Joanisse Calojean en ancien frangais, roi ou tsar entre 1197 et 1207
du Regnum Bulgarorum et VValachorum, le Royaume des Bulgares et des VValaques.
13 Grégoire IX (1145 - 1241), né Ugolino de Anagni ou Hugolin d'Anagni, pape de 1’Eglise catholique de 1227 a 1241.
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83). L’oiseau s’envole. Il décrit quelques cercles. « A trois reprises », note le récit, « [...] il revint se
percher sur mon épaule » (83). Dés lors, le narrateur était devenu « I'unique gardien du Livre » (83).
Un miracle s’était produit. Une puissance supérieure, transcendante, s’était exprimée. « Le Créateur »
(83) attendait de celui qui a été désigné ainsi qu’il accepte ce choix. L’anecdote reprend et transpose
en fait ’argument d’une légende forgée en France et en Espagne aux XIII° et XIV® siecles, celui du
miracle de Fanjeaux!*, représentée par plusieurs peintres, Fra Angelico®, un dominicain italien ; Pedro
Berruguete®®, un autre dominicain espagnol ; Bartolomé de Cardenas®’, un artiste d’origine portugaise.
C’est une fable catholique prétée a saint Dominique de Guzman®®, le fondateur de ’ordre des Fréres
précheurs. En 1207, rapporte Pierre des Vaux-de-Cernay*® dans son Histoire de [’hérésie des albigeois,
une controverse aurait opposé a Fanjeaux un prédicateur catholique, Dominique de Guzman, envoyé
en mission en Languedoc, a Guilhabert de Castres?®, 1’évéque hérétique de Toulouse. Comme les
assistants ne parvenaient pas a les départager, on en appela a Dieu. On se livra a une « ordalie », a une
épreuve par le feu. On alluma un grand foyer. On y jeta leurs notes respectives. Les écrits des
hérétiques se consumerent aussitdt. Ceux de Dominique de Guzman demeurérent intacts. Dieu avait
jugé. Il avait tranché en faveur des catholiques. Dans L 'épopée du Livre sacré, ’argument de la 1égende
est inversé : le pigeon qui se pose sur I’épaule du narrateur dans la caverne ou il est initié¢ aux mystéres
des bogomiles se substitue a la colombe, la représentation traditionnelle de I’Esprit saint dans la
tradition chrétienne. Qu’il s’appelle Henri de Ventadorn ou Boyan de Zemen, ce personnage, ce
chevalier perdu devient a cet instant un « pur », un « parfait », un hérétique absolu.

La derni¢re aventure qui est rapportée est enfin celle de la rédaction de cette confession,
I’écriture méme de ce roman intitulé L épopée du Livre sacré par Anton Dontchev. Le narrateur est en
méme temps le scripteur de ce récit en effet. Il est devenu un vieil homme, agé de soixante-quatre ans
environ au moment ou commence le récit. Il a été mutilé, torturé par I’Inquisition. Il a subi le supplice
de I’étirement?. 11 a perdu 1’usage de sa main droite. Il écrit de la main gauche. Il se remémore les

principaux éveénements de sa vie depuis son départ du chateau des Ventadorn vers 1186 jusqu’a sa

14 Fanjeaux, prés de Carcassonne dans le département de 1’ Aude.

15 Fra Angelico (vers 1395-1218), de son vrai nom Guido di Pietro, en religion Fra Giovani, moine dominicain et peintre
italien, connu sous le nom de Fra Angelico apres sa mort.

16 Pedro Berruguete (1450-1504), peintre espagnol.

17 Bartolomé Cardenas (1440-1498), peintre espagnol.

8 Dominique de Guzman ou Domingo Nufiez de Guzmén (vers 1170-1221), prétre catholique, hostile a I’hérésie des « bons
hommes » ou des « bons chrétiens » albigeois, fondateur de I'ordre des Fréres précheurs appelés aussi « dominicains »,
canonisé par I'Eglise catholique en 1234,

19 Pierre des Vaux-de-Cernay ou Pierre de Vaulx-Cernay, en latin Petrus monachus coenibius Vallium Cernaii (1182 -
1218), moine cistercien, auteur d’une Historia Albigensium ou Historia Albigensis (1218), traduite en 1824 par Frangois
Guizot sous le titre : Histoire de I'hérésie des Albigeois et de la sainte guerre contre eux (de l'an 1203 a l'an 1218).

20 Guilhabert de Castres (dates de naissance et de décés inconnues), évéque cathare de Toulouse de 1226 a 1240.

21  Etirement » ou « écartélement » : supplice qui consistait a étirer les membres d’une victime attachée par les mains et
les pieds sur un chevalet.
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venue au chateau de Montségur. Il se livre a des retours en arricre, avec parfois des anticipations qui
sont projetées dans le passé. Le récit cadre est rédigé a la premiére personne du singulier. Son contenu
est coupé par des digressions, des explications et des descriptions. Il a traversé maints pays. Il rapporte
des rencontres. Il dresse des portraits. Il inseére des fragments de dialogue. Il résume a sa manicre,
d’une fagon trés personnelle, 1’histoire tourmentée de cette époque entre la France, I’Italie, Byzance et
la Bulgarie. La démarche est sinueuse. Jour apres jour, il se livre a un lent approfondissement, a une
recherche difficile, dépourvue de complaisance en apparence, sur lui-méme. Il s’ interroge sur son nom
et sur son identité, sur la nature de la liberté et sur la signification de son existence. Il est rebuté par la
foi catholique, par son intolérance et par sa cruauté. Il est attiré par les conceptions des albigeois et des
bogomiles, et par leur volonté de souffrance. Jusqu’au dernier jour de la rédaction de cette trés longue
confession, il ne serait pas parvenu a se décider. Sa toute derniére phrase : « si vous lisez ces lignes,
sachez que je suis monté sur le blicher de Montségur » (262), laisse entendre qu’il a fini par choisir,
au tout dernier instant, au matin du 16 mars 1244, sur une ultime impulsion mystérieuse.

En cette épopée romancée, un vieil homme se livre a une trés longue réverie solitaire. Il se
trouve quelque part en I’une des cellules du chateau de Montségur, entre la date de la reddition de cette
forteresse, le 1°" mars 1244 et celle du bilicher, le 16 mars 1244, ou périrent quelque deux cent vingt
cathares qui avaient refusé de renier leur foi. Il ne sait plus trés bien qui il est ou qui il a été, celui qui
se serait appelé jadis « Henri de Ventadorn » ou celui qui serait devenu « Boyan de Zemen » (261) a
I’instant de son réveil, a I’aube de ce 16 mars 1244, lorsqu’il éprouve I’impression que son propre
« visage [€tait apparu] sur le sol, comme [...] au-dessus d’une eau calme et pure, d’un miroir » (261).
Depuis le 1°" mars, dit-il, il a écrit. Il a couché ses souvenirs sur un parchemin. Il a reconstitué ses
aventures. Il a été un chevalier, un homme d’épée, un « guerrier de la terre » (237). Il a été aussi un
crois€, en Terre sainte et en différentes terres hérétiques. Il a été un émissaire secret de la papauté
aupres des bogomiles en Bulgarie. Il est devenu par la suite le protecteur et le gardien de leur « Livre
sacré » (1), le « cinquieéme évangile » (18), lors de son voyage de retour vers la Lombardie et le

Languedoc. I se confie en cette longue fiction autobiographique. Il s’interroge. Que dit-il ?

II. DES PENSEES INTIMES

La confession de ce chevalier est trés longue. Des confidences, des bribes d’aveux 1’émaillent.
Le narrateur cherche néanmoins a demeurer impersonnel. Il se trahit parfois. Sa réserve apparente est
peut-étre d’ailleurs a la mesure de ses tourments intimes. C’est une « ame » (19) tres torturée qui
s’exprime. Que révele ce récit sur ces réflexions intérieures, sur ces aveux peut-étre involontaires et

sur ces inqui¢tudes personnelles ?
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Le récit est découpé en journées. Au début ou a la fin de ces sections, parfois au milieu d’une
séquence intermédiaire, des confidences interrompent la relation des événements. Les faits rapportés
sont anciens. IIs se sont déroulés entre 1186 et 1216, une trentaine d’années avant le moment ou le
narrateur dit écrire sa confession. Il ne dissimule pas les difficultés que lui demande cet effort de
remémoration. Il en fait ’aveu. Il les commente. Il analyse les situations. Il explique les enjeux des
grands événements dont il a été un acteur ou un témoin selon les circonstances. Il dresse des portraits.
11 fait part de ses émotions et de ses réactions. Il posséde une vie affective mais il retient 1’expression
de ses sentiments. Ces remarques sont breves, éparses. Les effets ne sont jamais appuyés. L’auteur
procede par de toutes petites touches, par des allusions trés rapides sur lesquelles il se garde de
s’appesantir. Le procédé permet au narrateur d’atténuer la gravité de ses propres turpitudes, d’en
réduire I’importance et d’en estomper les aspects les plus sordides ou indignes. Il ne les dissimule pas.
Il ne les révele pas non plus vraiment. Il en résulte ainsi une psychologie assez sommaire, construite
sur une juxtaposition de contrastes et de contradictions. Ces confidences permettent mal de juger ce
chevalier sans honneur. Il a d’ailleurs gardé ces aveux secrets jusqu’aux derniers moments de sa vie.
C’est a la toute derniére extrémité, apres la reddition de la forteresse de Montségur, qu’il se résout a
les transcrire sur un parchemin. Ce repentir est trés tardif.

I1 faut prendre garde a la discontinuité des temporalités qui s’emboitent dans ce roman. Les
réflexions qui jalonnent cette fiction autobiographique prétendent résumer en quinze journées le récit
de la rédaction d’un tres long cheminement spirituel. Ce processus aurait commencé lors du blicher de
Lavaur, en Languedoc, le 3 mai 1211, lorsque le narrateur évoque sa premiére et unique rencontre avec
un prisonnier bulgare des croisés, Boyan de Zemen. Il en rappelle les circonstances. Une vingtaine
d’hérétiques auraient attendu d’étre suppliciés, rapporte-t-il. L’un d’eux, interrogg, dit étre « bulgare »
et s’appeler « Boyan de Zemen » (45). Abasourdi, découvre Henri de Ventadorn, « cet homme [...],
cet hérétique, était mon frére » (46). Il lui aurait ressemblé physiquement « comme un jumeau » (47).
Il le devient davantage encore lorsqu’il décide de se « faire passer pour Boyan de Zemen » (85) pour
mieux tromper les bogomiles au cinquiéme jour de son récit. Il s’identifie littéralement a lui. A I’avant-
derniére page du livre, avoue-t-il, « j’étais Boyan » (261). Le processus d’identification s’est achevé.

L’explication est donnée par le vieillard aveugle que le narrateur rencontre a Tarnov au début
de cette cinquieme journée. Ce vieil homme explique alors au narrateur que, parce qu’il avait été le
témoin de la fin de Boyan de Zemen et qu’il avait pris son nom, il était devenu sans 1’avoir vraiment
voulu « un parfait bogomile » (86). Il devrait désormais porter ce nom jusqu’a sa propre mort, et nul
ne chercherait a connaitre sa véritable identité civile. C’est sous ce nom de Boyan de Zemen qu’il est

accueilli en effet par les albigeois, a Béziers et au chiateau de Montségur, a son retour de Bulgarie. Ce
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patronyme aurait signifié, découvre-t-il, « guerrier de la terre » (237). C’est a ce titre que le
« consolament » (252), le rite majeur des albigeois, lui est proposé le 14 mars 1244 par les parfaits de
Montségur. Il aurait pris sa décision a cet instant : il quitterait Montségur a la maniére de Boyan de
Zemen (256), décide-t-il intérieurement. A ’aube du quinziéme jour, a son réveil, il est parvenu au
terme de son initiation et de sa conversion, il était devenu totalement « Boyan » (261). Il s’éveille
alors. La derniére phrase de la confession avertit le lecteur du parchemin que le narrateur est « monté
sur le bicher de Montségur » (262), au terme ultime de cette identification, par un acte absolument
libre.

Une inquiétude spirituelle véritable traverse cette treés longue confession. Le narrateur se garde
d’en faire étalage. Il évoque d’une maniére trés indirecte, en pointillé, au fil de son récit, en dispersant
des bribes d’aveu tout au long de sa relation. Mais c’est un véritable réquisitoire qui est instruit. L’acte
d’accusation est dressé dés le début du récit par le moine dominicain anonyme qui a assisté a 1’entretien
initial qui est censé s’€tre déroulé entre le héros, Henri de Ventadorn, et le cardinal Ugolino, a Rome,
au palais du Latran, par une matinée pluvieuse, a I’été 1218, peu apres la mort du comte Simon de
Montfort devant les remparts de Toulouse. Le premier grief est fondamental. 1l contient presque tous
les autres. En tant que chevalier, adoubé au retour de la troisiéme croisade, vers 1192, son « premier
devoir [aurait été] de servir le Christ et la sainte Eglise » (23). C’est le péché capital. Les autres
accusations, la débauche, la vénalité, la trahison, la cupidité, sont d’une moindre gravité. En
contrepoint, ces reproches font ressortir en filigrane un €loge implicite de la foi et de la pureté morale
des bogomiles bulgares. Mais ces deux séries de représentations antithétiques se servent mutuellement
de repoussoir. Le narrateur ne réagit pas aux reproches du dominicain. Il est révolté par les pratiques
et la cruauté du christianisme romain du XIII° siecle, le sac de Constantinople, le biicher de Lavaur et
par « I’intolérance » (19) érigée en dogme. Il ne parvient pas non plus a adhérer pleinement aux valeurs
et aux croyances des hérétiques bulgares ou albigeois, méme si leur volonté de souffrance semble le
fasciner. Jusqu’au bout, il parait avoir hésité. La fin de sa confession ne léve pas I’ambiguité radicale
de son attitude morale et religieuse. Les catholiques et les bogomiles sont renvoyés dos a dos. L’auteur
ne précise pas non plus sa propre position spirituelle.

Les pensées intimes, les confidences, les commentaires intérieurs et les interrogations
personnelles dont le narrateur, Henri de Ventadorn fait part dans L ‘épopée du Livre sacré d’ Anton
Dontchev recomposent un itinéraire spirituel secret, celui d’une ame inqui¢te, extrémement
tourmentée. Il n’en fait vraiment ’aveu qu’au quatorziéme jour de son récit, - le 15 mars 1244 —,
lorsqu’il dit : « Je vais dormir. Je prie Dieu de m’éclairer durant cette nuit qui est peut-€tre la dernicre

pour moi » (260). II est toujours révolté par I’intolérance et la cruauté de la foi catholique. Il est a cet
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instant non moins attiré par la pureté de la foi des bogomiles et des albigeois qu’il a rejoints au chateau

de Montségur. Il ne parvient plus a ordonner ses pensées. Il écrit. Il est toujours dans I’irrésolution.

I1I. DES CONVICTIONS INDECISES

Les convictions de ce « chevalier errant » (27), ainsi qu’il se décrit lui-méme dés le début de
son récit, sont trés indécises. Il ne cesse de changer de maitre. Dés 1’age de seize ans, reléve-t-il au
tout début de sa confession, sans paraitre y prendre garde, il aurait commis une premicre trahison, un
acte de traitrise et de « félonie »%? dans la mentalité du XII° siécle, a I’égard de son frére et son suzerain,
le vicomte Ebles V de Ventadorn?® : « Ma belle-sceur?® fut cause que je quittai le chiteau [de
Ventadorn] dés 1’age de seize ans » (8). L’aveu est fait a demi-mot. Il a « convoité 1’épouse de [son]
frére » (29) ainé. C’était un crime en droit médiéval. Ce futur chevalier a rompu son serment de
vassalité. Ce premier errement aurait contenu tous les autres. Ses hésitations et ses revirements
permanents n’en auraient été que les conséquences.

Les hésitations de ce chevalier félon sont multiples. Cette irrésolution permanente porte, il est
vrai, sur des questions qui €taient considérées comme cruciales, a I’époque, au début du XIII° siecle.
Mais ces interrogations sont a peine esquissées par ’auteur. La confession du narrateur les mentionne
sans jamais les approfondir, quelle qu’en soit la nature, d’un ordre moral, métaphysique, spirituel ou
institutionnel. Le débat fondamental est abordé au quatrieme jour du récit lorsque le narrateur rencontre
« I’ Ancien de tous les bogomiles » (71), a Tarnov, en Bulgarie. Il est moral. Il porte sur la distinction
entre le bien et le mal. Il concerne la nature de ce qui serait « le droit chemin : faut-il lutter contre le
mal ou ne point s’y opposer ? » (75). La réponse qui est donnée : « Je lui ai dit : voici le bien et voici
le mal » (75), reprend une controverse trés ancienne, celle qui opposait déja Augustin a Pélage, au V°
siecle, sur I’existence du libre arbitre et sur 1’exercice de la liberté morale. Le nom de saint Augustin
est d’ailleurs cité a la dixieéme journée du récit. Le second débat est métaphysique. Il oppose 1’idée que
les catholiques romains se faisaient de Dieu et la conception du « Créateur » (83) qui était défendue
par les bogomiles. Ces deux entités n’étaient pas identiques. La premiére est monothéiste : Dieu a été
le seul démiurge, le seul créateur du monde. La seconde est dithéiste : « Dieu le Pére [a envoy€] Son
fils Satan, ordonnateur du visible » (75) pour créer le monde, explique 1’Ancien au narrateur lors de
leur tout premier entretien. « Le Christ ou Satan sont fréres » (76), conclut aussi I’ Ancien pour résumer
la maniere dont, pour ces croyants, le bien et le mal auraient été inextricablement mélés. Pour le

narrateur, ce dilemme est ardu. Un pirate, un « sarrasin » (117), un mahométan, le résume a propos

22 ( Félonie » : acte de trahison commis par un vassal a I’égard de son seigneur suzerain.
23 Ebles V de Ventadorn ( ? — aprés 1236), vicomte de Ventadour ou de Ventadorn.
24 Marie de Limoges ( ? — vers 1212), premiére épouse du vicomte Ebles V de Ventadorn.
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des catholiques et des bogomiles, avec un humour involontaire, a la fin du sixiéme jour du récit : « lls
croient donc au méme Christ mais pas au méme Dieu. La téte commence a me tourner... » (116). Les
doutes et les embarras de I’auteur de cette confession s’en trouvent éclairés.

Les certitudes de ce chevalier ont été ébranlées. Il en prend conscience sur le tard, au moment
ou il écrit sa confession au chateau de Montségur, au début du mois de mars 1244. 1l a perdu la foi. Il
n’est pas assuré d’en avoir retrouvé une autre. Ce processus aurait commencé le 3 mai 1211, lors de la
prise de Lavaur, lorsqu’il assiste a la mort d’un inconnu, a celle d’un étranger qui dit s’appeler Boyan
de Zemen et qui se déclare « bulgare » (45). C’est un choc. Le narrateur affirme étre resté « abasourdi »
(46). « Cet homme qui se tenait face a moi, cet hérétique, était mon frere » (46), explique-t-il. « Boyan
de Zemen », continue-t-il, « tourna les yeux vers moi. Il me vit. Son visage se métamorphosa [...], fut-
il étonné de découvrir son propre double ? Je I’ignore [...] Seigneur : Il m’arrive de penser qu’il trouva
la force d’accomplir son sacrifice pour la seule raison qu’il m’avait vu et que je lui ressemblais comme
un jumeau » (47). L’inconnu se jette dans les flammes. Ce geste, on le devine a la derniére phrase du
roman, sera répété par le narrateur, a Montségur, au matin du 16 mars 1244. Cet événement parait
avoir amorcé un processus complexe d’identification et de contre-identification dont seuls les
principaux moments sont rappelés. Ce phénomene semble se déclencher quand le narrateur parvient
en vue de la ville de Tarnov et qu’il décide « de dire que j’étais Boyan de Zemen » (67). Son sentiment
de I’identité se dédouble alors. Il éprouve dés cet instant la sensation qu’il est et qu’il n’est pas a la
fois ni Henri de Ventadorn ni Boyan de Zemen. Cette prise de conscience se cristallise a son retour en
Languedoc, vers 1220. Pour les albigeois, il est « Boyan de Zemen » (236). Son identité¢ d’emprunt a
pris le dessus. Son désarroi devient total lorsqu’il se rend compte que ce surnom avait été le nom en
religion de I’ Ancien de la communauté bogomile de Tarnov, et aussi celui d’un vieillard aveugle, venu
en Languedoc, au concile hérétique de Saint-Félix de Caraman %, en 1167, avec « Niquinta 2°, [le]
pape des hérétiques de Constantinople » (92). Ce conflit intérieur aurait perduré pendant toute sa vie.
Son propre sacrifice aurait reproduit celui de Boyan de Zemen. En racontant sa confession, il aurait
vécu, a rebours, toute cette vie religieuse mais bogomile, hérétique, blasphématrice.

Les mobiles de la décision ultime du narrateur restent un secret. Aucune explication n’en est
proposée vraiment. Le procédé est habile. Il permet a I’auteur du roman de maintenir I’intérét du lecteur
en suspens. Le dénouement de ce qui aurait été le drame intérieur de celui qui avait fini par accepter
d’étre considéré comme « le chevalier au Livre sacré » (Dontchev : 1999, 241) n’est pas achevé. Il ne

se conclut pas. Le narrateur semble avoir hésité jusqu’au tout dernier instant. Il s’exprime aussi avec

% Saint-Félix de Caraman, devenu Saint-Félix-Lauragais en 1921, prés de Toulouse.
% Niquinta ou Nicétas (dates de naissance et de décés inconnues), évéque ou Ancien de la communauté bogomile de
Constantinople, venu a Saint-Félix de Caraman en 1167 (ou 1172, les dates sont discutées).
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beaucoup d’ambiguité en tenant des propos contradictoires, quelquefois trés confus. C’est le cas lors
de la quatorzieme journée de son récit ou il dit ne plus parvenir a « ordonner [ses] pensées » (259). 1l
rappelle qu’il avait été de son « devoir, en tant que gardien du Livre sacré, de rester a proximité des
bichers [ou brilaient des hérétiques] afin que [ses] fréres mourants y trouvent consolation » (257). A
ce moment-1a, il n’envisage pas de faire davantage. Le souvenir de Boyan de Zemen continue pourtant
a le hanter. Il aurait ainsi « pris [sa] décision a I’issue de son dernier entretien avec Gosselin, I’un des
cathares qui I’avaient accueilli au chateau de Montségur. « Je quitterais Montségur », déclare-t-il, « a
la maniere de Boyan de Zemen » (256). Il laisse entendre ce que sera son destin. Mais c’est aussi pour
se demander quelques instants plus tard : « Avais-je une quelconque raison de monter sur le blicher ? »
(258). C’est seulement aux derniers mots de sa confession qu’on comprend que ce chevalier perdu a
finalement préféré mourir. Mais, sur le plan spirituel, le mystere reste entier sur les mobiles de son
geste. En retombant « sous le joug du Livre » (241) et en se faisant un défenseur des bogomiles « a
grand carnage » (241), il s’est définitivement détourné de la foi catholique. Mais, a Montségur, il refuse
cependant de recevoir le « consolament » (252), le rite de la « consolation », celui de 1’extréme-onction
des hérétiques. Il parait avoir choisi un autre « chemin [qui] était des plus ardus. Pour défendre le bien,
il me fallut faire le mal » (252), rappelle-t-il. En optant pour la volonté de souffrance incarnée par les
bogomiles et les albigeois face a la volonté d’intolérance de la papauté personnifiée par le cardinal
Ugolino et par le moine dominicain qui 1’avait jadis poursuivi, ce « mercenaire du Livre sacré » (258)
s’est peut-étre réhabilité, a ses yeux du moins. A-t-il pour autant retrouvé son honneur et assuré son
salut ? La question reste posée.

Une faute originelle a déterminé la destinée de cet ancien chevalier croisé devenu un aventurier
dans cette Epopée du Livre sacré d’ Anton Dontchev. Il a jadis succombé a la puissance de séduction
de sa belle-sceur. C’était un manquement grave au code d’honneur de la chevalerie et, en méme temps,
a la loi de Dieu et a son dixiéme commandement dans le Déteuronome : « tu ne convoiteras point la
femme de ton prochain »?”. C’est un étre perdu, « un esclave du mal » (197), qui s’exprime a travers
cette longue confession. Ses errances et ses errements n’en seraient que la conséquence. Sa décision
ultime le serait également. Jusqu’au bout, ce chevalier déchu sera demeuré un indécis.

IV. Les distorsions introduites

De nombreuses distorsions ont été introduites dans la perception du sujet du roman par la
traduction comme par la construction de ce roman. Des biais ont été induits. Ils sont parfois

déconcertants. Ils concernent la fagon dont le titre méme de ce récit a été traduit. IIs résultent aussi de

27 |_a Bible, Deutéronome, 5 : 21.
Voir le site : https://lire.la-bible.net/lecture/deuteronome/5/1 (15.05.2021)
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la nature des sources et des modeles littéraires dont il prend le contrepied, par contraste. Ils résultent
aussi d’un jeu subtil sur les références picturales qui inspirent certaines descriptions.

En ce qui concerne le titre, ’intitulé qui a été adoptée par Veronika Nentcheva et par Eric
Naulleau pour la version frangaise du récit, L ’épopée du Livre sacré, met I’accent sur sa forme
esthétique, présentée comme « €épique ». Or, ce terme d’« épopée » n’est jamais employé par Anton
Dontchev dans le texte original de son livre, en bulgare. C’est une surinterprétation. La perception du
sujet est décentrée. Ce titre, trés métaphorique, invite les lecteurs frangais a s’intéresser d’abord a un
caractere esthétique et formel du récit qui ne correspond pas vraiment a la nature de ce roman. Le mot
« épopée » est utilisé en un sens dévié. Il en serait méme tout le contraire. Au sens étymologique, une
« épopée » est en effet un long poéme qui raconte des aventures ou des exploits héroiques, ou la Iégende
et le merveilleux se mélent volontiers a I’histoire. L’histoire des aventures du chevalier Henri de
Ventadorn n’est pas treés longue, méme si sa confession est découpée en quinze journées ou séquences.
Le merveilleux chrétien traditionnel des chansons de geste y est absent. Le narrateur est revenu, « le
cceur troublé » (29) de la Terre sainte. Il affirme croire en Dieu, il pressent « qu’il existe quelque
puissance invisible [qu’il] nomme Dieu » (229) mais il lui arrive aussi de se sentir soudain « environné
de téncbres » (229) surgies de « vertigineuses profondeurs de I’abime » (229). C’est seulement au
douzieme jour de sa confession qu’il avoue ces acces de désespoir. Ce narrateur réduit au désespoir
est trés €loigné des héros chevaleresques de la littérature courtoise. Mais ce terme d’« épopée » renvoie
a un titre précis, celui de La croisade des albigeois. Epopée nationale, publiée en 1868 par Jean-
Bernard Mary-Lafon, une traduction en vers de la Canso, la « chanson » ou plutét la chronique de la
croisade albigeoise menée en Languedoc a partir de 1209. Ce long poeme, écrit en langue d’oc, a été
élaboré entre 1209 et 1218 par Guillaume de Tuléde 28 et par un autre continuateur anonyme. Les deux
traducteurs d’Anton Dontchev semblent s’y étre référés sans le dire. Ce qui est slr, c’est que les
principaux événements rapportés par cette Canso se retrouvent dans le récit d’Anton Dontchev : le sac
de Béziers et le siege de Carcassonne en 1209, la prise de Lavaur en 1211, le concile du Latran en
1214-1215. Mais cette épopée n’en est pas vraiment une. Le merveilleux y est absent méme si le Dieu
des catholiques et le Créateur des bogomiles s’y affrontent par personnages interposés. Dieu reste
sourd aux multiples supplications que le chevalier Henri prétend lui avoir adressées chaque jour. Cette
« épopée » n’en est pas une. Ses caractéristiques en sont I’envers et cette « spiritualité [est] factice »

(9), comme le ressent d’ailleurs le narrateur.

2 Guillaume de Tuléde ou Guilhém de Tudéla (vers 1199-1214), auteur de la premiére partie de la Canso, la Chanson de
la croisade, en occitan, contre les albigeois.
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En bulgare, le titre, Cmpannusm puyap na ceewenama knuea (« Stranniyat ritsar na sveshtenata
kniga »), signifie « L’étrange chevalier au livre saint » ou « sacré » quand il est traduit d’une maniére
littérale. La perception du sujet se concentre sur le caractére « étrange », insolite ou excentrique, de ce
« pauvre chevalier errant, privé de foyer sur cette terre et privé de derniére demeure pres sa mort »
(27), ainsi que se présente le narrateur. Ce personnage central en fait un anti-héros. Il est tout le
contraire des preux paladins qui peuplent les chansons de geste et les grands romans de la littérature
médiévale. Le « fin’amor », ’amour courtois, y est aussi absent. Aucune femme idéale, trop aimée,
n’apparait dans cette confession si la sensualité s’y manifeste quelquefois. Le narrateur a été ainsi
tenté, jadis, par la puissance de séduction de sa jeune belle-sceur, prénommée « Marie » (8). Il I’avoue
des le début de son récit. Au douziéme jour, il le réveéle également, « une veuve [...] ne tarda pas a
partager sa couche » (223) dans la maison ou il s’est arrété tout un hiver, dans les Alpes, auprés de
croyants vaudois, patarins, provengaux qui « se désignaient eux-mémes indifféremment sous le nom
de bougres » (223). Cet aveu est franc. Il n’y insiste pas cependant. Auparavant, concéde-t-il au
neuvieme jour de ses confidences, il avait été fasciné par le spectacle de Lada, la jeune bogomile qui
I’avait accompagné, ligotée « entierement nue [ ...], attachée par les poignets [a] un portique de pierre »
(165) lorsqu’elle avait été capturée par des brigands déguisés en loups. Cette scéne vue fait penser a
un tableau trés connu, le seul nu féminin que John Everett Millais?°, un peintre préraphaélite anglais,
ait représenté dans toute son ceuvre, a savoir The Knight Errant ou Le chevalier errant, peint en 1870
et conservé au musée de la Tate Britain, en Angleterre, a Londres. C’est la méme sceéne qui est décrite.
Bref, ce chevalier violent, brutal, « cupide » (25), cet « esclave du Mal » (197), vautré « dans le
marécage [de ses] vices » (197), comme le lui reproche le moine dominicain, est un repoussoir. Il est
I’antithése des héros authentiques des romans de chevalerie de Béroul*® ou de Chrétien de Troyes®. A
cet égard, son histoire est presque 1’exact contrepied de la figure d’un chevalier et d’un poete occitan
dont I’existence historique est attestée et dont René Nelli®? a imaginé en 1986 « la vie romancée » 3
dans Le roman de Raimon de Miraval, troubadour3. La lecture de ce livre a peut-étre inspiré dans le
récit d’Anton Dontchev la conception du personnage de Peyret de Moissac, un poete et un troubadour
a qui les albigeois de Lavaur avaient demandé de se rendre « a Tarnov pour y recevoir le Livre sacré »

(43). Ce Peyret de Moissac meurt a son arrivée en Bulgarie, apres avoir refusé de trahir les siens,

29 Sir John Everett Millais (1829-1896), peintre et illustrateur anglais.

30 Béroul (1160-1213), auteur anglais d’une version en vers de Tristan et Iseut.

31 Chrétien de Troyes (vers 1130-vers 1190), poéte francais, considéré comme le fondateur de la littérature arthurienne.
32 René Nelli (1906-1982), poéte, philosophe et historien du catharisme.

33 Nelli, René. Le roman de Raimon de Miraval, troubadour. Paris, Albin Michel, 1986, p.9.

34 Raimon de Miraval (avant 1160-avant 1220), chevalier du Carcassés, poéte, musicien et troubadour.
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assassiné par Merkit, un des mercenaires « coumans » (32) du tsar Boril®

, qui I’avait accueilli a la
frontiére en méme temps qu’Henri de Ventadorn. Ce dernier tue a son tour Merkit en duel. Cette
succession de ruses, de traitrises et de meurtres met en relief la duplicité du narrateur. Le récit de la
vie de Roger de Montbrun, un chevalier catholique ralli¢ aux hérétiques dans Les cités charnelles ou
I’histoire de Roger de Montbrun, un roman publié en 1961 par Zoé Oldenbourg®, une historienne et
une romancicre francaise d’origine russe, a pu aussi servir de modele par contraste au portrait d’Henri
de Ventadorn dans L’épopée du Livre sacré. D’autres sources, bulgares celles-Ci, ont pu avoir
contribué a enrichir la représentation de cette figure de chevalier. On songe a une piéce radiophonique,
créée et diffusée en 1969 par la Radio nationale bulgare, a Sofia, Epemuyume (Eretitsite / Les
Hérétiques) de Nedialka Karalieva®’, qui a été traduite en frangais en 1995 par Maria Koleva et Tilda
Lovi sous le titre : Les BOGOMILES ou les AIMES DE DIEU, comme disaient les gens... On pense
également a un roman, Puyapam (Ritsariat / Le chevalier) publié par Véra Moutaftchieva® en 1971,
qui raconte déja comment un chevalier croisé, Roger de Frey, finit par se rallier aux Bulgares et meurt,
tué a la bataille d’Andrinople, le 14 avril 1205, remportée par le Tsar Kaloyan sur I’empereur latin
Baudouin 19 3%, L’héroine de bocomuna (Bogomila / La bogomile), une piéce de théatre de Blaga
Dimitrova®, écrite en 1974, et la silhouette de Calomela dans La légende de Sybinn, prince de Preslav,
un court roman d’Emilian Stanév*, paru en 1975, ont pu avoir inspiré certains des traits de la figure
de Lada dans le livre d’Anton Dontchev. D’autres sources, plus anciennes méritent aussi d’étre
signalées. Anton Dontchev y fait allusion au quatriéme jour de la relation d’Henri de Vantadorn quand
celui-ci arrive a Tarnov au moment d’un « concile contre les bogomiles » (68), convoqué par le Tsar
Boril dont on posséde le Synodicon*, le recueil des décisions conciliaires. Mais la chronologie est
décalée. Le véritable évenement a eu lieu en février 1211. Anton Dontchev le situe aprés la mort du

comte Simon de Montfort devant la ville de Toulouse, le 25 juin 1218. Ce déplacement est intentionnel.

3 Boril (date de naissance inconnus-aprés 1218), tsar de Bulgarie de 1207 a 1217.

36 Zoé Oldenbourg (1916-2002), historienne et romanciére frangaise d’origine russe.

3" Nedialka Karalieva, journaliste a la Radio nationale bulgare, a Sofia (dates de naissance et de décés inconnues), auteur
de Epemuyu (Eretitsi), une émission radiophonique. Source : KARALIEVA, Nedialka. Les BOGOMILES ou les AIMES DE
DIEU, comme disaient les gens... sont de nouveau a Paris 800 ans plus tard [Epemuyu (Eretitsi, premiére radiodiffusion
en 1979) [Adaptation de Maria KOLEVA avec Tilda LovI. Trois DVD], Paris, Cinoche Vidéo, 1995. Film en trois parties.
38 Véra Moutaftchieva (1929-2009), écrivaine et historienne bulgare.

39 Baudouin I° de Flandre et de Hainault (1171-vers 1206), empereur de Constantinople de 1204 a 1205.

40 Blaga Dimitrova (1922-2003), poéte et romanciére bulgare.

4l Emilian Stanév, pseudonyme de Nikola Stoyanov Stanev (1907-1979), romancier et prosateur bulgare.

42 \Joir Popruzhenko, M. G., [[Tonpysxenko, M.I".] Cunoduxs yaps Bopuca. Vi3sectns Pycckoro apXeonorHueckoro
unctutyTa B Koncrantunonoue. 11, 1897 [« Sinodik tsarja Borisa » / « Synodicon du tsar Boril »], Izvest. Russk.
Arkheol. Inst. v Konstant], V (1900). U3Bectus Pycckoro apxeonorndeckoro nactutyta B Koncrantunomnode. 11, 1897
id., Cunoourw yaps bopuca [« Sinodik tsarja Borila » / « Synodicon du tsar Boril »], Onecca, JxoHomu4eckas
tunorpadus u murorpadus, 1899.
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Il permet d’établir un paralléle entre les « souffrances et [le] sacrifice des malheureux bogomiles »
(68) en Bulgarie et les supplices infligés aux albigeois en Languedoc.

D’autres altérations du sujet du roman sont liées a la présence a I’arriere-plan de réminiscences
introduites par I’auteur et empruntées a diverses traditions picturales. Ces références sont en filigrane.
Elles sont internationales. Certaines sont explicites. D’autres sont plus allusives et secrétes. On peut
en déceler quelques-unes. Au deuxiéme jour du récit, le narrateur se souvient ainsi d’une tapisserie qui
ornait jadis 1’un des murs de la salle a manger du chateau de Ventadorn. « On y voyait », dit-il, « une
belle dame occupée a tresser ses cheveux, dont une longue méche retombait sur le sol telle une cascade
d’or pur. Au-dessus de sa téte s’épanouissaient trois roses rouges. Un chevalier, tout vétu de fer, lui
présentait un miroir. Au sommet d’une lance fichée en terre flottaient ses armes : les trois mémes roses
rouges. Derriére lui, un cheval richement harnaché grattait le sol de son sabot... » (27). La description
est précise mais parait amalgamer des détails empruntés a quelques-unes des enluminures du Roman
de la rose de Guillaume de Lorris® et de Jean de Meun*, et a plusieurs tapisseries distinctes de La

Dame a la licorne®

, une composition tres célebre de la Renaissance, au XVI° siécle. Les époques sont
télescopées. Le XVI° siecle se superpose aux évenements du XIII° siécle, substituant « au monde réel
un univers de songes et de réveries » (28), sans que 1’on puisse toujours identifier des sources précises.
On a dé¢ja signalé I’emprunt qui parait avoir été fait au tableau du peintre anglais John Everett Millais,
Le chevalier errant, a la neuvieme journée du récit d’Anton Dontchev. Une derniére référence
repérable est bulgare et, par-dela, paradoxalement, francaise. Elle apparait au quatriéme jour du récit
lorsque le narrateur est mené en présence d’un vieillard qu’il présente comme le « chef spirituel de
tous les bogomiles » (73). 1l se trouve « dans une sorte de caverne » (72). Il est ensuite conduit dans
une autre grotte, beaucoup plus vaste, ou un rituel complexe se déroule en présence de plusieurs
milliers de personnes. La cérémonie décrite n’est pas sans évoquer un tableau du peintre bulgare Vassil
Stoilov, le Sermon bogomile #6, congu a Paris en 1968 et peint a Véliko Tarnovo en 1969, qui représente
un prédicateur « bogomile parfait habillé en rouge » #7, en train de précher, debout, a contre-jour,
devant I’ouverture d’une grotte que I’on devine étre celle de Lombrives, dans 1’ Arriége, en France, ou
les derniers cathares se seraient réfugi€s, dit la Iégende. Tous ces lieux sont souterrains. Or, pour les

bogomiles en Bulgarie comme pour les albigeois en Languedoc, les rites ne pouvaient se dérouler

qu’en plein air. La foi ne pouvait pas étre enfermée en des lieux clos. Ces descriptions vont a I’encontre

43 Guillaume de Lorris (ers 1200-vers 1238), auteur de la premiére partie du Roman de la Rose.

44 Jean de Meung ou Jean Chopinel ou Clopinel (vers 1240-vers 1305), continuateur du Roman de la Rose.

% La tenture dite de La Dame a la licorne (XV ¢ siécle) est une composition de six tapisseries conservées au Musée
national du Moyen Age-Thermes et hotel de Cluny, a Paris.

4 Vassil Stoilov (1904-1990), artiste peintre bulgare.

47 Stoilov, Vassil. Carnet n°6. Conservés a la Bibliothéque nationale Saints Cyrille et Méthode de Sofia, en Bulgarie, ces
carnets manuscrits griffonnés en France et en frangais par leur auteur ne sont pas paginés.
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de ce que les historiens bulgares expliquent sur les pratiques des bogomiles. On est en pleine Iégende.
La source en est frangaise est remonte a un livre intitulé Sur le chemin du Saint-Graal, les anciens
mysteéres cathares, publié aux Pays-Bas en 1960 par Antonin Gadal*, un instituteur originaire du
département de 1’ Arieége qui consacra sa vie a en explorer les grottes parce qu’il était persuadé que ces
lieux avaient été occupés jadis par les cathares, au temps de 1’Inquisition, aux XIII°® et XIV® siécles, et
que ceux-ci les avaient utilisés a des fins initiatiques. En ces représentations, 1’imaginaire 1’emporte
sur la réalité historique.

Ce qui est raconté par Anton Dontchev dans L ’épopée du Livre sacré a propos d’un « XIII°
siécle plein de bruit et de fureur » (4°™ page de couverture) a été reconstruit a la fin du XX° siécle a
partir de ce que I’on savait a cette date sur cette période du Moyen-age. Il en a résulté de nombreuses
distorsions. Le passé a ét¢ déformé. La traduction en accroit I’altération en une proportion qu’on ne
peut apprécier. Du titre primitif du récit en bulgare a sa modification en frangais, I’intérét des lecteurs
est déplacé du portrait du personnage central ce chevalier insolite, vers ce qui serait le caractére
légendaire et imaginaire du récit. Le jeu de 1’auteur sur les références littéraires et picturales accentue

cette impression. Les deux titres préservent néanmoins un élément identique, un objet symbolique : le

« Livre », le symbole allégorique des liens entre la Bulgarie et la France.

CONCLUSION

Paru a ’extréme fin du XX° siecle, en 1998 en Bulgarie et en France en 1999, ce roman d’ Anton
Dontchev, L épopée du Livre sacré, dit raconter les multiples aventures que ce « Livre sacré » (1), le
« livre secret des bogomiles » (15), auraient connues lorsqu’il aurait été apporté de Bulgarie en France,
au début du XIII° siécle, au temps de la croisade contre les albigeois. Son manuscrit, « une dizaine de
feuilles de parchemin » (90-91), rédigées « en caractéres glagolitiques — 1’ancien alphabet des
Bulgares » (167), aurait contenu « les racines de I’hérésie qui [avait ébranlé] le monde chrétien » (16),
en Occident, dés 1100. Sa version originale serait venue de plus loin encore, transportée par « un frére
arménien [...] depuis ses montagnes natales » (89). Cette traduction en vieux bulgare aurait ét¢ amenée
en Languedoc, a Saint-Félix de Caraman, dés 1167, imagine Anton Dontchev, par un certain
« Niquinta, pape des hérétiques de Constantinople » (92). Ce manuscrit a existé. On en a retrouveé trois
exemplaires en latin, conservés dans les archives de I’Inquisition a Vienne, en Autriche, et, en France,
a Dole et a Carcassonne. Une traduction en frangais moderne et une édition synoptique de ces deux
versions de Vienne et de Ddle en latin ont été publi¢es en France, en 1980, par Edina Bozdky sous le

titre : Le Livre secret des cathares. Interrogatio lohannis, apocryphe d’origine bulgare. Cette édition

8 Antonin Gadal (1877-1962), instituteur et historien régionaliste frangais.
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précise que cet ouvrage aurait été le « secret, plein d’erreurs, des hérétiques de Concorezzo, apporté

de Bulgarie a leur évéque Nazaire* »*°

. Les deux copies de Vienne et de Dole avaient déja été publiées
en Bulgarie, en 1925, en bulgare et en latin, dans les Livres et légendes bogomiles (aux sources du
catharisme) de Jordan lvanov®!. C’est cette source qu’Anton Dontchev parait avoir utilisée pour en
introduire trois fragments au moins de ces deux manuscrits de Vienne et de Ddle, qui sont récités au
moment ou le narrateur et ses compagnons ont été capturés dans son récit par une bande de brigands
déguisés en loups. La version originale en bulgare du roman en reproduit de surcroit, en annexe, une
partie de leur retranscription en latin par Jean Benoist °? dans son Histoire des Albigeois et des vaudois
ou barbets, parue en 1691, a Paris. Ce sont les seules données vérifiées que 1’on posséde sur la maniére
dont ce livre secret, cet écrit apocryphe, a effectivement circulé au XII° siecle et au XIII° siécle entre
la Bulgarie et la France.

Ce livre s’inscrit d’abord dans le prolongement d’une tradition littéraire récente, propre a la
Bulgarie, marqué par la résurrection de I’histoire des bogomiles dans la littérature bulgare a partir de
1968. Il repose également sur une connaissance tres précise de ’histoire de I’albigéisme en Languedoc,
en France. Il se fonde enfin sur une grande maitrise de la littérature courtoise médiévale frangaise, en
les deux langues d’oc et d’oil, dont il prend le contrepied des idéaux et des modéles. Il possede enfin
une postérité considérable, en de multiples langues. Le sujet de cette Epopée du Livre sacré, I’ histoire
de la maniére dont ce livre et les idées qu’il véhiculait ont circulé entre la Bulgarie et la France a aussi
inspiré sur ce méme théme, en 2003, Vassili le bogomile, un roman écrit en frangais par une auteure
d’origine serbe, Véra Deparis *3, et, en 2006, un spectacle musical international, a capella >, écrit et
chanté en neuf langues européennes, Vox Bogomili, congu par le quatuor franco-bulgare
« Balkanes » *. Vassili le bogomile n’est toutefois qu’une longue nouvelle qui se contente de raconter
briévement le voyage d’un jeune homme bulgare, nommé Vassili, « originaire de Philippopoli en
Thrace (aujourd’hui Plovdiv en Bulgarie) » °° entre son pays et le Languedoc, en 1186, puis son retour

jusqu’en Rascie ¥, jusqu’au monastére de Studenitsa 8, dix ans plus tard, vers 1196, auprés de Rasko

9 Nazaire (dates de naissance et de décés inconnues), évéque ou Ancien de la communauté de Concorezzo en
Lombardie.

%0 Bokozy, Edina. Le livre secret des cathares. Interrogatio lohannis. Paris, Beauchesne, 1980, p.87.

51 Jordan Ivanov Nikolov (1872-1947), historien et linguiste bulgare.

52 Jean Benoist (1632-1705), prétre dominicain frangais.

53 Véra Deparis (née en 1939), bibliothécaire a la Bibliothéque Nationale de France.

5 «a capella » : se dit de chants sans accompagnement musical.

% e quatuor « Balkanes » est composé de Milena Roudeva, de Milena Jeliazkova-Libeda, de Marie Scaglia et de
Martine Sarrazin.

%6 Deparis, Vera. Vassile le bogomile. Paris, Alternatives, 2003, p. 17.

5" La Rascie a été entre le VII® et le XIV® siécles I’une des plus importantes principautés serbes du Moyen-age.
%8 Studenitsa ou Studenica, en Serbie.
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Némanitch °%, le futur Saint Sava. Ce récit n’évoque guére les particularités de la doctrine bogomile.
Vox Bogomili est plus dense. A des chants traditionnels en bulgare, en slavon, en grec, en croate, en
bosniaque, en latin, en italien, en occitan et en frangais, se mélent des pricres, le Pater noster (le « Notre
Pére ») catholique en latin et le Paire Sant (le « Pére Saint ») albigeois en occitan, par exemple. 11 s’y
ajoute des extraits du Rituel cathare de Lyon, en langue occitane, dans 1’édition qui en a été établie
par Léon Clédat ®° en 1887. Que ce soit dans Vassili le bogomile ou dans Vox bogomili, les allusions
aux croyances bogomiles sont trés minces, certes. Mais toutes ces ceuvres se sont nourries des mémes
sources littéraires, historiques et légendaires. Les romans sur le catharisme se sont multipliés depuis,
en trés grands nombre, en Europe, en France, en Serbie, en Italie, en Espagne, en Allemagne, en
Angleterre, et méme jusqu’aux Etats-Unis et au Brésil. En cette perspective, L Epopée du Livre sacré
d’ Anton Dontchev parait avoir cristallisé d’une maniére particuliére les influences qui se sont exercées
entre la Bulgarie et la France dans la genése de ces représentations imaginaires sur le role de ce livre

apocryphe.
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JIrogmuiaa MUHIOBA!

Kpuiere nHa nenepynaara.
XPpUCTHUSAHCTBOTO M TOTAJTUTAPU3MBT B 0€eJIeTPUCTUKATA
Ha AHa biaanauana u Teogopa IumoBa

Pe3rome

Cratusita cpaBHsABa JBe OENETPUCTHYHMW KHWTH Ha pyMBHCKaTa mucatenka AnHa branmuana u
Ha Obnrapckara nucatenka Teomopa JlumoBa. Kakto craBa siCHO B XOJja Ha aHajdM3a, KHUTUTE MOKAa3BaT MHOTO
CX0JCTBa B HadyuWHa, I10 KOI\/'ITO HpCI[CTaBSIT ,,TOTaHI/ITapHI/ISI OHI/IT“. B TE3U XYILO)KCCTBGHI/I HpOI/ISBCZ[CHI/ISI HHUC
MOXKEM Jla BHIMM Kak 4pe3 JIeTCKaTa TJIeJHa TOYKAa aBTOPKHUTE YCIISIBAT Ja OTKPHUAT Pa3jNdHU pEIICHHUS BBHB
BpEMEHA Ha Kpu3a U MBYUTEIHU obcrosTencrBa. Ilo Omectsan ecteTuueckd HauumH brnangumana u Jumosa
)ICMOHCTpI/IpaT HCOFpaHHqCHHTe BB3MOXHOCTHU Ha J]HTepaTypaTa aa HpeILOCTaBﬂ CIIaCCHHUEC I[OpI/I B TpaFI/I‘-IHI/ITC
WHITUICHTH, J1a COYH JJOPH U B Kpas — pas.
Kaio4uoBu q1ymu: XpUCTHSIHCTBO; TOTATUTAPU3HM; aHTUTOTAIUTAPHA JTUTEPATyPa; CPABHUTEITHO
JIUTEpATypPO3HAHNE; OAJIKAHUCTHKA; CK3UCTCHIIMATIHA IICUXOTePaITus

Abstract
The Wings of the Butterfly.
Christianity and Totalitarianism in Ana Blandiana’s and Teodora Dimova’s fiction

The article compares two fiction books by the Romanian author Ana Blandiana and fellow Bulgarian
writer Teodora Dimova. As the analysis reveals the books share a lot of similarities in their approach to the
“totalitarian experience”. In these literary works, we can see how through the child’s viewpoint the two female
writers show different solutions in times of crises and harrowing circumstances. In summary, Blandiana and
Dimova demonstrate in a brilliant aesthetic way the endless possibilities of literature to find salvation even in
tragic accidents, and an exit from exile.
Keywords: Christianity; totalitarianism; antitotalitarian literature; comparative literature; Balkan studies;
existential psychotherapy

Makap ¥ B MO-IIUPOK KOHTEKCT, TYK II€ C€ CIPEM caMO Ha JIB€ MPOU3BEACHUS OT pyMBbHCKA
nmucarenka U ObJrapcka mucarenka, MICaHu ¢ Okoo 40 TOIWHY AUCTAaHIMS OMEXTy UM. Paskazute u
HOBEJIUTE OT cOopHUKa Mmumayus na kowmap Ha AHa brnannuana, kouto npe3 2019 r. B mpeBoj Ha
Pymsana JI. CrandeBa ca myOiMKyBaHM Ha OBArapcku B M3AaTencTBO ,JllaHopama®, ce mosiBsiBaT B
Pymbaust nipes 1977 r. (uukbnbT Yemupume coouuinu epemena) u npe3 1982 r. (muxwasT ot 11 pa3kaza

Ilpoexmu 3a munanomo). B roguHaTa, B KOATO Ta3u O€3CMOPHO aHTHIAOTMAaTHYHA KHUTA Ha branamaHa

! Liudmila MINDOVA [Trioqmuna MUHJIOBA] graduated in Slavic Philology from Sofia University “St. Kliment
Ohridski” and received a Master’s degree in 1998 and a PhD degree in 2006. She is the author of three collections of poems
and two monographs on South Slavic literatures: The Voice of the Baroque. Ivan Gunduli¢ and the Croatian Baroque Norm
(2011) and The Other Ithaca. On the Literary Home (2016). In her translation, many books by Yugoslav and Post-Yugoslav
writers have been published into Bulgarian. Liudmila Mindova is currently an associated professor at the Institute for Balkan
Studies & Centre of Thracology (Bulgarian Academy of Sciences) and a part-time lecturer at Sofia University. Her scientific
research is in the field of comparative literature, South Slavic literatures, cultural semiotics, and cultural studies.
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3aHBSIBA U CBOs OBJIrapcku JKUBOT, B bbarapus e myOiaukyBaH pomaHbsT Ha Teomopa [lumoBa
,llopazeHure®. 3a Hac — BBIPEKH pa3IUYHUTE MOCTHKH Ha JIBET€ KHUIUM — €JHOBPEMEHHOTO WM
pasriiexaaHe € MPOBOKUPAHO HE caMO OT MaliCTOPCKOTO MPEACTABSIHE HAa CpellaTa Ha YOBEKA ChC 3JI0TO
B HCTOpHUATA, HO M 3alIOTO OTBapAT TeMara 3a KOMYHHCTHYECKHS Tepop KbM JYXOBHUS U
MHTENEKTYyalHus eIuT. Temara 3a HaCUJIMETO Ha KOMYHUCTUYECKUTE PEXKUMHU CPELy UHTENEKTyaUTe
He € HoBa 3a jureparypaTta. OcobeHo cien kpas Ha CryneHara BoifHa OuOnuorpadusra mo temara
HapacHa IJIABOJIOMHO. 3a HAC CPaBHEHHETO € MHTEPECHO, ThU KaTO CBHIOCTaBs [IBE Ha IPBHB IOIJIEA
TBBPJE Pa3IMYHHU MOBECTBOBATEIHMU CTPATETHH, HO MO €1HA O0Ila TeMa, KOSTO B KpailHa CMETKa ce
OKa3Ba B OCHOBAaTa Ha BIEUaTJIABAIIUTE CXOJICTBA HAa PABHUILETO HA CMUCHJIA U CUMBOJIM3ALMUTE.
Camara Ana bnanauana, kosiTo € pojieHa Ha 25 mapT 1942 r. B Tumumoapa ¢ poxxaeHOTO UME
Otunus Banepust Koman, mMa CHITHO CPOJICTBO M IO TIOETHYECKA MPHUPOJA, U MO AUCUICHTCKA Chada ¢
Objrapkara moereca, mpeBojauka u nucarenka bimara JlumutpoBa (1922-2003). bnanauaHa, KosSITO €
IbLIEpsl Ha MpeciieIBAH OT KOMYHUCTHUYECKHUS PEKUM CBELICHUK, IPeKapall TOJUHHU KaTO MOJIUTUYECKU
3aTBOPHUK 3apaJyl CBOS JIYXOBEH CaH M 3apajd €TUYHHUTE M IMOJUTHYECKUTE CU Bb3IJIEAHU, MHULIE IO
pasHOOOpaseH HayMH 3a CBOETO NETCTBO HAa JeTe Ha ,HapojeH Bpar® B CBOATA OeJETPUCTHKA,
ecerctuka u jupuka. Crnen 1989 r. unrarenstT uma Bb3MOXKHOCT Ja c€ 3al03Hae Jajied Mo-ToJpOOHO C
MHOTOOPOIHM JTOKYMEHTH W CBHJIETEJICTBA 3a MPECTBHIUICHUATa Ha KOMYHH3Ma CpeIly JIMYHOCTTa U
00I1IeCTBOTO, HO KaKTO JIMTEpaTypHAaTa TEOpHUs OTAaBHA € 3abess3ana, BEpOATHO THKMO ILIEH3ypara U
3a0paHUTE Ha TOTAIMTApHATA BJIACT C€ OKa3BaT 0COOEHO OJaroJaTHU 3a Ch3AABAHETO HA TAJAHTIMBA U
BB3JIelicTBaIIa JuTeparypa. ToBa oco0eHo 100pe nuuu B OeneTpucTUyHUTE cOOpHULIM Ha brnanauana.
TpkMO cnenmduyHaTa MarndecKo-pealMCTHYHA MOETHKAa Ha HeiHaTta OeleTpHCTHKA, CHIIECTBYBAIIa
CsKalll Ha TpaHMIlaTa Ha JAEHCTBUTEIHOCTTa M CBHs, YCIsBa Ja Ch3Jajie XYAO0XKECTBEH MOJeN Ha
OIMCaHME Ha 3JI0TO, KOWTO € 0OCOOCHO PSIBK U 3aTOBA U3KIIIOYUTENHO IleHeH. Heka criomeHeM, ue popu
IIpH 1sJ1aTa Ta3yu MpejiesiHa €30I10BCKa 3aBOAJIMPAHOCT Ha cOIbChKa HA YOBEKA C HENPUSATHOTO JIUIIE Ha
UCTOpUSATA, XapaKTepHa 3a HOBEJIUTE Ha pyMbHCKaTa MHCATENKa, lIeH3ypaTa Ha Yayiecky perucrpupa
UPOHUYHUTE W KPUTHYHHU TIIOCIAHUS Cpelly peXHMa M IIbPBOHAYAIHO CIHpa MyOJHMKYBAaHETO Ha
coopuuka Ilpoexmu 3a munaromo. Kuurata Bce mak mznmza mpe3 1982 r., koraro aBTOpkara e

yIOCTOEHAa C TpecTHKHaTa XepJepoBa Harpaaa. BmpodeM nuTeparypara MO3HaBa HEMAJKO JIPYTH

2 Bx. 3a ToBa mnoseue B: CranueBa, Pymsna JI. Ana Brnanguana B HAKONKO BhImeOHM ciokeTa. B: Bramamana, Ana.
Kopuoopu ¢ oznedana. Tlondop u npeBox ot pymbHCKH Pymsina JI. CrandeBa. Co¢us, bankanu, 2005, 5-13. [Stantcheva,
Roumiana L. Ana Blandiana v nyakolko valshebni syuzheta. V: Blandiana, Ana. Koridori s ogledala. Podbor i prevod ot
rumanski Roumiana L. Stantcheva. Sofia, Balkani, 2005, 5-13].
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MoJOOHM Cilydad, KOraTo camo OiarojapeHue Ha MeXJIyHapoJHa Hameca € claceHa cbhadaTta Ha
MUcaTelNu, Xy10KHUIH, My3UKaHTH. . .

Makxap 4e pogenara npe3 1960 r. Teogopa {umoBa € ¢ 0k0JI0 ABaiicETUHA F'OJMHHU MO-MJaja OT
pPYMBHCKATa MUCATENKa U 32 pa3jiiKa OT Hesl OCBEH KbM O€JIeTPHUCTUYHOTO, MMa MOBEYE MPETOYUTAHUS
HE KbM JIMPUYECKOTO, a KbM JApaMaTyprUyHOTO IHCAHE, BETE MPEACTAaBIHU TYK MPOU3BEICHHUS 3a
TOTAJIMTAPHOTO 3JI0 TH J0OJMkKaBaT CHIIECTBEHO, KaTO HU IO3BOJIABAT Ja WM3BEAEM Ha MpeleH IUIaH
POJCTBA, KOMTO MHAYE €/Ba JM OMXa HampaBWJIM 0cOOEHO BreyatieHue. Makap na He e kato brnannuana
IbLIepsl HA TPEcie[iBaHa U ChACHA OT KOMYHHUCTHUYECKATa BJIACT MHTEJIEKTyallHA M AyXOBHA JINYHOCT,
Teonopa JlumoBa e nbiieps Ha sipka (purypa oT TBOPUYECKHUS U MHTEIEKTYaJlIeH €IUT OT OypKOa3HHUTE
BpeMeHa. [Iucarenar Jumutrbp JumoB (1909-1966) nma Bede 6e3CIIOpPHO NMPUCHCTBHUE U MPU3HAHUE B
JUTEpPaTypHUTE KPBroBE IO BPEMETO, B KOETO MPUKII0YBa BTopara cBeToBHA BOWHA, M ChI0ATa HA LS
CBSIT M pOJIHATAa MYy CTpaHa € MPOMEHEHa psi3ko. Ynrarenure ca mo3Haim OeneTpucTuyHaTa My napoa ot
pomanute [lopyuux beny (1938) u Ocvoenu oywu (1945), koraro mpe3 1946 r. 3amouBar ga u3iau3aT
BPBUTE OTKBCH OT MPOYYTHS MISIHOBBDP HA TO3M mucares, pomManbT Tromion (1951), ToBa HCTHHCKO
MPEIM3BUKATEIICTBO TMpPEJ HWIACOJOTHYECKHS MPOYUT, MNPUHYIWJI MHCATENSIT Ja Ch3JIaZe BTOPH,
pelakTUpaH CHOpell BKyca Ha LEH3ypara, BapuaHT Ha pomaHa. Makap ye [umutsp IuMOB HeE €
M3IIpaTeH Ha Jarep KaTto JApyrd OBITapCKU TBOPIM, MOA00HO Ha branauaHa omie mpe3 JETCTBOTO CH
Teonopa JlumoBa e craHana cBUIETENl Ha HACHJIMETO CPEIly MUCIIEIIUTE APYroside OT MO3BOJIEHOTO.

[Ipenu mosiBata Ha OeneTpUCTHUHUTE cU cOOpHUIM AHa brnanauana e nmpuaoOmiIa U3BECTHOCT
ChC CBOSITA JINPUKA, a KAKTO M caMara Ts o0uda jJa ce meryna: ,,CTaHax W3BeCTHA KaTo 3a0paHeH IMOeT,
npeau na crana m3BecTHa kato moet (bmanmuana 2005: 5). Ilpenu mybnukyBaHeTo Ha [lopazenume
Teonopa lumoBa Beue € mpuaoduiIa U3BECTHOCT ChC CBOMUTE JpaMaTyprUuHU TEKCTOBE, IOCTaBSHHU B
pasMYHM TeaTpu B CTpaHaTa U 4yKOMHA, U 0COOEHO C POMAHOBHMTE CH INPOU3BENEHUS, CPel KOUTO
ornuuenute: Maiikume (monyuun mpe3 2006 r. Harpagata 3a W3TOYHOEBpOIIEWCKa JUTEpaTrypa Ha
Kulturkontakt), Mapma, Mupuam (narpamara ,,Xpucro I'. J{anos“ mpe3 2010 r.), Brakvm 3a Emayc
(marpanmata 3a mposa Ha noprtan ,,Kynrypa® npes 2014 r. U Ilopazenume, Hali-HOBUAT POMaH Ha
Teonopa JluMoBa, € OTIIMYEH ¢ IpEeCTUKHA HAllMOHAJIHA Harpajaa — Harpajaara Ha ,,Ileporo* npe3 2020 r.

Makap ye 3a paznuka ot bnannuana, Teogopa J[nMoBa HE OTKpHUBA XPUCTUSIHCTBOTO OT JAETE, TA
€ cpell ChBPEMEHHUTE OBJITapCKU aBTOPH, KOUTO — 10100HO0 Ha Oenetpucta JlesH EneB u noera Kanun
MuxaiinoB — HampuMep HMMaT SICHO pa3lo3HABaeMHU peIUruo3Hu mnos3umuu. ChC cBosTa pyOpUKa B

nopran ,,KleTypa“ TOAWHU HapEH Teonopa I[I/IMOBa 110 TaJIaHTJIHMB H (I)I/IH Ha4YuWH CIIoACsA CBOUTC

41



Colloquia Comparativa Litterarum, 2021

€CTETUYECCKH, €THYHH W TPKIAHCKH BB3IJIEAH, KOUTO MO-KBCHO CHOMpa M MyOJIMKyBa B KHUTHTE
Yemupu euoa nooose (2014) u Opoyu (2015). Heka Tyk crioMeHEM M €HA OT Hai-HOBHTE M KHUTH C
XPUCTUSHCKHU eceTa 308e osyeme cu no ume (2018). Tyk, B eceto He moza da sicuses 6e3 Teb aBTOpKaTta
pa3KpuBa CBOsI JIMYEH OMUT HA OTKPUBaHE Ha XPUCTOC B COOCTBEHMS ¥ sKUBOT. I1e cu 1m103B0JIs €uH 110~
JBIIBT OTKBC, Thif KATO TOM € IIEHEH He CaMo 3apajiy PeIMrHo3HaTa TeMa, HO W M3001110 3apau OUTHETO

Ha kauraTa ¥ CI0BOTO B OIMCBaHATa €roxa.

Jlo TpuiiceraTa cu roguHa 4yeTsAX pepoBHO B Hapomnata OmOmmorteka.” — muime B eceTo Ha Teomopa
JluMoBa, KOeTO MOo-HaTaThK MPOAbIDKaBa — ,,BCHIIHOCT MOYTH BCUUKHM OT MOETO MOKOJIEHHE YETSIXME B
Hapoanara 0ubanoTeka, 3aIloTo AOCTBIBT 0 KHUTUTE TpeAau 89-a Oelle orpaHu4eH W oOIIO B3ETO,
TpyaeH. (...) U Taka — yakax B mIpoCTOpHATA YUTAIHSA IOPbYaHaTa KHUTA, OTAaBHA HE CH CIIOMHSIM Kosi. 1
BMECTO Hes TpucTUTHa — ,,Hamara Bsipa®. (...) OT oTerdeHwe s OTBOPHX, 3alOYHAX Ja MPEITUCTBAM,
mocne ce 3a4erox BHUMarenHo. (...) ToBa Oeme MHOro, MHOTO Tpenu 89-a roAwHA. Y TUBUTEITHATA
Cilydka B OMONMMOTEKaTa OCTaBU IBJIOOK OTIEYAaTHK B Ch3HaHWETO MH. Ho HsAMarmie ¢ xoro ma cromens
CIYyYWJIOTO C€, 3alloTO B OHOBa Bpeme 3a Xpuctoc u IlppkBaTa Hukoi He rosopemie. HMmarie

HJICOJIOTHYECKA ,JKeII3Ha 3aBeca’ U BbTPE B KOMyHUCTHUECKaTa abprxkaBa. (JJumosa 2018: 243)

Ecero nHa Teomopa /lumMoBa omucBa ¢ BBIHEHHE U MaWCTOPCTBO HE3a0paBUMHs 3a BCEKH
XPUCTHSIHUH HA4MH, M0 KOUTO bor My ce orkpuBa. M ChIIEBPEMEHHO C ACIMKATEH KECT HAIIOMHS, Y€
i KaTo bor e CnoBo, Toil nMa u pa3sHOOOpa3HU HEBEAOMHU MBTHUIIA U €3UIH, Ype3 KOUTO Jla HAlpaBu
ToBa. TyK HaBiIu3aMe B TEPUTOPUUTE HA 4YYyAOTO, KBAETO — HAIIOMHsS aBTOpPKAaTa — HE MOXKEI Ja
IPUCTBIUII 0€3 YyBCTBO 3a CBATOCT M CBSH. 3alloTO, Ka3Ba B ToBa cBoe ece Teonopa Jlumosa, bor e
Be3zechi, Toi e [IpucscrBue, Toii e. (JJumosa 2018: 243-246).

TBHKMO B 30HaTa Ha 4yJI0TO, KOETO 3a €IHH € MACTO HA BIIbXHOBEHUE U BBPXOBEH CMUCHII, a 3a
ApYyTH — Ha pazkojebaBaHe U OE3CMUCICHOCT, 3a €IHU — Ha OTKPUBAHE Ha ChIIUHCKATa BApa, 32 JPYTH —
Ha CyeBepHe WJIM JOpU Oe3Ha/leXJHOCT; ThKMO B ChPIIEBHMHATa HA BBJIMEOHOTO U (PAaHTACTUYHOTO
kHurute Ha brmannnana m Teomopa /luMoBa ce 3acpemiaT mo yJauBUTENHO. Makap 4e ro mpaBaT IO
pas3MyeH Ha4yuH, U Npu ABeTe bor roBopu e3mka Ha 4yynoTo. PeaslHO BCHYKM pa3kasd U HOBEIH OT
coopuuka Mmumayus Ha kowmap Ha AHa bnannnana npeacrass (paHTACTUYHU CIOKETH. Te KaTo ye Jin
ca o0eMHEHH B TrojsiMa CTENEH MMEHHO OT CBOS HEMoJpa)kaeM OaJKaHCKH KPbCTOMBTHO-MHUCTEPHEH
peanus3bM, ,,0paT-OnM3HAK® Ha JIAaTHHOAMEpPUKAHCKHS Maruuecku peaian3bM Ha Mapkec, bopxec,

KapnenTuep, Ha ¢peHCKuUs croppeain3bM, Ha CPeIHOEBPOIEHCKUS KaKUAHCKH JINTEPATypeH CBIT Ha
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yKaca, Ha PYCKUTE, CbBETCKH U MOCTCHBETCKU CIOBECHU BaKXaHaIMU B mpo3aTa Ha [oroin, bynrakos,
[lenesun, Copokun, Epodees u mp. B kosa apyra 6ankaHcka ecTeTHKa MOXKEM Jja OTKPHUEM Ta3H dyaHa
danTacTMuHOCT, 6NMKAma OT BCAKA CTpaHMIA Ha bnammuama — B gpamure Ha Mouecko, B
KYJITYpOIOTHYHUTE M MHTOIOETHUYECKH aHAamM3u Ha Mupua Emuane, B nposata Ha Mopnan Paguukos,
Bepa MpyraduueBa, Huxkoc Kazanmzakuc, WMcmamn Kanmape, Amap Keman... Tsopuure u
MIPOM3BE/ICHUATA Ca TOJIKOBAa MHOTO, Y€ CH 3acily’KaBa Jla UTUpaMe TyMHu Ha camata AHa brnanauana 3a
¢danractuunoTo. BpB punannus paskaz Yepxeama npuspak (KOUTO 10 OpPUTMHAJICH HAUYMH C€ 3aUrpaBa
C roruyeckara mnoetuka) biaHguana wu3roBaps €QUH Ba)KEH IMPU3HAK 3a CBOsATA OEJIETPUCTHKA!
,»CBIIIECTBYBAT TOJIKOBA BUIOBE (PaHTACTUYHO, Ta HE € y4YyJ[Balll0, Y€ HIKOHM OT TSIX MOrar Ja MHHAT
MOHSKOTa 3a peanHocT. CamaTa peaTHOCT OT BpeMe Ha BPEME apOTraHTHO pa3lIMpsiBa TPAHUIUTE CH U
TOraBa 30HUTE HA HAIPEKEHUE OCTaBaT — 3a IOJMHH, 3a JIECETWIETUS U JIOPU 3a LEIH BEKOBE —
JIBYCMUCIIEHH, C HECUTypHa npuHauieskHocT  (bnanaunana 2019: 331).

BbB Bweeoenue 6v6 panmacmuunama numepamypa lperan TonopoB oOpbilla BHUMaHUE THKMO
Ha Ta3W, Ja s HapedyeM, UMAHeHMHA HecucypHOoCm Ha JUTeparypaTa HU300I110, KoATO (paHTacTHMKara
nomyeprasa: ,,Taka ce oOsACHABa JBYCMHCICHOTO BII€UaTJICHHWE, KOETO HU OCTaBd (haHTAaCTHUHATA
JUTepaTypa: OT €JHa CTPaHa, TS € KBUHTECEHLIUATA Ha JINTepaTypara, JOKOJIKOTO IPUCHIIOTO Ha BCAKa
JUTepaTypa OCIIOPBAHE HA TpaHHUIATa MEXAY PEalHO M HEPealHO € HEMH EKCIUIMUUTEH LEeHTbp. OT
Apyra cTpaHa o0aue, TS € camMO NpOINENeBTHKAa KbM JIMTeparypara: Oopeiku ce ¢ MeTapu3uKaTa Ha
BCEKHJIHEBHHUS €3UK, TS My BIbXBa KUBOT U TpsAOBa Ja TpbrBa OT €3MKa, OMIJIO TO | 3a Ja TO OTpuya.‘
(Tomopos 2009: 143).

Karo ye nu m camoro 3arnaBue Ha kHurara Ha AHa bnanauana HWwmumayua na xowmap
IIPEJCTaBIsIBa KOMEHTAp BbPXY I'PaHUIIMTE Ha PEaTHOTO U HEPEaTHOTO, Ha OHOBA, KOETo 0e3 KosiebaHus
olpezessiMe KaTo JIUTEpaTypa, U Ha JPYroTo, 3a KOETO CAKAlll HE 3HAeM MU3MUCIINLA JIU € WIA PEaTHOCT.
A xnururte u Ha brnanauana, u Ha Teogopa JluMoBa ca ChIIIEBPEMEHHO XYI0KECTBEHA peaduiinTanus He
MIPOCTO Ha YYAECHOTO U BBJIIIEOHOTO B ChBPEMEHHOCTTA, HO M HA caMaTa pPeJIMrMo3Ha Mspa, Ha MsipaTa
Ha Bsipara.

N JlumoBa, u bnannuana B Te3u ABE CBOM KHHMIM ONKMCBAT Cpellata ¢ yxaca B HUCTOPHSTA.
BompochkT Kak Aa ce roBopu 3a 370TO € CHIIHOCTEH 3a JIMTepaTypara, 3alloTo TS CAKall OT caMoOTO
HayaJo Ha IosiBaTa cu € Ouja Hali-4ecTo IJlac Ha OHEIpaBJaHus, TJ1ac Ha HaJeXaTa 3a BCHUKU OHE3H,
32 KOMTO M3BBH CBETAa HA KHUTUTE Hajexaa HaMa. OUeBUIHO €, 4e 3arjaBueTo Mwumayusa Ha Kowmap

npeaAcTaBIsiBa apTUCTUYICH KOMCHTAp KbM CIUH OT Hal-IOCTOSIHHUTE BBIIPOCH B JIMTCPpATypHATA TCOPUL
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3a TOBAa JAJIM TS € WIK HE € OTPAKEHUE, NalM € MOAPAKAHUE MU MMMTALWsA Ha JEHCTBUTEIIHOCTTA.
PeanHocTTa Ha 3710TO € Taka abcyp/iHa B camaTa CH CBIIHOCT, Y€ T MOXe /1a ObJ/ie OIMCaHa caMo 4pe3
abcypa — csKall Ka3BaT U pyMbBHCKATa, U ObJrapckara aBTopka.

,,aHTaCTUYHOTO HE € 0OPaTHOTO Ha JIEHCTBUTEIHOTO, TO € CAMO MO-M3IBJIHEHO ChC 3HAUCHHUS
npeacraBsine Ha peanHoctTra™ (bmangmana 2019: 36) mume B Ckovnu naawiuna, BTOpaTta 4acT OT
HoBenata Yemupume 2oouwnu epemena bnanauana. Umenno Ckvnu naauuna KaTto 4e JU € €IUH OT
Hal-MOLIHUTE AaBTOKOMEHTapHM TEKCTOBE OT KHHraTa II0 OTHOLIEHME Ha 30HaTa Ha CTpaxa, Ha
YyBCTBOTO 3a 3aIUlaxa ¥ HEBb3MOKHOCT 3a OSICTBO OT KOIIMapa Ha UCTOpUsTa. ToBa HE caMo € €IUH OT
CTUTralllUTe JI0 HaW-BUCOKA TOYKAa HA (D)aHTACTUYHOCT TEKCTOBE OT COOpHUKA, HO U OJecTsI
auTeparypeH oOpasell 3a cepute Ha TaifHaTa. ,,Xaiije 1a ce npaBUM Ha KPbCTOBE* — BB3KJIMKBA €IHO
JeTe B Kpas Ha NPEJUUIHUS OTKbC OT Ta3u HoBena, a B Ckvhnu niqwuna Ta3u €K3UCTEHLMATHA
00peYeHOCT Ha KPBCTa 51 BUKIaMe B IIPecedHaTa TOYKa Ha MPOJIETTa U CMBPTTA, Ha PAXKAAHETO B CaMUs
LEHThP Ha TJIEHUETO M IPEXOJHOCTTA, Hacpeh rpobumara. TOYHO TyK € ONUCaHa W3yMHTEIHATa
(daHTacTUYHA CIIEHa C FOBOPELIUTE Jlela-1BETs, KOUTO ,,pa3lb(TABAT Hacpen ,,TPEeBUCTUS pasryn™ u
,,AOCTpaKkTHaTa 3amjaxa‘“ — HeKa CHM IOCIHYXUM C Te3U IpeKpacHU MeTadopu OT caMusi TEKCT Ha
bnananana, KouTO Hal-KpaCHOPEUMBO IIOKa3BaT OHOBAa JPYro M3MEpPEHHE Ha KpbCTa, KOETO
XPUCTUSHCTBOTO HU OTKpUBA JBE XWJISAAOJETHS — HE TPAarMuyHOTO MY IPOSIBIEHHE KAaTO MSCTO Ha
YMHUPAHETO U MOPaKEHUETO, a KaTo LIEHThP Ha ChIIMHCKaTa 1mo0eaa ype3 TOoBa MOpPaKEHUE, upe3 Tazu
HENOBTOpPHMA CaMOKEepPTBa. 3al]0TO ThKMO Ha BenukaeH no3ipaBbT, ¢ KOUTO XPUCTUSHUTE CH YECTUTSIT
TO3U HAW-TOJSIM Ipa3HUK, € ,,XpPUCTOC BOCKPECE M3 MEPTBUX, CMEPTHUIO CMEPThH MOIpPaB U CYIIUM BO
rpoOex KUBOT JapoBaB‘.

B®B BpemeHnara Ha 3710TO, B caMus ,,eIIMLEHTHP Ha IutamuiaTa“, Ana bnannnana cp3gaBa cBosita
BEJIMKOJIENHA (paHTaCTUYHA MPO3a, KOSATO, OCBEH BCUYKO APYTO, € PKO CBUAETENICTBO 32 ,,TpuyMda Ha
TBOpeua™ (karo B 3aryiaBMeTo Ha kHurara Ha l[Beran TomopoB 3a TBOpLMTE OT TOJAMHUTE HA Hai-
xKecTokus Tepop B CbBETCKHUS ChI03), 3a 100e1aTa B IOPaXKEHUETO. AKO TyK IPEKpayuM KbM pOMaHa Ha
Teonopa JlumoBa, HIMa Kak Ja HE ce 3aIlMTaMe MOXKEJIO JIM € M300110 J]a He HaluIlle TO3H CBOM pomMaH?
Yereiiku eceto u He moea oa scuses b6e3 Teb, Beue najned no-TpyaHo OMXMe MOTJIH Jia OBsipBame, 4e
He ¢ Mokena. 3amoro kuurata [lopazenume e par excellence kuura 3a w3nuraHusATa Ha BApara HU, a
KaKBO JIPYTO € cpelllaTa Ha YOBeKa C JIMIETO Ha CMBPTTA, Ha 3710T0! W camo 1o mbTs Ha BpaTa MOXe Ja
Ce HamMIle KpasiT Ha ToBa ece, B koeTo Teonopa J[uMoBa pa3ka3Ba €JHOBPEMEHHO 3a CBOSITA CBKPOBEHA

cpciia ¢ bor , KaKTO M 34 3HAKOBaTa pPOJIs, KOATO €AHAa KHUI'da Ha PYCKUSA MHUTPOIIOJIUT AHTOHUI
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Cypoxku uMa B Ta3u cpemia: ,,JIeHst, B koiito bor oTchcTBa, KOraTo MBJIYM — TOBAa € HA4yaJlOTO Ha
MonnTBara. He koraro umame Ja ka)keM MHOTO Hellla, a Korato ce o0spHeMm kbM bora ¢ nymure: ,,He
Mora J1a xuBes 0e3 Te0, 3a1o cu TOJIKOBA JKECTOK, 3aIl0 MBIYMII? — IIUTHPA TE3U AYMH Ha PYCKHUs
muTpononut Teogopa JluMoBa u npoabbKaBa — [T]oBa O3HAaHUE, KOSTO WK TPSOBA J1a HAMEPUM, WIIH
Jla yMpeM — TO HM Kapa Jia MPOHUKHEM JI0 MACTOTO, KBAETO 1ie ce o30BeM B IIpuchcrBHeTo. AKO ce
BCJIyIIaMe B TOBA, KOETO ChpliaTa HU 3HASAT 3a JII0OOBTA U KOMHEXa, U HE C€ YIUIAIIUM OT OTYasHUETO,
e OTKpHeM, 4e modeata BUHATH € HeroBaTa Jpyra crpana. (Jumosa 2018: 246)

Umumayus na xowmap n Ilopasenume TOBOPSAT, Ka3aHO Jpyrosiye, 3a ToBa [IpuchcTBre ype3
HEroBara oraka CTpaHa, 4Ype3 HErOBOTO OTCHCTBHUE.

Jla ce BbpHEM OTHOBO Ha MsICTOTO, KoeTo CIIOBOTO M KHUTaTa UMaT B JIBETE IPOU3BEACHHUS, 32 Ja
MIPUIIOMHUM BIICYATIICHUETO CH, Y€ THKMO Ype3 M3JUTaHETO Ha JBETE IMHCATENKU 0 (yHIaMCHTAITHU
KYJATYpHH CHUMBOJM TPU30BaBAT YHUTATENs Jla MPEOCMUCTH 3a caMus ce0e CH TpaHUIUTE MEXKIY
OykBanmHOCTTa U Metadopara, Mexay OaHATHOTO U BB3BHUILIEHOTO. Tyk € 0cOOEHO 3HAKOB (hparMeHTHT
3a eceHta Cnomenu om demcmeomo OT HoBenata Yemupume 2oouwinu epemera Ha AHa brnannuana.
TbkMO TyK aBTOpKara OmucBa HO SpKO MeTadopUUYeH HAYMH apecTa Ha Oamia cM W 3aTOBa HE €
CIIy4aiiHO, Y€ TOHEHUETO CPEIly JyXOBHHUKA, CPEIly YOBEKA, YUHUTO HAN-BUCOK ABJIT € ChbXPAaHCHUETO Ha
CrnoBoTo, € MmoKa3aHo Ype3 CUMBOJIMKAaTa Ha OMOIMOTeKaTa, Ha KHUTrata. OTUBAWKN B KOMaHIHUPOBKA 10
Jpyro HaceleHO MSCTO, 3a Jla B3eMe 3a OMOmmoTekara, KbJETO padOTH, MAKeT C KHUTH, pa3Kka3BauykaTa
Ha Ta3W UCTOPHS MOMNaAa B XUIMTHOTUYHO MPOCTPAHCTBO HA IpaHHUIIATa HA U30JIEAHIBAIINTE CTIOMEHU OT
CBOETO MHHAJIO ¥l TPYAHO 0003PUMOTO CH HACTOSIIIE.

MupuchT Ha CTapu KHHWTM, KOWTO HW3MBJBA Ta3u CIy)KeOHAa KOMaHAMPOBKA, TO3M OE3KpacH
nabUpUHTEH W JaBUHOOOpA3eH CKJIaJ 3a KHHTHM, THKMO TO3M MHPHC KaTO XWUITHOTHYHO 3BBHHUE
MpHU30BaBa Jyxa Ha NeTcTBOTO. [loHayano 1msuiata kHUra Ha biaHauaHa € M3MTBJIHEHA ¢ Pa3HOOOpa3HU
apomaTH, HO B TO3H OTKBC ,,MUPUCHT HA CTAPU KHUTHU € C Hall-CIIENHUAJIEH CTaTyT: ,,Yy/HO 32110 — e/iBa
Cera CH JlaBax CMETKa KOJIKO € Yy/JHO — BCUYKHUTE Te3M OJiara ¢ pa3jIiMdeH apoMar |, pazoupa ce, CUITHO
MUPH3JIMBH HE OsIXa OCTaBWJIM HUKAKBa cliefla B OOOHATENHATAa MU TTAMET — BCUYKO, KOETO BCE OIIE CU
CTIIOMHSIM, € CHJTHUST, BJIACTBAI U BceoOxBaTeH mupuc Ha kHUTH. (brannuana 2019: 110)

U To4HO ¢ TO3W HEMOBTOPUM MHUPHC HA CTApU KHUTH, HOCEIII C€ OT CTpaHaTa Ha JETCTBOTO, UJIBA
¥ MUPHUCHT Ha 3arybara. Ot 6e3kpaifHO ABJITUTE U BUTUEBATH KHWKHUA KOPUIOPU YUTATEIST HEYCETHO €
BBPHAT Ha3ajJ KbM MHUPU3MHTE B MBPBUS (PparMeHT OT HoBenara ,llapaknuchT ¢ menepyau. B Tasu

HOBCJIa, KOATO CBC CBOsATA BBBCKAAllAa IO3HMIHA BCHBIIHOCT ,,OTKJ'IIO‘{Ba“ 6I>JIFapCKOT0 HU3JJaHucC, Mmpea
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YUTATENIs C€ OTKPUBAT HAKOM OT OCHOBHUTE CUMBOJIHU KOJIOBE B KHUraTa, KOMTO 0€3 3HaYeHHe JajH 111
ObIaT paslo3HaTH KaTO PEJIMIMO3HU — KaKBUTO O€3CHOpPHO ca — ca OOIM 3a FOJEOXPUCTHSIHCKATa
[UBWIIN3ALMS, 32 KYJITYpPHOTO HECh3HAaBaHO, OOMTABAILO JIMTEPATYPHOTO MpocTpaHcTBo. Hoenute ot
Ta3y KHUI'Aa Ha pyMBHCKaTa aBTOpKa CE MOSABSIBAT IO BPEME Ha aTEUCTHYHA LIEH3ypa U TOYHO TOBa
BEPOSITHO 3aCUJIBA Olle NoBeue (paHTacTUYHUTE cTparernu. GaHTaCTUYHOTO, C JPYTU yMH, € YyAeCHO
OTKpUTA TOETHYeCKa TEXHUKAa Ha TUCTAHLHUpPaHE OT ,,JIOJIUTHYeCKus Xajec“ — €IHOBPEMEHHO OT
HEroBaTa HEECTETUYHOCT U ,,37I0BOHHETO MY** (/lapaxknucvm ¢ nenepyou HACTOMYUBO COUM HA YUTATEIS,
4e ,,3JI0BOHMETO € ,,CUTHaJ U IpeTeKCT 3a u3nu3aHe oT kb (bianguana 2019: 9), Ho B KkpaiiHa
CMETKa U OT lieH3ypara My. Brpouem cpef ,,[IOTUTHYECKUTE 37I0BOHUS B TO3U HOBEJIIMCTUUYEH COOPHUK
€ ¥ caMMsT 00pa3 Ha MenepyauTe, Mo-TOYHO TSAXHATa UIe0JI0OTHYecKa 3J10ynorpeda U Aerpaganusara umMm
BbB BpEMEHaTa Ha Abp>KaBHUS aTeu3bM. 3auioto [lapaxknucvm ¢ nenepyou ONUCBA JKUTEHCKHU KOHTEKCT,
B KOMTO — Upe3 TyMHUTE Ha €IUH OT TepouTe — ,,3a nenepyau Mu e npunapuio Ha Men* (Ilak tam, c. 25).

Penurusra, BspaTta, 6e3cMbpTHETO Ha JaymiaTa — ToBa € TabyTo, koeto bnanauana ycnsiBa aa
IPOMBKHE IIpe3 IeH3ypara upe3 e3uKa Ha MarudyHoto U QanractuyHorto. Ilemepyaure Tyk ca
cBO€0Opa3eH ,,CUTHAJl 3a M3JIM3aHe OT KbIUU™, MPEJUyBCTBHE 3a MPEACTOALI0 HellacTue Moj00HO Ha
3noBoHMeTO. Te ca 00pa3 Ha mamerTa U 3a0paBata €JHOBPEMEHHO, KYJITYpeH KO, KOWTO IIeH3ypaTa Ha
CBpbxa3a norucka, Tabyuszupa, CTpeMHU CE€ Ja OTTJIaCHE B 30HUTE Ha 3a0paBaTa, a HECH3HABAHOTO
HanpOTHUB — TOCTOSHHO MPUIIOMHSA U BB3KpecsBa. BChIIHOCT (paHTACTUYHOTO M HECH3HABAHOTO TYK
TOBOPAT €IUMH U ChI €3MK — €3UKbT Ha cBoOojaTa, KOWTO B ciydas c bnannmana e e3uk Ha
nuTepatypata. [IpeqHamepeHo HEBHHHATa M HaWBHA 11033 Ha pa3Ka3Bauya, KOWTO € M3yMEH, 4e CsKall
eIMHCTBEH B ,,CBOATA MCTOPHA“ He 3HAe KaKBO ca MemepyauTe’, ce OKa3Ba HM3KIIOUMTENHO IeHHA
cTpaTerus B ,,TO3M pa3Kka3 ¢ HeouakBaH Kpaii“. [lenepyaure ca ,,TaifHa®, yacT oT ,,xaoca OT 3a0paBeHHU OT
MeH Hemia“ (c.17), ,,Te He ca eCTeCTBEHH, KbJIe CH BIK/aja TH menepynu npe3 ¢pespyapu’ (ITak tam, c.
25)... Te3u ¥ o1le MHOTO IPYTH IIUTATH HACOYBAT BHUMAHUETO KBbM TOBA, Y€ MENEePYAUTE Ca CUMBOJ Ha
HECh3HAaBaHOTO. Te ca 00pa3bT, KOMTO OCHIIECTBABA BpPb3KaTa MEXKIYy MHUHAJIOTO, MEXIY CBETa Ha
JeTCTBOTO, OT €]lHa CTPaHa, U HACTOALIETO Ha 3a0paHUTE U IIeH3ypaTa, oT Apyra. Ilenepynute ca Haii-
ApKUAT 00pa3 Ha CBOOOAHMSA €3MK Ha (paHTAaCTMYHOTO, KOWTO moerecata biananana u3zbupa u B

moe3usAaTa, U B IIpo3ara CH.

% Ho Torapa Moske OM Te BCUYKHM 3Haexa IOBEYE OT MEH 3a IENEpyjauTe, MOXKe OU Te BCHUKM 0sXa B Pa3sOMparesicTBO C
nenepyaute (bnanaunana 2019: 27).
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CpBceM B cruiia Ha caTUpuyHaTa (aHtacTuka M aHtuyronusita llapaxiucvm c nenepyou
3aBBpIIBA HE Kak Ja €, a ,,kommapHo*. KakTo B Ha4aJloTO ,,3T0BOHUETO € ,,CUTHAJl 3a WU3JIM3aHE OT
KbIIK", B Kpasi Ha HOBEJIaTa 3JIOBOHUETO MOCPEIIAa FEPOMHSTA MPU HEHHOTO 3aBpbiane. Oka3Ba ce, ue
o0pa3bT Ha MenepyaaTa € BbTpe, B 1oMa. JyXbT Ha HECH3HABAHOTO € U3JSI3BJI OT OYTHIIKATa M KaKTO IO
MO3Ke caMo (haHTacTHKaTa, pa3MeCTBa TOTAJTHO MPAHULIUTE U MpecTaBUTe 3a peaaHoctra. [lapakinucst —
0e3 3HaueHUWE KakbB U JIOKOJKO peajeH — HU3IUTyBa OT 3a0paBara, 3a0paHEHOTO XPHUCTUSHCTBO
BB3KPBHCBA, IMEMEPYAUTE PHUCYBAT MEIOJUYHH BUTPAXHU 3a€THO ChC CHEXKUHKHUTE mpe3 ¢eBpyapu. Y
JIOMa TO3H ,,TAHI] HA HECh3HABAHOTO  PSA3KO MPUKIIOYBA ¢ 00Opa3a HAa OrpoMHaTa TMemnepyaa B ycrara Ha
JOMalIHaTa KOTKa, Mpernpamaiky Taka AUCKPETHO KbM €IMH MPOYYT PYCKHU JIUTEPATypeH KOoTapak —
beremot ot bynrakosus ,,Maiictop u Maprapura“.

Jla mormegHeMm cera Ha oOpasza Ha menepyaara BbB QUHAIHUS (parMeHT OT Ta3u HOBela Ha
brnannunana — Cnomenu om oemcmeomo. Tyk mocerarencTsara Ha TOTaJuTapHaTa BiIacT HaJ YOBEIIKaTa
JUYHOCT ca MOKa3aHW Olle MO-IpKO M CHMBOJBT Ha Menepyaara MpuaoouBa oOlle MO-TParuvyHU
u3mepenusi. ChlneBpeMeHHO, pa3dupa ce, € JEeMOHCTpUpaHa U HeroBara aMOMBAJIEHTHOCT, 3aIll0TO
nenepyAara ymMupa, HO U BB3KPbCBa OT IEMeiITa Ha COOCTBEHaTa CH CMBPT. 3aTOBa W HeCIy4yailHO
MOCETaTeJICTBOTO Cpenry Oamiara CBEIICHHWK € IMOKa3aHo 4pe3 oOpa3a Ha renepynara W H3TapsHUTE
kauru. [loxkbpTHUTENHATA ClIEHA, B KOATO IMPH BECTTAa 3a apecTyBaHETO cu Oaiara 3amouBa Ja 4YeTe
TpeckaBo, ,,B yckopeHo u OesHamexxano derene (ITak Tam, c. 120), KHUTHTE OT OTpOMHATa CH
OubnroTeKka M CTpaHHIA MO CTPaHWIA, €IHA CIeA Jpyra Aa TH u3raps, Aa TH XBBpPIS B OTbHSA, €
rmocJieiBaHa OT o0pa3, KOMTO KaTo 4e JIM MPEACTABIsIBA HEMOBTOPMMA KBUHTECEHITUS Ha IIsU1aTa KHUTA:
,»JKapTa Imycka OIlle BeIHbXK MMUIIHUTE CH OTHEHU €3I, CJIe]] KOETO C€ YCMHpSIBa, CKpUTa 1moj GpuHaTa,
HEMaTepuaiHa KaTo MEeNnepyaeHO0 KPUJjo Memnel OT MOCIEeIHUTE JUCTOBE, BKAMEHEHH B Ta3U M3MaMHA U
paskoIlHa apxuTekTypa Ha cMbpTTa‘ ([1ak Tam, c. 122).

Upes cBost xecT Oamrara ce onmuTBa OE3MBIBHO Ja MPEAYIPEad CBOETO CEMEMCTBO, Y€ TE3H,
KOUTO YOMBAT XOpa, T yOMBAT 3apaj iy UCTHHATA. TsAXHATa IIEH3ypa € Cpelly KHUraTa, Cperry 4Y0BeKa u
cpemy bora enHoBpeMenHo. bamiata m3raps KHUTUTE CH, 3al[OTO HE MCKa Ja MOMAaJgHAT B PbHIETE Ha
yOUHIIUTE W 3aI0TO 1O TO3W HAYMH C€ OMHUTBA Aa Mpena3u Onu3KuTe cu. Te3n u3ropeHu KHUTH obade
BB3KpPBCBAT (PaHTACTUIHO B CBOSITA ,,IPOCKIUS B OBJICHIETO , KOraTo TEPONHSATA €/1Ba 1€ YCIsBa Ja CH
MIPOTIPABH BT MPE3 ,,KOPUTOPUTE OT KHUTH " B OMOIMOTESUHUS CKIIA].

Kuurure uszrapst, 4oBEUIKUTE Ch0U ca MpeMa3aHu, HO B KpaifHa CMETKa OT jKapTa Bb3KPHCBAT

5, [IICTICPYAUTC Ha CIIOMEHA* U KaKTO BWKIAaME, MNCNCPYACHUTC KpHJiIa CC OKa3BaT C€AWH OT BOACIIUTC
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o0Opa3u B Ta3u KHHTa, KOSITO YpPE3 CPeACTBATa HA MArMYHOTO U (DaHTACTUKATa FOBOPH 3a 3a0paHEHHS OT
TOTaJIMTapHATa BJACT CBAT Ha AylIaTa.

B pomana Ha Teomopa /[IumoBa karo 4e 1M M3Ka3bT M camaTa CTUJIMCTHUKA M3TJIEKIAT
IUCTAaHIIMPaHHU OT (PAHTACTUYHOTO M Maru4eckoTo. B Ha mpbB morieq cypoB ¥ HAa MOMEHTH CTUTAIL J10
HATypaJIu3bM peanu3bMm J[MMoBa BHPBHU B Jpyra ILUIOCKOCT — BBBEXKA YyAOTO CSKall He3abens3aHo u
no4tu O6uToBo in medias res. Ha uynoro npu [lumoBa He My TpsOBaT MetadopuTe M MHOCKA3ATEITHUS
u3ka3. Ts, HampoOTHB, MOKa3Ba abCypAHOCTTAa Ha caMusi OWUT, Ha camara OykBaimHOCT. M karo ue nm
HEII0TO, KOETO KaTo aBTop J{MMOBa BUHAru ThpCH, TOBAa € U3MEHEHHUETO B IICMXMKaTa Ha repod. Toect
TYK YyAOTO € IOKa3aHO HE TOJKOBa 4Ype3 CHUMBOJIA, KOJIKOTO B CAMUTE ABM)KCHHMS Ha MUCHITA U
IYHIEBHOCTTA Ha TEPOUTE.

CrpuiecTBeHaTa pasziuKa B KHUTUTE Ha JIBETE€ aBTOPKU € UMEHHO B IMOETHYECKUTE UM IIOXBAaTH, B
TEXHUTE CTUJIMCTHKH, HO BIEYaTJIsIBAalll0 €, Y€ JOpU IMpU TO3M KOHTPACT HMa OYEBUIHO
ChCpe0TOUaBaHE BHPXY 3HAKOBU TOIMOCH Ha MHTEJIEKTYyaln3Ma U JYXOBHOCTTA B €I0XaTa Ha TAXHOTO
oTpunianue. Tyk amporo € MACTOTO Ja OTBOPUM JAyMa 3a €IWH IICHEH B IOJETO Ha ChBPEMEHHHTE
U3CIEABaHMS BbPXY aHTHUTOTAIMTApHATAa JUTEpaTypa TEKCT OT JHUTepaTypHaTa HHU M3CIEIOBaTelIKa U
npeBojauka Ha AHa bnannuana — cratusita Ha Pymsna JI. CranueBa ,,bparapcko mureparypHO
CBUJIETEJICTBO 3a pe3winanc B koHipiarepa™ (CranueBa 2019). B cBos TEeKCT, MOCBETEH Ha 3HAKOBA
KHHTa 3a OBIrapcKus TOTAINTAPEH ONMMT — poMaHbT Kyyusx (1995) na Mopnan Brmues — Pymsna JI.
CranueBa mpezasiara OpUTMHAIEH M3CIEI0BATEICKH MOAXOJ. BbBekAaHETO Ha NCUXOTEpPANEBTUYHUSA
MHCTPYMEHTAPUYM U YETEHETO Ha AHTUTOTAJUTAPHUTE JINTEPATYPHU WM OMOrpaMuHU CTPATETUH Npe3
CPEIICTBOTO Ha ,,pe3WIMaHCca” JaBa Bb3MOXXHOCT 3a OTKpHUBAHE Ha JIEUCTBUTEIHO Oorata majurpa OT
IICUXOJIOTMYECKH U €CTETUYECKH MOJENN Ha aelcTeue. Upes ,,pesmnanca’, koro Pymsna JI. CtanueBa
JIEMOHCTpHpa B MEMoapHaTa M (PUKIIMOHATHA MPO3a Ha U3BECTHUS OBIrapcKu KOHIJIArepUCT, MOXKE J1a
ce OTKpHUE MHOTI'O 3a IIBTHINATA, 10 KOUTO YOBEKBT CE CIPaBs MPHU CPEIINUTE CU ChC 3JI0TO B KUBOTA U B
nuTeparypaTta. Upe3 Ta3u MepCcHeKTHBa MOXE /1a C€ OTKPUAT HEMAaJKO CTpPaHM W OT 3arajkara 3a
TPAaHUIIUTE MEXAY ,,KOomMapa™“ W ,,MMHUTalMATa Ha KomMapa®“. MM ka3aHO ¢ QymMHTE OT POMaHa
Ilopazenume ua Teonopa JlumoBa: ,.bemie chH 1 He Oeme chH. bemie HasBe u He Oeme HasBe™ ([lumoBa
2019: 191). A Te3u aAymMH ca W3rOBOPEHH OT 3HAKOB Iepoil B poMaHa, OT ,,JIETETO, KOETO JBaiicer
TOJMHHU TO-KbCHO OCMHUCIS T€3U HEe0OO03pHUMH CHOUTHS C HepeajHa pealHOCT — AJIeKcaHapa, C YUUTO
,MEMOapHHU* (pparMeHTH 3aBBpPILIBA POMAHOBOTO MOBECTBOBaHME. THKMO AJeKcaHIpa € ,,IeTEeTO OT

TO3H ,,pOMAH 3a TPU XKCHU U CIHO ,Z[CTC“, KaKTO 4Y€TCM Ha 3aJJHaTa KOpUIa Ha KHUTIATaA. POMaH’BT, B
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KOWTO BCUYKH Ca ,,JIOpa3eHu*‘ OT TOTaJUTapHaTa MallliHa U ca OCTaBeHU Ha OE3MUJIOCTHOTO ,,9yBCTBO 32
3apa3aTa, KOATO ONyCTOLIaBa MO IUIaJHE — YyBCTBO, KOETO THKMO 4pe3 TO3M CcTUX OT [laBHoBuUA
ncanom Teonopa JlumoBa HeCy4yaliHO HU IIPUIIOMHS B KHUTATa CH.

3a Teogopa JluMoBa € XxapakTepeH UHTEPECHT KbM M3KYIICHUATA U MMOPAXKEHUATA B YOBELIKOTO
HU exenHeBue. [lopazenume pa3BuBa TOBA HEMHO MHUCATEJICKO NMPHU3BAHHME, KOETO MO CHIIHOCTTA CHU €
JICUUTEJICKO, 3alI0TO Ta3U IPO3a HE € CaMOILEIHA B MPECTABSIHETO HAa YOBELIKUTE CIa00CTH, a ChbBCEM
OTKPOBEHO M3IBJIHEHA C XyMaHU3bM, CbCTPAJaHNE U UCTHHCKA O0MY KbM YOBEKa; B JKEJaHHE HEroBaTa
HEMOIII JIa Ce OMUILE J0 TOYKaTa, B KOSATO BEYE C€ Ch3Upa OOKECTBEHUAT OTIEUAThK HA Ta3W HEMOII, 710
MUTa, B KOITO MOpaXEHUETO ce MpeBpbIla B 6e3yciaoBHa nodena. Taka e u B Mmumayusa na xowmap Ha
Amna branguana.

3a0eneXUTeHA ca CXOJACTBaTa MEXay ABere KHWUTH. [lopassBamiy ca mpuUMepHUTE 3a CXOJICH
»pDE3WINAHC* TIpU JBETE, JOpPHM M B TEXHUKUTE HM Ha OTKpHMBaHE Ha ,JerTckata Macka“. B
OoeneTpuctuyHus cOOpHMK Ha brnananana nerckara mMepcrlekTHBa € BOJeIla Karo €JIeMEHT OT
crioMeHaTusi Beue ,,eQekT Ha memnepynara“. B pomana [lopasenume Ha Teomopa [dumoBa aerckata
IJIeJIHAa TOYKA ChIIO CSKAIl € Chb3HATEIHO IMOKa3aHa ,,0T NTUYM noriea’. OT AUCTaHIUATa HAa BPEMETO.
JleTcTBOTO € 0e3BB3BpPATHO OTMUHAIO KaTo M3ryOeHus pai (maynu ciydaitHo 6abaTta Ha AJiekcaHapa —
TOBa JieTe-pa3ka3Bay — ce Ka3a PaiiHa, 0coO€HO KaTO MMaMe IpeIBU] MPENpaTKUTE B POMaHa KbM
youiictBoTo Ha Paiiko AjexcueB?), HO csKall B TOTOJIeBCKO-KapKUAHCKM MaHUEp MU JIBETE€ KHHUTHU
3araTBaT, Y€ padT HE CIHUpA J1a CE€ 3aBpPbIlA IOCTOSIHHO, Y€ € CKPUT JIOPU U B Kpas. 3araTBaT U TOBa, 4e
Makap 1 He noj (¢opMara Ha Mpsika KOMIIEHCAIUS 32 IMPEKUBEHUTE 3aryOH, MOpa3eHUTE UMaT BCe MaK
yTexa U TOBa € yTexara Ha Bb3KphCBalllara Bsipa noJo0Ho Ha UepkBaTa mpu3pak, U3ILITyBalla B Kpas Ha
kaurata Ha AHa bnanauana. Vinu nonoOHO Ha BB3KphCHANATA ,,BeApa AETCKa YCMHUBKA™ BbPXY JIMIIETO
Ha MbpTBaTa 0aba B MOCIETHOTO U3peueHue oT pomaHa Ha Teonopa Jumosa.

Jla cu 1o3BOJIMM Hakpasi Jja IOBTOPUM OIll€ BEAHBXK, Ye ABETE YETEHU MapajeHO TyK KHUTH Ha
JIBETE aBTOPKHM IIOKa3BaT MO OJecTsll XYA0XKECTBEH HaylMH OHOBa, KoeTo Bukrop @®paHKbi,
ABCTPUUCKHUAT HEBPOJIOT U IMCUXUATHP, KOWUTO ClEI MPEKUBEHHUS JUYEH OMUT B XUTIECPUCTKUTE
koHiylarepu OcBuenuuM, Kaydepunr u TropkxaliM cTaBa OCHOBOIIOJIO)KHUK Ha EK3UCTEHIMaHATa
MICUXOTEPAIUs ChC CBOSITA MyONIMKyBaHa npe3 1946 r. kaura Yosexvm 6 mvpcene Ha cmucwvi. 3aToBa Ja
NPUKIIOYMM TyK C LUTAaT OT €AHa Jpyra HeroBa kHura — Jlexapsm u Oywama. OcHoéu Ha
Jlo2omepanuama U eK3UCMeHYyuatHama anaiusda, KosTo pa3BUBa OIIE MO-HAIpe] HEropara TEOpUs: ,,B

CK3MCTCHIIMAJIHATa aHallhu3a H3JIM3a Ha Os11 CBAT CMHUCBHIBT Ha CTPpaAaHUCTO, CTPAAAHUCTO CC OKa3Ba
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CBILECTBEHO 3a kuBoTa. CTpagaHUeTo, Hy)X/1aTa CHajaT KbM >KMBOTA TakKa, KakTo chba0aTa U CMbPTTA.
Hukoe ot Tsx He MOke J1a ObJIe OTIENIEHO OT )KMBOTA, O€3 J1a ce pa3pylliyd HErOBUIT CMUCHIL " (DpaHKbBI

2011: 125).
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®orunu XPUCTAKYAU-KOHCTAHTUHHU Y

Xumocrasu Ha MOTHBA 32 MAaCKAaTa B IPBIKATA MOE3Ms OT HA4aJI0TO HA XX B.

Pesome

Crarusita pasriexzaa TBOpYecTBOTO W Ouorpaduure Ha Pomoc @unmpac u Hamosneon JlamatmoTtwc,
MPEICTaBUTENHN Ha MTOKOJIEHUETO MOETH OT IbpBUTE JeceTunens Ha XX B., CUNTAHU 3a NPEALICCTBEHUIIN Ha
TPBUKHS OSTUICH KOCMOITONINTH3BM OT 20-Te Tomuuan Ha XX B. Hapes ¢ Toa ca aHaanu3upaHu ‘XUIIOCTa3UTe’
Ha MOTHBA 32 MackaTa B TBOPYECTBOTO MM. CBHIOCTaBAT c€ MHEHUS HA JUTEPATypHU KPUTHLHU OT PA3IUYHU
YHHMBEPCUTETCKH IIKOJIU 10 OTHOILEHHE Ha Pas3IiIeKAaHUTE aBTOPH.

KuirouoBu 1ymMu: rpblika Moe3us; IMTepaTypHu KpUTHLH-TbpuucTy; Pomoc ®@unupac; Hanoneon Jlanatuoruc;
MOTHB 3a Mackara

Abstract
Hypostases of the mask motif in the Greek poetry from the beginning of the 20*" century
The article examines the work and biographies of Romos Filiras and Napoleon Lapathiotis, representatives of
the generation of poets from the first decades of the 20" century, considered to be the forerunners of Greek
1920s poetic cosmopolitanism. It also presents an analysis of the ‘hypostases’ of the mask motive in their work.
Opinions of literary critics from different university schools regarding the considered authors are compared.
Keywords: Greek poetry; Greek literary critics; Romos Filiras; Napoleon Lapathiotis; mask motif

B cBost oOeMeH Tpy, MoCcBeTeH Ha rphikaTa moesus ot Omup 1o Cedepuc, MPOHUKHOBEHUST
u3cienoBaren Ha rpbiikara noesus K. Tpunanuc pasrpaHuvaBa ueTHPH MOCIIEIOBATSITHH BBJIHHU, Upe3
KOHMTO CHMBOJHM3MBT 3aBIIaJIABa TPHIIKATA JUTEpaTypa’: mbpBaTa BBIHA ce MpocThpa oT 1892 T. 110
1905 r., BropusT riepuo/1 ce no3unuonupa mexay roguaute 1905-1915 (A. Cukenuanoc (1884-1951),
H. Kasanmszakuc (1883-1957), Kocrac Bapuamuc (1884-1974), Pomoc Pusmpac (1889-1942),
Hanoneon Jlanaruotuc (1888-1944) u ip.), a Tpetara dasa e mexxay 1915 r. u 1925 r. u e onpezensina
karo (aza Ha rppukuTe ‘KocMomonuTHH moetn’ (Koctac Ypanuc (1880-1953), Anrenoc [lokcac

(1900-1985), Hukoc Kamamuac (1910-1975), Opectuc Jlackoc (1907-1992), Anekcanapoc bapac

! ®ornuu XPUCTAKYIAU-KOHCTAHTHUHHUIAY [Fotiny CHRISTAKOUDY-KONSTANTINIDOU] is an
Associate Professor of Greek Language and Greek Literature at Sofia University St. Kliment Ohridski. In 2007 she received
a Ph.D. degree at the Institute for Balkan Studies. Currently, she has been working on topics concerning the 1920s poetic
generation (Nikos Kavvadias, Kostas Ouranis, Kostas Karyotakis, etc). She has published articles on the work of Greek
symbolist poets from the 1890s (K. Hadzopoulos, L. Porfyras, etc.), Odysseas Elytis, the problem of Greek diglossia,
presenting also in Greek the poetry of Bulgarian authors such as Nikola Vaptzarov and Valery Petrov. She is the author of
two books: Symbolism and Modern Greek Poetry from the End of the X1X and the Beginning of the XX Century. (Sofia, Ni
plius, 2020) and Issues of Greek Literary Development 1880-1930 (Studies on Modern Greek Poetry) (Sofia, Ni plius,
2020).

2 Tpuravng, K. EAAnvixii moinon. Abvvo, Eotia, 1988, 6. 374. [Trypanis, K. Elliniki poiisi. Athina, Estia, 1988, s. 374].
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(1906-1990), Kecap Emanyun (1902-1970)). YerBbpTara 1 mociaeaHa CAMBOIMCTHYHA BhiaHa (1931-
1940) cBbp3Bame ¢ paHHOTO TBOpUecTBO Ha I'eopruoc Cedepuc.

I1. Bytypuc, oT cBOsl CTpaHa, pa3rpaHu4aBa ITbPBOTO MOKOJECHUE CUMBOJIMCTH OT OHOBA BTOPO
MoJIpe/l Bh3paxkJIaHe U o0oraTsiBaHE Ha CUMBOJMCTHUYHUS MHCTPYMEHTapUyM, 3arnovHanu cien 1910
r. upe3 TBopuecTBOTO Ha Pomoc dummpac (,,Po3u B msHara®, 1910) u ¢ Kocrac Ypanuc (“Spleen”,
1911).2 KpM TOBa ,,HEOCHMBOJIHCTUYHO® — (,,HECOPOMAHTUYHO* HJIU ,,METACHUMBOJIUCTUYHO )
TEYCHHE CE MPUUYHCIIABAT C TBOPOUTE CH MOBEYETO OT MOSTUTE OT MOKOJIEHUETO Ha 20-Te TOAMHH HA
20 B.: Hanosneon Jlanatuotuc, Kocrac Kapuorakuc (1896-1928), Tenoc Arpac (1899-1944), Mapus
[Mamanukomnay (1900-1943), Mapus IMoaumypu (1902-1930) u map.

B cBosra ,,JicToprs Ha HOBOIpBLKaTa JIUTEPATypa“ U3BECTHUAT TPBLKH JIUTEPATYPEH KPUTUK
u uctopuk JI. Ilonutuc He mudepenmmpa necermierrero Ha 20-Te ¥ TOBOPH 00MIO 3a ,,[I0E3UsATa 10
1930-ta*, cnex kaTo mpeau TOBa € pasriieal NopOOHO TBOPUECTBOTO HA CBETOBHOM3BECTHUTE MOETH
K. KaBauc u A. Cukenuanoc.* B ananusute My ca OTKpOEHH Haii-00110 TanauTuTe Ha P. ®unupac,
K. Ypanuc u H. Jlanatnoruc, a akiieHT € ocTaBeH Haii-Beue BbpXy noesusta Ha K. Kapuorakuc, 6e3
obade TeXHUSAT CTUI J1a ObJe XapaKTepU3npaH KaTo CHMBOJIMCTUYCH.

BrbIpeku 4ye € KpUTUYeH B MHOTO OT OLIGHKHUTE CH, APYTUAT TOJSIM aBTOPUTET Ha rpblIKaTa
JTUTEepaTypHa UCTOPHUS, YHUBEPCUTETCKUAT Mpodecop no nureparypa ot Urtanus, M. Butu ananuzupa
MAaJIKO MO-NMOAPOOHO U pa3rpaHHyuaBa MO-TOYHO B XPOHOJIOTHYECKH acTeKT rnoe3usta ot 20-1e ToAuHU
Ha 20 B., KaTo OTJaBa M3BECTHO BHUMaHHE Ha TBopuecTBOTO Ha P. dumupac, K. Ypanuc u K.
Kapuorakuc, 6e3 obaue 1a HU JaBa nmoBeue HHGOPMAIIHS 32 TEXHUTE MOCTHYHU MOCIEI0BATENIN I
chbMunuienunu.> OT HOCIeHOTO ClieiBa, Ye He caMo Ha ObIrapcka MouBa, HO M B MAHONTHKYMA Ha
ponnara um nureparypa P. ®@unupac m H. Jlanatmoruc He ca cpel Hal-monmyJaspHUTE MMEHA 3a
TuTepaTypHaTa KpUTHKA B KOHTEKCTAa Ha TBOPYECKATa BhJIHA, KbM KOSTO TIPUHAJIEHKAT.

B nacTosimara cratus ce npuabpkaMe KbM nepuoansanuonHara cxema Ha K. Tpunanuc, kpM
KOATO C TEHJAEHILMS 3a MO-CHHTETHMYHO IHpelcTaBsHe rpaButupa u Tasu Ha II. Byrypuc. lle
MpOCJIeIUM TMOCTHKEHUATA Ha Trpblkara noe3udra cien 1910 r. ¢ ananu3 Ha TBOpuecTBOTO Ha P.
®unupac u H. Jlamatnotrc 1 Ha KOHOTAIMMTE Ha MOTHBA 3a MackaTta B Hero. MiMenarta Ha aBaMara
MIPEACTABUTENHN Ha MEXJIMHHOTO CHMBOJIMCTHYHO MOKoJieHne oT 1905 T., kakTo Beue otOensizaxme, He

Ca B 3JIaTHAaTa JIMCTa Ha IpblKaTa JIMPUKA, [MO3HATA HU3BBH TI'PAHUIUTC Ha r’pr[I/IH, 3aTOBa TH

3 Bovtovpr|c, IT. Aoyoteyvikéc avalntmoels. —xto: lotopio e EALddog tov 20° aacdrva. ABva, Bipmopapa, 2000, . 305.
[Voutouris, P. Logotechnikes anazitiseis. —Sto: Istoria tis Ellados tou 20ou aiona. Athina, Vivliorama, 2000, s. 305].

4 ToAitng, A. Iotopio g veoelnvirig loyoteyviag. AOva, MIET, 1980, . 244-250. [Politis, L. Istoria tis neoellinikis
logotechnias. Athina, MIET, 1980, s. 244-250].

5 Vitti, M. Iotopia ¢ veoeddnvikiig Aoyoteyviag. AOva, MIET, 1978, . 313-324. [Vitti, M. Istoria tis neoellinikis
logotechnias. Athina, MIET, 1978, s. 313-324; Vitti, M. Storia della letteratura neogreca. Roma, Carocci, 2001].
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Ipe/icTaBsIMe B €lHa 0OIla TeMaToJIOrMYHa JIMTEpPaTypHO-aHAJUTHYHA paMKa mpes Obiarapckara
nyOJnKa.

B moHnorpadusra cu ,,BpBefieHre B HOBOrpbIKarTa nuTeparypa‘® anrmmiickust npodecop mo
ChBpEMEHHA I'pbIIKa U BU3AHTHIICKAa UCTOPHUSI, €3UK U JuTeparypa Ponepuk buiithbH oTkposiBa dakra,
Ye oIle npeau Tparmduute 3a ['bprus ceoutus ot 1922 1., cBbp3anu ¢ Manoasuiickara katactpoda,
ce 3a0erns3Ba OTAPBHIIBAHE HA MOCTUYHUS HHTEpEC OT Meranu uzest (BKIIOUYHUTEIHO JJOPHU U B TOE3UATA
Ha camusa Ilamamac cien 1910 1)’ M HacouBaHETO My B IOCOKA KBbM ,,BHTPELIHHS CBAT U
WHIUBUAYAJIEH OMNHUT Ha OTJEJIHAaTa JHUYHOCT, KbM ,,[IOETHYHOTO HACIEACTBO Ha (pPEHCKUs
CHMBOJIM3BM™ M ,,MHTPOBEPTHATA CTpaHa Ha TBOpYecTBOTO Ha Ilamamac™®. 3a aBropmre OT TO3M
MIEPUOJ] KUBOTHT, KOUTO ca 0OpeUeHHU /1a BOJSAT, € JIMIIEH OT UAEaly, a IPU3BAHUETO HA MOeTa € Ja
THXKM 3a TsaxHaTa 3aryOa. [loetnmunata peakuust ce opopMmsi B JBE IOCOKM — TBOPLUTE WU
MOTBBPK/IABAT CHIECTBYBAHETO Ha MOJOOHU HJIeall B €JHa HEeYyJIOBUMA TPaHCLIEHIeHTHA cdepa, WIn
C MpEe3peHHe 3aKJICHMSIBAT YHUILOKUTEIHATA IOCPEACTBEHOCT U MOHOTOHHA JI€IHUYHOCT Ha
obmecrBoro u HeroBoro ad hoc Outme. M B 1aBara ciydas ce cONBbCKBaMe C NpPUMEpPH Ha
MICUXOEMOIIMOHATHA METOHMMUYHOCT, HATOBapBalla MOHATHETO-MeTadopa ,,Macka* ¢ JIBOHHCTBEHA
CEeMaHTHKa — OT €[lHa CTpaHa, Ype3 TpaHchopMupaiaTa MOTEHIUS Ha MackaTa ce 0sra OT rpo3oTara
Ha JCWCTBUTEIHOCTTA, TS 3JIM4aBa CHBOTATa Ype3 Bb3MOYKHOCTTA, KOSITO [aBa 3a u3siBa Ha eaHo alter
€g0 1mo-100po, KpacuBO U KM3HEPATOCTHO OT AeWcTBUTenHOTO A3. OT apyra cTpaHa, B HjaesATa 3a
Macka ce KOpeHH OOBUHEHHETO KbM O€3/1yIINEeTO U MOLUIOCTTa Ha COLIMyMa, JIUILIEH OT BhoOpakeHne
U MOTHHAJ B CYpPOB MAaTE€pHAIN3bM; TO3H YIPEK € HaMepHJl 00pa3HOTO CU ChOTBETCTBHE B CEpUS OT
aHTUTePOU, XUIIOCTa3u Ha OE3BOJIEBOCT, MHEPTHOCT, Oe3/nuMe, HEOAYIIEBEHOCT — MAapHUOHETKH,
KJIOYHM, YUHOBHUIIM U JIp., C KOUTO U300MIICTBA ITOe3UATa Ha aBTop karo KapuoTakuc. B mocoka kbM
II'bpBaTa TEHJACHLUs IpaBUTUpAT uMeHara Ha noerute P. @wmpac, H. Jlanatnoruc, K. Ypanuc,
JI0KaTO KJIACUYECKHU MPUMEp 3a BTOpaTa KaTeropus ICUXOMNOETUYHA PEeaKIMsl CH OCTaBa M0e3usaTa Ha
K. Kapuorakuc, 4MiiTO OChIUTENEH CapKa3bM U IOETUYHA HENIPUMUPUMOCT I'0 NIPEBPHIIAT B 3HAKOBO
ABJIEHHE 32 TPBIKATA JTUPUKA OT BTOPOTO AeceTuneTue Ha XX B.°

B teakyBanueTo Ha onozunmsaTa Az-/Ipyrus cupsiMo nppBata rpyna noetu Kapuorakuc Haii-
MHOT0 ce cOnmkaBa ¢ Pomoc ®@unnpac — OTHOLIEHUATA B TSIXHATA MMO€3Us Ha JTUPUUYECKUS CYOEKT ¢

MHOXXCECTBOTO Ca OHNPCACIAHU OT KPUTHUKATA MPOABIDKUTCIIHO BpEME C MOHATUCTO MU3AHTPOIIHA.

6 Beaton, R. Eigaywyn oty vedtepny elinvih loyoteyvia. AOva, Nepéhn, 1996, 6. 168-173. [Beaton, R. Eisagogi sti neoteri
elliniki logotechnia. Athina, Nefeli, 1996, s. 168-173; Beaton, R., An Introduction to Modern Greek Literature, 2nd ed.
Oxford, Oxford University Press, 1999].

" Beaton, R. lbid., . 168. [Beaton, R. Ibid., s. 168].

8 Beaton, R. Ibid., . 169. [Beaton, R. Ibid., s. 169].

% Beaton, R. lbid., . 170. [Beaton, R. Ibid., s. 170].

54



Colloquia Comparativa Litterarum, 2021

Jlnec MokeM Ja KaxeMm, Y€ TEpMUHBT KpHe OINpeesieHa €IHOCTPAHYMBOCT M TMpeud 3a
II'LIHOKPBBHOTO pa30MpaHe Ha pelalusaTa IoeT-o0mecTBo B pasriexaanus nepuon.® B csoe
cruxotBopenue P. @unupac nonodHo Ha KaproTakuc HeIByCMUCIICHO AaBa U3pa3 Ha BpakaeOHOCTTa

B TOBa obmiyBaHe ¢ [Ipyrus, BuasH B 00pa3a Ha ThiMara:

Hapon-Twnmna, Ha BapBapute 00JIHO ceme,
KbJI€ HAMUpAII TOJKOBA OMpa3a U yIpsIl

B OCHOBHUTE Ha MO Tu1aM 0e3 Bpeme?

AX, CBOJIHHKO, BbB IIPOIACT TH M€ XBLmem!ll

[Tpu KapuoTakuc xaTo 4e OTYassHUETO U OTETYCHUETO HE U3IJIeKIAT Jla ca MPOCTO MOCIeInIa
OT JIMTICaTa Ha U/Ieaji B €JHO BpeMe Ha ‘IPOKBIHATH IOETH , 2 U3BEUHA ChA0a, HICHTUYHA C TEXKECTTa
Ha mepBOpoHus Tpsax.? | Tyk BCAKO MOe HAauMHAHME € IpPEeABAPHTENHO OChAeHO“!® — Heka cu
npunomHuM u KaBaduc, 3a 1a 3auerem cTpouTe OT CTUXOTBOPEHUETO Oe3 3arnaBue ,,Yust i BoJis. ..
(«ITo1d B€Anon Beov pog kvPepvae») oT ctuxocOupkarta ,,Eneruun u catupu® («Eleyeia ko cbtipegy)

Ha Kapuotakuc:

Yus 11 BOJIS HA KOH Oor HU HallpaBJIsBa,

KOA C’I)II6a TparniHa HaC HU HACTaBJIABa,

BBB IIPA3HOTO U CKYYHO JHCHIHO 6I/ITI/IC,
JKMBEEM HHI1 T10 HaBUK, JOBCJI HAU 10 YHHUHUC. 14

MotuBute 3a 6opbaTa cbe chadaTa u )KMBOTA, JBMIKEI] CE 110 CHJIaTa Ha 33/ yllIaBallus HaBUK,
OTHOBO Ce MOSIBSIBAT U B Moe3usiTa Ha moetute oT 30-Te ronuHu Ha XX B., 0COOEHO B TBOPUYECTBOTO HA
Cedepuc, HO aBTOUPOHUYHUSAT TOTJIEN KbM KUBOTa cOimkaBa Haii-Beue KaBaduc u Kapuorakuc,
karo npu KaproTakuc ce ctura 10 OH3u 0€3U3X0JICH CapKa3bM, JIOBEII T'0 JI0 CaMOyOUHCTBO, ¢ KOETO
MOCTHT W TBOPYECTBOTO MY IOCTHTAT IBIHOTO CH ciuBaHe. Heka obOaue moemMeM B MOCOKa Ha

MOCTUYHHUA KOCMOITIOJIMTU3BM U TbPCCHCTO Ha UJicajia B IBYUCTUTC C(l)epI/I Ha TPAHCHCHACHTHOTO 1PE3

10 Bovtovpg, I1. Op. cit., 6. 308. [Voutouris, P. Op. cit., s. 308].

11 Bovtovpng, I1. Ibid., 6. 307. [«Oyhe Aaé, BapPlpmv orépua vodo,/ mov i Ppickelg tnv kpion kat yTomdc/ otn pila Tov
axdpeoto pov o0o;/ A, poaotponé, 6ty GPvoco ue Tog!», «Oyle Laé», P. Dldpac, Mo mpeBo].

12 Beaton, R. Op. cit., c. 171. [Beaton, R. Op. cit., s. 171].

13 Crux or embnemarnunara Teop6a Ha K. Kasaduc ,,Ipanst. Bux: Cvepemenna epvyka noesus (npesoo Cm. I'eues), m.
2. Codms, Encunion, 1997, ¢. 91. [Savremenna gratska poezia (prevod St. Gechev), t. 2. Sofia, Epsilon, 1997, s. 91].

14 Kopvotaxng, K. Howjuara xor wele (emu. I I1. Soppiong). Abyva, Epuvc, 1972, o. 88 [Karyotakis, K. Poiimata kai
peza (epim. G. P. Sawvidis). Athina, Ermis, 1972] [«ITowd 0éAnon B0l pog kuPepvaet,/told poipa tpaykn Kpotdel To
VU TV AdEIOV NUEPOV OV Tdpa {odie/ cav amd o Kok, TaAld cuviBeia;», «lowd 8EAnon Beod pag kuPepvaey, K.
Kapvwtdxng, Moii peBoj].
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aHanu3 Ha TpaHcopMmupamiara MOTEHIMSA Ha MackaTa B HEWHHUTE XHUIIOCTa3W, OTKPUBAIIA HOBH
BB3MOXKHOCTH 3a ceOepealin3upane.

Ouie B JApeBHHUTE IaMaHCKO-MarbOCHHUYECKU PUTYyalld CpelaMe OT3BYK OT JKaxjaTa 3a
KOHTPOJI HaJl CUJIM MO-BUCIIIM OT HAC, )KaXK/1a, KOATO Ype3 CPEACTBaTa HA UMUTATUBHATA Marus, npuea
dhopMHUTE HAa MAacCKHM Ha MOTBIIM JKMBOTHH, CTaBa M3pa3 Ha IMOPUB 3a >XKHBOT, BJIACT, MOTBIICCTBO.
Mackara karo u3pa3 Ha ujesTa 3a JPYrocT, 3a Be3JeChllla anTepHaTuBa Jie (PakTo ce mpeBphila B
HCTUHCKUS CHMBOJI M Ha HOBOTO M3KyCTBO Ha XX B., B HM3pa3 Ha HJEUTE 3a ABTOHOMHOCT,
MOJTMMOP(HOCT ¥ CaMOJIOCTATHYHOCT, 3aJIeTHAIM B OCHOBUTE My. CHIIMNTE Ha CMBPTTA U CUJIIUTE Ha
mo6oBTa, Epoc m TanaToc, KOIMHEXKBT 3a KUBOT U CTPAXbT OT HErOBaTa 3aryda Mmopaxaar JIPEBHHUTE
M3KyCTBa Ha 00pesa, MarusTa, MOJIMTBATa, Ch3/IaBaliKi BPb3KaTa MEXy MPOPaHHOTO U CBEIICHOTO.
Beswmuoct cnoBoto Ha 20 B. 1o6uBa 1mo100Ha HHCTUTYIIHOHAIM3Kpama QyHKIHs, (GOpMUpaiKu CBOU
napajyieIHd aBTOHOMHHU PEATHOCTH, JOOUIM TEOPETUYHO-SCTETUYECKA JISTUTHUMAIIUS Upe3 Te3UTe Ha
MozepHu3Ma. Heka ce yOeaum, MpUBJIeUEHU OT MarusiTa Ha MbTEIIECTBUETO U ThPCEHETO Ha OHOBA
OTBB/I, 00001I1aBaIIM ECTETUYECKUTE CTPEMEXH Ha CUMBOJIM3MA KaTO MOJEPHUCTHYHO TEYCHHUE, HO U
CHIIO AUCTAHIMPAIIX TO OT MUMETHU3MA KaTO MPUHIMIT B U3KYCTBOTO, Ye mpe3 XX B. ,,TBOpOaTa He
pa3kasBa, a Top6ara e“!®. Vi ka3aHo mo JIpYyTr Ha4WH 4pe3 AyMUTe Ha moera u ¢unocod Sxuc
Ndanuauc ot HEroBo ece, IOCBETEHO Ha JyXa Ha moe3usaTa (MoxeM Ja 1o00aBUM Ha HOBaTa, Thyalla
CBOM TAJIAKTUKH MMOE€3Us HAa UHIUBUIYATHOTO U UHAUBUAYATMCTUYHO MO3HaHue): ,,lleHTpsT Ha bora
e ,,HaBpen ", a mepudepusita My € ,,HUKBJE. . 1% U mak Tam: »LIEHTBPBT € HABCAKBJE, BCIKO HEIIO €

IIEHTBD, C 6e3KpaitHy BPH3KK 1 Oe3KpaiiHa IeHHoCT. ...,

kksk

Pomoc ®umpac (Pdpog divdpoc)'® (1889-1942) e TBopuecku mncenoHMM Ha Moanuc
Wxonomonyinoc. Pozen e B ceno JlepBeHn 1 yMupa B ATHHA B IICUXMATPUYHA KIIMHMKA CJIEM bJITa

6opba c BeHepuuecko 3aboisaBaHe. bama My e yunten nu @unupac noiaydyasa JOMalIHO 00Opa3oBaHUe

15 Beaton, R. Op. cit., c. 168. [Beaton, R. Op. cit., s. 171].

16 STnuc Udanumuc ce no3osasa Ha kazaHoto oT Xepmec Tpumernct, anxuMuk u puinocod ot enoxara Ha [Itonomente B
Erunet, cmopes KOroTo ChIIECTBYBa OHOBA, YHHTO LIEHTHD ,,& HABCAKBIC U YHATO epudepust € HUKbIE .

7 Npannmuc, I. Exun. —B: Kou ca zvpyume (cvépemenna zpwvyxa eceucmuxa). Codus, Konexuus axsapuym —
Cpenusmuomopre, 2002, ¢. 155. [Ifanidis, Ya. Edip. —V: Koi sa gartsite (savremenna gratska eseistika). Sofia, Kolektsia
akvarium — Sredizmnomorie, 2002, s. 155].

18 dwopag, P. Moptpaita ko keyujlio — avéxdoto momjuate. ABMva, Kioodg, 1981. [Filyras, P. Portraita kai keimilia —
anekdota poiimata. Athina, Kissos, 1981]; ®wopac, P. Hovjuota — dravra to evpebévra. (Me v ppovtioa twv X. A.
Kapdoylov kot Aualios Evvoyald). ABnva, University Studio Press, 2013. [Filyras, R. Poiimata — apanta ta evrethenta.
Athina, University Studio Press, 2013].
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ot Hero. Ha 14 rogumiaa Bb3pacT ce ycTaHOBsIBa B ATHHA M 3aroyBa Ja padOTH KaTo KYPHAIKCT B
pa3NMYHM M3JaHUS, KaTo YCHOPEIHO 3amoyBa Ja NHIIe Moe3us M pa3kasu. M3gaBa oOmio mect
ctuxocoupku — ,,Po3u B maHata™ («Pdda otov appoy, 1911), ,,3aBppmane 1912-1918“ («'vpiopoi
1912-1918», 1919), ,Ugaute* («Ov gpyoduevesy, 1920), ,Kuencumpa®“ («KAieyvdpar, 1921),
»KeptBa“ («®uoioy, 1923), cpen TIX | 3HaKoBaTa 3a TBOpYecTBOTO MYy ,Ilnepo*
(«ITieppotocy, 1922), kato pa3BHBa aKTHBHA TBOPYECKA JCHHOCT M MYOJIMKYBa B PA3JIMYHU CITUCAHUSI
karto ,,Akpurac®, ,,Xere3o*, ,,byker®, ,,CemeiictBo®, ,,Hymac*, ,,Hea Ectusa“ («Axpitac», «Hynoow»,
«Owoyévelay, «Mrovkéton, «Novude», «Néo Eotiow). ITumre n nmposanunara tBopOa ,,Teatpan B
xuBota® (1916) («O Beatpivog ™ {wnc»), KosITO MOXKe na ObJe ompeaesieHa KaTro caTUpUYHa
aBrobuorpadus.t® IIsppara My cruxocOupka e ,,Posu B msanata“. B romunure mMexmy 1916-1923
@unmpac mpeacTaBs CBOATA JIMPHKA, KOSATO C€ JUCTAHLIMpPA OT IPHUIIOBAWTHATATA PETOPHUKA Ha
nocnenoBarenute Ha [lanamac, a B epoTu3Ma U ujieanu3mMa Ha CTUXOBETE MY Ca 3aJI0’KeHU TOPUMBHUHA
¥l THTa, N3PA3EHH C TIOETUYEH e3HK, pa3anyeH oT yTebpacHus. 2’ Cpaxkasa ce B bankaHckuTte BOiHH Ha
¢ponta B Emup u Makenonus. B cepusita ctuxoBe cbe 3ariasue ,,YTpeHs («OpOpo») mpencrass
TeMara 3a MpexoHaTa U BpeMEeHHa JJI000B KaTO €MHCTBEHO BB3MOXKEH H300p Ha chBpemueTo. Cpen
[[BETHUTE HOBU 00pa3u, KOUTO C€ MOsIBSIBAT B TBOPOUTE MY, € M TO3U HA MOJHUS MEBel OT MPA3HUYHO
U OJISICKaBO BEUEPHO MapTH, HapedeH mo ppeHcku moaen ‘vilép’ (mymara ¢ HEOJOTM3bM B IPHIKHS
moeTHYeH e3uK: ‘vTi(ép’ < ¢p. ‘dire’, GBAT. ‘KazBaM’, ChC 3HAUCHME ‘TIEBEI] B HOIIHO 3aBejeHne’ ).
dunmpac xapecBa TUPEKTHUTE 3a€MKH O0COOEHO, KOraTo ONMCBA MPEJU3BUKATEIIHU KEHU, CIOCOOHH
Ja M3KycsAT BCeKM MBxk. Toit m3bupa rammuumsmwure ‘fausse’, ‘maigre’, ‘silhouette’, ‘mignonne’,
‘bibelot’ (na 6bar.: ‘pammusa’, ‘ciaaba’, ‘cunyer’, ‘ciaaka’, ‘craTyeTKa’), U3MMBCTPUIIA CTUXOBETE MY
Y HaIIOMHSIIIN 33 CUCTEMHO ynoTpebsiBaHata ot EIuTHC B O-KbCHUTE MYy TBOPOU TEXHUKA HA KOJIaXka.

Temara 3a ¢ppuBoIHUS U OE3TPUKEH KHUBOT, KOSITO cTaBa 0cobeHo momynsipHa cien 1920 r.,
HU OTBEXJa KbM JBIOWHUTE Ha MOTHBA 32 MACKUPAHETO U Pa3IMYHNATE KOHOTAIIUH, KOUTO TOH MOXKeE
na passue. @urypara Ha Iluepo or enHommeHHata ctuxocOupka Ha Duuumpac ,,Iluepo (1922)
MIPUIIOMHSI, Y€ cyeTaTa Ha CBETCKUS >KMBOT YECTO MBTH KpHe 3aJ] MacKaTa Ha MPECHICHOTO IacThe
TpeBOTaTa Ha BHTPEIIHN ChbMHEHHUS U NICHXONIOTHYecKa HECHTYPHOCT?? M CHITHO CH KOPECTIOH/IUPA C
e/IHa JTBJITa XYI0KECTBEHO-TBOPUECKA TPATUIIHSI, CBbp3aHa ¢ 00pa3a Ha TPAarMKOMHYHUS TeaTpajeH

MEPCOHAX, OCTAaBUJI TPAaeH OTMEYaThK BbPXY €BPOMEHCKOTO M3KYCTBO OT ernoxara Ha (peHCKUus

® TToAitng, A. Op. cit., o. 247. [Politis, L. Op. cit., s. 247].
D TloMtng, A. Ibid., 6. 247. [Politis, L. Ibid., s. 247].
ZLVitti, M. Op. cit., c. 316. [Vitti, M. Op. cit., s. 316].

22 Vitti, M. Ibid., c. 316. [Vitti, M. lbid., s. 316].
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Knacummzwsm o auec. [uepo Ha @dunupac cu octaBa Bce Mak IbIOOKO KPacHB, MOIIBI J1a U3KAKE C

AUPCKTHA HCTIPECCTOPCHOCT BCAKA YOBCUIKA 0oJiKa u HCOOYMCHUC:

bewie Toil AT0OCTEH, KPACUB U HEMPECTOPEH,
TOJISIM YOBEK B OATHCTEHUSI CH KOCTIOM,
U3ITBCTPEH C KOMYETa, pa3CcesiH U M0I00eH Ha
TEXBK ChH, HATOMHSIII CMHCHII Haii-IbI00K. %3

IMuepo (dpp. Pierrot) e ¢peHckn BapuaHT Ha ITAHTOMHMHHS — IE€PCOHAX  OT
uTaNMaHcKaTa Komeous Oenl apme, CBbp3aH C npenacTasieHusTa npe3 17 B. B [lapux Ha mpryBama
UTaJMaHCKa TPyIa, cTaHaia nonyispaa nog umero Comédie-Italienne wim Théatre-Italien (na Obr.:
UTAIMaHCKa KOMEIHsI MM UTaJMaHCKU TeaThp). Bomemiara yepra B xapakrepa Ha [luepo ¢ HeroBara
HAMBHOCT — HaW-4eCTO TOW € MpEACTaBsSH KAaTo IIIyMakK, cTaBai] OOEKT Ha 3akauku. B mmecute Ha
npamarypra ot 17 B. Xau-®pancoa Pensip (1655-1709) ce 3abensa3Ba oryacTtu OJaroCKJIOHHO U
YBOXHUTEITHO OTHOIIICHUE KBbM I'eposi, a ChIO U B KapTHHHUTE HA AHTOaH Baro ot To3u nepuoa. Tazu
TEHJICHITHS ce 3acuiBa mpe3 19 B., koraTo aBTOpUTE POMaHTHIIM CE TIPUIIO3HABAT BCE TIOBEYE B 00pa3a
Ha [Iuepo. 3a aBrop karo Teodun ['oTme TparnyHo-OenHMAT KIOYH ce TPEBPHIIA B ChOUpaTEIcH
CHMBOJI Ha CIICJPEBOJIOIMOHHUTE HArjlacH Ha Hapoja — o0pa3bT My HU3JHM3a OT CTEPEOTHIIAa Ha
,,HAaWBHHMSI TJIyTaK*, KaTO BHILTBIIABA UICAIUTE Ha OopOaTa 3a 3aBOIOBAHE HA JOCTOMHO MSICTO B €IMH
Oyp>koa3eH CBIT. IHTEpeCHO € KaK MOCIeABAIINTE KyITyPHO-ECTETHYCCKH JABMKCHUS M3ITBJIBAT ChC
CBOE CBHAbpXKAHHE TO3W Taka CUMIATHUEH TeaTpajieH oOpa3 — 3a nekaneHTute [luepo craBa
pa3odapoBaH OT JAeicTBUTENHOCTTa mochenoBaren Ha lllomenxayep, 3a CUMBOJIMCTUTE € CTpajaia
durypa, pa3snbHaTa Ha KphCTa HA CBOSTA HEXKHA JTyIIEBHOCT. >

[Tuepo HE 3akpuBa JHUIETO CH ¢ Macka (pa30MpaHa B HEHMHOTO KJIACHYECKO 3HAYCHHE Ha
MpeIMeT 3a MPUKpPUBAaHE Ha JUIETO, KOWTO MOXKE Jia CIY)KH 3a 3allluTa, pa3BieueHue u Ap.), TO €
0osiTucaHo B 0510, HO OT JIpyra CTpaHa Ta3u TaBTOJIOTMYHOCT MEXKY JIMIE U Macka ce MpeBpbhIla B
OCHOBA 3a TeaTpaHus 00pa3 Ha kioyHa oT XX B. OcTaBa Ja ce 3armuTame Jajdli UMEHHO JIBaliCeTH BEK
9pe3 MOJCPHU3MA, JEMOHCTpHpal HeOWBal WMHTEpec KbM ¢urypara Ha [luepo, He ciuBa B €IHO
Mackata MU HEHMHHTE XHUIIOCcTa3H, o0ekTa u cybekta? TBopbOara, Hampasuna T. C. EnubT usBecTeH,

,JIro6oBHata necen Ha JIx. Andpen Ipydpox™ (“The love song of J. Alfred Prufrock”, 1915)%, e

2 dwpag, P. O mepdtoc.- https://www.timesnews.gr/romos-filyras-o-pierotos/, 17. 05. 2021, moii npesoa. [Filiras, R. O
pierotos.- https://www.timesnews.gr/romos-filyras-o-pierotos/, 17. 05. 2021, my translation] [«Htav avtdc, ohoxAnpoc ki
wpoioc,/ avBpdnIvog ToAD 61N ProTIoTéVia/ GTOAN TOV, 6TA KOLUTLE TOV, PEVYaAEoc,/ Bpoyvag an’ Toug Pabitepovg 6TV
gvvolay, «O mepdtogy, P. dlvpag]

2 Storey, R. F. A critical history of a mask. Princeton, Princeton University Press, 2014.

% Kerrigan, M. Gustav Klimt, art nouveau, and the Vienna secessionists. London, Flame Tree Publishing, 2015, p. 66.
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TACHO 00BBp3aHa ¢ moe3usita Ha JKion Jladopr. JlutepaTrypHOTO yBIeUeHHE HAa (PPEHCKHUS TOET OT
[I1epo BCHITHOCT BABXBA KMBOT HA lsAnaTa paHHa moesus Ha EmusT.?® Camusr Jladopr e cuino
3aBiajisiH oT oOpasa Ha [Tuepo. Toit nuiie mbpBata cu ctuxocoupka ,,[lommak* («Les Complaintesy),
nyonukyBaHa npe3 1885 r., naBaiiku riiac Ha TpU OT CBOMTE ,,0TUTAKBAaHM* upe3 ycrara Ha ,,Jlopa“
ITuepo, a cneapamara My ctuxocoupka ,,JMimurarus na Heiino Benmnuectso JIynarta™ («L’Imitation de
Notre-Dame la Lune», 1886) e u3msiio mMoToNeHa B THIOJIOTUsATa Ha oOpa3a Ha [Tuepo u Heromara
CUMBOJIUKA.

Cranan apxeruneH o0pa3 3a TBOPIM, NPUHAJICKAIIN HA PA3IMYHU JTUTEPATypHU €MOXU U
JBIDKEHUS, KaTO C€ 3alloyHe OT TeaTpaaHoTo M3KycTBO Ha ¢ppeHckus XVII B. u ce cturue 1o XX B. u
nuecute Ha Omxun O’Huiin, uzobpassBan B kaptunu Ha [lonm Cesan, [1abno Ilukaco, CanBamop
Hamu, TTon Knee, 3unanna CepeOpsikoBa U MH. ap., Iluepo e BabxHOBeHHE 3a 0e30poil moerw,
MIPO3auIIN, XyJOKHUIH, ApaMaTyp3u, HO U 32 KHHOTO B JIHIIETO Ha Yapiu YaniauH u HeroBus 3HaMEHHT
06pa3 na CkurHHKA.%’

TearpasHoCcTTa Ha MAacKUpaHETO, OTpa3eHa, KakTO BUASXME M upe3 obOpasa Ha Iluepo,
TIPUBIINYA CUTHO MPBIKHTE MOETH OT HokoneHneTo ot 20-Te roxuau na XX 8.8 Upes nmpoussenenusra
CH JTUPUYECKUTE TBOPIM BCHIIHOCT ,,U3pab0TBAT cCBOCOOpPA3HU MACKH, B KOUTO Ca KOHILIEHTPUPAHU
CHJIHU TICUXWYECKH MPEKUBIBaHUS. ,,MackuTe* MpuchcTBaT B TBOpuecTBoTO Ha H. Jlamatuotuc, Ha
K. Ypanuc u Ha P. @unupac. [Ipu @unupac cpemame mackara Ha JloH JKyaH, Ha BeuHUs JIIOOOBHUK,
HO cb1110 U Ha [Tuepo — TparukomMuyuHoO ThkeH u otdastH. [Ipu JlanatnoTuc, BIbXHOBEH OT €CTETHUKATa
Ha Ockap Yailna, xunocra3ure Ha Mackara OCHUJIMPAT MEXKIY €CTETU3bM U CKUTAIYECTBO, TaKa ue
MOX€E Jla TH ONpeAeIUM €IHOBPEMEHHO KaTo MackKM Ha HapIucu3Ma U Ha Oe3/IeTHUYECKOTO
00XeMCTBO; MPU YpaHUC Ta3u Bpb3Ka CTaBa MO-TPYIHO J0JIOBUMA U TS MO-CKOPO 100MBa KOHKPETHA
OTPEAMETEHOCT, Ype3 UJICHTU(UIIUPAHETO C HELIO, KOETO MPUTEKaBa CUIIHA EMOIIMOHAIHA CTOMHOCT
3a moeTa — 06pa3a a pedeM Ha POHMS JOM HilH 00pas3a Ha KocMornonuTa.?

BbB BCceku eauH cnydail maesTa 3a Macka c€ MNpPEeBpblIa B HAW-TOYHUS HU3paA3UTENl Ha
M3THHSBAIATA BPH3KA MEX]Y JHUYHOCTTA M 3a00MKaisIIaTa s JIeHCTBUTEIIHOCT — WHIUBUABT HUMa
HYKJIa OT CBOE€ MTPOCTPAHCTBO, B KOETO KOHBEHIIMOHATHUTE CXBAIIaHUS Ca TOJII0’KEHU Ha CbMHEHHE.

ToBa (camo)u3onupaHe W Ch3JaBaHe Ha aNTEPHATHBHA PEATHOCT 00avye KpHe CBOUTE PUCKOBE.

Mackara IMPUKPUBA, HO U pa3sKpHBa CbIIHOCTTA, CTUI'a Ta3W CBIIHOCT J1da HC CC € 1/131“y61/ma BbB BUXbpa

% Storey, R. F. Op. cit., p. 156.

27 Chaplin, Ch. My autobiography. New York, Pocket books, 1966, p. 224.

28 AnuovAn, A. Hdvoévelpo kot mpaypaticdtnTa 1 o momtig Pdpog ®dpog kar 0 «miepdToc»: GYEGEL TOVTOTNTAC KO
EKPAVOELG TOV TOMTIKOV VITokeévov. —https://www.vakxikon.gr, 28.01.2021. [Dimouli, A. Idyoneiro kai pragmatikotita
i o poiitis Romos Filyras kai o «pierotos»: scheseis taftotitas kai ekfanseis tou poiitikou ypokeimenou.—
https://www.vakxikon.gr].

2 Anuodn, A. lbid., —https://www.vakxikon.gr, 28.01.2021. [Dhimouli, A. Ibid., —https://www.vakxikon.gr, 28.01.2021].
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Ha OayHW TaHIM W Oe3chbHHM HOUM. [10700eH BapWaHT OTBaps IBTS Ha HIEATa 32 MacKara KaTo
XHIIOCTa3a Ha u3xabeHata Ju4HoCT. KaTo cBeTckr XpoHUKbop Puimpac u300pas3siBa TO3H MOACPEH
HAYMH HA KMBOT B MEPCICKTHBATa Ha IisjlaTa My e(QUMEpHOCT W H3passiBa 0e3 XYI0KECTBEHHU
MPUTECHEHUs OHA3u aTMoc(depa Ha BCIKaKbB BHJ OCBOOOJICHOCT, KOSITO I[apu 0KoJI0 20-Te TOAMHU HA
20 B. Jla ot6enexum, ue Mapro Butu n36upa 1a s Hapede armMocdepa ‘liberty’30,

Hanoneon Jlanaruotuc (NomoAéwv Aamadidtc)®! (1888-1944) e moer ¢ 0coOeHO MACTO B
rphlIKaTa JIMTepaTypa ot mbpBute aeceruierus Ha 20 B. [ToBiusH OT ecTeTU3Ma M CCHCyallu3Ma Ha
Ockap Yaina u ot Yoursep Ileditep (Walter Pater) (equn ot Haii-miociieToBaTETHUTE TEOPETUIN HA
KOHIICTIIUSATA ,,A3KYCTBO 32 CAMOTO M3KYCTBO‘) B IBPBUTE CHU CTHXOBE, TOW JaBa OTKPUT M3pa3 Ha

MEJaHXOUATA M OTYASHHETO, MPOU3THYAIIM OT 3arybara Ha wmpeana.*

ATeucr, KOMYHUCT,
XOMOCEKCYyaJieH, HapKOMaH, M3KJIIOUMTENHO KpacuB, JlamaTtuoruc xuBee Ha pb0a Ha MO3BOJIEHOTO,
KaTo J0pU pasnpoaaBa OuOIMOTEKaTa CH, KOSTO CE€ CJIaBU KaTro €AHa OT Hall-roJieMUTE YacTHU
konekuuu B ['bpromsi, 3a na cu HabaBsd XepouH. M3nm3a camo Homem, 3a Ja ce OTAafe Ha
YI0BOJICTBUATA, 0€3 KOUTO HE MOXKE. Y HUIIOKUTEICH HABUK, B KOUTO MOKEM J1a OTKPUEM U €]Ha OT
OCHOBHHTE XHMITOCTa3H Ha MacKara — (pajmmBaTa CaMOJIMYHOCT, KOSITO TS MpeJyiara, Bb3MOKHOCTTA J1a
ce JBWKUM HHKOTHHUTO, Ja INpUTEekKaBaMe €AHO Apyro A3, na usdsrame oT cOOCTBEHOTO As.
TBopuectBOoTO Ha JlamaTnoTHc € HeobeMHO mNoao0HO Ha ToBa Ha KaBaguc, ¢ Kororo uma
BB3MOKHOCTTA JIMYHO Ja ce 3ano3Hae B Eruner. U To € pa3npbcHATO MO CTPaHULIUTE HA Pa3iIvMyHU
CIIUCaHUsA KaKTO CTHUXOBeTe Ha mevyanHus Ausekcanapuern. [Ipe3 1939 r. uznmsza emuHcTBEHaTa
noeTuyHa ctuxocoOupka Ha Jlanatuoruc. OcBeH chOpaHUTE B HES NMOETUYHM TBOPOM TOM € Hamucal
MHOYKECTBO pa3Ka3H, OueplLd, KPUTUUYECKU CTaTUH, aBToOMorpaduyHara kHura ,,Most xuBot* («H
{@n pov») — ocTaHalla He3aBbPILCHA, TS CTHIa XPOHOJIOTHYeckn 10 1917 r. 1 e myOIrKyBaHa Ha YacTH
B CIUCAHUETO ,,bykeT™ («M7movkéTon)).

JlamaTroTHC MPOU3X0’K/JIa OT BUCOKOIIOCTAaBEHO ceMelcTBO — Oarta My Jleonunnac Jlanatuoruc
(1854-1942) ctura 10 MOCT BOEHEH MHHHCTBp, & Maiika My € IUIEMCHHHUIIA HAa M3BECTHUS TOJIUTHK
Xapunaoc Tpukynuc. Cb3HATEIHUS CH )KUBOT MOETHT MPeKapBa B POAHUS CH JIOM Ha IuIoIaj ,,ATHOH
TeomopoH®. MHOro OT CTUXOBETE My Ca MY3HMIIMPAHM B IO-HOBO BpeMe. TBOpYECTBOTO My €
MIPEICTaBUTEIIHO 32 HEOCUMBOJIM3Ma B IpbIIKaTa MOE3Us — U IHEC C€ B3UpaMe B JIMpUKATa My 3apajau

aHTI/IKOH(I)OpMI/ICTKI/I}I, CKCICHTPHUYCH U OIACCH KHUBOT, KorTto Jlamatnotuc e BOJCJI, HO CbIIO U Haii-

0 Vitti, M. Op. cit., 6. 316. [Vitti, M. Op. cit., s. 316].

81 Xaptokoaing, I1. Idavixoi avtdyeipec. Eilnves loyotéyves mov avtoktévyoay. ADva, Biflionwleiov tng Eotiog, 2003,
6. 73-92 [Chartokollis, P. Idanikoi aftocheires. Ellines logotechnes pou aftoktonisan. Athina, Vivliopoleion tis Estias, 2003,
s. 73-92]; Mnolovpdoc, I'. Narnoréwv Aamabidtng — o ypévog ko o Bdvatoc. —Xto: Oddg Iavég, 79-80 (Mdnog-
Avyovotog), 1995, o. 58-68. [Balourdos, G. Napoleon Lapathiotis — o chronos kai o thanatos. —Sto: Odos Panos, 79-80
(Maios-Avgoustos), 1995, s. 58-68].

%2 ToMtng, A. Op. cit., 6. 247. [Politis, L. Op. cit., s. 247].
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Bede MOpajy MHTepeca, JOOOMUTCTBOTO M BBIPOCUTE, KOUTO TPEAM3BHKBAT CTHXOBETe My.>> B
opuruHaHUTE cTpodu Ha TBopbOara ,,Epornyno® («Epmtikd») KaTo akpoCTUX € BIUIETEHO UMETO Ha

royismara J1o6oB Ha Jlamatrnorrc — Kocrac I'ukac:3*

Eporuyno

Cpez ropecTTa Ha HCTHHATA TPEMHHABAM
Ha JIFOOOBTA OTHOBO B JTAOUPUHTA,
JIOKATO MajiHe CeTHAaTa ThMa

Y BUKHE M€ Ha CMBPT IOCJIE/IHA 3paKa...

JIBp1100Ka, 3a1ylIaBaiiia, mapjuBa,
II[e TOMHS OBJITO Ta3 JI000B —

¢ KaKBO JIM HE IIJIATHII ChbM,

4e CbM OTJaJ ChPIETO cu Oe3 cpam?!

Ho neka 6b1€ TBH, —

KaKBa JIM 110132 uMa?

I{enyBKa ThpCs a3 MOCiIeIHa, [eIyBKa IIbpBa,
ChC CTPACT, B KOSATO CaMO Kax/1a uma!

IlenyBka Thpcs BEUHO a3,

oHa3M o0OelanaTa OT BCHYKHU Bac,
HO HUBra HE YCIIAX JOPH 3a 4ac
J1a s IoJTy4a, KaKTO MCKax as...

U mMoxe 61 Koraro ce u3ryou MOST riac
BBB O€3/[Ha YepHa,

cTaHaJ TOM €HO C HOIITA,

e ObIeM ITaK ChbC TeOE — TH U a3.

ToraBa HeoTKpuTaTa 11eIyBKa,
aJyBaHa OT MEH Oe3kpaii,

KaTo JIBJT CTap 1€ MU 51 BbPHE T,
I[e MU s JIOHECE — HOIIITA....

CrtuxoTBopeHuero ,,Epornyno® Ha Jlanmatuotuc € mpekpacHO MY3HIIMPAHO OT KOMIIO3HTOPA
Hukoc Kennakuce (Nikog Evddkng) u € BKIIOYEHO B a10ymMa Ha U3BECTHATA rpbliKa MeBulla EneBrepus
Apsanutaku (EhevBepia ApPavitakn),,Coycka ce Homrra® («H voyta katefaivery, 1993). B tBopbaTa

3aeJTHO C eJIEMEeHTH OT noetukara Ha KaBaduc, noet, npeBbpHal ce B €AUH OT Hal-TIPOHUKHOBEHHUTE

3 Mnoldvng, A. Evog katapapévog g eAAMvikhg moinong. —http://www.elculture.gr, 28.01.2018. [Bozonis, A. Enas
kataramenos tis ellinikis poiisis.—http://www.elculture.gr].

3 Tapavrarog, N. —https://www.sarantakos.com/liter/lapathiotis/erwtiko.html, 21.10.2019, moii npesox. [Sarantakos, N. —
https://www.sarantakos.com/liter/lapathiotis/erwtiko.html, my translation].
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M3pa3uTeIN Ha Xaoca B IylllaTa Ha CbBPEMEHHUS YOBEK, Ha caMOoTaTa U OTUY>KJIEHUETO, OTKpUBAMe U
€CTeTCKO MPUMHUPEHHE C HECHBBPIICHCTBOTO Ha cBeTa. lloesmsita Ha Jlamatmornc HM TOKa3Ba
MPEKpacHUTE Tpajcku mneiszaxu Ha AtuHa (,,Jlp100ka u npekpacna Bedyep™ («Htav éva fabdd kau
eaiolo Ppadvr), ,,Ctpactute Ha Xekata® («Exdtng mdOn»)), caMOTHUTE THM M HOIIM Ha TBOpPEIA
(,,Camota* («Mova&ld»)), U3MBIHEHUTE C €pPOTU3bM JIMYHU MHUTOBE Ha CIIOZCIICHA M HECIOCIICHa
mo00B (,,3aBecu’ («O1 pmepvtédecy), ,,EpoTnano™).

C umeTo My € CBbP3aHO U CIIUCAHUETO ,,Xere30* («Hynow») — eAMHCTBEHOTO CIMCAaHUE B TO3U
MepHOoJ], TOCBETEHO CaMO M M3KIIIOUUTENIHO Ha IMoe3usi, OCHOBaHO mpe3 1907 r. oT Hero u OT ole
JIeBeTUMa MJ1aJid Tutepatopu. B cBos tpyn ,,I pbika noe3usa K. Tpunanuc pazriexaa P. unupac u
H. JlanatroTuc Kato mpeacTaBUTeH Ha MOKOJIEHHETo oetd oT 1905 ., T. . KaTo JacT OT BTOopara
CUMBOJIMCTUYHA BBJIHA B HEroBara YCTHPUCTETICHHA KiIacH(HKAI[MOHHA CXEeMa, Karo € JocTa
JIAKOHMYEH M HE 0COOEHO JIacKaB B OLEHKAaTa cH 3a TaX.> Cumrame, ye 060OIIEHMATAa My HE ca
OcHOBaTeNHU. HM3crnenBaliku TemaThkara M CTHJIAa HAa TEXHUTE CTUXOBE, TIPAaBUTHUPAIIU KbM
HEOCHMBOJIM3Ma, IMaMe OCHOBAHHE Jla CMITaMe, Y€ T€ JIEHCTBUTEIIHO OCBIIECTBIBAT €IUH MIPEXO]T
Mex Iy mupukata ot 90-Te roguau Ha 19 B. ¥ Ta3w OT TOAWMHHUTE MEXKTY ABETE CBETOBHHU BOWHU. KakTo
Beue 3HaeM, B nepuona 1915-1925 r. ,,uucTUAT CUMBOJIM3BM® MOCTENIEHHO yracBa U UABA PEeIbT HA
,JKOCMOTIOJTUTHATA" CHMBOJIMCTHYHA BHJIHA B TPBIKATA IuTEpaTypa.

Upe3 NUYHOCTTA M TBOPYECTBOTO HA JIBaMa OT IO-MAajJKO HW3BECTHUTE TPBIKU MOETH,
3al0YHANIM Kapuepara CU B IIBPBOTO jeceTwierne Ha XX B. OTKPUXME Pa3IUYHHA XUIOCTa3H Ha
Mackara — Karo TPBIHEM IO CIIEJWTE HAa OCHOBHATA M (DYHKIMS Ja TMPUKPUBA, CKPHBA, MPOMEHS
BBHIITHOCTTA TS C€ MPEBPBHIIA B MOJACTHI 32 OATCTBO OT PEATHOCTTa, KOETO MOXE Jla MMa Pa3IuuyHU
noaruiy. OT eJHa CTpaHa, MOKE J1a € CPEJICTBO 32 OTKPUBAHE U (PPUBOIHO EKCIIEPUMEHTHPAHE C HOBU
WHMBUIYATHOCTH, HO CHIIO Taka MOXe Ja Obje u3pa3 Ha pa30uapoBaHUe, BHILTHIICHUE HA OTYAsTHA
HY’KJ1a 3a Ipyroct. Mackara Moxe Jia 0bJie u3pa3 Ha 3a0aBjIeHUe, HO ¥ CTPACTHO ThPCEHE Ha MTpaB/aaTa
B €JIMH CBST, KOWTO KpUE UCTUHHUTE 3] OOIIONPHETH KiIHIeTa. Mackara miamny U BIHYyBa, IPUBIMYA
1 oTOIBCKBa. HeifHaTta moTeHIMs ocUInupa MEX Ty TPaBIIIHOTO M HETIPABUIIHOTO, MEKY TbPBUYHO-
PUTYATHOTO ¥ MPpe(UHEHO KApHABATHOTO, TSI € CAMOTO BHILTBINCHUE Ha JUXOTOMUS. Ts € CHMBOJI Ha
aTaBU3bM, Ha IIHPBOOMTEH HAroH, HO M Ha OTPOMHO KYJITYPHO 3aBOCBaHWE, J1aJ0 HH OIIE 4pe3
aHTHYHUS TE€aThp OHA3M OMUTOMEHA JopMa Ha CBEIIEHOICHCTBUE, KOSITO MPEBPHIIA MUTA B pa3ka3 U

HCﬁCTBHC, a Ha HacC, 3pUTCIIUTEC, IOHACA KaTap3uca.

3 Tpoumdvng, K. Op. cit., 5. 392. [Tripanis, K. Op. cit., s. 392].
3 Tpumdvng, K. Ibid., 6. 394. [Tripanis, K. lbid., s. 394].
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B enun otkput ¢unan ocraBa ga pazdepeM KakBH ca U3MEpPEHUsATA HA TO3U Karap3uc. B kpas
Ha Kpauinata Moke OM UMEHHO B PaMKHUTE Ha MOJ00EH OTTOBOP C€ KOPEHU M TOJIEMHUST CMUCHI Ha
M3KYCTBOTO, KOETO CaMo 10 ce0e CH Ch3/1aBa 3HAUCHUS, YMSATO CAMOCTOMHOCT € KJII0Y KbM aHTHYHATa
3arajika — B €JuH e(puMepeH MaKpO-CBAT MUKPOCBETOBETE IoeMaT (QyHKIUUTE Ha Oe3KpaiHOCTTA U 5
KarcyndpaTr IO 3aKOHUTE, OTPa3eHM B MapaJoOKCUTEe Ha 3€HOH, Taka Y€ B HEJECIMMOCTTAa Ha
IIPOCTPAHCTBOTO, KAaTo HEHTHp Ha Bcenenara crou 3aboeHa 3eHOHOBaTa cTpena’’ KaTo anoTeos Ha
HETJIEHHOCTTa. ToraBa cTaBa BB3MOXKHO BCSIKO HEIIO Ja ObJe LEHTBpP C Oe3KpailHU BPB3KU H
Oe3kpaitna nennoct. Hagsecenu Haa Ge3HaTa Ha MO3HaHMETO, Taka KakTo H. Kazannzakuc s Bmxkaa
B CBOfAITA ,,ACKETHKA", MpOCTHpallla ce MKy noitocute Ha JIroboBTa 1 CMBpTTA, CE MOTAMsIME B €1MH

,,KBAaHTOB‘ CMUCBJI Ha U3KYCTBOTO, CTAHAJI IPUOPUTET HA MOAEPHU3MA.
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Pymsana JI. CTAHUEBA?

»CaMOTHHAT KPOSIY* HA pOMaHa

Pesrome

[Ipe3 1920-te u 1930-Te roguHu TeopusiTa HA pOMaHa 3aIo4Ba Ja CTaBa 3a0eie)kuMa B CaMHsl TEKCT Ha
poMmana. B ctarusita ca pasriefaHu poMaHU C €KCIICPUMEHTAIHA HApAaTUBHA CTPYKTYPA, KaTo 3a IbPBU IIbT ca
CPAaBHCHHM OBJITAPCKH, PYMBHCKHM MU (PPEHCKH TEKCTOBE, KOMTO H3IPOOBAT HOBH JMTEPATYPHU ,KPOMKH".
AHanu3upaHuTe NHCATENN 00CHKAAT PONIATA HA pa3ka3Baya B CaMHs TEKCT, OMJIO TO € TJlaca Ha CaMusl MUcaTen
WM Ha HapoueH Hapatop. Te 3as1BsBaT cTpeMeX KbM aBTEHTUYHOCT U THPCST Bpb3KaTa Ha IUTEpaTypara ¢ Ipyr
,»MOZICH KpOsu* — n300pa3urentusi KyouspMm. 3abensi3Ba ce OTPULATENIHO OTHOIIEHHE HA MOJEPHUCTUTE KbM
¢dpenckus nucaren [Ton Bypxke, moToraBa emOIeMaTHUeH €BPOMEHCKH POMAHUCT. 3aCEUeH € BUIMM HHTEpEC
KbM AMCpI/IKa 1 aMCPUKaHIUTEC, B KOJ'I€6J'H/IB3 cMecHIla OT Bb3XUTa U OTXBBPJIAHE.
KaouoBn nymm: excrnepumentaieH pomaH ot 1920-1930-te; xyOu3pMm B nmreparypata; KoHcTaHTHH
Koncrantunos; Ceetocias MunkoB; Kamun Iletpecky; Anape Xun

Abstract
Novel’s ‘Solitary Tailor’

In the 1920s and 1930s, the theory of the novel started becoming visible in the texts of novels themselves.
This article examines novels with experimental narrative structures, comparing for the first time Bulgarian,
Romanian, and French texts that tried new literary ‘cuts’. These writers discussed the role of the narrator
throughout the text itself, either in their own name or through the narrator’s voice. They declared a search for
authenticity and sought the connection of literature with another ‘fashionable tailor’: Cubism in art. It became
apparent that these Modernists displayed a negative attitude towards Paul Bourget, a French writer who had at
the time ‘cut out” an emblematic figure of a successful European novelist. An increased interest in America and
the Americans — in a tentative mixture of admiration or rejection — could also be observed in these novels.
Keywords: experimental novel of the 1920s-1930s; Cubism in literature; Konstantin Konstantinov; Svetoslav
Minkov; Camil Petrescu; André Gide

[Tpe3 1920-te u 1930-Te roauHM TeopHsiTa HA pOMaHa J0CTa YECTO BJIM3a B CaMUsl TEKCT HA
pomana. [IpobnemaTrueH ce oka3Ba Ipeiu BCUUKO pa3ka3BaubT. Koii pa3ka3Ba 1 OTKbE 3Hae BCUUKO
ToBa? Bbmnpocure, KakTo U OTroBOpUTE MABAT, ciel kato mpe3 XIX m XX Bek ce € nmousdepnaln
MHTEPECHT KbM COLIMAIHUS YOBEK (BaXKEH 3a peain3Ma), KbM OHOJIOTMUHUS YOBEK (IIpU HAaTypaiu3ma),
KaKTO M KBbM IICHXOJIOTHsSTa Ha Oypxoa3HUs d4oBek. HaOmrojeHusTa B ICMXOaHanM3aTa M BbB
¢dunocodusita (Opoiia, beprcon), KoMTo HacOYBAT BHUMAHUETO KbM €poca U KbM BPEMETO KaTO
WHIVBUAYAJIHU BB3IPHUATHS, POBOKUPAT HOBHU, €KCIIEPUMEHTAIHU Pa3KpOsSBaHUS Ha pPOMAHHATA

THKAH U PA3IMYeH TUI ,,KPOsu“?,

! Roumiana L. STANTCHEVA is Professor, Dr. Sc., at Sofia University “St. Kliment Ohridski”; Doctor Honoris Causa
of Artois University; Knight of the Order of Academic Palms of France. She has published over 150 academic articles and
8 books, including Found in the Text: Comparative Literature and Balkan Studies (Balkani, 2011) and The Artist Georges
Papazoff as a Writer: Verbalization of the Surreal (Colibri, 2014).

2 06061maBaiy HabIOIEHUs 32 TPUTE JIMTEpaTypH B: Uros, Cetniozap. Kpamxa ucmopus na 6vieapckama iumepamypa.
Codust, U3n. ,,3. CrostnoB®, YHus. uss. ,,Cs. Kit. Oxpuacku®, 2005, 394 c. [Igov, Svetlozar. Kratka istoria na balgarskata
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1. [Mucarensit — ,,caMOTeH KPOSAY*

Tpu pomana, ObirapcKu, pyMbHCKU U (PPEHCKH, C HOBUTE UM ,,KPOHKHU®, 1€ ObJaT CPaBHEHU
Mmo-HaTaThK. 3anmouBame ¢ pomana Copyemo ¢ kapmonenama kymus (1933) or nBamara ObITapcKu
nucarenu Koncrantua Koncrantunos (1890-1970) u CeerociiaB Munkos (1902-1966), pomaH, KOWTO
ollle B TOJ3arJIaBUETO ChIbpXKa TEOpEeTUYHA 3asiBKa W € HapedyeH ,,PoMaH-TpoTecka B celeM
HeBeposITHU npukitoyeHus™ (1933). @opmynupaHeTo Ha )aHpa KaTO pOMaH-TpOTecKa caMo 1o cebde
CH BOJIM, II0 OTHOILEHME HA TAKCOHOMHATA HAa POMaHa, /10 Pa3lojaraHe B TEMaTUYEH IOJDKAHP,
cMmecBalll catupara u ¢pantacTuuHoTO. HazBanueTo Ha xaHpa Moke o0aye J1a ce ThIKYBa U B CMUCHJI
Ha OTpUIIAHHME HA poMaHa, WIM IIOHE Ha poMaHa, KaKbBTO € OWJ JO0TOraBa, T.€. caTHpa Cpeury
TpaguIMOHHUsT OyprkoazeH poMaH. HecnywaiiHo 3aBpb3kara € mapajgokcaliHa — TJIABHHUST T'epOH,
BIIIOOCH MJIaJl MBX C TIPETEHUUH Aa ObJae 1moeT, ¢ UMe OKCUMOPOoH — Banepuan IlnameHnos, ocrasa B
OyKBaJHUSL CMUCBHI 0€3 Chbplle M MPUKIIOYCHHITa B pOMaHa CIEABAT THPCEHETO Ha OTKpaJHATHUs
BBTpEIIEH OpraH (Taka HeoOXoauM, 3a Aa ObJell MOeT) OT CTpaHa Ha aMEPUKAHCKU JETEKTHUB, MO-
KbCHO 11I€ CTaHE SICHO 3alll0 UMEHHO aMEPUKAHCKH.

Cvpyemo 6 kapmoHenama Kymusi CbIIbpKa peIulla KOHKPETHU KOMEHTApH 10 OTHOILIEHUE Ha
»KaHpa Ha pomaHa. Te ca u3pa3eHu OT HEOOMYaeH IBOCH pa3Ka3Bau, KOWTO rOBOpH B 1 JI. MH. YHKCIIO,
Kato ,,Hue”. Taka MUIIeHUAT OTKPOBEHO CE€ caMOpa3KpvBa U Mpempaiia KbM peaaHUTe MucaTeln
Koncrantun Koncrantnaos u CBerociaB MUHKOB.

JIBOMHUAT pa3ka3Bay 4eCTO c€ OOpbIa KbM YUTATENS C ,,4UTATENIO™, ,,TF00€3HU YUTATEIIO™,
,,JJparyd YUTaTEII0 ", BKIIOUYUTEITHO C (POPMYITUPOBKH KaTO ,,HUE ce cOoryBame ¢ Tebe*, KaTo 1mo To3u
HAYMH HAMOMHS, Y€ C€ OTTErfs, 4e HsAMa Ja ce HaMecBa ¢ KOMEHTapH, 3a Ja MOXe Ja 3alloyHe
,,JHHAMHYHOTO pa3BUTHE Ha HacTosmms poMan“s, Ome ¢ MoToTo ot ®epHan I'per: ,Ilnaue, kato ce
nmoAurpaBa chC cebe cu / Topkara HU MOJIepHA Iymia‘“, € MapKupaHa ocoOeHaTa TOpYMBUHA Ha
MOJIEpHUS YOBEK, KOUTO caM UpOHU3Hpa cede CH, TOBAa CbCTOSTHUE, KOETO JIPYTH, NO-KbCHU TEOPETUIIH
(AHToan KommaHbOH) mIe Hapekar ,,aHTUMOJIEpHO™ mo3ulumoHupaHe. CaMuSAT pOMaH ChABpPKa
UMIUIMIUTHA KPUTHKA KBM JIMTEPATYPHUS KUBOT U B YaCTHOCT KbM POMAHOBHS KaHp B bbiarapus.
[TonckazaHo e >kenaHWe 3a HaapacTBaHE Ha ChUIECTBYBALIOTO, 0€3 Jla ce M3Maja B KpalHOCTUTE Ha

aBaHrapaa. BebmHocT Mo TO3M HAUMH € HpO6J'IeMaTI/I3I/IpaHO OTHOBO MACTOTO Ha pas3KasBayda B

literatura. Sofia, Izd. ,,Z. Stoyanov*, Univ. izd. ,,Sv. Kl. Ohridski“, 2005, 394 p.]; Manolescu, Nicolae. Istoria critica a
literaturii romdne. 5 secole de literatura. Pitesti, Paralela 45,2008, p. 667 ; Rabaté, Dominique. Le Roman francais depuis
1900. Paris, PUF, 1998 ; Darcos, X. Histoire de la littérature fran¢aise. Hachette Education, 1992.

3 Koncrantunos, Koncrantun u Ceerocnas MunkoB. Cupyemo 6 xapmonenama xymus. PoMaH-rpoTecka B celeM
HEBEPOATHU NpHKIIOUeHus. Bapua, Kuurousnarenctso ,'eopru Bakanos®, 1986, c. 16. [Konstantinov, Konstantin i
Svetoslav Minkov. Sartseto v kartonenata kutia. Roman-groteska v sedem neveroyatni priklyuchenia. Varna,
Knigoizdatelstvo ,,Georgi Bakalov*, 1986, p. 16]. [TepBoto usnanue ot 1933 r. e 8 U3gatencTeo ,,MonepHa JOMaKuHs;";
BTOpO M3aHue ot 1939 r. — ot Chi03 Ha OBATAPCKUTE THCATENH.
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auTepatypata u300mo. MrpoBoTto mnogabpkaHe Ha MOJO00EH IUAJIOr C YuTaTeNs MpUBIUYA
BHUMAaHHETO HIMCHHO KbM CTATyTa HA JINTEPATYPHHUS TEKCT KaTO U3MHUCIICHA HCTOPHS 1 KbM OCOOeHaTa
pOJIs Ha THcaTels/pa3ka3Bay.

TexkcTbT OcMMBa U JIeCHUHATA Jla C€ U3I0JI3Ba MPUKIIIOUEHHUETO KaTO HaYlH 3a CTPYKTypUpaHe
Ha Tekcta. Cvpyemo... € pOMaH, ,,CKPOCH™ B ceJIeM MPUKIIOUEHHUs, KaTO BCAKO OT TSIX B HAYAJIOTO CU
€ OIKMCaHO B pe3I0Me, KaKTO 3all0uBaT IJIaBUTE B MPUKIIOYEHCKUTE poMaHu: ,,[[pukiitoueHue mbpBo, B
KOETO YUTATEJISAT CE 3al03HaBa C Teposi U C€ BbBEXKA ThPKECTBEHO B NMEPUIIETUUTE HA CJIECIBAIINUTE
NpUKIIOUYEeHUs. 3a mceBaoHuMuTe u30010. [laskbT-moer. CuUsSHUETO HA PEHTTEHOBHUTE JIbYM B
TrPbAHUS KOIII Ha reposi. Equn 3aragbueH cnyqaﬁ“.4

CrnenuajHO BHUMaHHE C OTJIEJl HA CKpUTAaTa B CaMUsl TEKCT TEOpPHUs HA poMaHa 3acily’aBa
Ipukniouenue nemo, KOETO Ce OTHACS KbM TOTaBallTHUS JINTEpATypeH *KUBOT B bbirapus. B Tazu rinasa
BTOPOCTETICHHH 3a CIOKETa MMEPCOHAXH — IMUCATENU U JUTEPaTypHU KPUTHIM — KOMEHTUPAT
0COOCHOCTUTE UMEHHO Ha pomana ,,ChpIETO B KapTOHEHATa KyTHUs ™ (3araTHaT OrJieJlajieH OXBaT —
mise en abyme — no npuHIKIA Ha ,,poMaH B poMana““). C OTCTpaHEHHE U YyBCTBO 32 aBTOXYMOp ca
MMOCOYEHU OIEHKM Ha KPUTHKAaTa 3a BCEKU OT JBaMaTa PEAJIHM MHCATENIM pa3Ka3BauyM: CIUHMUS,
CaerocaB MUHKOB, KaTo ,,ofpaxaTen Ha Xopman 1 MailpuHk‘®, a Apyrus — KaTo aBTOp Ha TUPUYHA
npo3a. KomeHnTupa ce cMecBaHETO Ha CTUIIOBE, KOETO HEM30€KHO Ce CITyYBa B CbBMECTHO MOANUCAHUS
TekcT. B pe3ynrar umame u IByriac, ¥ KOJax, U Ha MecTa — yHU(HIMpaHe Ha JBaTa riaca B ,,HUe".
BbB BCceku ciydail TEOPETHYHUSAT BBIPOC 3a pa3rpaHUYaBaHETO MEXKAY pasKa3Baya B poMaHa H
peaTHUTE MUCcATENIM MPUCHCTBA OTUYETINBO, MAaKap U B UPOHUYEH KOJI.

PymbHCKUAT poMaH [Ipokpycmoso noxce (1933) ot Kamun Ilerpecky (1894-1957) nmpurexana
HEpaBHO paslipelielieHa CTpyKTypa. EnHa mbpBa KpaTka 4acT € ChCTaBeHa OT MOBECTBOBAHME Ha
rocrioxka T., moppYaHO KaTO TEKCT OT MHcaTesiss Ha poMaHa U (TBBPAU TOM) MyOJUKyBaHO Oe€3
npoMeHu. [IpocTpanHara BTopa 4acT chAbpiKa pa3KazaHara OT IiieHara Touka Ha @pen Bacunecky
KUTeHMcKa UCTOPHS, CHIO U3MpaTeHa JI0 MUcaTeNs U MyOIUKyBaHa OT HETO, HO TYK C€ ChIBPKAT KaTo
JOKYMEHTH Y MHCMaTa Ha TPETH MEepCOoHaX (Beue camoyounus ce nmoet u xypHanuct . J[. Jlaguma)
710 BB3JIFOOCHATa MY — YETBBPTHSI TEpCOHaX (0€3 CBOM MpeBapUTEITHO TMCAH TEKCT), akTpucaTta Ema.
PomansT nma nBa enunora, enun ot ®@pen Bacuiecky m eMH OT mMcaTelisi, 1 € IPEACTaBeH KaTo
,,CBIIIUT* OT pa3Ka3uTe B IbPBO JHIIC HA JBaMa OT MEPCOHAKUTE, OT MHCMAaTa Ha TPETUS TEPOH U OT

AHUajio3u C EMI/I, a [moJJ uepra — C KOMCHTAPUTEC HA MMUCATCIIA.

4 Ibiem, c. 11.

5 OueBuIHO 3apa i Pa3Ka3UTe My B JlyXa Ha Taka HapedeHaTa JMaboMCTUYHA IPO3a U KaTo npesojad Ha ['yctas MalpuHk
(1868-1932) — aBcTpuiickHu micaTel, MaCTOp Ha rpoTecKata U Ha (PaHTACTHYHUTE UCTOPUH, CBETOBHO M3BECTEH C pOMaHa
cu Ionem; E.-T.A. Xopman (1776-1822) e repmaHCKH nucaTel1, KOMIIO3UTOP M XYA0KHHK, IO3HAT C PaHTACTHYHUTE CU U
TIPUKa3HU CIOKETH.
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['machT Ha nucaTenss HeOOMUYaHO € Pa3IoJIoKEH HMEHHO B TOJIETO MO/ YepTa Ha CTpaHuIaTa
M 4eCTO HE C€ BMECTBA B JIOJIHATA YACT HA €/IHA CTPAHMIIA, & IPOABIKABA BHPXY HAKOJIKO. T03H Tiac
HACTOsIBa, Y€ CTaBa JymMa 3a Crjio0siBaHe, ,,ChIIMBAaHE Ha ,Ianka OT chimecTByBanus (dosar de
existente), KOUTO TOH, KaTO PEKKUCHOP, TOKa3Ba Ha umTatenuTe’. B crmydas paska3BauuTe OT HBPBO
nuie He ca npodecronannu nucatend. IMeHHO ,,aBTeHTHYHOCT Thpcu Kammn Ilerpecky kato
HOBOCT 3a pomana. Toil monu rocrioxka T. ga B3eMe mucaika U TETpajka U M MOpbhYBa: ,,Ja ObIeII
HCKpeHa chCc cebe cu, kato Ha m3moBexa™ (c. 9). B mpenopbkute kbM @Ppen Bacunecky — npyrus
,HaeMeH pa3ka3Bad B pomanHa — Kamun Ilerpecky crmomeHaBa 3a HEOOXOAMMOCTTA Jla C€ yCETH
,,ACTHHCKO M3KUBSIBAHE ", Jla Ce MOCTUTHE ,,TOKYMEHTAIHO 3HaueHue  (« traire adevarata », « interes
documentar », c. 28). Mcka ocBeH ToBa moapoOHOCTH, ONMKCAHUE HA cpelara, Ha aTMocdepara, Ha
MaTepHUaTHUTE aCleKTH Ha CIydusioto ce. CpaBHsBa MHCAHETO HA pOMaHa ¢ MpOTokoi. Jlpyrane
TOBOPH 32 PeXHCHpaHE IO MOBOJ Ha CTIIO0SBAHETO Ha TEKCTa Ha pomaHa. JIMuu yChbMHSIBAaHETO Ha
nucaTelis BbB Bb3MOKHOCTUTE U IIpaBaTa Ha BCEBIDKAAIIMS Pa3ka3Bad HA HCTOPHH.

BbB (peHCKUST TpUMEp TECOPETHYHUTE ACIEKTH Ca MOCTABEHH C HaW-TojisiMa KOHKPETHOCT.
Annpe Kun (1869-1951) B pomana @anwmugpuxkamopume (1925) ocrnopa TpaauiHOHHATA
3aM03HATOCT Ha MUCATENS ChC CIYYBAIIOTO CE€ B TEKCTa M HAMHpa CBOE MAapafOKCAHO PEHICHHE —
M3PUYHO MOJYepTaBa JMYHOCTTA Ha pa3ka3Bada. Crell TpaAUIIMOHHOTO pa3Kka3BaHE B €KCIIO3ULIMATA
BHE3AIHO C€ TOSABSIBA €IHO CMHUCIOBO momyepTaHo A3 (,,Jito0OMUTEH CHM...*), KOETO ce Koiebae,
KOETO ChOOIIaBa, ue HE 3HAe BCHYUKO, Y€ ,,HE MOXEM 1a ObIeM HABCAKbBIC .’ Hpyrane rimacet Ha
HapaTopa ce HaMecBa M M3passiBa COOCTBEHU ChoOpaxkeHUs: ,,He TBBps, ue Enyap e HecocobeH na
ce BbpHE B [lapuxk, crieninanHo 3a na momorHe Ha Jlopa® (c. 56). He camo ToBa, HapaTOpbT MPUBIHYA
KbM CBOSITA MO3UIUS U BUPTYaIHH YATATENHU U TOBOpH B 1 J1. MH. 4.: ,,Bpeme e na namepum bepHap.
ETo ro — cv0yxkna ce B nernoro Ha OnuBue™ (c. 47).

JIHeBHUKBT Ha €IWH OT TrepouTe, nucatess Emyap, w3pas3sBa mO-MOAPOOHO W JAPYrU
TEOPETUYHH M HOBH 3a pomaHa acnekTu. [lo oTHoOIIeHHe Ha THUcaTelcKaTa IMO3WIMsS U HelHarta

JIBOMICTBEHOCT Ezlyap Hn3passiBa CbMHCHHC B COOCTBEHOTO CH ChbIICCTBYBAHC!

B moeTro ch3HaHHE BCHYKO ChbIICCTBYBa CaMO IOCTUYCCKU (B II'bJIHUSA CMHCBHJ Ha )IYMaTa), KaTo C€
3amo4yHe OT caMmusa MeH. [loHskora Mu ce CTpyBa, Y€ HC CHIICCTBYBAaM B )IGfICTBI/ITeHHOCT, a IMpoCTO CH
B’L06p8,3$IBaM, Y€ ChUICCTBYBAM. Haﬁ-pr)lHO MU € a IIOBJIpBaM B coOCTBeHaTa cH PCATHOCT. A3 ce
H3IIIIB3BaM HCIMPECTAHHO U MU € TPYAHO Ja BB3IpPHUCMA, KOIr'aTO Ha6J'IIO,Z[aBaM Z[efICTBHHTa CH, Y€

& petrescu, Camil. Patul lui Procust. Bucuresti, Cartea romaneasci, 1987, p. 5.

" Wun, Anape. @anuugpuxamopume. Tpeson Uso Xpucros. Codus, Usnarencka kbma [erpukos, 1997 c. 25. [Gide,
André. Falshifikatorite. Prevod Ivo Hristov. Sofia, I1zdatelska kashta Petrikov, 1997, p. 25.]

« mais on ne peut tout écouter » - Gide, André : Les Faux-monnayeurs. Roman, Paris, Librairie Gallimard, 1925, p. 35.
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HaOJIIOIaBaHUAT M TO3H, KOMTO HAOJIOIaBa, ca SIHO U CHIIO JIUIE. YUyAeH CbM, CbMHSBAM C€, 4 TO
MOXe Jia ObJIe aKThOP U 3PHUTEI eHOBpeMeHHo. (c. 58)8

NmenHo ,,/IneBHUKBT Ha Enyap®, oT KOMTO 4eTeM OTKBbCH, pa3lpbCHATH ,,KPBIKU B €N

pOMaH, CbAbpKa UACsATa 3a poOMaHOBA LAJIOCT:

. a3 OMX JKeJall BCSKO HEIIO Ja HaMepH MSCTOTO CH B TO3M poMaH. be3 mpou3BONHM MOAps3BaHUs
OTTYK-OTTaM Ha HeroBaTa cyOcTaHIms. Bede romuna pabGoTs 1o Hero, a KakBOTO U J]a MU C€ CIIydH,
M3JIMBaM B TEKCT, III€ MM C€ BCHYKO Jia CHA/Sl: BUSIHOTO, HAY4EHOTO, IPUI0OUTOTO OT COOCTBEHUS MU
OIHMT ¥ HAaOJII0JABAHOTO y APYTHTE. .. (...) BCHIIHOCT enTa MU € Jja ONuIlIa HaeTHO ACHCTBUTEIHOCTTA
¥ YCHIIHETO 3a HefHOTO CTHIIM3UPaHo oTpaxeHue. (c. 150)°
3aroBa NepcoHaXbT Ha Enyap e mucaren, a CHOKET Ha KHUIara € HaIllPEKEHUETO MEKIY

JCUCTBUTEIHOCTTA M HAUMHA, 110 KOMTO ToM 51 ommcia (c. 150-151).

ITo To3u moBox e u mpouyToTo M3Ka3BaHe Ha Enyap/2Kun, ue mcka na cb3maze HEmo Karo

,,I/ISKYCTBOTO Ha (I)yraTa“, Ja INIOCTUT'HE MHOI'OI'JIAC, I'bJIHO3BYYHE HA MPEACTABCHOTO.

2. ABTEHTUYHOCT, IOKYMEHT U CHA:KIaHe.

PomanbT Ha KOHCTaHTHHOB 1 MUHKOB € 3aMHCJIEH TIO MPUHUMUII KaTO KOJIaX, MOpaayd ABaTa
CTHJIa, ChOTBETCTBAIM HA ABaMara nucartead. KOHCTaHTUHOB 1 MUHKOB SICHO C€ IPOTHUBOIIOCTABAT
Ha TPAaJULMOHHOTO PEATMCTUYHO pa3Ka3BaHE C MHOXKECTBO JAeTailnu. J/[BamaTa mucarenu 3amas3BaT
,HyneBara Qokanu3anus (mo tepmuHa Ha JKepap XKener, oTHacsml ce 3a TPaJAUIMOHHOTO
pa3ka3BaHe), HO IJeJaT KbM pa3ka3Badeckara (cu) (yHKUUS C HAacMENIKa W MPEeArnovYMuTar
MapoJUIHOTO OTpUIIaHUE HA OaHATHOTO B IMTEpaTypara.

TeopeTrnueH NpUBKYC UMAT UHTEPTEKCTYATHUTE Mpenpatku. Hail-uecto Te chbabpxkaT CMEC OT
yBa)KEHHE KbM BA)KHH €Talld OT Pa3BUTHUETO Ha pPOMaHa U UPOHUS KbM HEU30€KHOTO OBEXTSIBAaHE Ha
KaHOHMYHU JUTEpaTypHHU TekcToBe: Bukrop FOro, /lukenc, ®nobdep. JInuaust uz00p Ha HapaTOpUTe
JINYM B MHTEPTEKCTYAIHOTO cClioMeHaBaHe Ha Momnacan u [Ipyct, yetenu ,,B OpuruHai®, a ChIllo U B
WHJUPEKTHOTO HAChPUYEHHE 3a IICUXOJOTUUECKO Pa3Ka3BaHE U MCUXOJIOTHYECKH POMaH.

KoncTantnHoB 1 MUHKOB mpoOieMaTH3upaT aBTEHTUYHOCTTa HAa pPOMaHa, KaTO BMBKBAT
JTUTEpaTypHU MUTATH (HEBUMHArd C OOSBEHO aBTOPCTBO) B CIydYBamoTO ce C repos. Karapsuc y

Banepuan IlnameHoB Hanmpumep Mpeau3BUKBA CIYyYalHO MOMAIHAIOTO MPEJ OYUTE MY CATHPHYHO

8 « 11 me semble parfois que je n’existe pas vraiment, mais simplement que j’imagine que je suis » — Gide, André. Les
Faux-monnayeurs. Op.cit., p. 94.

% « Ce que je veux, c’est présenter d’une part la réalité, présenter d’autre part cet effort pour la styliser » ; « le sujet du livre
[...] c’est précisément la lutte entre ce que lui offre la réalité et ce que, lui, prétend en faire » — Gide, André. Les Faux-
monnayeurs. Op.cit., p. 239.
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cruxotBopenue oT Jumutsp [ToaBbp3avoB, B KOETO ca MPOTHBOIIOCTABEHU OC3CKPYITYITHUSAT MOJTUTHK
U THProBel (B KaKbBTO I'epOsIT C€ MPEBPbHINA), OT €AHA CTpaHa, U WACATU3MBT HA MIIAUTE XOpa.
PomaHBT ce chIoCTaBst U ¢ APYT MSUIOCTEH JIUTeparypeH (akT, Thil kaTto ¢adymnara My Oenerpusupa
u3BecTeH coHeT oT Denukc ApBep: reposT B pOMaHa € U3IPATHII Ha CBOSITA BB3IIIOOCHA OT MJIaJINHU
HE CBOM CTHXOBE, a COHETa Ha ApBep, C KOWTO Ce ONMUTBA J]a YKOPH HeloceTInBara obokaeMa U Ja
MOJICKaXKe JII00OBTA CH, OCTaHAJa HECHOJENIeHa, KAaKTO € MpH (PEHCKUs moeT (LUTUpaH caMo B
OpUTHMHAN).

O060011IeHO Ka3aHO, poMaHbT Ha KOHCTaHTHHOB 1 MHHKOB ChABPKa OTYCTIIMBU MO3UIMH 110
OTHOIIICHHE HAa TEOpHsTa HAa JKaHpa — Haparop/u, TOCTOBEPHOCT-(PAHTA3HOCT, €CTETH3HpaHE-
orpy0siBaHEe Ha pa3Kasa, HICOJIOTUS CPEIly ABJIOWHHA IICHXOJIOTHS, CHHKPETH3HM Ha TEMATHYHUTE
MO/DKAHPOBE, TPOTUBOIOCTABSHE CPEIly W3IMOJI3BAHETO HAa HAPKOTHIM 33 CTUMYJHpaHe Ha
BJ'bXHOBEHUETO, BCHYKO TOBA, ,,CHIIIUTO" B CEIEMTE HEBEPOSTHH MTPUKITIOYCHUSI.

Kamun Ilerpecky mojacuiBa edekra Ha aBTGHTHYHOCT, KaTO BKJIIOYBA B pa3Ka3a MMEHa Ha
peaHu JIMYHOCTH, a CHIIO HA TepOM OT MPEIUIIHUS CU poMaH (eAHa Apyra, Makap H ,,lICEBIIO
peanHocT). To3HM aHTAKUMEHT € PEATHOCTHTE € TIOJKPETIeH U OT MyOJIMKYBAaHETO, CBINO C MpenpaTKa
TI0JT YepTa, Ha CTATUU, HAyYHH U3CJICIBAHUS U CTUXOTBOPECHHUS, 32 KOUTO CTaBa JyMa, HAKOU OT KOUTO
ca myOnukanuu Ha camusi Kamun Ilerpecky, Ho npunucanu Ha repost my [. /1. Jlanuma.

B pa3bupanero cu 3a aBTEHTHYHOCT, 0e3 na ru komeHTupa, Kamun Ilerpecky BkirouBa
paskaszaHu ¢ moApoOHOCcTH epoTH4HM ciieHu. [logoOHa cMenocT e 3abenexuTenHa 3a enoxara. Ille

HUTUpaM CaMO KpPaTKoO:

I'on ¢bM, u3rernat no rpwu0. Ts € 10 MeH, IOYTH ILUTBTHO, IisIaTa, MO-BUCOKO, 3a J1a MOXKE Jla IIpoKapa

pbKa OKOJIO BpaTa MH... ['bpanTe ¥ ce noOnmxkaBaT cera, TBHPIU, 0e3 MHOTO 1a ce NedopMupar...

l'omsimara xadsiBa mapudka, JIeKO MOAIMTyXHAIa OKOJIO JsiCHATA IUIKA, € MTpecedeHa Ha ABE OT TOPHHSA
pb0 Ha pu3aTa ¥, KOSTO TS € MOBIMIHANIAa OTHOBO CaMO OT eHarta cTpaHa. L[BeThT € kadeHukas, Kato

OecJIe3HUKAB OpPEOJI, BUJIUM CaMO KOTraTo C€ BIJICIalll BHUMATEIIHO, HAPbhCKaHa ¢ 1M0-0eIu TOYHUIM OT

ocraHanara i koxa. ™’

MHuorokpatHo B pomana Ha Kamui [lerpecky ce nmoguepraBa 3HaUEHUETO HA IUTEpaTypaTa 3a
M0-321BJI00YECHO TICUXOJIOTUYECKO, JOpH (uimococko THIKYBAaHE Ha PEaTHOCTTA. BTOpUYHHSAT
JIUTEPATYPEH TUIACT HAIPUMEDP € OTKPOEH, KOraTo paska3BaubT @peja yeTe mucMara, agpecupaHu OT
npyr 10 Emu, B HEifHO IPUCHCTBHE, 3a J1a Yye KOMEHTapa . ,,...[MUCMaTa Mpuao0uBaT CMUCHI, CaMO

KOTaTO T4 I'M KOMCHTHUPA U UM IIPOTHUBOIIOCTABA U CBOsATA I'JICAHA TOYKa...* (C. 95) Taka I/I36paHI/ITC B

10 petrescu, Camil. Patul lui Procust. Op.cit., p. 64.
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KOHCTPYKLHMSATA Ha POMaHa HSKOJIKO TJIEAHM TOYKH Ca HU3THJIKYBAaHM B CBOEOOpPA3HO Orjie/laiHO
OTpa)KEHHE, Beue CIIOMEHATHs MOXBaT “‘mise en abyme”.

K. IleTpecky cbh3/aBa ICHXOJOTHUECKH POMaH, KaTo B HAKAKBa CTENCH TEOPETU3UPA U CaMUs
pomaHn. Toli onpenenst ThPCEHUATA CH KaTo ,,JICUXOJOTUYECKH IeTePMUHU3BM  (¢. 225) 1 Hamupa, ue
¢busznueckn 0coOEHOCTH U Aake OosiecTu Morar Ja ObAaT MpHUYMHA 3a ,,CHIIUTE MCUXOJIOTMYECKU
cumnromu™ (c. 225). ToBa e u HayyHaTa cTpaHa Ha 0OOCHOBKATa MY 3a CTpOEXka Ha MEPCOHAKUTE U
XapaKTepuTe UM, KaKTO H 3a IICUXOJIOTUIECKATa UM CIIOKHOCT.

B pomana na Auape Xun Qanwuguxkamopume HaCTOMUNUBO € BbBEJICHO JOKYMEHTHPAHETO HA
cbOUTHSATA Ype3 MHUCMa U CTPAHMIIM OT JHEBHHUKA Ha Exyap, KOUTO yeTeM HEKOJIKOKPATHO B POMaHa,
OT IOsIBaTa Ha MMEepCcOHaXka B ocMa riaBa. B moaBbp3ana teTpaaka Enyap cbxpaHsiBa U MUCMa, ChINO
CBOEOOpa3HU U3MOBEH, CHIIO JOKYMEHTH.

BwmpochT 3a ucTHHAaTa B pomMaHa ce M3Ka3Ba M OT JAPYr nepcoHax Ha JKum, KOHTo mma
HaMepeHue Ja crane nucaren — bepuap. Toil cblio He BApBa B HAKaKBa aOCONIOTHA UCTUHA, MPO3PSLT
e, 4e ,,HUIIO HE € ICTHHCKO caMo 1o ce0e CH, a CaMO B OYUTE HA OHE3H, KOUTO MOBSIPBAT B UCTHHHOCTTA
My* (c. 157).1! CnosxHOCTTA Ha XyHOKECTBEHATA PEATHOCT € U3pa3eHa 110 YT HAYMH B THEBHUKA HA
Enyap, 3a KoroTo ,,IbJIOOKHUST CIOXKET* Ha pOMaHa € ,,IPOTUBOCTOCHETO MEXKIY NCHCTBUTENIHOCTTA U
00pa3a, KOiTo HHe cH m3rpaxaame 3a Hes™ (c. 164).1

BbBexxaaneTo Ha peaqHH JTUYHOCTH Cpell GUKIMOHAIHUTE € APYr KOHKPETeH HAauWH J1a ce
[peojiojiee TpaHUIlaTa MEXAY M3MHCIEHUs CloxkeT U peanHocrra. Hanpumep Andpen Kapu crasa
mepcoHaXk B pomaHa Ha JKum (c. 235).1° Cpemara Ha W3BeCTHHS aBaHTApAUCT C TEPOM OT
Damuugpuxkamopume U3MecTBa ChOUTHETO KbM JIMYHUSI )KUBOT HA peaTHus mucaren/pa3kasBad JKu.

W3TpuBaHeTO Ha rpaHMIIaTa MEXKIY U3MHUCIHIATa HA pOMaHa U JIEUCTBUTEIHOCTTA € BCE MO0-
SICHO 3asiBEHO KaTO HamepeHue. ThpceHaTa aBTEHTHYHOCT Ype3 JTOKYMEHTa, KoJaXKka u JTaKe JTMIHOTO
CBHJIETEJICTBO C€ OKa3Ba CXOJHO HAMEpPEHHWE M B TPUTE DPA3TJICKIAHH pomaHa. EBpomelickure
JTUTEpaTypd MUCIST 3a HOBH XOPHU30HTH HA poMaHa M TO TPaBsIT 4Ype3 MPOTUBOINOCTABSIHE Ha
TpaaunuaTa. Berpeku HEeMHOTO IBJITO U OOTaTO Pa3BUBAIHS CE€ PEATUCTHYEH POMaH B pyMbHCKATa U
B OBJITapcKaTa JTUTeparypa, OOIIMAT MMOBEeH Ha YChMHSBaHE B OOMYAafHOTO pa3Ka3BaHEe M ThPCEHE Ha

JPYTH MHTHINA CE CITy4YBa U B T€3H CJIA00 MPOYyUYEeHU KOMIAPATUBHO JTUTEPATYPH.

11 Gide, André. Les Faux-monnayeurs. Op.cit., p. 251 : «[...] rien n’est vrai pour tous, mais seulement par rapport a qui le
croit tel ».

12 Gide, André. Les Faux-monnayeurs. Op.cCit., p. 261 : « le ‘sujet profond’ de [s]on livre » ; « la rivalité du monde réel et
de la représentation que nous nous en faisons ».

13 Gide, André. Les Faux-monnayeurs. Op.cit., p. 375.
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3. KyOu3bm B pomaHa

KakTto MHOroOrnacoBoTo pas3kas3BaHe, Taka W THPCEHETO Ha aBTEHTUYHOCT, 3a KOMTO Osxa
NaJieHd TpUMEpH JOTYK, FOBOpAT 3a HOBa JAMHaMuKa B poMaHa. Karo mocoka 3a pa3Muchl cu
3aciy’kaBa IOHE Jla C€ CIOMEHE OlIe HEII0 HOBO — HHTEPEChT Ha MUCATENIUTE KbM SBICHUETO
,,KyOHU3bM", TOKOJIKOTO B HETO ChHILIO C€ ChIIbPrKa ChueTaBaHe Ha HAKOJIKO TJIEAHH TOUKH, IO Toj100ue
Ha HSKOJIKOTO HApaTUBHU Tjlaca B €KCIEPUMEHTAJIHUTE IIpe3 TE€3U TOAMHM poMaHu. Moxe na ce
MUCJIH, OCBEH 32 MHOTOTJIAC, ChIO M 32 POMaH B CTWJA Ha ,,kyOm3ma“. He mpocto u3pas3siBaHe Ha
pa3IMyYHU TIEAHU TOYKH OTBBH HAaBBTPE, OT HEKOJILIMHA pa3Ka3Baud, a CaMHUSAT TEKCT Ja MOKa3Ba
pasnuyHu QaceTu, pa3IudHU CTPaHU — KaKTO HA JIEUCTBUTEIHOCTTA, TaKa U Ha MHTEPIPETALUUTE .
TexkctpT ma mpupobue mpoctpancTBeHocT. [lo mogoben Haumn Ilabno Ilukaco pucyBa He camo
MpeIMETH, HO U MIOPTPETH, B KOUTO BHKIAaMe JIUIaTa B IpoQuil U aHdac eTHOBPEMEHHO — HaIIpUMeEp
B ,,YepBenust croa® ot 1931 r.

[Toxcernia H1 €1HO OT €POTUYHUTE onKcaHus B pomana Ha Kamuu [lerpecky, koiito 000cHOBaBa
110/100HA CIIEHA €CTETUYECKH, C IPENPATKU KbM MOJIEPHUTE TEHACHLIUU B U300pa3UTEITHUTE U3KYCTBA!

AUIIoMaTsT 1o npodecust, @pen Bacunecky, nonaaxan B 1ersoto Ha Emu, e 3anucan:

Mucnst mopu, 4e OSX JOUTHI MPHU Hesl U TI0-0’KWBEH, HE 3HAM Kak, M MOpPajil HAKAKBO JIOOOMHUTCTBO,
MPEIN3BUKAHO OT Bh30YKAamus (akT, ue Ts NpUIHYaIle Ha ITbIHUTE, POCIABSHH TOJIU TeJla OT HAKOH
XyJIOKHUITH, KOUTO enuH Kojera oT Ke n’Opce My mmokasBalie Ha CKaHIATHUTE U3JI0KOM HA HOBUTE
XyIOXKHUIM. MHUCIIA cH 3a IMukaco...X*

B cpums poman Ha Ilerpecky mie cpeniHeM Ta3W apTUCTUYHA TEHJIEHLHUS OLIE BEAHBK,
CIIOMEHAaTa MO-CKOPO KaTO PealHOCT, CBbp3aHa ¢ MojepHaTa MeOel W 3aHMMaHUsATa Ha TJIaBHATa
repouHs, rocnoxka T. V3ka3zBaHe, JOHSKBAEC CKENTHUYHO 3a HW300pPA3UTEITHOTO H3KYCTBO, HO
HaChPUMUTEIIHO 32 PE3yJATAaTUTE B apXUTEKTypaTa U MeOenuTe, U3pa3eHo B TBBPJICHUETO, Y€ UMEHHO
TOBa € ,,CTHJIBT Ha ermoxara™“ u 4e ToBa Omia ,,0laropojHaTa TUTJIA, KbM KOSTO C€ CTPEMH MIIaJUST

nucaren ome ot 1919 roguna® ( ¢. 232), na cb3nane KyOMCTHYEH POMaH.

4. ITo1 Byp:xe — ,,mONyJISAPHUAT KPOAY* OT cTapaTa Moaa

W3BecTeH ¢ nHTEpeca CH KbM IICUXOJOTHYECKATa JINTEpaTypHa KPUTHUKA, PPEHCKUST MHCATEN
[Ton Bypxke (Paul Bourget, 1852-1935) chiimBa 1 B pOMaHUTE CH CEH3AIIMOHHH CHOUTHS M CIIOKHHU
KoJie0aHHsI Ha TePOWTE, Pa3/IBOSBAaHM MEXIy Mopalia M BHTPEUIHWTE MMITYJCH. B snmTepatypHara

HUCTOpud, OT Apyra CTpaHa, C€ KOMCHTHpPA JIOIKAHCTO MY OT arHOCTHYHA Harjaca Ha MJIAAWHU J0

14 petrescu, Camil. Patul lui Procust. Op. cit., p. 69.
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OTKpHTa IOJKpEena Ha KaTOJWLU3Ma W Ha XPUCTUSHCKHAS MODPAN B 3PEIUTE MY TOIUHH, KaKTO U
Ch37aBaHETO HAa poMaHu ¢ Te3a. ONpeelisH € KaTo aBTOp Ha IICUXOJOTMYECKH pPOMaHU U KpUTHKaTa
T'O MPOTHUBOIIOCTABS TOHAKB/IE Ha HATYpaTUCTUUHUS poMaH Ha Emun 3071a, Makap 4ye aBamata ca Ouimu
B IIPUATEJICKHA OTHOILEHUS U JI0 IOJIIMa CTENEH — B €CTETHYECKO ch3Byuue. Bepmuoct bypike He e
Yyl Ha HaTypaJlu3Ma, HO UMa CBOM ITBT U JOIBJIHUTEIEH UHTEPEC B IICUXOJIOTHYECKUTE OCHOBAHHUS,
ChYETaHH C MOpAIU3aTOpPCKa HOPMATHBHOCT, OCOOCHO IO OTHOIIEHHWE Ha >XEHHTEe M Opaxa.
W3neBspara, 3akieiiMeHa, Makap U B LIEHTbpa HAa MHTpUraTa, KaTo 4ye JIM € OCHOBHUAT OOEKT Ha
MHTEpEeca Ha IHUCcaTels, HEPSAJKO OTHECEH KbM BHUCOKHUTE KJIACH, KOMTO CBILO, IIOCTOSHHO HAIIOMHS
TOM, ca MOJABJIACTHU HA CTPACTUTE CH U CIIOCOOHM HA KbpPBaBH IPECTHIICHUS. BakeH KOMIIOHEHT B
pomanute Ha bypike ca nucmara, pa3dupaHu KaTo aBTEHTUYEH JOKYMEHT, JJOKa3aTeJICTBO 3a JAJCHU
HaMEpEeHHUs U 1eHCTBUS.

®peHckara auTepaTypHa UCTOpHs onpenens bypike kaTo xapakTepeH 3a HadanoTo Ha XX BEeK

IMHUCATCJI, HO U KaTO HOCUTCII Ha KpH3aTa B JKaHpa IIPE3 BBIIPOCHATA €I10Xa:

...QHATTUTUYHUAT POMaH 3aThBa B CTEPEOTUITHU cOlMaNHU cBeToBe. [1o Bypike, bnectsm muteparypeH
KPUTUK OT Kpas Ha NPENUINHHUS BEK, CE ONUTBA Ja YBEKOBEUH ,,eKCIEPUMEHTATHHUS METOA™, HO
HETOBHSAT CBSIT € CTECHEH JI0 BUCOKaTa Oyp:Koa3us, a U peTPOrpaHuTe My YOSKICHUS Ha KATOJIMIECKU
MUCIIHUTEN IPEHACOYBAT TBOPOUTE My KbM TSATOCTHA JUIAKTHKA.

Kora cepro3no, kora HpoHU4HO, bypke € B ycTaTa Ha €BpONEMCKHUS YETSAIL CBAT OLIE OT Kpas
Ha XIX Bek U 10 Kpasi Ha )KUBOTA CU. TOM MMa poOMaHu, KOUTO C MOIYJISIPHOCTTA CU U 110 TUPAXKHU U
IIPEeBOIM B Uy)XOMHA OTroBapsAT Ha JHEUIHATa MpejacTaBa 3a OecTcenbp. AKO B3eMEM JOpPHU Camo
OBarapckara peuenius, To Ts e 3adenexurenta. Heros poman e npesejieH 3a mbpBU BT mpe3 1898 .
Y HOCH TUIIMYHO 32 TBOPUYECTBOTO MY CEH3aLIMOHHO 3ariaBue — Jl1o606Ho npecmvnienue. B xatanora
Ha Hanmonamnata O6ubmuoteka ,,CB. c¢B. Kupun u Meroguit* crosaT ome 3abenexutennute 44
pesysrtata ¢ NPEBEACHM POMAaHM OT bypike, KaTo Hal-MHTEH3MBHM Ca IPEBOJHUTE W3IAHUS OT
IUcaTells B TOJUHUTE MEXAY IBETE CBETOBHU BOMHH.

CnoMmeHaBaHe WM HHTEepTEKCTYaNHOCT KbM [lon bypske Hamupame u B TpuTe pomMaHa, 3a KOUTO
TYK CTaBa JiyMa, ¥ BBIIPOCHT € C KAKBO M JOKOJIKO TOBAa CIIOMEHABAaHE JONPHHACS 33 U3SICHSBAHE Ha
HOBOTO OTHOIIIEHHE KbM XaHpa. Pomanvm na uemupumama (A3naneH Ha Obarapcku mnpes 1924 r.),
poMaH, KoiTo byprke neiicTBUTENHO Nullle ¢ olle Tpuma nucarenu — XKepap n1°YBun, Anpu [{roBepHoa
u [luep benoa, e o6¢chaeH B eana cieHa ot Cwvpyemo... Ha KoHcTanTHHOB 1 MUHKOB. [[nanorsT B

copuHCKOTO NUTEpaTypHO KadeHe € 3a0ele)KHTEICH ChC CAMOMPOHMSITA W C HPOHHITA KbM

15 Rabaté, Dominique. Le roman Francais depuis 1900. Paris, PUF, 1998, p. 8.
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JUTEePaTypHUS CBAT, C UTPOBATa CUTYaIUs U BEUHOTO pa3BOsiBaHE Ha OBITapCKUs MAHTATUTET MEXKTY
JUYHOTO CAMOYYBCTBHE U KPaHOTO MO/ILICHsIBAHE Ha OKOJIHUTE, HO ChHIIO TaKa 3BYYH KaTO MOJIKaHsIHE
Ja ce u3je3e OT Ipen-33aJaJicHU IpaBWiIa 3a IIMCAaHE HAa POMaH M Jia Ce IOIJIEAHE CMENO0 KbM

CKCIICpPUMCHTA:

— MunkoB 1 KOHCTaHTMHOB HalMcalu KOJCKTHBCH POMaH.

— Ye a3, TOKONKOTO 3Hasi, KOHCTaHTHHOB HE LIEHH HUKAK paboTuTe HAa MUHKOB, HUTO TbK MUHKOB ce
OTHAaCsI MHOTO JIacKaBo 3a TBopuecTBoTO Ha KoncrantuHoB. Kak 1w ca ce chOpanu aBamata 1a mUIar
poman?

— 3amno ce yynum? Y Hac BCHYKO € B3MOXKHO.

— BwkTe kakBo, rocmnona — 06aju ce eAnH OeNoBIac IUTepaTypeH KPUTHK, KaTO BIUTHA YCTIOKOUTEITHO
PBKa U Ii4j1aTa KOMIIaHUS OKOJIO MacaTa OHEMA B MUT'. — KonexTuBHusT pOMaH CbBCEM HE € HCIIO HOBO.
BbB ©panuus Tos BUA JUTEPATYpHO TBOPUECTBO, KAKBBTO € Hampumep ,,PoMaHbT Ha yeThupuMmara®,
CBILECTBYBAa TBBpPJE OTJAaBHA, aja W JIO JHEC OlLIle HE MOXKE Jla Ce HaJOXH Ha BHUMAaHHMETO Ha
yuTaTerckara myonuka. Ta v IOmycTUMO JIU € €IWH CEpUO3EH YUTATeN Ja CH I'yOH BPEMETO B YCTEHE
Ha KOJEKTHBHA poMam (...)™°

TpynHOTO BBBEXJaHE Ha JUTEPATypHU HOBOCTH € MPOHM3MPAHO M 4pe3 IpEeHnupHsATa Ha
KPUTHULIM U TUCATEIH OT KOT'0 € HallucaH pOMaHbT JKeHCKo cvpye, KaTo MPEAINONI0KEHUSATa UM H3001110
He ce no0imKaBar 70 UcTuHata, uye aBTopbT € [lon Bypke. CriomeHaBaHeTo Ha (PEHCKUS pOMaH ¢
71032 UPOHUS [10/ICKa3Ba, Y€ OOHOBSIBAHETO HA jKaHpa € TeMa B OBJITapCKUTE JIUTEPATYPHU CPENIU U Ue
’KEJIaHMETO 3a HOBM POMAHOBH ,,KpPOHMKHU® Beue ce ycella B ToraBalllHaTa enoxa, a bypke, Makap u
MI03HAT, € 3aryOuJ1 3Ha4€HUEeTO CU Ha oOpasell.

B Ilpokpycmoeo noxce Kamun Ilerpecky He criomMeHaBa HUTO bypxke, Huto Pomanvm Ha
yemupumama. OCHOBHUTE pa3Kka3Baud 00aye ca MMEHHO YeTHpUMa, BaMa OT TSIX MUIIAT YacTU Ha
pOMaHa OT CBO€ UMe, BKIIFOUCHH Ca TIFCMa Ha TPETHSI MMEPCOHAXK U KaTo M3KI0YNM EMU, KoATO HAMA
CBOH ,,cCAMOPBYEH TEKCT®, OT YETBBPTOTO MSCTO TOBOPH IMHUCATENAT — B 30HATa HA CTPaHMLIATA O]
4yepTa, U Te3U YETUPHU TJIeJHU TOUYKH MPABAT MPEANONaraéMo 3aurpaBaHeTo C J0CTa MOMYJISIpHUS Ha
BpemeTo U B PymbHUS Poman na yemupumama. 3aciyxana Ja ce CIIOMEHE, Y€ pyMbHCKAaTa KpUTHKA
o0cBkJ1a MHOTOKpaTHO TBOpuecTBOTO Ha K. IleTpecky 3a cxojicTBa riaBHO ¢ (hpeHCKaTa JIUTeparypa,
KaTo eIMH KPUTUK ThpcU OJM30CT mpH Hero ¢ TBopOu Ha Aunpe JKun, Mapcen Ilpycr, ¢ pomana Ha

Jleon [lone, o3arnaseH cbilo /Ipokpycmoso nodice, ¢ enuctonapHus poma Ha lllanepno npo Jlakio,

16 Koncrantunos, Koncrantun u Ceerocnas MunkoB. Copyemo... Lut. cbu., c. 69. [Minkov, Sv. i K. Konstantinov.
Sartseto... Op. cit., p. 69.]
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¢ Bamsax, Jlocroesckn, XKun, Anen ®ypuue, Banepu Jlap6o®’, a apyr ro cpasrsiBa u cbc CTeHmam ..
[Tont Bypske He € cTOMEHAT U MOJKe J1a Ce IOIyCHE, Y€ M0I00HO CpaBHEHUE HE 3BYYH MIPECTHUKHO.
Bce nmax ITon Bypsxe npuchCTBa B Ch3HAHUETO HA PYMBHLHUTE, KaTO 332 TOBA MOKEM J1a ChJIUM
M0 MHTEPTEKCTyaJHH TPENpaTKd Yy €IWH JAPYr HM3BECTEH PYMBHCKH MHCATEN OT CHIIOTO BpEME.
TI'apaGer M6pamnsny (1871-1936) B pomana cu Adena®® ot 1933 r. mpencrass cloxkeTa KaTo JHEBHUK
Ha 3psUT MBX, YBJICUEH MO MHOTO To-Mjaaara Azena. EMuH oT quano3uTe MEXIy JBaMara TJaBHU
repou SICHO MOKa3Ba J[03a HAJIMEHHOCT OT cTpaHa Ha VMOpawisHy KbM JKEHUTE, KOSTO MOXE Jia ce
3a0eNe)kd HepSIKO U Y IPYTH MUCATEIH OT ernoxaTta. B pa3roBop MexIy MUIIEIIUs THEBHUKA U T10-
MITajaTa My Bb3IIIOOCHA, TOM CIIOMEHAaBa, 3a Ja pa3depe BKyca U 3a IUTepaTypa, IMEHHO CKIIOHHOCTTA
Ha keHHTe Aa yeraT [lon bypxe, HO ce Oka3Ba, 4e TOpU HEMHOTO HaYETeHATa MY TIPUATEIKA HAaMHUPa

poManuTe Ha bypke 3a NOBBPXHOCTHHU:

Karo 3nam cmabocrra Ha sxeHuTe KbM [lon Bypike, i HamoMHUX 3a Hero, MOBEYe 3a Jja MoTa J1a pa3bepa
TICUXOJIOTHATA .

— Toli HancTHHA ce AoOMIKaBa, KaTo 10 CBETUIIMINA, 10 )KEHUTE, pa30upa ce, aKo MbXKeTe UM ca OoraTH,
a ChILO Taka M O MeOEIUTe B CAJIOHWTE UM. A OT POKIIM HE pa3dupa, BBIPEKH NPETCHLIUHUTE CH.
Kpostukara mu 3Hae noseye.?”

SIcHO €, 4e MomyJIsIpHOCT HE O3HA4YaBa 3aJbJDKATEIHO IOJIOKUTEIIHA OLCHKA, & U B CiIydas
nonyisipHocTTa Ha [Ton bypike e B 3aies.

U Bce mak Anape XXunx cbiro cnomenana [lon Bypike B pomana cu @anwuguxkamopume. Toi
uutupa pparmentapHo ot bypxke mspaza my: ,,CeMeNCTBOTO... Ta3U COIMaIHA KJIETKA®, BMbKHAT B
nHeBHUKa Ha Exyap, v ro npuapyxkasa ¢ pa3chXKIEHUETO, Y€ I11€ MOCIYKU KaTo enurpad Ha riiaBara

B TIpoeKTHpaHuMs oT Ejgyap poman, ¢ Turyn ,)KuBOTBT B KieTka“Zl,

[IpemunaBaneTro ot
MOJIOKUTETHUTE KbM HEraTUBHUTE KOHOTALIMM B MOHSATUETO 3a ,,KJIETKA™, BEAHBX KaTO €JIEMEHT OT
rpajie’ka Ha COLUAIHOTO TsUIO, a MOCJe KaTo KWius, € o4eBuAHO. OCBEH TOBa, KaTO UMaMe MpeIBU
CJI0’KHATa MPEKOBa CTPYKTypa Ha poMaHa Ha JKuJ, B YMHTO CIOKET TPANHU BPB3KHU HE Ca XapaKTEPHHU,
a HamnpoOTHUB — CJOKHU B3aWMOOTHOILIEHHMS, KaTO HEKOJLMHA OT TEpOMTE ca M C HECTaHJapTHa

CCKCYAJIIHOCT, IIPCIIpaTKaTa B pOMaHa Ha >KI/III KbM HU3pa3a Ha Ilon Byp)KC € JABHO HaCMCIIJIMBaA.

17 Cilin, Liviu. Roman psihologic si reconstituire istoricd. Postfati. — In: Petrescu, Camil. Patul lui Procust. Bucuresti,
Cartea Romaneascd, 1987, p. 291-311.

18 Manolescu, Nicolae. Istoria criticd a literaturii roméne. 5 secole de literaturd. Pitesti, Paralela 45, 2008, p. 667.

19 Ibraileanu, Garabet. Adela.

https://drive.google.com/file/d/0BXLIMN33roOOT IXZTASOWEtNWVKNiIO0ZTFhL WEONDItODQ0ZmQOODJKNWM
ylview (5.04.2021)

20 |bidem, p. 16.

2L Kun, Aunpe. @anuugurxamopume. 1lur. cbu., c. 90. [Gide, André. Falshifikatorite. Op. cit., p. 90.]
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BBIIpOCHOTO HPOHUYHO CIIOMEHABAaHE HA CEMEHUCTBOTO € MUCIIEHO U B IIOJUTHUYECKH CMHCBHIL.
Taka JKan-Mwumen YWTMaH KOMEHTHpPa IOCOYEHOTO IPOTHUBOIOCTABSHE, KaTO HIACHTU(UIMpA
BBIIPOCHUS LUTAT OT bypike — M3BajKa OT HEroBa KPUTHYHA CTaTUS KBM JEKAJEHTCTBOTO W KbM

boanep. Cnopen TouHusi KOMEHTap Ha PPEHCKUSI KPUTHUK:

Jla ce Haze MpeIUMCTBO HAa KOJIEKTUBHOTO B ymIbp0d Ha MHAMBUJA, Ja CE OTKaXe Ja My ce aaje
WHIMBHUIyaJTHOCT, 32 Jia C€ 3ama3u OO0IIMHOCTTa, OM 03HAYaBaJO WHIUBUABLT Ja ObJIC OTXBBPJICH H
3a0bJDKEH Ja WM3IBJIHSIBA pPOJISATa CH B COITMAJIHATA KOMEIHWS, HEIIo, KOETO ce AOo0nrmkaBa 0
LOCHTpAaJIHaATa TEMa Ha pOMaHa, (I)aJ'IIHI/Iq)I/IKaTI/ITe, HEN30EKHOTO JIMIEMEpUC Ha YOBCKAa KaTo
INOJIMTUYCCKO CBIICCTBO. ‘-Ipes Ta3W KPUTHUKA Ha HUACUTC Ha Byp)KC () UHANBUAYATIU3MBT HE €
3aKJIeHMEH: TOYHO 0BPATHOTO, IPH/IAIEHa MY € CTOHHOCT. 2
OO6enunsBama i € gurypata Ha [lon Bypxe 3a nucarenure HoBaropu ot 1920-te u 1930-te
roguHu? MiMero My HaucTHMHA O3HAa4YaBa HElllo B OHa3M enoxa. Oka3sa ce obaue, ye o01I0TO € UMEHHO

B HCIOPUCMAHCTO HA HCTOBUA TUII POMaH, BCUC IMPCHCHABAH KaTO TpaaAWLIMOHCH, TC3HUCCH,

MOPaAJIU3aTOPCKHU.

5. AMepuka.

Kenanuero eBpomeiickaTta KyJTypa Ja 3ama3ud I'bPBEHCTBO B CBETAa JIMYM B CBOEOOpPA3HUS
aHTHAaMEpUKAaHU3bM Ha ernoxara M € oOOII0 HAacTpOEHUE 3a MUCcAaTeNUuTe B TPUTE pOMaHa.
AMEpUKaHCKOTO € Bce MO-BUAMMO, HO ¢ Oene3ure Ha HEOOMYalWHO, EKCLEHTPUYHO, TPYIHO
MIPUEMJITUBO.

B pomana Cwpyemo... nymuTe Ha aMEpUKAaHCKHsSI JE€TEKTUB OCMUBAT U aMEPUKAHOMAHUSATA,
3aeHO C MOBBPXHOCTHOTO MapagupaHe ¢ nucareackara npodecus: ,,...CbpLeTo Ha I0eTa € Helllo KaTo
aBTOMaTMuHATa THcaika ,Ilapkep®. Hammre amepukancku moern...“? (Makap ¥ CXeMaTH4HO, U
Apyrajie B KHUraTa ,,)OMaHUCTHTE OTBBJl OKeaHa ca CIOMEHATH MPOHUYHO KaTo eMOJeMaTHYHU 3a
KPUMUHAIIHUS KaHp, ¢. 53 ). JIBamara ObJirapcku mucaTesu B eKCIEPUMEHTATHMS AyX Ha MOJIEpHU3MA
BCBHIIHOCT (bopMmepaT JKCIIAHUTC OT TAX HOBOCTH B pOMaHa, KaTO MOCTOAHHO HAIIOMHAT Aa HEC CC

poOyBa Ha MOJIHU UKOHHU.

22 Wittmann, Jean-Michel. Maurras, Barrés et Bourget dans Les Faux-Monnayeurs. Fonction et enjeux de trois allusions
nominatives. Dans: Roman 20-50 2009/2 (n° 48), pages 117 & 126. https://www.cairn.info/revue-roman2050-2009-2-page-
117.htm (8.04.2021)

,Privilégier la collectivité au détriment de I’individu, refuser de lui accorder une singularité pour préserver la communautg,
reviendrait donc a aliéner 1’individu, en le forgant a tenir son réle dans la comédie sociale, ce qui rejoint le théme central
du roman, la fausse monnaie, I’hypocrisie inévitable de I’homme, animal politique. A travers cette critique des idées de
Bourget, qui atteint par ricochet celles de Barrés et de Maurras, les trois noms étant indissociablement liés par le
fonctionnement méme de la stratégie allusive, I’individualisme n’est plus dénoncé : il est, au contraire, valorisé.*

23 Koncranturos, K. u Cserocnas Munkos. Cwpyemo..., mar. cbd., c. 99. [Konstantinov, K. i Svetoslav Minkov.
Sartseto..., op. cit., s. 99.]
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[Tpu Kammn Iletpecky amepukaHckaTta Moja, ChAbpKalla B ce0e CH U aHTHAMEPUKAHU3bM,
CBIIO € BUAUMA. bUJIo KaTo cpaBHEHUE ¢ aMEPUKAHCKUS YECTBPH, C XapaKTePHUTE My KHHOS(EKTH Ha
cOMBCHK M WM3HEHANa, C HaWBHA JIIOOOBHA HUCTOPHS, OKA4YeCTBEHA KaTo ,,aMEPHKAHCKA™, WIH C
OCHOBHATa MPOMSIHA Ha Ireposi — OT HEYIJIeIHO 00JieUeH B eyeraHTeH MbX. CrioMeHaBaT ce IopU U
Mebenu, KaTo B amepukaHckuTe oducu. B pomana ce mosiBsiBa W eqHa BTOPOCTENIEHHA T'€POMHS,
MIajaTa aMepuKaHka Maynu??, KosTo e YUCKH M KOAHTPO TOBEY€e OT BCUUKHU JAPYTH B KOMIIAHHATA
Y € M3ISUI0 OTJa/ICHa Ha 3a0aBIICHUSATA.

XapakTepHara 1o oHOBa BpeMme 3a EBpona amepukanodunus u -poOusi B €1HO, IPUBINYAHE U
cKenTuIu3bM, Juuu W npu Anzape Xun. bisickaBara u moBbpxHOCTHa Jedau ['pudur BBHB
Danwugukamopume € KPUTUKYBaHA OT HApaTropa C OHa3W XapaktepHa npu Kuj IBYCMHUCIEHOCT:
,OTHayayo, mpu3HaBaM CH, TS M€ BIleUaTJIsIBAIIE, HO CKOPO OCh3HaX rpemkara cu. [logoOHuTe Hei
TePOMHHU ca CKPOCHU ChC 3aMax, HO UM JIMIICBA MMBIHEXK. AMepUKa ru ObJIBa B U300UITHE, a U HE CaMO

T2

*hkkkk

Hskou oT pasrienaHute TyK HOBOCTH MpHU ,,CKPOSBAHETO Ha pomaHa Iue Obaar Imo-
KaTeroOpu4HO pa3pabOTBaHU HAKOJIKO JECETUNIETHS MO-KbcHO OT HoBus poMan BsB @paniusi. ,,Epata
Ha chbMHeHHeTo (mo Hartamu CapoT) obade e HacThIMIA MOCTETIEHHO U € TOJArOTBEHAa UMEHHO OT
nucarenute Ha 1920-tre u 1930-Te rogunu. Beceku oT pasriegaHuTe pOMaHHUCTH € pa3koyie0aH B
TPAJUIIMOHHUTE TIPABWJIa HA MHCAHE HAa pOMaHa, Ha IMMbPBO MSICTO, IO OTHOIIIEHWE HA HapaTopa, Ha
TOBa KaK TOM Cce CIIMBa MM pa3rpaHuyaBa OT MHcATEICcKaTa JINYHOCT, JOKOJIKO MOXKEe WU TpsiOBa /1a
CHBMAJIHE C pa3Ka3Balll epcoHax. 3abemsa3Ba ce ¥ HalPEKEHUETO MO OTHOIICHHE Ha aBTEHTUYHOCTTA
U JIOCTOBEPHOCTTA Ha pa3Ka3BaHOTO Ipe3 JKaHpa Ha pomana. Obmara nomynspHocT Ha [lon Bypixke
IIbK CE€ OKa3Ba C OTPHUIIATE]IEH 3HAK. A aMOMBAJEHTHUAT MHTEPEC KbM AMEpHKA U aMEPUKAHCKOTO
MPHUCHCTBA KATO HEOOXOAUM Oeler.

3a0eneXUTEeNHO e, Y€ YCHUIIMETO 32 HOBATOPCTBO € MPUBJICKATEIHO 3a Pa3InYHU JUTEPaTypH,
OomMpa C€ Ha MO3HATOTO OT 3aMaJHU MPUMEPH, HO UMa CBOM ITBTHUINA Ha PA3BUTHE U OPUTHHAIHU

peuIeHus B pa3IudHu €BPOIEUCKY JIUTEPATYPH.

24 HeoOuuaiino ume, usnucano karo Mouthy, KOETO KaTo TpUJIAraTesHO Ha aHIJIMHCKYM O3HayaBa OOMOACTHUEH, yCTar,
CKJIOHEH /12 TOBOPH MHOTO, IIPH TOBA HEYBAKUTEIHO U GE30WIHEBO.
25 Kun, Aunpe. Panuuguxamopume. 1lur. cpu., c. 177. [Gide, André. Falshifikatorite. Op.cit., p. 177.]
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Kiaeo IPOTOXPUCTOBA'

JIuteparypHa KoMNapaTuBUCTUKA MO APYIro UMe

Pe3rome
B cratusara ce xomentupa kaurata sHa UsH boctpumxk ,,3umuno nvmysane na Lllybepm. Anamomus ua
eoHa obcebenocm, KOSITO OTBB]] 3asIBCHUSI CH XapaKTep Ha MY3HKOJIO0XKKO M3ClieIBaHE, MOCBETEHO Ha MECEHHHUS
mkba1 Ha Opanr Lybept mo ctuxose Ha Bruxenam Miosep, eauH OT IeIbOBPHUTE Ha U3KYCTBOTO Ha POMAHTHA3MA,
JEMOHCTpHpa 3a0eNeXKUTETHH TIOCTIDKEHHST B oO0NacTTa Ha JHTEpaTypHaTa KOMIApaTUBUCTHKA, KaTo
CHILEBPEMEHHO MPEeIU3BUKBA PA3MUCIH 3a aKTyaJIHOTO ChCTOSHME Ha HayyHaTa TUCIUIINHA.
KmrouoBu aymn: UbH boctpumk; ,,3umno nevmyeane na Lllybepm. Anamomusi na eona obcedenocm; dpail
Lly6epT; Bunxenm Mronep; cpaBHUTEITHO JIUTEPATypO3HAHHUE

Abstract
Comparative Literature under a Different Heading

This article discusses lan Bostridge’s book Schubert’s Winter Journey: Anatomy of an Obsession, which —
beyond the label of musicological research dedicated to Franz Schubert’s song cycle “Winterreise”
(“Winter Journey”), a masterpiece of Romanticism that was based on poems by Wilhelm Miiller — stands out with
its remarkable achievements in the field of comparative literature and calls attention to the contemporary state of
this academic discipline.
Keywords: lan Bostridge; Schubert’s Winter Journey: Anatomy of an Obsession; Franz Schubert; Wilhelm Miiller;
Comparative literature

Abstrakt
Komparatistische Literaturwissenschaft unter einem anderen Namen

Im vorliegenden Artikel wird das Buch von lan Bostridge Schubert’s Winter Journey. Anatomy of an
Obsession kommentiert, das {iber seinen Charakter einer musikwissenschaftlichen Untersuchung hinaus, die Franz
Schuberts Liederzyklus “Winterreise” nach Gedichten von Wilhelm Miiller, einem der Meisterwerke der
romantischen Kunst, gewidmet ist, auch Bemerkenswertes im Bereich der Komparatistik leistet und gleichzeitig
zum Nachdenken iiber den aktuellen Stand dieser wissenschaftlichen Disziplin anregt.
Schliisselworter: lan Bostridge; Schubert’s Winter Journey: Anatomy of an Obsession; Franz Schubert; Wilhelm
Miiller; Komparatistik

! Cleo PROTOKHRISTOVA is Professor of Ancient and West European Literature and Comparative Literature at Paisii
Hilendarski University of Plovdiv, Bulgaria. She has published nine single-authored books, six coedited volumes, and over
hundred articles and reviews. Her publications include The Literary Twentieth Century: Synchronic Cuts and Diachronic
Projections (2020), Themes and Variations. Studies in Literary Thematics (2016), Notes from the Antechamber. Theory and
Practices of Titling (2014), The Mirror: Literary, Metadiscursive and Cultural Comparative Trajectories (2004), West
European Literature: Comparative Observations, Theses, Ideas (2000, 2003, 2008).
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Knaurara or Usn boctpumxk ,, 3umno nvmysane “ na Illlyboepm. Anamomus na eona obcebenocm?,

€ 3asgBEHa KaTo MY3UKOJIOKKO wu3cinensane. IlyOnmkyBana mbpBoHauanHo mipe3 2015 1. BBB

BenukoOpuranus ot ,,Faber&Faber” u mouru napanento B CAIL] ot uzparencrsoto ,,Alfred A. Knopf,

MPEeBE/ICHA WM C MPEICTOSIIN PEBOIN Ha HEMCKH, (DPEHCKU, UTATMAHCKH, UCTIAHCKU, PYCKH, MTOJICKH,

JaTCKHU, IBEJICKU, GUHCKH, STOHCKU, KOPEHCKU U KUTAHUCKH, TS MOJTy4aBa Bh3TOPKECH KPUTHUECKHU ITPHEM

U € OTJIMYEHA C HIKOJKO MPECTHXHHU Harpaau. [Ipeamer Ha M3cienBaHETO € €HO OT Hal-3HAUYUMHTE

npousBenenus Ha Opaniy [ydept, HEroBUAT NIECEHEH IMKBI ,,3UMHO bTyBane™ (“Winterreise ”, 1828),

HEChMHEH IIEJhOBBD B CBOS JKaHpP, HO CHINO M €AHA OT HAW-CHIIHO BB3JCHCTBAIIUTE TBOPOM Ha

eBpoIelickaTta KyJTypa, €IHOBPEMECHHO IMPOCBET/IsBAllla M CHUTMATUYHA, KOSTO € OKa3ajga MOIIHO

BJIMSIHUE BBPXY PEll MO-KbCHH KOMIIO3HUTOPH, MEXIYy KOUTO (DUrypHpaTr 3HAMEHUTOCTH Kato ['ycraB

Mautep ¢ neceHHust My TUKBI ,,CTpaHcTBeHHsTA Ha Mitaaust kanda“ (“Lieder eines fahrenden Gesellen”,

1884-1885),% benmkamun BpuThH ¢ n3BecTHOTO My Ki1aBupHO HoktiopHo (Night-piece, 1963).* u Kapn

Huncen ¢ mecenra ,,Caenusat ceupau” (Den blinde spillemand) ot naii-usBectnata My xopajiHa TBopOa

,IIpormer BB ®ron* (Fynsk Foraar, op. 42, 1922), BAbXHOBEHAa OT 3aK/IIOYMTEIHATA IIECEH OT

[lyGeproBust nuKbiI, ,JlarepHamkusara®. ChIIEBPEMEHHO, BB3IECHCTBHETO Ha ,,3UMHO IBTYyBaHE™ €
peructpupano u npu Oenexxutu nucarenu kato Tomac Man, Camtioen beker u [Ton Octbp.

lybepT wu3Mmon3Ba KaTo OCHOBAa Ha CBOETO MPOU3BEICHUE

€IHOMMEHHHS TTOETUYECKU ITUKBJI Ha HEMCKHUS poMaHTHK Bumxenm Mionep,

CBINUS TOET, BbPXY YHHTO CTHXOBE TOW € KOMIIO3UpPAT M JPYrUsl CH Hak-

U3BECTEH MECCHEH LUK ,,XybaBara mennunuapka™ (“Die schone Muillerin”,

1823). Co3gamena mpe3 TmocleAHATa TOAMHA OT KpaTKUs JKUBOT Ha

KOMIIO3UTOpa M TMHCaHA B TMPOMEXKIYTHIUTE MEXKIY BCE IMO-3aCHIIBALIU H

3apa00YaBaly ce 00JIECTHU MPUCTHIIN, 3a J1a Ob/ie JopadoTeHa OyKBAJIIHO Ha

CMBPTHUS OJIBP, Ta31 TBOPOaA € HeoOnvaitHo MpauHa 3a [lly6ept. BepositHo o

Ta3u MPUYNHA, KOraTO i U3IbJIHABA 34 IbPBU BT NPEA MPUATCIUTC CU, KOMIIOBUTOPHT CC cOTBCKBA C

2 lan Bostridge Schubert’s Winter Journey. Anatomy of an Obsession. London: Faber&Faber, 2015; New York: Alfred A.
Knopf, 2015; New York: Vintage Books, 2017.

% Bsk. manp. Youens, Susan. Schubert, Mahler and the Weight of the Past: 'Lieder eines fahrenden Gesellen' and 'Winterreise'.
Music & Letters (Oxford University Press), Vol. 67, No. 3 (Jul., 1986), pp. 256-268.

4 Bx. mamp. Keller, Hans. Film Music and Beyond: Writing on Music and the Screen, 1946-59. Plumbago Books and Arts,
2006, p. 96.
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TAXHATa HEMPUKPUTA 033Ja4€HOCT. BB3MOXKHO € TOBa HayallHO HEOJO0OpeHHue Jla ce € IBbJDKAJIo M Ha
BHCOKAaTa CTENEH HA EHUTMAaTUYHOCT, KOSITO XapaKTEPU3Upa ChIbPKAHUETO HA UKBJIA.

,»3JUMHO TbTYBaHE" C€ CHCTOM OT 24 TECHH, U3MBJIHABAHU OT IEBel (TEHOp WiIM OapuTOH) U
MUaHUCT. ba3zupanu u3IsII0 Ha ChOTBETHUS MOSTUUECKH UKD Ha MIojiep, HO C U3BECTHO MPEHAPEXKIaHEe
Ha OTJIEJTHUTE CTUXOTBOPEHMUSI, TE€ PA3Ka3BaT, B CbOTBETCTBHE ChC 3aIJIABUETO HA UKBJIA, 32 CTPAHCTBAHE
U3 CHEXXKHA TOpa M B MPa30BUTa 3UMa Ha repoi, KOWTO € MPEeXUBSUI JIIOOOBHO pa3oyapoBaHUE, U KOUTO,
camMoOTeH U Oe3yTelleH, U310 B ChOTBETCTBHE C POMAaHTUYHATA IAMIIa, CIIOJICIIsI MUCIUTE W YyBCTBATa
CH, TOPOJICHU OT TJIeJKaTa Ha BETPOIIOKA3aTel WJIM Ha 3aMpb3Hala pEeKa, WIM IIbK Ha W30CTaBEHa
BBIVIMIIAPCKA KOIMOa, TPOOUIIIE U JIMIIOBO AbPBO, KOUTO €AMHCTBEHH MY IMpeAsaraT MscTo 3a OTIUX ...
TexkcThT OTKa3Ba Jja HA30BE MPUYMHATA 32 pa3jsiiaTa ¢ Jro0uMaTa — B IIbpBaTa MeceH, o3ariaBeHa ,,Jleka
nomur* (“Gute Nacht”), ce cmomenaBa 3a MoMHYE, KOETO € ,,JOBOPUJIO 3a JFOOOB®, M 3a MaiKa M, KOsATO €
ropopuia ,Jopu 3a Opak’, HaMeKBa ce 3a OJIarOCbCTOSHHMETO Ha CEMEWCTBOTO W COIMaIHATa
HEPABHOCTOMHOCT Ha BIOOEHUS MBXK. KOJNKOTO 10 OTHBTYBAaHETO, HE Ca KOHKPETHU3UPAHH HHUTO
CcbOUTHUSATA, KOUTO Ca IO MPEAU3BUKAIN, HUTO HEroBara Iejl — HayyaBaMe eIMHCTBEHO 3a CTPaJaHUEeTO Ha
reposi, 3a HEroBaTa caMOTa M BCEMOTJIbIIANiaTa My OOJIKa, MOPOJEHA OT CIIOMEHHUTE 3a IMACTIHBOTO
MUHAJIO, 32 PEAYBAIIUTE Ce MPUIMBHU HA OTYASTHUE U KypaXK, 3a OJy>KJaelld OTHROBE U (haIIINBU CIIBHIIA,
KOUTO 3aBNaJsBaT BHOOPAKEHHETO MY, HENPECTAaHHO uyBame xanoute my. DUHATBT € OTBOpPEH,
HEMpPeoA0IMMO MHOTO3HAYeH — B HEro ce MOosBsABa (Urypara Ha JaTepHAKUS, KOATO € B HEChbMHEHA
acolMaTUBHA BPB3Ka ChbC CMBPTTA, HO CHIO TaKa CHMBOJU3HUPA U U3KYCTBOTO — I'epOsT MOXKe OW Haii-
CETHE C€ € MpeJjal Ha CMBPTTA, YUSITO CIHKA TO CJIE/IBA HEOTKJIOHHO B O€3yTEIIHOTO MY ITbTYBaHe, HO IIbK
MOske OM CTpaJaHHEeTO My € CyOIMMHUPANo B TBOPUECTBO. ..

CoabpxaTeTHUTE 36BOBE B pa3Kasa, 3a/1aJieH OT cTuxoBeTe Ha Mionep u pedhopmupan ot lyGepr,
KaKTO M TOCIEOBATSIIHUAT OTKAa3 OT SICHA Kay3aJHOCT, MPEBPBHINAT IMMECEHHUs IUKBI B CMHUCIOBO
HETPO3pavyHO TOCIaHUe, KOETO € CEPUO3HO M3MHTAHHE KAKTO 3a HETOBUTE H3ITBIHUTENM, Taka W 3a
CIIyIIATEINTE MY, OCBEH BCHUKO OCTAHAJO U 3aIl[0TO 00IIaTa MpoIbKUTEIIHOCT HA MIECHUTE € OKOJIO 75
MUHYTU. ,,3UMHO TBTyBaHE" € apTedakT, KOHTO ce HyKJae OT OOsSCHEHHUs, OT [eKOJUpaHe, OT
KoHTekcTyanu3anun. C Tta3u 3agava ce 3aema MbH bBocTpuk, KOMTO € HECbMHEHO HAW-TIOIXOASIIHUAT

YOBEK 3a MOJI0O0OHO HauYWHAHME. Y CTICIICH, 3abJ00YEH, BUPTYO3€H M OTIAJeH M3MBIHUTEN Ha ,,3UMHO

% TloeTrueckusAT MUKBI Ha Buimxiam Miosep € npeBeieH Ha OBITapcKu €3MK ChC 3ariaBue 3umer nvm. Mionep, Buixenm.
Xybasama mennuuapka, 3umen nvm. Codus, A6 Uznatencko arenue, 2007. [Miuler.V. Hubavata melnicharka. Zimen pat.
Sofia, Ab lzdatelsko atelie, 2007].

81



Colloquia Comparativa Litterarum, 2021

IIbTYBaHE™ 110 CBETOBHUTE CLICHU B IIPOJBIDKEHUE HA HaJ TPUMCET U NET FOJUHU, TOU € BCENPU3HAT 3a
€IMH OT Hal-NIPOHUMKHOBEHUTE MY HHTEpIpEeTaTopu. Bbopeku Tazm HeocnopuMma KBaaupUKaius,
npodecronanHata My Ouorpadus chAbpKa H3HEHAABAUIM (AKTH, JAPACTUYHO HECHOTBETHH Ha
U3rPaZIeHus ,,1I0 MPENOoNIoKeHne  00pa3, KOUTO HHU IO MPEICTaBIT KaTO MPOBOKUPAIO HECTaHJapTHA
¢durypa. bocTpuakx € U3ThbKHAT TEHOP ChC 3a0€NIeKUTENIEH apTUCTUYEH aKTUB, KOMTO BKJIIOUBA KOHLEPTH
¢ Hail-pouyTtuTe cuMpOHNYHU opkecTpH (JIoHHOHCKaTa QUIXapMOHUS, MOJ AMPUTEHTCTBOTO HAa Chp
Komun /[leiisuc u Ha MctucnaBs PoctporoBuu, bepnmnckara ¢uixapMoHuss U AMCTEpAAMCKHUS
,KoHueprrebay), yudacTuss B 3HAaMEHHTH OIIEPHU CbCTaBHM — JIOHJOHCKaTa Kpajcka orepa,
Agcrpanuiickata onepa (mon pexucypara Ha ba3z Jlypman) u Ha Haumonamnarta aHriumiicka orepa,
pELHTAIN ChC CHIPOBOJA Ha 3HAMEHUTOCTH Ha KJIABUPHOTO M3KycTBO (kato FOmmyc//xynube Jlpeiik,
I'pesm JxoHCHH, Muiyko Ydmaa), roCTONPHEMCTBOTO Ha MPECTHKHU cuieHu (karto ,,Kapherun xoin).
Brymutennara My auckorpadus € oTanueHa ¢ MeTHaiiceT HOMUHAIMU 3a ,,[ paMu‘, Tpu OT KOUTO ChC
crieyesieHa Harpaja, KakTo U ¢ MHOKECTBO JAPYTH TPYAHO U30POUMHU MPHU30BE.

HesepositeH, Ha ¢poHa Ha MO100EH apTUCTUYEH aKTUB, U3MIIeXkAa (PaKkThT, ye bocTpuk 3amousa
MY3UKaHTCKaTa CU Kapuepa JocTa KbCHO, Ha [TOYTU TPUICETTOIMIIIHA Bb3pacT. 3aHUMaHUATa My IpeIu
TOBa Ca OT CHBBPIICHO Pa3JIM4eH xapaktep — yuu B Okcdopn, KbaeTo craBa OakajaBbp MO HCTOPHS,
MoJIyyaBa MarucTbpcka CTereH o ucropus u punocodus Ha Haykata oT KeliMOpumK, mociae OTHOBO B
Oxcdopa nuie JOKTOpCKa JUcepTalys BbpXY BEIIEPCTBOTO B aHIIMUCKUS OOLIECTBEH >KUBOT 0T 1650
1o 1750 r., kosto 3amurasa npe3 1990 r.; mocne paboTH B TENEBU3UATA, KBAETO MPABU JOKYMEHTATHU
¢buiIMH ¥ BOAM IpelaBaHUs MO aKTyaJHU MPOOJEeMH, Clie]] KOETO c€ Bpbllla OTHOBO B Okcdopa Karo
IIOCTIOKTOPAHT, 3a Ja IpernojaBa IIOJMTOJIOTHS M HCTOPUS HA AHIVIMMCKUS OCEMHANCeTH BEK.
Mouorpadusra Bewepcmeomo u nezosume mpancgopmayuu, 1650-1750 (Bostridge 1997), 6a3upana Ha
HeroBaTa JIOKTOpPCKa aucepTarusi, € nmyonukyBana npe3 1997 r. ot uznmarenctBoTo Ha Okcdopackus
YHUBEPCUTET M OKAauecTBEHAa OT BOJEUIM CIEUUAIMCTH KaTo BIMATEIHO U3CJIEIBaHE Ha
IIPEAIIPOCBELIEHCKOTO BPEME U KaToO ,,Hali-ChbBbPIICHATa U OPUTHHAIHATA U3MEXKAY BCUUKH CbBPEMEHHU
MCTOPHH Ha JIEMOHOJIOTHATA Mpe3 paHHaTa MozepHocT®. ® Ipodecnonanno BocTpumxk 3amousa na mee
npe3 1991 r., 1Be TOAMHN MO-KbCHO € HETOBUSAT BIEYATISABAIL M BB3TOPKEHO IPUBETCTBAH aPTUCTHYEH

neOroT, ciel KOMTO TOW pelraBa Jla ce MOCBETH Ha meBdecka kapuepa. [lapanenHo obaue boctpumxk

6 Bix. Clark, Stuart and Monter, William. Witchcraft and Magic in Europe, Volume 4: The Period of the Witch Trials. London:
Athlone Press, 2002, p. 139.
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MPObJKABA aKaJeMUYHUTE CU 3aHMMaHUs — MPAaBU HAYYHU WU3CJICBAHUS, U3HACS JICKIIMOHHU LIMKIIH,
MeYesu TPAaHTOBE 32 TBOPUYECKA PE3UICHIIMS HA BbPXOBH YHHUBEPCUTETH U UHCTUTYLIUU.

MHorocrpaHHara U ChbLIEBPEMEHHO BHCOKO CIIELMANIM3UpaHa NoAroToBka Ha MbpH boctpumk e
OMOJI30TBOPEHA B TpyJa MY IO BB3XUTUTENEH HauyuH. KHurara chabpika 3aabi004eH KOMEHTap Ha
JIBAliCeTTe M YETUPH MECHU, HA BCSIKA OT KOUTO € IMOCBETeHa CaMOCTOsITeNIHA I1aBa. AHAIM3BT € IPOBEACH
B pEeKMMa HAa CUCTEMHH aHAJIM3aIMOHHU MPOLEAYPU, CHCTOSIIM C€ OT KOMIUIEKCHU PEKOHCTPYKIIMM Ha
pa3HOOOpa3HU U pa3HOPEIHN KOHTEKCTYAIHU paMKH. Pe3ylTaThT € OpUTHHAICH IPOYHT Ha CTUXOBETE Ha
Mionep u my3ukara Ha [1lyOepT, KOWTO CTyKU KaTO IPOSIBUTEN HA MOTEHI[UATHN CMUCIOBH NEPCIIEKTUBH,
4YeCcTO HEOYaKBaHM, a B peJl CIIy4au I0pU U3HEHAIBAIIU, KOUTO BbBEXKIAT IIECEHHUS LIUKDBII B O0SICHUTEITHU
O0OBBP3BaHUs CbHC 3AIIEMETSABAIO OOraT CHEKTHbD SBJICHHUS OT HAl-pa3iMdHd OOJIACTH — HCTOpHS,
MKOHOMHUYECKA, TOJUTUYECKa M KYJITYpHA, pa3IMUYHA HAyKH, MEXIYy KOUTO JOpU TEOJOTUs H
KJIUMATOJIOTHsA, TEOpUsI U KPUTHKA HA TUTEpaTypa, My3uKa, N300pa3uTesHN U3KYCTBa U KUHO. [Ipu Tazu
MHTEPIPETAaTUBHA CTPATerusi OTAECTHUTE 00pa3u WM TOMOCH OT TEKCTa HAa MECHHUTE CE€ MPEBPBHLIAT B
OTIIpaBHA TOYKA 3a ChABPKATEITHU MEAHIPH, MPOCIEACHH C BUPTYO3HA MpeHu3HOCT. Taka BbIIIHIapCcKa
konmba ot mecenta ,,Ortaux* (“Rast”) OuBa mocTaBeHa B KOHTEKCTa HAa KOHKPETHH HHIYCTPHAIHO-
MKOHOMMYECKH pa3BuTHs B 3anaaHa EBpoma or Hawanmoro Ha XIX Bek, KOMIOHEHT OT KOUTO €
JMIIABAHETO OT MPENUTAaHUE HAa TPAJIUIIMOHHUTE YaCTHU IPOU3BOIUTENN HA JbPBEHH BBIUINILA, OTKBIETO
C TIOMOIIITa Ha OTIpaTKa KbM HAIIMOHATHOOCBOOOJIUTEIHOTO JBHKEHHE Ha KapOoHatute B Mrtamus, ce
OCMHUCJISI UMIUTMIIUTHATA MOJTUTUYECKA HHTEHIIUS B CTIOMEHABAHETO HA BBHIIPOCHUS TOTIOC.

[To aHanoruyeH HayMH B IECEHTA ,,3aMpb3Hamu chiu™ (“Gefrorne Trdnen”) mpocTpaHHUST
€KCKYpC 32 IPOMEHUTE Ha KInMarta B EBporna B MariabeH XpOHOJIOTHYEH OTUET C pa3siCHEHUS 3a ,,MaIKUs
JIETHUKOB TIEPHO"‘, IPEANOCTABUI CrieNU(PUIYHUTE TPUPOIHHU MPOIlecH 3a BpeMeTo oTKbM 1350 moxbM
1850 r., ¥ aHaNMU3BT HA JBa ClIy4asi, CbOTHOCHMH C BBIIPOCa — CIICIHaIHATA 0YapOBaHOCT Ha ['boTe OT
TeMaTa 3a Mpou3Xoja Ha 3eMsTa, WIIOCTpUpaHa ¢ JIIOOOMUTEH Macax oT JleBera riaBa Ha poMaHa My
T'oounu na cmpancmeane na Bunxeam Maticmep, u noceuienneto Ha cemerictBo Lllenu B [llamonu npe3
1816 r., BeposSITeH U3TOUHHUK 32 00pa3UTe HA OTYASHO, CAMOTHO CKHTATYECTBO U3 JIEACH Mei3ax B poMaHa
Ha Mepu lllenn @parnkenwaiin — BCUYKO TOBAa OTBEX A 10 YOSIUTEITHOTO TBHP/ICHHE, Ye B IUTEpaTypaTa
or Bpemero Ha Mronep u IlybepT CTyabT, CHErbT W JIEABT Ca TMPUTEKABATU Jajied IMO-TOJIIMa
MMarMHaTMBHAa MOI, OTKOJKOTO B Halle BpeMe, W 4e ,,3UMHO IIbTyBaHE" € MPOAYKT Ha KYJITYypa,

,»(acllMHUpaHa OT MUCTEPUO3HO 0OE3MOKOUTETHATA CHJIa U CUMBOJIMKA Ha yieqa™ (Bostridge 2015: 181-

182).
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PemaBama 3a agexBaTHOTO pa30upaHe Ha ,,3UMHO MbTyBaHe € CMHCJIOBaTa MEPCIEKTHBA,
OCHUTypHJIa CIICI[HATHUS aHAIK3, Ha KOiTo BocTpumk moasara KynrypHoTo siBienue Lied. OGion3BecTHO
€, 4e 3a KJlacuyeckaTa HEMCKa JIMTEpaTypa IECEHTa € II'bPBEHCTBAL] XaHp. Pa3lBeThT HA MHTUMHATA
JIMpYKa, 3amo4Han ¢ ['boTe, 3a 1a OpOIBIKM € TBOPUYECTBOTO Ha bpeHTtano, Mpopuke, Ynanpg,
Aiixennop®, a mo-KbCHO ¥ MJaaus XaiHe, ChbBIaAa C Hal-OJeCTSIIMS MIepruol Ha HEeMcKaTa My3uKa, OT
bax u Monapt, 1o beroen u Baruep. 3a nupukaTta OT TOBa BpeM€ € XapaKTEpHO IMECEHHOTO Hadajo, a
B3aMMOJICHCTBHETO MEXKy MOe3us 1 My3HuKa € penomenanno. Ctuxosere Ha ['b0Te U poMaHTULIUTE ca B
cb3By4He ¢ necHute Ha Monapt u Llly0ept, KOUTO, OT CBOSI CTpaHa, Ce BIBXHOBSIBAT OT TSAXHATA MMOE3HS.
My3uKanHO-TupuYecKaTa CTUXUS OMpeAeNis XapakTepa Ha HEMCKara KyJITypa Mpe3 LEenHs MepHoj OT
nocnenuute aecetuieTus Ha XVIII qoxbsm cpenara mHa XX Bek.

He Ttaka mpo3pauna e obaue NpUCBOEHATa HA NECEHTAa POJsl B IUIaHA HAa WACOJIOTH3aLUUTE.
BocTpuk u3sicHsABa Hali-HANpe MOJIUTUYECKUSI KOHTEKCT Ha MIECEHHUS LUKbJ, KaTO 00pbIlla BHUMaHUE
Ha (hakta, ye Bunxenm Mronep nuiie cTUXOBETE, KOUTO IIe ObJIaT BKIIIOUYEHU B HErO, B HABEUEPHUETO Ha
,»3UMHOTO MBTyBaHe, KOETO cjara Kpail Ha BCUYKHM 3UMHU IBTYBaHUS‘, 2 UMEHHO OTCTHIUICHHETO Ha
Hanoneon ot MockBa, ciie]] KOETO yTOUHsBa, Y€ MaKap U MOoeThT j1a ce € oui cpemty Hanoneon npes3 1814
I., IB€ TOJUHU [10-PaHO, 10 BPEME Ha HALLECTBUETO B Pycus, ,,BbIPOCHT C JOSJIHOCTTA U3IJIEKAAN 10~
pa3UYHO, Thil KaTo BBB (PpeHCKaTa apMHUS ca Y4acTBAJIM IOBEYE €THUYECKH I'epMaHLU (aBCTPUMHIH,
npycand W Ipyrd TepMaHim), oTkonkoto ¢panmysu (Bostridge 2015: 72). Camusr Lly6ept, koroto
aBTOPBT XapaKTEpPU3UPa KaTO MOJUTHUECKH OCh3HAT, HO 6€3 0cOOeHa aKTUBHOCT, Ha CBOM peJl KoMIT03upa
TBOpOaTa cH, KOraTo BOMHUTE BeUe ca MPUKIIIOUNIN, 00aye € HacTaHaJl IEPHUOJ] Ha )KECTOKA MOJIUTUYECKa
CTarHalys M 3ajaymaBaiia 0e3JyXOBHOCT. ,,3UMHO IbTyBaHe®, HacTosiBa bocTpuk, HOCH MaMeTTa 3a
OTMHHAJINTE BOMHU, HO TOBOPH U 32 aKTyaJHHS ,,BIECIEHEH MHUP*.

Karo crnenpai xo1 B peKOHCTPYKIMATA Ha UIEOJOTMUYECKHS] KOHTEKCT aBTOPBT Ipeiara Apbh3KU
acouuanuu ¢ Xumieponara nHBasus B CbBerckus cbio3 npe3 1941 r. [Ipusexnaiiku mobonutHus $akr,
ye npe3 1945 r., camo mecen npenu ,,0MTkara 3a bepiaun®, B 6epaIuHCKO CTyIHO, 110 BpeMe Ha CBUPENH
60MOapIMpPOBKU, U3BECTHUAT HEMCKU TeHOp Iletep AHJepc nmpaBu IIbJIEH 3alUC Ha ,,3UMHO I'bTYBaHe"".
ToBa oTuasiHO HAaUMHAHUE, UJIeS Ha aKOMITaHATOpa, MHaHucTa Muxaen PayxaiizeH, KOWTO € OMII IpOTexe
Ha ['bo0ernc u mobumen Ha XuTiep, OMII0 3aMHUCIIEHO KaTO KOMIIOHEHT OT MHTETPAJIEH 3alliC Ha HEMCKOTO
IIECEHHO TBOPYECTBO, IPEJHA3HAYEH J1a IPENOTBbPAM BEINYMETO HAa HEMCKATa UBMWIM3alus. boctpumx
pasrpaplia TemMara 3a Bpb3KaTa MEXKy HALIUCTKUS PEKUM M KacHMYecKaTa My3uka. ApryMeHTauusaTa cu

aBTOpPBT mNoakpens c¢ mno3zoBaBaHe Ha Cnasod JKwxek m Jxopmk CrallHBp, KOMUTO EKCIUIMLIAPAT
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po06JIeMaTHYHOCTTa Ha BUCOKATa HEMCKA KyNTypa, U3ThKBaKH Mapajokca, Y€ MOJIEPHOTO BaApBAPCTBO €
MIPOU3IISA3IIO [0 UHTYUTUBEH M BEPOSITHO HEOOXOJIMM HAUMH OT caMaTa ChpIeBMHA HA XyMAaHHUCTUYHATA
KYJITYpa, a IECEHHOTO TBOPYECTBO, CHOTBETHO, CE € 0Ka3aJl0 B TpaliHa, MaKap U HEOYaKBaHA BPb3Ka ChC
CBETOBHHUTE HCTOPUYECKU CHOUTHS 110 HAYMH, IPUBUIHO HECBOJAUM KbM POJHHS MY ITPOU3XO M HETOBaTa
,,ecTeTHKa Ha naTepuopHoctra“ (Bostridge 2015: 76-79). Karo kpacHOpeunBO MOTBBPIKICHHE HA T€3aTa
3a CBPBX3HAUCHHMETO HAa IECEHTa 3a HEMCKOTO CaMOCh3HAHHE W pa3lO3HABAHETO M KaTo HEroB
UACHTU(UKAIIMOHEH MapKep, B KHUraTa ca MUTHPaHU JBe U3Ka3BaHug Ha bucmapk ot 1892 u 1893 r., B
I'BPBOTO OT KOUTO TOW TBBPIH, U€ ,,00eTMHEHUETO HA [ epMaHus He OM OMII0 BB3MOXKHO 0€3 HEMCKOTO
U3KYyCTBO, 0€3 HEMCKaTa Hayka v 0e3 HeMcKaTa My3HKa — U Ha HEMCKaTa MeceH MO-CIEeUaNIHO, T0KaTO
BbB BTOPOTO IPHU30BaBa ,,HUKOH Ja HE MOJIEHSIBA CUiaTa Ha HEMCKaTa MECeH KaTO BOCHHOBPEMEHEH
CBHIO3HHK".

B To3u xontekcT bocTpux u3ThkBa cnienuanHata pois Ha Lllybept, koiTo n300peTsiBa HOBUS
THII IECEHHO TBOPYECTBO B MEPUO/I HA MOIUTUYECKH 3acToi B LlenTpanna EBpomna, ¢ mojgkpenara Ha TeceH
KPBI' CbMUIIUICHHIIN, KOUTO ,,IICHST ¥ Bb3BearuaBar uzesra 3a Bildung — kynrusupanero Ha coOcTBeHaTa
JUYHOCT U Ha HeWHus noteHnuan” (Bostridge 2015: 81). C Bp3XUTHTEIHA YMECTHOCT aBTOPBHT WIIFOCTPHUPA
CBIIMHATA Ha Ta3W Harjaca ¢ U3BECTHO IUIaTHO HAa AHTOH (hoH BepHep, KoeTo mpeacTaBsi HOAIMHCBAHETO
Ha JIeKJIapalysITa 3a IPU3HAaBaHETO HAa HOBaTa repMaHcka uMrepus BbB Bepcaii ipe3 1871 r. C nmomomra
Ha JIeTallICH aHaJlu3 aBTOPBT pa3KpuBa HAEOJIOTMUYECKOTO IIOCIAHME, BrPaJcHO B KapTUHATa —
IIPOTUBOMOCTAaBIHETO MEXIY ,,;épMaHcKaTa cuia® u ,,ppeHckara ciabocT®, KaKTo U crneuuuIHOTO
KOHCTpyHpaHe Ha o0pasa Ha ,,FépMaHCKOTO — MPEICTaBeHO, OT €/Ha CTPaHa, OT U3KAJSTHUTE OOTYIIN U
yHH(OPMH Ha BOECHHHUTE, 3aelld JBOpLIOBaTa 3aia, ,,CaMus MPYCKU MWINTapu3bM, ChplLEBUHATAa Ha
repMaHCcKaTa HallMoOHaIHa MECHUS“, OT ipyra, obade, ¢ BHylIeHHeTo 3a Bildung, 3a nuBumusoBanoct, kato
ceOen3passiBaHe ¢ MOMOIILTA Ha THUXA, JI€JIMKaTHA My3UKa U alloTeo3 Ha YyBCTBUTEIHOCTTAa — bocTpumx
3a0ens3Ba, 4e HOTUTE Ha posiia, KOWTO 3aeMa LIEHTPAJIHO MSCTO B KOMITO3MIIMATA HAa KapTUHATA, ca Ha
neceH ot Llly6ept. 3BoabT, KoO¥iTO CliesiBa, € 4ye nHCTUTYIHATa Lied ce oka3Ba cBoeoOpaseH ,,MenuaTrop
Ha FepMaHCKUTe TpPUyM(H U repMaHCKUTE KatacTpodu mpe3 uenaus nepuon ot 1813 r. — poxaeHueTo Ha
MOJICPHUS T€PMAHCKH HAIMOHAIN3BM — J10 1945, OKOHYATETHOTO My IocpamBaHe u mpoBai’ (Bostridge
2015: 81-82). B Ta3u mepcrneKTHBa aBTOPBHT OCMHCIS MPEOTKPUBAHETO HA TEPMAHCKOTO MECEHHO
TBOPUYECTBO U TpuyMda My Mo cBeTOBHUTE ciieHH mpe3 1950-te u 1960-Te karo mocnaHNYeCTBO Ha HOBA

'epmanus, Ha Jpyr, pasauyeH oOpa3, Koito ,npusmierupora Bildung-a 3a cmeTka Ha cunara® karo
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HACJIEICTBO OT JHOepalHUTE Hadaia, MOJOKEHH Jajied Ha3aj] BbB Bpemero, mpe3 1820-te (Bostridge
2015: 82-83).

[Topenna menpo napsiBaiia MpakTUKa MIpU aHaIM3a Ha OTJICIHUTE IECHU € UACHTU(UIIMPAHETO HA
€/IMH WU IPYT JIMTepaTypeH MOTUB, OOMYAIHO MOCIIEIBAHO OT MPOCIIE/sIBaHEe HA KOHKPETU3ALUUTE MY B
Pa3IMYHU HAlIMOHAIIHYU KYJITYPH, IPU KOETO peCHeKTHpalllaTa HAYeTeHOCT U U3CJIeI0BaTeNICKOTO yChpAne
Ha aBTOpa pakJaT YaCTHU OTKPUTHUS, MUCIMMU KaTO CIOKETH 3a CIIE/IBAILA CAMOCTOSITENIHU IPOYYBaHUS.
Taka 03Ha4eHHETO HA TEMIIOTO B TIECEHTA ,,JIeka HOLI, B KOSITO TepoAT ce OTIPaBs Ha BT, OATaiKK OT
T000BHOTO CH pa3oyuapoBaHHe, KaTo ,,yMEpeHO, TOA00HO Ha BbPBEX ‘, BOCTPHIX ThJIKYBa B CBETJIMHATA
Ha XapaKTEpHHUS 3a paHHUS JEBETHANWCETH BEK JIOMHHHPAI CTPEMEX KbM JBUKEHHE, CTPAHCTBAHE WU
OsIrcCTBO, TEMATHU3HPAH B JIUTEpAaTypaTa Ha POMAaHTU3MAa C KOHKPETU3AIUU KaTo ,,CKUTHUKA €BPEUH" WU
,JICTSIIHS XOJaHJel ', 3a Aa ObjJe mpuxBaHaT mpe3 aBaiiceTus: Bek oT Jkek Kepyak m OuTHHUUeckara
mutepatypa. JIupudeckus repoil Ha IUKBIAa aBTOPHT OCHOBATEIIHO YeTe KaTo OaWpOHWYECKU THUI U
apryMeHTHpa Te3aTa CU C JTUYHUS UHTepec Ha moeta Mronep kbM baiipon. B mucrepuosnara aypa okoio
HEroBara IepCOHa, OCJIOBECEHa OIlle OT HayalHUTE CTUXOBE Ha HHKBiIa ¢ ,,Fremd bin ich eingezogen,
Fremd zieh ich wieder aus* (,,Uyxnm moiiiox, 4yK7 cd OTHBaM‘‘), aBTOPHT pas3mo3HaBa baipoHOBHUS
,METOJl Ha OTCBHCTBHETO, YHITO NPHHAUICKHOCT 00aue OTBEXJAa KbM MPEHEISCHTH OT PaHHOTO
TBOpuecTBO Ha Yoursp CKOT, 3a Aa uaeHTuduirpa Hakpas repos Ha Mronep Kato ,,TparuuHa Qurypa,
KOPEHHTE Ha YMETO CTpaJaHWe HUKOra He OWBAT yaoBieTBOpuTenHO m3scHenu (Bostridge 2015: 9).
CrmeBpemenHo bocTpumk HabaBs JOMBIHUTENIHA SCHOTA 3a MpPEJCTaBeHATa €K3MCTEHIMAIHA Kpu3a C
BIIMCBAaHETO W B KOHTEKCTa Ha mocT-HamoneoHoBaTa emoxa, JOMHHHpaHa OT MOJUTHYECKOTO
MOTHUCHUYECTBO Ha MeTepHHUX, U s ONpeens KaTo MpeAcTaBUTeNHa 3a ,Jekopa Ha bumgepmaiiep
(Bostridge 2015: 10-11).

3a oTmpaBHa TOYKA Ha CIIEBAIINTE CH HHTEPIIPETATUBHH X010Be bocTpumx m3dupa 3ararHarara
B [IECEHTA, HO HECKCIUTUITMPAHA JTF000BHA pamMa. Tsi My J1aBa IMOBOJ Ja MPUTIOMHH THITUYHATA 332 KhCHUS
OCEMHANCETH BEK U 3a IbPBUTE JCCETUIICTHSI Ha JIEBETHANCETOTO CTOJETHE MPOECHOHATHA PeaTi3aIIHsI
Ha oOpa3oBaHMs MIaJ MBX KaToO YaCTeH YYHMTENI B apUCTOKPATUYHU CEMEWCTBA, WIIOCTpHUpaHa OT
OouorpaduuTe Ha TaKMBa MPEACTaBUTEITHU MMEHa Ha emoxaTta kaTto ABryct Bumxenm lllneren, Xeren,
®uxrte, lenunar u Xponaepaun. Kakro yrounsBa boctpumk, Mionep e uman nobpa mpenacraBa 3a
durypara Ha 4acTHHUS Y4HUTEJ, Thi KaTO ChIpyraTa My € BHyYKa Ha Hal-W3BECTHHSI HEMCKH aJleNT Ha
nenaroruueckata teopus Ha Pyco — Moxan Bepuxapa Basenoy, KOMTO CBIIO IMbPBOHAYAIHO CE €

npenurTaBajl KaTO BB3IMUTATCII B Onar OpOAHNYCCKO CEMENCTRO. KOMCHTI/IpaHaTa conraiHa IMMpPpaKTHUKa CC
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OKa3Ba IPEINOCTaBKa 3a MOPaXKJaHETO Ha Ka3yCH C ,,HET03BOJIeHA JIFO0O0B* MEXAy 4acTHUS yuuTel (1o
npe3ymnuus OefeH W C HHUCBK COLMAJeH CTaTyC) M JbIUEpsTa Ha HAeIoTO I0 CEeMEHCTBO (1o
noJipa30oupane apuCTOKPATUYHO WM IMoHe Ooraro). HechMHEHO Haii-aBTOpUTETHATA CU M BIIMATCIHA
JUTEepaTypHa MHTEPIIPETALIMS BBIPOCHUAT Ka3yc Hamupa B auneto Ha XKan JKak Pyco, koiiTo ¢ pomana
cu JKynu, unu Hosama Enous 3akpenBa napagurMaiHus My BapuaHT. bocTpuk ThikyBa (urypara Ha
CTpaHCTBalIMs I'epoi OT LUKBJIA CIPSIMO TO3M UCTOPUYECKH U JIUTEPATYpPEH KOHTEKCT, KaTO BEpCUs Ha
Cen Ilpbo, repost Ha Pyco. Bripouewm, [Ily6epT chIro € Ouin 0cOOSHO UyBCTBUTEICH KbM TeMaTa, Thid KaTo
€ TpenoaBajg My3uKka Ha MOMUYeTa OT OOraTH CEeMEHCTBa, 3a MOHE eIHO OT KouTo, rpaduns Kaponune
¢on Ecrepxasu, € JOKyMEHTUPAHO, 4e OMI0 00EKT Ha HErOBUTE OOPEUCHH UyBCTBA.

Cbc cplo Taka OOsICHUTENEH eQeKT, Npu MHTepIperanusra Ha neceHta ,Jllormex Hazan™
(“Raickblick ) Boctpumk paBu yMecTHa OTIIpaTka KbM MUTOJIOTWYHUs npenenaeHT ¢ Opdeii u EBpuinka,
OT KOHTO MpOU3JIM3a MOTHBBT 3a (paTanHaTa Trpemrka Ha BIFOOEHUS IeBell, Hapylwi 3a0paHara aa ce
U3BBPHE KbM JIOOMMaTa CH, M B CBETIMHATA HAa Ta3W AHAJOTMs OCMHUCIS BB3IPEHUS KOMHEX Ha
JMPUYECKUs repoid Jja MorjeiHe Ha3al KbM IIaCTHETO Ha OTMHUHAINUTE JHU U Jito0umust o6pa3. U nak no
noJ00eH HayWMH, MO TOBOJ meceHTa ,,Ha pekara“ (“Auf dem Flusse”), naGmopenusita BBPXY
BB3JIeicTBaIIMs 00pa3eH napajesl MEXIy 3aMpb3HajlaTa peka M 3aMpb3HAJIOTO ChCTOSTHUE HA yma, Ce
¢dokxycupaTr BbpXY KecTa Ha JIMPUYECKHs repoil, KOWTO M3MUCBa UMETO Ha JroOMMaTa CH BBPXY Jena,
KOETO MPEIU3BUKBA Pa3MHCIN BbpPXY MOETHUECKaTa TPOIla 3a JyMUTE, HAIlpa3HO U3MHUCAHU BbPXY BOJA.
To3u MmoTuB € mitoctpupad ¢ enuradusra Ha xon Kuiite (,, Tyk nexu oH3H, uneTo uMme Oelle HarnucaHo
BBPXY BOJa*“) U C aHAJIOTUYEH 00pa3 OT €THOMMEHHO CTUXOTBOpeHUE Ha ['boTe, MHOTO CXOJHO C TOBa Ha
MIECEHTA, CaMo T10 MPEATOJIOKEHUE, TO3HAaTO Ha MIojep, HO ITbK rapaHTHpaHo u3BecTHO Ha LllybepT, Thit
KaTo TOW Mucall TeceH U M0 HETrOBUTE CTUXOBE, B KOETO O€30TBETHaTa JI0OOBHA MECEH Ha IoeTa €
NpUBHUJISHA KaTo ,HamucaHa Brpxy Boaa“™ (Bostridge 2015: 181-182). Orbernsi3Baiiku OTKIOHEHHETO Ha
Mitoniep ot Mozena, bocTpumk akiieHTHpa BbpXy aMOMBAJIEGHTHOCTTA Ha BUAOU3MEHEHHUS MOTHUB, KBJIETO,
OT €JJHa CTpaHa, MMCAHETO BbPXY JeJa KaTo Ja MPOTHUBOJCHCTBAa Ha HEU30EKHOCTTA Ha ,,M3TPUBAHETO ",
3am0To (PMKCHpa MOCIaHUETO MO-37paBo U 3a0aBs 3abpaBarta, a OT JIPYyTa, ,,3aMpa3sBaHETO* Ha CaMOTO
4yBCTBO, UMIUIUIIUPAHO B TEKCTA, € KAKTO CPEJCTBO 3a MO-IBJITOTO My ChbXpaHsIBaHE, Taka U aHECTe3Hs,
KOSITO 1a 00e3cuin OoJIKaTa OT HETo.

C paBHOCTOIHa MHOTOCTPAHHOCT Ca MPEI0KEHN UHTEPIIPETALMUU U HA IPYTUTE eMOJIeMaTUYHH
00pasu OT IUKBJIA, MEXKTY KOUTO C€ OTKPOSIBA €KCKYPCHT BbPXY JIOBIKHICKHS POT, ,,POMAaHTUYHHUS 3BYK

par excellence, 30B 0T MUHAJIOTO, OT TAMETTA", 3HAK 34 ,,JaJICUNHA, OTCHCTBUE U Thra“, C MPUIIOMHSHE 3a
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3HAMEHUTUSL COOpHUK Yyouusm poe Ha momuemo W TPENOBTApsIHETO HAa MOTUBA Npu AiixeHnopo,
Bbpentano, Andpen np0 Bunu, HO 1 Ha MHOro3HauuTeNHUS (GakT, Ye MbpBaTa I'bJIHA MMyOJUKalKs Ha
[IOETUYECKUS LIUKBI Ha Mronep € B HeroButre Cmuxomeopenuss om NnoCMbpmHUme KHUMCA Ha eOuH
nemysaw eanoxopuucm (Gedichte aus den hinterlassenen Papieren eines reisenden Waldhornisten)
(Bostridge 2015: 305-314).

N30posiBaHeTo Ha TOMOOHU TPO3OPJIMBH HAOMIOACHHUS W OOOOIIECHUS, KOUTO HM300MIJICTBAT B
KHUTaTa Ha BoCTpuK, BBIIPEKH CBOSITA KPACHOPEUYMBOCT M JOKA3aTEJICTBEHATa CH CHJIa, HE MOrar Jia
mperajaT J0CTaThbyHO HArJISTHO HEMHOTO ChABPKATEITHO OOTaTCTBO M CMHCIIOBATA M IUIFTHOCT. ETO 3a1110
U3IJIeKa YMECTHO Ja ObJie MPEeUIOKEHO Pe3loMe Ha €Ha OT TJIaBUTe, KOETO OM Ch3/1ajio Mo-BSIpHA
MpeJiCTaBa 3a XapaKTepa U Ka4ecTBOTO HAa aHAJTUTHUYHUTE MPOIeAypH, IPOBEICHH B U3cieaBaHeTo. Karo
00pa3ioB n300p B TO3W CMHCHI HH ce mpejacrtaBs [nmasa mera ,,Der Lindenbaum / The Linden Tree*
(,,JJumara*), ' moceTena Ha Haii-u3BecTHaTa neces Ha Llly6ept, 3a MOAXO0 KbM aHAJIN3a HA KOSATO aBTOPHT
n30upa ajeropuyHUTe 3HAYCHUS HA JIMIATa, TPAAUIIMOHHO MHCIEHA KaTO MUTHYHO, MarM4ecKo IbPBO.
[IpuBeneHuTe OT aBTOpa CBHUJETEICTBA 32 Ta3M KOHIIENITyaJlU3allUs BKIIOYBAT H3KYCTBOBEICKO
usciensane Ha Maiikbn Bakcanman (Ckyanmypume om nunoso 0vpeo 6 Penecancosa Iepmanus),
pedepennuu kpM Jmnara npu Omup u OBuauesute Memamopgosu, kpaeTo baBkuna u OuiaemMoH ce
MpeBpbIIAT B umna U 160, U neceH oT kbeHus Xl Bek Ha munesunrepa Bantep don nep dorensaiine.

HpOCHCﬂHBaﬁKH IMPEUCACHTUTC, EOCTpI/I,I[)K IMMOKa3Ba KaK IMOCTCIICHHO KpPUCTAJIU3UpPa CECMAHTUYHOTO

" TlpuBexknaM TeKCTa HA CTUXOTBOPEHMETO Ha Buixenm Mrosiep mapajielHO B OPMTHHAN M B NMPEBOJ Ha OBITapCKH U Ha
AHTTTHHACKY €3HK ¢ YOCXKIICHHUETO, Y€ TOBA OU YIICCHIIIO pa30rpaHeTo Ha HHTePIPETalHsTa, IPEI0KeHa 0T BocTpumx.

Am Brunnen vor dem Tore / Da steht ein Lindenbaum: / Ich trdumt’ in seinem Schatten / So manchen siien Traum. / Ich
schnitt in seine Rinde / So manches liebe Wort; / Es zog in Freud und Leide / Zu ihm mich immer fort. / Ich mufit’ auch heute
wandern / Vorbei in tiefer Nacht, / Da hab’ ich noch im Dunkel / Die Augen zugemacht. / Und seine Zweige rauschten, / Als
riefen sie mir zu: / Komm’ her zu mir, Geselle, / Hier findst Du Deine Ruh’! / Die kalten Winde bliesen / Mir grad’ ins
Angesicht; / Der Hut flog mir vom Kopfe, / Ich wendete mich nicht. / Nun bin ich manche Stunde / Entfernt von jenem Ort, /
Und immer hor’ ich’s rauschen: / Du findest Ruhe dort!

Jlo xianeHena MOJCKH / JIUNA U30Ura CTaH, / a3 B CAHKATa M 4ecTo / celsyl CbM 3amedTtad. / EaHo moduMo uMme / o Hest CbM
Jtb0alt; / TO ole Me U3IbiIBa / Ty € pajiocT, Ty ¢ nevai. / M Ta3u Beuep KbCHO / Kpai Hest MUHaX I1aK, / 3aTBOPHUX CH O4YHTE / B
npuTHXHAIMMS Mpak. / Y csikam 3amenTsixa / auctara u 6e30poi: / ,,Ena npu MeHe, MOMKO, / TYK Yaka Te mokoii!* / BHe3arnHo
IyXHa BSTBD, // BbB MUT Jajled OTBs / TO IIamkara Mu Jieka / oT MosiTa rinasa. / Kora jii kpaii iunara / e MuHa Max, He 3HaM;
/ HO Bce monaBsM menoT: / ,,Jlokoit Te yaka Tam!“ (mpeBox AumMutbp CTOEBCKH).

By the well, before the gate, / stands a linden tree; / in its shade | dreamt / many a sweet dream. / In its bark | carved / many a
word of love; / in joy and sorrow / | was ever drawn to it. / Today, too, | had to walk / past it at dead of night; / even in the
darkness / | closed my eyes. / And its branches rustled / as if they were calling to me: / ‘Come to me, friend, / here you will
find rest.” / The cold wind blew / straight into my face, / my hat flew from my head; /

I did not turn back. / Now I am many hours’ journey / from that place; / yet I still hear the rustling: / ‘There you would find
rest.” (mpesox Richard Wigmore).
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00OBBp3BaHE Ha JIUIATa C JII0OOBTa, KOETO Ce MPOsIBsIBA B LisAjaTa CH CyreCTUBHA MOILl B poMaHa Ha ['boTe
Cmpaoanusma na maaous Bepmep, KbI€TO, CTPACTHO NPUBBP3AHUAT KbM TOBA IbPBO CAHTUMEHTAJIEH
repoH, clie/l KaTo € U3KMUBSUI €IMH OT Hal-ApaMaTHYHUTE MOMEHTH OT HEOCHIIECTBUMATA CH JIIOOOB KbM
Jlote, HaOmronaBaiiky 1, 3acTaHaja 10 TOACHUKA U B CSIHKaTa Ha JIMIMTE, B MIPEIACMBPTHOTO CU MHCMO
MoJH J1a Objie orpedaH Ha U30paHo OT HEro MsICTO, 3aCJIOHEHO OT JIBE JIMIIH.

Penom ¢ aconmanusTa Mexay JIMnaTa 1 pPOMaHTUYHATA JII000B, BbPXY KOSITO OCHOBHO € IOJI0KEHO
cMHCIIONOpaXxaaHeTo B neceHta Ha Mionep/LllyGept, bocTpukx OoTKpuBa B HEs W CKPUTH, CIOXKHO
KOJMPAHU TOJIUTUYECKH PE30HAHCH, KOUTO MPEBPBINAT MECEHTa B XKajlba OT peaklUMOHHUS KJIMMAT B
ABctpus u I'epmanus npe3 20-Te roAUHU Ha Beka. APryMeHT 3a 110100Ha UHTepIpeTalys TOi HaMMpa B
TpaJMLIMOHHU HEMCKU CUMBOJIM3allMy Ha JIMIIAaTa, HAIMYHYU B IIPUMEpa C JIETEHAApHO JIMIIOBO JbPBO Ha
Ia3apHUs IUIOIIAJ] Ha Celllle B U3TOYEH XECeH, 3acajieHo oule npe3 | X BeK, KakTo U C pUTyaJIHUTE JIUIIY,
Hapuuanu Tanzlinde 3apanu npunaBaHata UM Mpa3HUYHA CHMBOJIMKA, KOUTO ca OWIIM 3aCaJIaHH B YECT
Ha OorunsTa @pes, a BociencTBue npenocseniaBaiy Ha Jlea Mapus. Jloka3aTescTBEHOCT 3a Te3aTa My
HabaBsAT U xapaktepHute 3a ['epmanus Ha3Banus Dorflinden (cencku numnm), cMMBOJ Ha HalMOHATHATA
OOIIHOCT, Thi1 KaTO OOWYAKWHO TOJ KJIOHHTE Ha CHOTBETHHUTE JBPBETA CE MPOBEKAATH CHOpaHHS WU
CbJeOHM TPOIIECH, KOETO TH TMPEBPHINAIO B CBOCOOpa3HUM HHCTUTYHHH. VIMEHHO Ta3u (OIKIOpHA
CUMBOJIMKa criope bocTpumxk e gakTopbT, KOWTO mpeBpblna ,Jlunata® B Hall-momynspHaTa NeceH Ha
[IyGept, yecTo BB3MpUEMaHA U M3MBJIHABAHA B ONPOCTEHHM BEPCUM KAaTO HApOJIHA IMECeH. ABTOPBT
IpociesisaBa U BbIIPOCHATa TPAEKTOpUs Ha NMpodaHupaHe, KOSTO TpbrBa OT IpepaboTKaTa Ha OpUrHHAlIa
ot ®puapux 3unxep, NpeMruHaBa Ipe3 MONYJISPHU aJlaliTalliy, B €JHa OT KOUTO, TapaJ0OKCaIIHO, OT TEKCTa
u3Maja JOpU caMara JIMIa, 3a Ja IOMNaJHE B 30HAaTa HAa POK M IION MY3MKara, KbJIETO MEJIOIuATa
npo3Byuana ¢ rinaca Ha Hana Myckypu, u 1a Ob/ie peructTprupaHa Hakpasi B XUTOBHUS aHUMAIlMOHEH cepuall
,»CemeicTBo CHUMIICHH®, KBJIETO CE€ M3ITBJIHSABA B CTUJIA HA paIl.

Crnenpailla ceMaHTUYHA MEPCIEKTUBA, B KOSITO bOCTpuk HHTEpIIpeTHpa IECEHTa, € CUMBOJIHATA
Bpb3Ka MEX/y JIUIaTa U CMbPTTA, EKCIUTUIMpaHa B TEKCTa U ¢ pedpeHa, B KOUTO IbPBOTO 0O€IIaBa Ha
cTpaHHMKa 1oKoi. [TocraBsiiiku s B KOHTEKCTa Ha (acuuHAIMITa OT CMBPTTA, MPUCHINA HA HEMCKUTE
POMAaHTHULIM, C OOSCHUTEIHU aHAJIU3U, KOUTO s MOCTaBSAT B ChIIOCTaBKa C KOHKPETH3alMATa Ha ChIIUS
o6pa3 ipu Kompumxk u I'ycra Manep, Toit witocTpupa HHCTPYMEHTATU3UPAHETO HA Ta3H acOIHAITHS C
Bvuwebnama naanuna, xpaero Tomac Man BbBexa ,,JIunata™ Ha [llybepT 1ByKpaTHO, BKIIOUUTETHO U
BB (pMHAJa HAa poMaHa, korato XaHnc Kacropr, 3a KOroTo Ta3u neceH ,,03HauaBa MHOT'O, LIEJIUs CBAT™,

BCYC Ha BOﬁHa, B 663H2[,Z[C)K,Z[HO n 663YTCIJ_IHO IIOJIOKCHHUC, A II€C Ha cebe cu — 3HaK 3a HEOTMEHHOTO My
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npubinxkaBaHe KbM cMbpTTa. ChILEBPEMEHHO aBTOPBHT OOPBIIIa BHUMAaHUE U HAa OOBBP3BAHETO HA JINIIATA
C IaMeTTa, KaTo T'0 WIIIOCTPHpA ¢ enu3oAa ot 1o ciedume na uzeybeHomo epeme CbC CTaHajIaTa MUTUYHA
,MaJIJIeHa", KbJAETO CIOHTAHHOTO MPUIIOMHSIHE Ha Mapcel € mpeu3BUKaHO OT MOTAISTHE Ha KypaOuiikaTa
B TOIUIA HAIIMTKA, CHMITOMAaTHYHO KOHKpeTu3upaHa kato ,tilleul”, nunos gaii. M mapanenno Ha ToBa,
BEYE B ChbBBPIICHO Pa3JIMYEH IJ1aH, bocTpumk npuBexia NOpeHO CBUAETENCTBO 3a (YHKIIMOHUPAHETO
Ha JIMIaTa B Ch3HAHUETO HAa FepMaHIMTE KaToO MOIIHA UJe0I0reMa, KaTo LuTupa nucmMo Ha Tomac Man
ot 1925 1. mo moBoJI KAHIUJATHPAHETO HA PEAKIIMOHHUS TeHepa XUHISHOYPT 3a MPE3UICHT Ha T. Hap.
Baiimapcka peny6irka, B KOETO TUCATENAT KBATH(PHUIIMPA EBEHTYATHUS My H300p, C MUJIUTAPUCTHYHUTE
Y HAIIMOHAMCTHYHUTE MYy UMIUTHKAIIMK, KaTo ,,Lindenbaum — meko ka3aHo.

Kuurara na UbH boctpumx e, pa3bupa ce, My3HMKOJIOXKO H3CIe/BaHE, HO JOPU MU TACHO
CTeNMANIM3UPAHUTE HAOIIOACHUS B HEs, C MPEHEOPEKNUMO MATOOPOWHU W3KIIIOYCHHS, KAaTO HaIpuMep
IIPOHULATENIHOTO HaOmoaeHue, ye npu lllyGepr makopHa TOHAJIHOCT € BB3MOXKHO Ja 3BY4YH I1O-
MEJIAHXOJIMYHO OT MHUHOpPHA, IO IpPaBWJIO Ca OPHUEHTUPAHHM B KOMIIAPATHBUCTHYHA IEPCHEKTHBA C
MIOCJIEIOBATEIHU CBIIOCTABKM MEXKJy MY3UKAJIHUTE pEIIeHUs] U CBHOTBETHHUS IOCTHYECKH TEKCT
(mampuMep, aKIEHTHT BBPXY MOAYEPTaHO OYypHHS MYy3WUKaJIeH enu30] B TeceHra ,Jlumara™, KoiTo
aKkoOMIIaHMpa CTHXa 3a OTHEceHara oOT BsiTbpa wmanka). Oco0eHo LEHEH € To3u (OKYC BBPXY
B3aMMOJICHCTBUETO MEXAY MOe3Us M My3HKa, 3all0TO TO JOCTHra cBosTa 0e3mojo0Ha KyIMHHALUSA
MMEHHO Tpe3 KJIaCMYeCKHs MepHo Ha HeMcKaTa KyaTypa, B KOHTO nomnajia u TBopuectBoto Ha LlyGepr.
U Touno lyOepT € KOMIO3UTOPBHT, KOMTO U3HAMUpA 3a [TOE3UsATa OT TOBA BpEME ChOTBETHUS MYy3UKaJIeH
€3MK, TOJKOBa €(eKTUBEH, Y€ BEIHBK BB3NPHUETH KAaTO MECHU, TEKCTOBETE M Ja He morar jga Obaar
MUCJIEHH 110 JIpYT HauuH.

OcCBeH IJIOTO BB3XUTUTEIHO M300WIME OT TPEBB3XOAHO KOMIUIEKTYBaHA WH(poOpMalus,
OPUTMHAIIHYU U IPOBOKUPAIIY UJI€U U CTHIIMCBALIN IPOHUKHOBEHHUS, KAKTO U OJECTAIIUTE JEMOHCTPALUH
Ha U3ThbHYEH MY3MKaJE€H BKYC U Ha BUPTYO3HHM WHTEpIpPETaTUBHHU XOJ0Be, kKHUraTa Ha UbH Boctpumx
ChJIbPKa U JTOI'BJIHUTENIEH PECYPC 3a CPABHUTEIHOTO JIUTEPATYpO3HAHHE. 3AII0TO OTBB/ IOCOUYEHUTE U
KOMEHTUPAHU OT aBTOpa pedepeHunu KoM ,,3uMHO nbTyBaHe u llly6epT B pomanute Ha Tomac Man u
Mapcen IIpycrt, Ha beker wiun [x. M. Kyrcu, octaBar npyru ciydan Ha MEXJIYTEKCTOBH OOBBpP3BaHUS,
HSIKOU B€4e PEruCTpUpaHH, APYTH BCE OIlle OYaKBalll CBOMTE aHAIN3aTOPH, KaTo Harpumep Yuia Kaabp
c pomana u Jlycu I'eiixapo (Lucy Gayheart, 1935), ctpykTypupaH OCHOBHO OKOJIO HHTEPTEKCTYaTHUS MY
aHraxxuMmeHt c lllyGeproBuTe meceHHM HMKIU ,,XyOaBaTa MeTHHYapka“ M ,,3MMHO IbTyBaHe*, WIH

Awmenn Hotom0, B unero 3umno nvmyesane (Le voyage d hiver, 2009) reposit, mogo6no Ha Xanc Kacropm,
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cu TaHaHuka (parmentu oT mnecHute Ha IllyGepT, HO CBIIO M O3arylaBeHUTE MO CHIIHUS HAYHH
noeruueckute coopuuiy Ha Cranuciaas bapangak (Podroz zimowa, 1994) u Anucus Aca (El Viaje Del
Invierno, 2011), kakTo u enHouMenHaTa kuura Ha Mise Twumm (Eine Winterreise, 1999) ¢ Bneuarienusta
n ot beirapus va 1990-Te wim crananoto neyaiHo u3BecTHo ece Ha [lerep Xaunake 3umno nvmysane 0o
Hynas, Casa, Mopasa u /Jpuna unu cnpaseorusocm 3a Copous (Eine winterliche Reise zu den Flzssen
Donau, Sava, Morawa und Drina, oder Gerechtigkeit fziir Serbien, 1996), uau gopu OBIrapcKu OTIIIACH
OT 3HAMEHMTHs IPELEAEHT, Karo nbrenuca Ha BenuucnaB Hukono Pyce — Buena. Eono 3ummo
nvmysane.
**k*k

3aMucCIeHH KaTo MOJTrOTOBKA 3a HANMCBAHETO Ha PELEH3Us, B Pe3ylTaT OT CTpeMeka KbM I0-
IIBJIHOIICHHO TIPEJICTaBsSHE HA M3BBHPEIHO UHTCPECHUTE MHUCIOBHM MApIIPyTH, HAIMYHU B KHUTATa HA
boctpumk, mnpoBeneHUTE JOTYK HAONIOACHUS HAIXBbpiMXa YMECTHUS Maiad U OpHEHTHpaxa
M3JI0’KEHUETO B HEOUaKBaHa HACOKa, KOSITO TPYyAHO OM Moria ja Oble MpeaBUAcHa Ha MO-paHEH eTaIl.
W3xomaHUAT MOTHB 3a MpelCTaBsHETO M Oelle roisiMara BEpOSITHOCT TS Ja OCTaHe He3abens3aHa OT
npoeCHOHATHUTE JINTEPATOPH, TOHEKE HE CaMoO 3arjiaBHeTO M aHOTAIMATa KbM HW3JAaHHETO, HO H
HATMYHUTE KPUTUYCCKH OT3UBHU Ca aJIpECHpPaHU HAi-BeYe KbM MY3WKATHH UCTOPHUIU WM MEIOMaHHU.
Beue B onmrta 3a cucreMatu3upaHe Ha pa3IMYHUTE ACTIEKTH HA U3CIIEIBAHETO, KOUTO HA0ABAT pecypc 3a
o0Im1ara ¥ cpaBHUTENHATA JIUTEPATYPHA UCTOPUS — IPELU3HA PEKOHCTPYKIIMS Ha eBpOIleiicKaTa KyaTypa
ot panHus XIX Bek, ¢ ¢okyc Bbpxy ABcTpus u ['epMaHus, HO U B IIMPOK CHIIOCTABUTENIECH IUIaH,
BHUPTYO3HU aHAJIU3U U KOHTEKCTYyaJIU3alllK C pecleKTUpallo e(eKTUBHA 00SICHUTEIHOCT, 3aAbJI00YEHH U
aApPTUCTUYHH TEMATOJIOTMYHU TPOLEIYPH U MPOHUKHOBEHHUS 32 B3aMMOOTHOIICHHSITA MEXKIY MOE3Us U
My3UKa — ce MPOSICHUXAa U APYTYM HEroBU KauecTBa. be3 mpeyBennyeHne Moxe Jia ce Kaxe, 4e ,, SUMHO
nemysane "’ na Lllybepm. Anamomus na eona obcebenocm e cBoeobpasna Gesamtkunstwerk — mpogyxr
Ha apTHUCT, U3MBIHUTEN U THJIKYBATE HA NECEHHUS IUKBJ, HO ChIIEBPEMEHHO U Ha yY€H C BCECTPAHHU
KOMITETEHTHOCTH, JIEHCTBUTEIIHA HATMYHOCT Ha Ueala 3a ISUIOCTHOCT U 3aBbpIieHOCT. [llenboBbphT HA
[ly6epT e oOcnenBan B HEroBaTa ChOTHOCMMOCT KaKTO C €10oXaTa, KbM KOATO MPHUHAIJICKH, TaKa U C
00II0EBPOINENCKUTE KYATYPHHU TPAIUIMH, C HICTOPUSITAa Ha HayKaTa U Ha U3KYCTBaTa, C JIUTeparypara oT
AHTHUYHOCTTa 10 PomMaHTH3Ma, HO M OT HalaTta CbBPEMEHHOCT. J[pyro JOCTOMHCTBO HAa KHUTATa, KOETO
Ou Mormo na ObJle OKAaYeCTBEHO M KaTO HEJOCTaThK B CBETIMHATa Ha IMOCTKOJOHHMAIHUTE H
rI100amu3allMOHHN ChOOpa3saBaHMs Ha aKTyajdHaTa KOMIIAPATUBUCTHKA, € HEHHUSAT BEApO HEYChbMHEH

CBPOIIOLICHTPHU3bM, KOITO ocurypsBsa siICHO (I)OKYCI/IpaHa KapTHHAa, YCIIOKOUTCIIHO OTYCTIINBA CIIPAMO BCC
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Mo-oOMYaliHUTE MBIJIIBU TEOPETUYHU [IOCTAHOBKM, JIAHCHUpAIlM peXHMa Ha HENPEeCTaHHO
poGiieMaTU3upaHu TPAHUIM U JIeMapKallMOHHU JUHUM KaTo ,,00H TOH® Ha MOJUTHYECKAa KOPEKTHOCT.
[To3BossiBaiiku cu Mo00HA KOHCEPBAaTUBHOCT, B CHUIOTO Bpeme, u3cieaBaHeto Ha UbH Boctpumxk e
U3IUTO B CHOTBETCTBUE C TOCTKAHOHUYHATA €T10Xa, B KOSATO IMpeOuBaBaMe — TO IPUBHUIIETUPOBA BUCOKATA
KYJITYpa, HO sl 4YeTe B OINTHKA, HA0aBEHA OT OMHTA B IIUPOK KPbI' HEKAHOHUYHH €CTETUUYECKU MPAKTUKU
KaTo MOIYJISIpHATAa My3UKa, para Wil aHUMallMOHHUTE TEJIEBU3NOHHU cepuaiu. biiaronapenue Ha BCUUKH
Te3U JOCTOMHCTBA HA KHUTaTa, KaTo 3aKI4YeHue, u3lsuio B nyxa Ha lllekcnimposara JKynuera, KosATO
OTCTOSIBAIKA HE3aBHCHMOCTTA Ha UJECHTUYHOCTHTE OT TSAXHOTO HA30BaBaHE, YIOPCTBA B yOEKICHUETO
cH, ue ,,Tyi, KOeTO 30BEM HHUIi ,,p03a‘, IIe yXae CIaJKO MO BCAKO IPYyro uMe*, OMxMe MOTIu a 00001uM,
Yye 1oJ KaKBOTO U Jla € 3arjiaBue, KOMIIapaTUBUCTUKATAa MOXKE /1a HU CE IPEJICTaBU B MPEBH3X0/IHATA CH
peanu3auus — JOUCHUIUIMHAPHO CbHCTOSTENHA, C HOPMO33JaBalld MOCTHKEHHUS, BB3XUTUTEIHA U

BABXHOBJBAIIA.
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Natalia AFEYAN!

A Clown’s Journey: 3 X 7

Abstract
A clown travels through times and identities. A personage is handed over to different creators and
audiences. A voice changes its purpose. This article observes the metamorphoses of Pierrot from Commedia
dell’arte through the romantic malheureux, the decadent Dandy to the perpetual loser and peace-seeker of the
turn of the century, following the works of three authors: Giraud, Hartleben, and Schonberg. When and where
is this journey going to end? — We don’t know.
Keywords: dodecaphony; lyrics; translation; Symbolism; Schonberg; melodrama; singing

Pe3rome
[IbTemecTBusTa HA eauH KJIOyH: 3 X 7

Enun xnoyH mbTyBa Mpe3 BpeMEHa U UACHTHUYHOCTH. EqUH repoil MuHaBa mpe3 pa3iuyHU aBTOPU U
myOnuka. YOBEmIKMAT TJIaC TIPOMEHS CBOETO TpeaHa3HaveHue. llpemmoskeHusT TeKcT HabmomgaBa
meramopgosute Ha [Iuepo or Commedia dell arte npe3 poMaHTUYHHS CTpajalell, ACKAJACHTCKHUS JICHIN JI0
BEYHMsI HECPETHHUK, ThPCEIl MOKOH, CleABaliKK NpOM3BEACHUATA HAa TpuMma aBTopu: JKupo, XapTieOeH u
[Ipoubepr. Kora u xpe 1me 3aBspuiu ToBa MbTyBane? — Hukoii He 3Hae.
KirouoBu nymu: nonexadoHusi, CTUXOBE, MPEBOA, CHMBOIU3bM, [1IboHOCpPT, Menoapama, riac

When in 1884 the not-so-famous Belgian symbolist poet and literary critic Albert Giraud
published the first part of his Pierrot trilogy, Pierrot lunaire, he believed he was destined for a
remarkable place in the future. And so it happened indeed, but not at all as Giraud had imagined.

The undeniable fame belongs to Pierrot lunaire opus 21 by Arnold Schénberg, an Austrian
and later American composer born in 1874 in Vienna and who died in Los Angeles in 1951. Schonberg
did not place his Pierrot in any of the genre limitations known to his era, such as a song cycle, a

monospiel, an opera or a chamber work. He - quite spontaneously - called it “three times seven

! Natalia AFEYAN [Haramis A®ESIH] was born in Sofia. She graduated from the Bulgarian State Conservatory in the
vocal class of Prof. Resa Koleva. She was a full-time soloist (mezzo-soprano) at the opera houses of Sofia, Plovdiv, the
Chamber Opera — Blagoevgrad, and Victoria State Opera in Melbourne, Australia.

Her repertoire includes over 20 roles, including Hansel (Humperdink’s Hdnsel und Gretel), Carmen (Bizet), Amneris and
Azucena (Verdi’s Aida and Il trovatore), Mother (Stravinsky’s Mavra)... Her concert repertoire is dominated by music of
the twentieth century. She is the first performer in Bulgaria of Schonberg's Pierrot lunaire, having accomplished over 30
performances within 35 years in many countries over the world. She has also premiered vocal-instrumental cycles by
Stravinsky, Luciano Berio, Otorino Respighi...

She is highly regarded as an interpreter of Mahler, Richard Strauss and others, but has also performed many times in Verdi's
Requiem, Mozart's Requiem, Pergolesi's Stabat Mater, Handel's Messiah, Bach's cantatas.

Since 1991 she has lived and worked in Melbourne, Australia. At Melbourne State Opera, she performed Azucena from Il
trovatore, Amneris from Aida, Nicklaus / The Muse from Jacques Offenbach's Tales of Hoffmann, Carmen by Bizet.
Since 1995 she has been a full-time lecturer at the Victorian College of the Arts in Melbourne. The subjects she taught
were solo singing and interpretation; vocal ensembles — opera and concert-oratorio; acting for singers. Her students have
won awards at prestigious national and international competitions. She currently teaches at New Bulgarian University in
Sofia.
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melodramas”. From this point on, the Three and the Seven, accompanied by the Thirteen?, became
emblematic of the work.

Schonberg selected twenty-one poems from the German translation of the fifty Pierrot lunaire:
rondels bergamasques by Albert Giraud. The translation itself was an extraordinary phenomenon;
done by the German poet and playwright Otto Erich Hartleben, it became a rare example of a
translation surpassing by far the original in terms of literature - as if the pale pastels of the French-
speaking Belgian were the canvas of the accomplished German harlequinade. From the latter
Schonberg carved a three-part work, in the first part of which Pierrot the Poet, besotted with the lunar
drink, wanders in indomitable ecstasy of artistic rebellion; in the second bloody madness prevails, a
surreal defeat of matter and psyche; the third part is a return, an illusory reconciliation with "once-

upon-a-time."
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Top left: Opera singer Natalia Afeyan performs Pierrot lunaire, op. 21, by Arnold Schénberg.
Middle: The posters of two concert performances (1984 and 2015) of the same work in which she participated.

2 The author is referring to Schonberg’s triskaidekaphobia, a maniacal fear of the number 13.
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Pierrot’s three-stage birth can be described as follows: Giraud gave the clown of the Italian
commedia dell’arte a Parnassian look of the fin-de-siecle Poet; Hartleben transformed the verse into a
live, poignant and terrifying experience in the German language. The basis of the verses in both is the
allegorical figure of a modern mime, but scattered and blurred from staring at different corners of
Pierrot's mental chaos; Schonberg recognized the connections between the scattered symbols and
rearranged them into a clear progression from ecstasy to death and finally to reconciliation with
memory. His language is musical; he led the work from symbolistic poetry to dramatic expressionism.

As a musician and a frequent performer of the role, it would be remiss not to mention the Voice
— this powerful instrument of symbolism. Schonberg's voice is not classically led in the conventional
concept. The author called his soloist “Sprecher”, a reciter who must actually be a woman, with a
flexible, fully schooled vocal technique and musicianship. At the same time, all that schooling must
be turned upside down in obedience to the will of the composer/God, who imposed most
unconventional methods in order to achieve this overflow of symbols into a shattering expression. The
requirement is to speak on a strictly defined vocal line, with only individual tones being sung. The
effect is of overexposed speech, similar to the recitation in ancient Greek tragedies, but under the strict
control of the composer. The timbre changes - sometimes smoothly, sometimes with terrifying
suddenness; the interaction with instrumentalists is extremely important. But all this could not have
been achieved had the text not been so thoroughly expressive. In this respect, Hartleben's work is
astonishing.

In the preface to the second part of his trilogy, Giraud speaks of the Pierrot lunaire as of his
lifelong shadow, his alter ego, whose "moonstricken™ verses were the author's poetic return to the
ideals of Parnassus after a delusion of artistic rebellion. The fifty rondels in Pierrot lunaire consist of
a small number of delicate, sophisticated pictures and a large number of gloomy, sinister scenes, which
progress in a terrifying crescendo. And yet the surreal power of the images - an executioner walking
around with a basket full of severed heads dripping blood; tuberculous moon that spits white blood,;
the sun that cuts its veins and sprays the sky in red; Pierrot, who pierces Cassander's skull with a drill,
then stuffs it with tobacco and smokes it like a pipe — is washed up by an absolute monotony of the
verse, built almost invariably in an octosyllabic rhythm and presented with a dry, distant tone — a
notably bloodless interpretation of a bloody drama. It would be different if the discrepancy between
tone and content was conceived as an ironic effect, but Giraud was not a master of irony. Hartleben
worked on the translation for six years. He often mentioned in letters that he frequently transformed

rather than translated the text. In many places he took only one or two motifs from the original and
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used them as a basis, rewriting the poem. Indicative is the fact that he mentioned Giraud only as “ein
lebender Belgier”, or “a living Belgian”.

Hartleben broke up the monotony with inserted exclamations, questions and phrases with
different metrics, while fully preserving the rondo-form. In Giraud’s text, for example, it is, "he
imagined he had a plaster stain,” whereas Hartleben split the verse into short, telegraphic words:
"Stop!" - he thinks - this is a plaster stain! He rubs and rubs, but...” Unlike Giraud, who avoided any
possible stress, Hartleben often repeated key words or phrases. The German turned many of the
annoying comparisons of the original into metaphors or allegorical incarnations: “the moon is a
laundress” instead of “the moon is like a laundress”. In places, he completely replaced the images with
his own, much more picturesque and powerful. He also changed the verb tenses from the past imperfect
tense to the present, and this instantaneity breathed life into the strange, often perverted scenes.

Pierrot's character is typical of the late 19" - early 20" century: a prototype of a self-tormenting,
self-dramatizing artist, whose stylized mask symbolized and at the same time concealed his sensitivity.
For four centuries, Pierrot evolved from the silly clown of the commedia dell'arte with the traditional
baggy white suit and floury face into a romantic, cursed one, then into a Baudelaireian dandy, later a
decadent, and finally, a sadistic yet tormented figure, both killing and being killed, shaken by self-
imposed agony of thoughts and imagination. Pierrot of the late 19" century is no longer naive; he is a
careless, worn-out, unattached being, capable of grotesque cruelty and engulfed by his fear of death.
So is the Moon Pierrot, but he is also an artist who gives up the crystal bottles of the past and immerses
himself in the moonlight - the erstwhile home of a Poet. | will quote number three and number one of

Schoenberg's cycle in my (literal) translation from German:

The Dandy

A fantastic ray from the moon
Illuminates crystal vials

On the black, sacred dressing table
Of the silent Dandy from Bergamo.

In a ringing bronze dish laughs the fountain
With a metallic sound.

A fantastic ray from the moon illuminates
Crystal vials.

Pierrot, with a waxy face, stands pensive
And wonders: how to make up today?
He ignores the carmine and turquoise
And paints his face in a sublime style:
With a fantastic ray from the moon...

96



Colloquia Comparativa Litterarum, 2021

And these are the opening phrases:
Moondrunk

The wine that eyes can only drink,
Flows nightly from the moon in waves.
And the tide floods

The quiet horizon.

Wishes - sweet and scary —

Float through the torrent.

The wine that eyes can only drink,
Flows nightly from the moon in waves.

The poet, in ecstasy,

Stricken by the strange drink,
Lifts up his forehead to the sky
And sucks and drains in delight
The wine that eyes can only drink.

The seventh melodrama, which closes the first movement of the cycle, is of a distinct character
—not just because it is the mystic number Seven. Written for voice and flute only, it precedes numbers
that roar in pain and bash the mind with bloody surrealistic pictures; it serves as purification before
sinking humans into horror and hopelessness. Der kranke Mond — the Sick Moon — is a refined moment
in which a dying moon sheds pale, torture-born blood upon a mindless human creature living its petty
useless life. The agony remains, of course, unnoticed, and then comes the penalty. Yet, Schonberg
demands that the Sprecher does not perform this movement tragically.

At nightfall - number eight, the first melodrama of the second movement - giant black
butterflies come out, kill the sun and plunge the world into silence. Then the world prays to Pierrot to
bring its’ laughter back (My Healer of Souls, My Lord of the Moonlight, Your Snowy Highness - give
me my laughter back ...), tombs with fiery rubies are being robbed, in the Red Mass Pierrot tears his
sacred clothes apart, makes love to a skinny gallows, cuts heads with the Moon, which turns into a
yataghan in number 13 - the only song with a long instrumental prelude leading to the finale of the
second movement (because it is the thirteenth perhaps?). Throughout the cycle (as | mentioned earlier),
the numbers 3, 7 and 13 are imposed. Schonberg’s researchers believe that this symbolism was sought
after by the composer, who was fascinated with numerology, let alone suffering from
triskaidekaphobia. Although somewhat off the point, I will mention a few facts: the work has three
authors, 21 parts (the sum of the numbers is 3), coincidentally or not, it happens to be opus 21, the
year is 1912. There are seven performers - five instrumentalists playing seven instruments, a singer

and a conductor; Pierrot's motive is of seven notes (one for each letter of his name). Each poem consists
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of three stanzas four verses, again four verses and five verses - a total of 13 verses. By the way,
Schénberg himself was born on the 13™ and, ironically, died on a thirteenth — as if to prove that the
number brings disaster. He even chose a date for the premiere, with the sum of the numbers making a
number three - October 16, 1912. And the composition itself is a transition to the dodecaphonic
technique created by Schonberg - twelve tones; the seven tones of the scale and its twelve semitones.
But let's leave this topic to people with more knowledge about numbers.

Schonberg’s Three Times Seven structure makes the general idea very clear: Part One is about
human’s ignorance of universal sacrifice, global love and martyrdom — that is Madonna, Mother of all
sorrow, with her stretched out arms carrying the body of her son and offering it to mankind, to those
who avert their eyes when she approaches them; that is the feverish waltz of a girl whose blood stains
the lips; the weeping moon that mourns human indifference... So humanity deserves punishment. That
happens in Part Two when havoc engulfs everyone and everything into total horror. Pierrot the
Punisher is being punished too; the global hell sobers him up. Now he is longing for harmony even if
he has to find it in the nothingness.

Pierrot's transformation takes place in Part Three. He senses the ring of a crystal sigh from the
past; hearing it, he forgets his sorrow. The torrents of moonlight return and Pierrot, no longer crawling
in fear, creates verses that strike those around him. He hands knitting hooks to Duenna, who avidly
awaits him all night - in vain, he pierces Cassander's skull and uses it as a pipe to smoke his tobacco,
he takes a giant grotesque bow in Serenade and plays dreamily with it on Cassander's bald head ...
Finally convinced of his poetic gift, he manages to remove the plaster moon stain from his tailcoat and
admit his fatigue. This is the return: “a moonbeam is an oar, a lotus is a boat. Pierrot returns to
Bergamo, to home. The green horizon shines quietly to the east. A moonbeam is an oar. ”

Already home, “desires - sweet and scary” turn into “mischiefs” that dissolve into a breeze. All
that remains is the "alter Duft der Mdrchenzeit” - the old breath of fairy-tale times. For the first time,

life rises sunbathed and beautiful, unaffected by the moonlight.
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Fremd bin ich eingezogen, Fremd zieh’ ich wieder aus ? :
The Common yet not Shared Crises of Opera Singers

Abstract

There is almost no empirical research into the later stages of classical singers’ careers and the difficulties faced.
A guantitative study of operatic soloists was conducted via online questionnaire to ascertain when and how
these difficulties manifest themselves. The survey divided the singers into 2 groups: those who stopped their
solo careers as a result of the difficulties and those whose careers continued, in order to explore the differences
between the responses of the 2 groups to the career downturn. This article posits that the singer’s crisis is a
common experience, though one which singers seldom discuss amongst themselves. To illustrate this, it focuses
on the 2 causes for career difficulties most often cited by the respondents: mental health issues and technical
vocal problems. The study demonstrates a reluctance by singers to deal with anxiety, stress and self-doubt, even
at the cost of their careers.

Keywords: Opera; professional singers; crisis; career; longevity; mixed-methods; vocal technique

Résumé
Les crises communes mais non-partagées des chanteurs lyriques

Il n’existe pratiquement aucune recherche empirique sur les étapes ultérieures de la carriére des chanteurs
classiques et les difficultés rencontrées. Une étude quantitative des solistes d'opéra a été menée via un
questionnaire en ligne pour déterminer quand et comment ces difficultés se manifestent. L'enquéte a divisé les
chanteurs en 2 groupes : ceux qui ont arrété leur carriere solo en raison des difficultés et ceux dont la carriére
s'est poursuivie, afin d'explorer les différences entre les réponses des 2 groupes aux difficultés de carriére. Cet
article suggere que la crise du chanteur est une expérience commune, méme si les chanteurs en discutent
rarement entre eux. Pour illustrer cela, il explore les 2 causes de difficultés de carriére les plus souvent citées
par les répondants : les problémes de santé mentale et les problémes techniques vocaux. L'étude démontre une
réticence des chanteurs a faire face a I'anxiété, au stress et au doute de soi, méme au prix de leur carriére.
Keywords: Opéra; chanteurs professionnels; crise; carriere; longévité; méthodes mixtes; technique vocale,
chanteurs lyriques

INTRODUCTION

| came here a stranger,
As a stranger, | leave again.

So begins Die Winterreise, for many the crowning achievement of Franz Schubert’s Liedkunst.

Published in the year of his death, his settings of 24 poems by Wilhelm Miiller tell the story of a

! Michael SMALLWOOQOD - after completing studies in Law and English Literature at the University of Melbourne, the
tenor Michael Smallwood won a scholarship to study opera at The Juilliard School in New York. Thereafter he entered the
prestigious International Opera Studio of the Hamburg State Opera, later becoming a member of the ensemble. Now in his
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2 “I came here a stranger, As a stranger I leave again”, Song 1, in Der Winterriese by Franz Schubert. Trans: the author.
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solitary and bereft wanderer, marching towards an uncertain — but certainly not happy — fate. He meets

only one other character on his journey: a musician, a cold and derelict hurdy-gurdy player:

No one cares to listen to him
No one looks at him.

Schubert finishes his cycle with this image of the broken musician. Alone. Playing for no one.
The wanderer asks the musician to travel with him. However, it seems clear that he will continue his
journey alone.

The fate of the wanderer, to say nothing of the Leiermann himself, reflects for some who sing
this work the solitude of life as an opera singer,® leading inevitably to the personal tragedy when one
is no longer able to sing, or worse, when no one cares to listen. This is the phase of a career that often
arrives unexpectedly, leaving the singer ill-prepared as their “cherished career as [an] elite singer
[begins] to peel away™.

In the penultimate chapter of her book Séngerische Begabung, the soprano and pedagog Kathrin
Graf refers to a classical singer ending his or her solo career as a “taboo topic”, commenting that: “Just
as in life, one seldom speaks of death, even though it awaits us all... the topic of how someone ends
his singing career is hardly ever spoken about among singers.” So in the interest of full disclosure I
would like to describe my own vocal “near death experience”. In the early 2010s, | was a soloist at the
Oper Halle, engaged to sing lead roles as a “Mozart Fach” tenor. The Oper Halle gave me the chance
to try out what | regarded as “my repertoire” in a smaller house, more or less below the radar, before
hopefully singing the same roles in more important, international theatres. As one such opportunity
arose — singing Don Giovanni with an international cast in Dijon — my Intendant in Halle said | could
accept the contract as long as | also sang my scheduled performances in Halle. This would entail
singing performances on six consecutive nights, including recording one show for a DVD, using night
trains to travel between France and Germany each night. | did not think twice — the opportunity was
too important. And if I am honest, the money was important too.

By the last performance, a Sunday matinee of Die Fledermaus, | was a wreck, barely making
it through. | had not dared to cancel because of what | saw as my agreement with the Intendant. Would

that | had, because thereafter followed a pretty profound burnout. | canceled three months of

3 See, for example, the commentary by tenor Bostridge, lan. Schubert’s Winter’s Journey: Anatomy of an Obsession.
London, Faber & Faber Ltd., 2015, p. 385.

4 Connell, Kathleen, Baker, Sarah & Brown, Andrew. The Rise and Fall of Professional Singers. In: Geographies of
Creativity, edited by A. de Dios and L. Kong, 2020, Singapore: Elgar Press, p. 13.

® Graf, Kathrin. Sdngerische Begabung: Perspektiven auf einen kiinstlerischen Beruf. Wieshbaden, Brietkopf & Hartel,
2005, p. 57.
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performances. Whilst doctors reported healthy vocal cords, | had many other symptoms: muscle
spasms in my neck and throat; jaw and tongue-tension; back pain, which became cranial pain; reduced
vocal stamina; insomnia. | had pushed my body to the limit, trying to do in my mid-30s, what may
even have been impossible in my mid-20s.

I was lucky that | had a full-time job and a sympathetic boss who allowed me to take time to
recover. The recovery involved seeing my teacher three times a week for 20-30 minutes, speech
therapy, physiotherapy and Feldenkrais sessions; a process lasting 5-6 months.

I made the decision — an unusual one, as | would discover — to talk with colleagues about my
difficulties. Many said they admired my courage in admitting my weakness. Others said they had gone
through similar crises, and were relieved to be able to talk about it.

In retrospect, the crisis was probably more chronic than acute; that the acute event in March of
2013 had its roots in technical problems that had surfaced a few years before in mid 30s. | had started
the work of technical repair, but had not acknowledged that changes in my vocal stamina combined
with psychological stress caused by this new sense of my own “vocal mortality” had made me far more
vulnerable to the crisis | experienced.

Jump forward 5 years to a new production of Die Zauberflite in Vienna: | was working with a
younger colleague who was demonstrating some of the technical deficiencies and signs of burnout that
I had experienced at about the same age. Similarly, his career was booming, and he probably did not
think too much about the vocal decline | could hear, even when commented upon in reviews. My agent
remarked that he was vocally “disappointing” and “hard to hear” in a very intimate theatre in what
should be one of the easiest roles in his repertoire.

But just as no one told me, no one told him, and he would be left to deal with the problem on
his own.

This decline is a phenomenon | had come to recognise often in younger colleagues and it is this
common but not shared experience of difficulty or crisis in mid-career — Graf’s Tabuthema — that is
the subject of my research.

My former teacher, the dramatic baritone Gregory Y urisich, always told his graduating students
to “beware the crisis in your 40s”; that changes in the instrument or technical problems would lead to
career difficulties and if not addressed, to the end of a performing career. The current study posits that
Yurisich’s crisis, colleagues’ observed difficulties as well as my own crisis are part of the same
phenomenon, different in form but similar in origin, and that for many singers the crisis starts well
before the 40th birthday.
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As will be detailed later, career difficulties of operatic soloists remain under-researched. For
this reason a focus-group tested, online survey was conducted between September and December 2020
to examine the following:

1. How prevalent is the crisis, and can it lead to the end of a performing career as Yurisich
suggested?

2. How does it manifest itself and how does it affect professional life?

3. In the singer’s opinion, what are its proximate causes?

4. What measures did the singer undertake — if any — to mitigate its effects, and how successful
were they?

In addition to describing the problem and its prevalence, the survey separated the responses of
those who had survived the crisis from the singers who stopped singing due to it. In this way, the
research seeks to provide information about successful mitigation tactics that might be employed by
singers.

This paper will focus on the two most frequently cited proximate causes of career difficulties:

1. Problems with vocal technique; and

2. Mental health issues (such as anxiety, stress and self-doubt).

There are of course many other factors cited by respondents, such as competition in the market,
financial stress and pressure from family. It will be argued that what links the two former factors is
that they are problems over which an individual singer notionally could have some self-determination,
as opposed to industry-based problems over which the singer has none.

LITERATURE REVIEW
Beyond specific medical issues®, very little research has been devoted to the subject of singer’s
mid-career difficulties’ — to say nothing of the decision to end a solo career. Most published research
related to singers’ careers focuses on three themes:

1. The quality and appropriateness of tertiary training;®

& See for example: Phyland, Debra et al. Self-Reported Voice Problems among Three Groups of Professional Singers. In:
Journal of Voice, 1999. Vol.13, No.4, pp. 602-611; Sandgren, Maria. Voice, soma, and psyche: a qualitative and
quantitative study of opera singers. In: Medical Problems of Performing Artists. 2002, Vol. 17, No. 1, pp. 11-21;

Seidner, Wolfram & Wedler, Jirgen. Die Sdngerstimme: Phoniatrische Grundlagen fiir die Gesangsausbildung:
Phoniatrische Grundlagen des Gesangs. Leipzig, Henschel, 1998.

7 Simon, Stefan & Wroblewsky, Govinda Séinger*innen und ihr Ubergang vom Studium ins Berufsleben. Detmold.
Netzwerk Musikhochschulen. 2019, p. 9; Connell, Kathleen. Navigating a performance livelihood: career trajectories and
transitions for the classical singer, In: Music Education Research, 2020, 22:5, pp. 569-580.

8 E.g. Bork, Magdalena. Traumberuf Musiker? Herausforderungen an ein Leben fiir die Kunst. Zurich Schott Music, 2010.
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2. Negotiating the change from student-life to employment;® and

3. The realities of the work-life of a singer®.

The most recent German studies are aimed at those starting careers, even if they do address
employment prospects of recent graduates'?, or alternative career paths.? Probably the most oft-cited,
and incidentally one of the few quantitative studies to consider the career longevity of musicians is the
2005 study by Gembris & Langner3, which examines the areas in which the respondents (659 pianists,
instrumentalists, and vocalists from seven German Hochschulen) are musically active and how they
earn money.** None of these Absolventenstudien®® are specific to singers, nor do they follow the
musicians into mid-career.

Graf, who devotes two pages of her book to end of career considerations, refers obliquely to
the possibility of a crisis when unable to maintain previous high vocal standards,'® imagining a
naturally occurring transition after a long career, which doesn’t speak to the reality that many highly
trained singers end their careers much earlier.

The English-speaking literature (with three prominent exceptions, detailed later) is
overwhelmingly focused on instrumentalists}’ and rarely deals with end of career issues.’® An
Australian study from 1999 investigates the prevalence of vocal disorders in a group of 171 singers
working in various genres, but addresses neither the causes of the disorders, nor their effect on the
singer’s livelihood.®

What lies behind this relative lack of research?

% E.g. Kastendeich, Matti Ergebnisse der Absolventenbefragung 2015 und 2016. Statistisches Landesamt Baden-
Wiirttemberg. 2018.

10 E.g. Uecker, Gerd. Traumberuf Opernsinger. Von der Ausbildung zum Engagement, Leipzig. Henschel 2012.

11 Kastendeich follows the employment histories for up to 5 years after graduation but does not differentiate between
instrumentalists and vocalists, nor between performers and teachers.

12 Siebenhaar, Klaus & Miiller, Achim. Opernsdiinger mit Zukunft! Karriereaussichten fiir Nachwuchsscnger im deutschen
Kulturbetrieb - Analysen, Erfahrungen, Empfehlungen. Giitersloh, Bertelsmann Stiftung, 2019,

p. 110.

13 Whilst focusing primarily on difficulties at the start of the career and the qualities and deficits of the training at the
German Hochschulen, their study incidentally points to a very high rate of attrition amongst classical musicians,
particularly singers, with many ceasing to earn their livelihood form performance already in their 30s. Gembris, Heiner &
Langner, Diana. Von der Musikhochschule auf den Arbeitsmarkt. Erfahrungen von Absolventen,Arbeitsmarktexperten und
Hochschullehrern. Augsburg, Wissner, 2005.

14 Gembris, H. (2014) Berufsaussichten und Anforderungen an die Ausbildung. Vortrag zur Zukunftskonferenz
Musikhochschulen, Mannheim, 15.2. 2014, p. 1.

15 Studies of University graduates. Trans: The author.

16 Graf pp. 57-59.

17 E.g. Mills, J. & Smith, J. (2006). Working in music: Becoming successful. In H. Gembris (Ed.), Musical Development
from a Lifespan Perspective. Lang, pp.131-140.

18 One interesting exception is the 2004 New York Times article by Juilliard clarinettist-turned-journalist Dan Wakin, who
interviewed 36 instrumentalists who graduated from Juilliard in 1994. Interestingly he reports that almost one third of
respondents had left a career in music behind completely. Sadly, he did not interview any singers. Wakin, Dan. The Juilliard
Effect: Ten Years Later. In: The New York Times, Dec. 12, 2004.

19 Phlyand, D. et al.
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One reason may be that Culture Ministries and Arts Foundations paying for the research are
more interested in the success stories of tertiary institutions, training programs or competitions than in
the long-term prospects of individual musicians. These stories tell a more optimistic tale than those
dealing with vocal crisis or end of career considerations.

Further, people who have left the industry are notoriously difficult to contact, and non-
responder analyses in previous studies have suggested that those who drop out regard themselves as
less successful and therefore less likely to respond to researchers.?°

But another problem might lie with singers themselves.

In the current study, soloists sometimes referred to an inability to discuss problems with a peer
group: that “my colleague is also my competition”. There are more singers than jobs available;
someone is always ready to take your place. In this world, you do not want to show vulnerability or
weakness. A less than optimal performance may turn up on YouTube, and will be commented on by
people who have no idea of exigent circumstances influencing your performance. Discussion of illness
or injury can create reluctance to employ you. And the size of the market means that any such problem
can be discussed easily far and wide, leading to a self-reinforcing discussion of a singer’s demise.

Compare this to the situation of an injured football player, who has a whole team of doctors,
physical therapists and sports psychologists to help him back onto the field. Whose injury is just an
injury, and is not met with a chorus of criticisms of his technique or work ethic, or doomsaying that
the end of his career is nigh. In this world, singers’ reluctance to discuss their problems is
understandable.

Strauss: the Singer’s crisis becomes the crisis for Singers

In his research into the changes in the singers’ market, the Theaterwissenschaftler Sebastian
Strauss refers to the historical understanding of the vocal crisis as being reduced: “to an individual,
quasi-medical diagnosis of poor choices, vocal technique, repertoire and scheduling.”?* He suggests
that this outdated concept of the singers’ crisis has been superseded, and should be broadened to
include difficulties caused by organisational changes in the industry, due in part to increased
competition and financial cutbacks.?? Indeed soloists have recently started to organise themselves

online to discuss the deterioration in working conditions, though these fora have often devolved into

20 Gembris, H. (2014) p. 3.

21 Strauss, Sebastian. Crisis of the singers’ market? Shifting discourses on opera from vocal health to changes in the
organisation of work. — In: Studies in Musical Theater, 2020,Vol.14, No. 2, p. 208.

22 Strauss p. 209.
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factionalised in-fighting and have not effected much change.? They are certainly not a place to discuss
individual crises, professional, technical or otherwise.

Strauss recounts the story of Maria Callas, probably the best documented incidence of vocal
crisis leading to the end of a career.?* In his retelling, it is suggested that Callas’ problems were in part
technical/medical, but also exacerbated by a destruction of trust with her networks: that the market —
in this case theatre directors — no longer believed she was able to do the job. Instead, her demise came
to be seen as a combination of technical issues and bad personal decisions: Onassis, weight-loss,
emotional instability. One could be forgiven for dismissing much of the commentary as a form of
operatic fan-fiction.

Of course, what is missing from this discussion is the voice of the singer herself. Three

qualitative studies have attempted to address this.

The Qualitative Studies: Sandgren, Oakland & Connell

In a mixed-methods study, Maria Sandgren conducted semi-structured interviews with 15
professional opera singers in Sweden, asking them, amongst other things to report on “problems related
to their professional work [and] coping strategies.”?® As a psychologist, she was particularly concerned
with psychological problems and the singers’ tendency to give them a somatic cover story.?® Somatic
problems have the advantage of relatively straightforward medical solutions (such as visiting a
laryngologist?’), and the singers made little attempt to alleviate more chronic issues. Psychological
problems were the most frequent, yet none of the singers developed a coping strategy.?® The
information from the interviews formed the basis of a questionnaire to be used for a quantitative study
of a further 49 singers at various career stages. Again the singers reported a mix of somatic and
psychological problems, with singers emphasising treating the somatic.

In her study, ex-chorister Jane Oakland interviewed six choristers, formerly in full-time
employment, who were made redundant and explores the participants' experiences of unexpected and
premature career transition.?®> Mental health problems are again prevalent, and she couches her

discussion in terms of the “embodied instrument”® — the idea that the body is the instrument — and

2 E.g. https://artbutfair.org, Professional International Opera Singers Only:
https://www.facebook.com/groups/prooperasingers (01.02.2021).

24 Strauss p. 208.

% Sandgren p. 11.

26 Sandgren p. 15.

27 Sandgren p. 13.

28 Sandgren p. 15.

2 Qakland, Jane, MacDonald, Raymond & Flowers, Peter. Re-defining ‘Me’: Exploring Career Transition and the
Experience of Loss in the Context of Professional Opera Choristers. In: Musica Scientia. 2012, VVol.16 (2): pp. 135-147.

30 Oakland p. 145.
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suggests that rather than a comparison with the career arc of other musicians, singers may have more
in common with dancers or athletes who understand from the outset that theirs will be a finite time
performing at elite levels. Her singers, surprised by the sudden loss of work, had to deal alone with the
dual crises of loss of income and loss of the singers’ identity.3!

In a highly relevant qualitative study of solo operatic careers, Kathleen Connell interviewed 13
ex-singers about their career trajectories, identifying five distinct stages: pre-career; breaking in; the
peak period; denouement; and new directions.3? Of greatest relevance here is the denouement phase
(discourse around which Connell notes is “underexposed”®®) during which the singers transitioned,
usually unexpectedly and involuntarily from solo performance to a life after singing. The average age
of the singers in this period was 36-39 years, and many suffered from emotional and financial stress.
Like Strauss, Connell notes that the singers “overestimated the probable length of their career’”®,

All three qualitative studies identify a common experience amongst the singers during
Connell’s aptly named denouement: that they had to deal with the crisis alone, without help from

colleagues, employers, agents or other actors in the industry.

METHODOLOGY

Like Sandgren, Oakland and Connell | had originally planned a qualitative analysis based on
long-form interviews using Interpretative Phenomenological Analysis.® Preliminary interviews to find
potential subjects demonstrated that my concept of the difficulties faced was too narrow. That | had
chosen a starting point for this research that hewed too closely to my own experience of technical
deficiencies and burnout, and | therefore risked overlooking a large group of potential subjects, all the
more so given the lack of academic literature to push me in other directions.

For this reason a mixed methods approach was chosen.®® An online questionnaire was written
with the help of two focus groups, one German speaking, the other English speaking. The eight
participants were evenly divided by gender and language, came from geographically diverse areas, had
different voice types, and three of the women had children.

The eligibility criteria for the survey were established and each respondent attested that:

31 “However, unlike the music profession, sport and dance have recognised systems in place to guide individuals through
the inevitable transition.” Oakland p. 145.

32 Connell, Kathleen, Baker, Sarah & Brown, Andrew. The Rise and Fall of Professional Singers. In: Geographies of
Creativity, edited by A. DeDios and L. Kong, 2020, Singapore: Elgar Press. p. 2.

33 Connell p. 10.

3 Connell p. 11.

3% Braun, Victoria & Clark, Virginia. Successful Qualitative Research: A Practical Guide for Beginners. London SAGE
Publications, 2013.

3 Julia Brannen (2005) Mixing Methods: The Entry of Qualitative and Quantitative Approaches into the Research Process.
In: International Journal of Social Research Methodology, 8:3, pp. 173-184.
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1. They have earned at least half of their income for a period of not less than 5 years as a
soloist;®" and
2. They had some sort of career or vocal difficulties in their 30s.

The difficulties could be personal (such as vocal or emotional problems) through more industry-
related problems (such as lack of performance opportunities, financial insecurity or family pressure).

Having established eligibility, the third question divided the respondents into those who are still
full-time soloists (“Singers”) and those who are no longer (“Ex-Singers”). Both groups then took
essentially the same survey: questions around training, vocal health or the start of the career were all
identical. Most importantly, both groups answered exactly the same questions around career
difficulties, the causes and how they responded.

The last section asked Singers which factors they thought were most important to maintaining
their employment. The Ex-Singers were asked about the end of their time as a full-time soloist. Was it
their decision? Did they know what they would do after singing? Are they still working in a music-
related industry? Additionally most questions allowed respondents to write in an answer, if their
response was not listed.

In September 2020 the 15 minute survey was published in both English and German, initially
through a direct mail to professional contacts (singers, coaches, teachers and agents). All participants
were encouraged to forward the survey to colleagues (the “snowballing” technique®?). At the beginning
of November, a second distribution phase placed links to the survey in appropriate online fora*® and
industry publications, always with the consent of, and mostly with a recommendation from, the forum

moderator/editor.*! Responses were collected until the end of 2020.

RESULTS
Of the 224 respondents who undertook the online questionnaire, 24 failed to meet the eligibility
criteria,* leaving a group of 200 (ex)singers who experienced career difficulties in their 30s (n=200).

This represents 90% of the original sample.

37 A'5 year minimum was chosen as it is arguably reasonable to assume that if you have already worked 5 years, you might
expect to be able to continue, and secondly to exclude respondents who have only briefly worked as soloists.
3 English and German are the primary languages of the biggest opera markets, as well as the most common rehearsal
languages, according to Operabase (https://www.operabase.com/statistics).
39 Bryman, Alan. Social Research Methods (5th Edition). Oxford, Oxford University Press, 2016, p. 415.
40 E.g. Opera Talk, Singer-Kollegen, Teaching Opera (all on Facebook Groups) (01.02.2021).
41 National Association of Teachers of Singing’ Journal of Singing. (US)

Bundesverband Deutscher Gesangspiadagogen’s Vox Humana (Austria, Germany, Switzerland).
42 22 respondents indicated that their career difficulties occurred in their 40s, whilst two had not worked long enough as a
soloist.
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53% of the respondents were female. All recognised voice types were represented, with a
preponderance of lyric/lighter voices as opposed to more dramatic voices.** The respondents came
from a variety of geographical regions, with the number of respondents living in each region
correlating approximately to the number of performances in that region, with the exception of
overrepresentation of those in Oceania.*

Of the 200 singers, 58 (representing 29% of the sample) stopped working as full-time soloists
at this time due to their career difficulties. Of this group 85% were under 43 years of age when they

stopped singing after a mean career length of 13 years (Mode = 7 years).

Psychological Problems

Psychological problems were by far the most oft-cited cause for career downturn for both
Singers and Ex-Singers. Self-doubt (singing or performance related), stress, anxiety or stage fright
were identified by 59.5% of all respondents as causal, with “self-doubt™ as the single, most often-cited
response (45% of all respondents). Approximately 20% of Singers and Ex-Singers identified “stage
fright” as a significant causal factor. However the 34 Ex-Singers in the group emphasised “self-doubt”
(28) over a more generalised “anxiety or stress” (19). For the Singers these two factors were weighted

evenly.

Technical Problems
Technical issues such as an insufficiently developed or stable technique, or poor vocal hygiene were
cited by 83 respondents (41.5%) as a proximate cause of their career difficulties. These issues were
the second most oft-cited cause of career problems, though there was noticeable difference between
the Singers and Ex-Singers: 45% of Singers cited technical issues. For Ex-Singers the proportion was
just under 30%.

DISCUSSION
It should first be noted that mental health problems were found to be prevalent amongst Singers
and Ex-Singers in the studies by Sandgren, Oakland and Connell. Sandgren in particular reported that:
“opera singers over the whole career- and age-span reported emotional states of anxiety and

depressiveness.”* As she also found, there was a tendency not to seek help for psychological issues.

43 The careers of the heavier and lower voice types typically start later, with the effect that their career difficulties occur
later.

4 The author’s birthplace. Although the author has seldom worked there he still has access to the singers’ network from
his time as a student there.

4 Sandgren p. 59.
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In the current study, it was found that only 37% of those citing mental health issues as a principal cause
for their career problems sought the help of a therapist or counsellor. Many more sought to deal with
these issues on their own with a mix of self-help and self-medication.

Compare this situation with those who cited technical problems as a proximate cause of career
difficulties: of 83 singers who cited technical problems, only five did not seek professional help, either
by increasing the number of lessons with their current teacher or seeking a new one. The solution to
both problems could appear similar: time spent regularly with a trained professional, a teacher or a
counsellor. The financial outlay would be similar; indeed health insurance might even pay for
counselling.

Sandgren found that singers often sought somatic excuses for psychological problems. In this
way, a laryngologist could decide if a singer were able to sing that night, thus alleviating some of the
psychological burden of performance anxiety. Singing teachers possibly fit into this category, sharing
some of the singers’ emotional burden. In any event, the reluctance of singers to address psychological

problems is an area that needs more research.

CONCLUSIONS

When | commenced this research, | hypothesised that the most important cause of career
difficulties were technical vocal problems, and that the solution would be more technical work with
the right teacher. Singers who decided to do it alone, did so at their own risk. The current study has
shown that the problem is much more complicated, and that issues around mental health are considered
by singers to be a more important factor. Despite this, singers are reluctant to seek help, with the
majority preferring to try to help themselves.

At a recent Masterclass | was asked by a student about challenges that | had faced, and | chose
to share the story of my burnout. The Professor running the class was very critical, saying that she
wanted to “protect her students” from negative information. To let them dream a little longer, |
suppose. | would contend that as music educators we also have a duty to be realistic with younger
musicians. Then maybe the crisis, if and when it comes, will not be so potentially devastating, and the
singer in crisis will not feel quite so alone.

I hope through this research to develop a better understanding of this very difficult period in
the professional development of many singers. Why do so many professional singers experience these
crises, and what strategies can we use to deal with them? At the very least, this should provide valuable

information for performers and teachers alike, even if the attrition rate amongst professional singers
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remains so high.*® Perhaps most of all | would like to start a conversation. In the words of Kathrin

Graf: “It would make sense if singers could talk about this shame-laden topic. Only through exchanges

about our experiences can we see our problems in a bigger context.”*’
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Book review:

Bulgarian Literature as World Literature, Edited by Mihaela P. Harper and
Dimitar Kambourov, New York: Bloomsbury Academic, 2020, iv + 283 pp.
ISBN: HB: 978-1-5013-4810-5; ePDF: 978-1-5013-4812-9; eBook: 978-1-5013-

4811-2. [Pvreapckama numepamypa kamo ceemogna aumepamypa. Ilon pemaknmsara
Ha Muxaena [1. Xapmep u dumutsp KamOypog]

Theo D’haen / Teo /1 xacH
University of Leuven / KU Leuven

Bulgarian Literature as World Literature is a welcome addition to the Bloomsbury series
Literatures as World Literature under the general editorship of Thomas Beebee. The volume provides
the general reader with a generous profile of a literature that remains little-known abroad. In fact, one
of the avowed aims of the volume is to make Bulgarian literature more visible to the outside world.

In a Foreword, Maria Torodova, professor of history at the University of Illinois at Urbana-
Champaign, sketches a brief historical perspective of how Bulgaria has considered itself and how it
has been considered by others, and how the materials in the volume to follow relate to these views.
Her impression is that they illustrate what she sees as an attitude shared among scholars writing on
matters Bulgarian, especially when it comes to the country’s history and culture, viz. that they “tread
the fine line between defensiveness and push-back”. Todorova’s foreword is followed by an
Introduction proper by the volume’s editors. Michaela Harper locates the origins of the volume in her
sharing the idea of it with Georgi Gospodinov and Albena Hranova, and following up on it a few

years later, spurred by her contribution to Crime Fiction as World Literature, another volume in the
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series Literatures as World Literature. Dimitar Kambourov, who eventually joined forces with her at
first had doubts about the enterprise, wondering whether world literature was not “intended to
overcome occidentalism in the literary canon, while preserving the driver’s seat for European
classics and contemporary Western literary production, and still enlivening the western literary
stagnation of the post-creative writing epoch?”. Still, he recalls that a “taste for world literature” had
already been instilled in Bulgaria through the translation policy of the socialist state which focused,
next to on works from Russian and other Central- and East-European socialist states, also on Western
canonical classics and works from the so-called Third World. Especially the latter two categories
served as what David Damrosch, in What Is World Literature? (2003), sees as one of the definitions
or functions of “world literature,” viz. to serve as a window on the world. And, Kambourov notes,
“The exodus of millions of Bulgarians to the West and the shifting self-perception of the nation as
the Third World within the First World have also had their cultural and literary repercussions.”
Drawing upon a number of contributors from around the world but mainly from Bulgaria
itself, with the majority of them from the University of Sofia, Harper and Kambourov’s ambition
with Bulgarian Literature as World Literature is to “offer to an English-speaking reader this unique
edited collection on Bulgarian literature from its genesis to the present”. This ambition is given
concrete shape in the four parts in which the rest of the volume is divided: Histories: In Search of a
National Profile of World Literature, Geographies: Bulgarian Literature as Un/common Ground
within and without, Economies: Bulgarian Literature and the Global Market, Genetics: Bulgarian
Literature’s Heredities, Affinities, and Prospects. Each of these parts comprises 5 or 6 chapters
dealing with aspects of the more general topic covered. The majority of these chapters are more
scholarly, others have a more essayistic character. Among the latter counts that by Emiliya
Dvoryanova, who reflects on the ordering of her library, with separate walls and bookcases for
“world literature” in the canonical sense of the world, Bulgarian literature, and “global” literature or
“the well-known literature from the time period when the world transformed from a world into a
globe: its context is the globe”. This is also the literature that is moving from finding its way into the
bookcase to being weeded out again. The difference between “world” and “global” literature for
Dvoryanova is that the former, while speaking to the world, is rooted in a particular language while
the latter “wants to be global, a misleading attempt that erases and transforms the inceptive meaning
of its birth from the womb of the languages (the peoples). There is no longer world literature, the
library space has been used up.” In the more essayistic vein | would also situate Amelia Licheva’s

reply to her question whether Bulgarian Literature has a place within world literature? Looking at a
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number of Bulgarian works from the perspective of what she finds characterizes a number of works
in English, German, French and other languages commonly considered “world literature” she arrives
rather predictably at the conclusion that the Bulgarian works in question fit the desired category.
Angela Rodel’s interesting chapter on translating Bulgarian literature, in her case among other works
The Physics of Sorrow of Georgi Gospodinov, probably the best-known contemporary Bulgarian
author abroad, focuses on the many roles a translator into English from a small literature such as
Bulgarian has to fulfil: talent scout, grant writer, editor, collaborator/consultant, literary agent,
marketer, and cultural ambassador. Georgi Gospodinov himself, taking his cue from a report on
Bulgaria in The Economist of 2010, reflects on “Writing from the Saddest Place in the World”, “this
empty space between Istanbul, Vienna, and Budapest”. His motive for writing is linked to his
personal memories and to the situation of his country: “I write because | am afraid. Sadness and fear
are reasonable motives for writing. And what | think literature can do today, Bulgarian literature
included, is to have the courage to stand on the losing side. | find this to be an important feature of
European literature, one that we inherited from Marcel Proust, Franz Kafka, Thomas Mann, Stefan
Zweig, James Joyce, Virginia Woolf ... Let’s remember that the best part about literature is that it
avoids easy explanations of the world. Literature is not afraid to speak of life’s weak points, of sin,
sorrow, guilt, and transience.” And, he concludes, “Maybe if you are a Bulgarian writer, your fears
(and sorrows) are one or two more than they are for others, in places that are less sad. But this would
also turn into literature sooner or later. Which is not a bad end.” Toward the end of the volume there
is a brief note by Jean-Luc Nancy on The Physics of Sorrow, followed by a reaction from Cory
Stockwell. Julia Kristeva offers two perspectives on Blaga Dimitrova. Kristeva herself features as
one of the authors Yana Hashamova discusses in “Diaspora Writers and Readers”, specifically in a
comparison with Kapka Kassabova, and she also makes an appearance in the chapter by Miglena
Nikolchina discussed further on.

With Hashamova’s article we have broached the more scholarly category of chapters that
make up the majority of Bulgarian Literature as World Literature. These again can be divided into
survey articles covering a particular period, phenomenon, or category of writers, and others that
focus on a single or at best a very few authors. The former category is far larger than the latter.

First, then, the survey chapters. Diana Atanassova impresses upon us that Old Bulgarian
literature, roughly as of the ninth century and until the Ottoman period, is a religious literature
reflecting Christian ideology and the corresponding worldview. If medieval Bulgarian literature sees

itself as a “world” literature that “world” has to be understood as the Christian world. Raymond
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Detrez focuses on Bulgarian literature from the seventeenth through the early nineteenth centuries,
the period antedating Bulgarian independence from the Ottoman Empire and Bulgarian literature’s
“development into a national literature in the narrow sense of this term”. During this pre-national
period Bulgarian literature is part of a “polylinguistic literary system” in a “multicthnic Orthodox
Christian community”. For the Ottoman state dividing lines ran along religious lines rather than
ethnic ones. Detrez defines all Orthodox Christians in the Ottoman Empire as constituting a
“Romaic” community using various languages, Bulgarian being one of them. Literature in Bulgarian
in this period no longer used Old Bulgarian, which by this time had developed into a language
serving purely religious purposes, but demotic Bulgarian. The “high” language shared by the Romaic
community was Greek; educated Bulgarians would have considered texts in Greek to also form part
of “their,” i.e. “Romaic” literature. “Of course”, Detrez admits, “pre-national Bulgarian literature can
still be studied diachronically in the context of Bulgarian literature as a whole. However, Bulgarian
literature in the pre-national era did not develop within the framework of a nation, but within that of
a religious community”, and “Considering, then, Bulgarian literature as one of the many budding
‘national literatures’ that all together constitute “world literature” engenders the risk of missing the
very essence of this literature — its belonging to the literary legacy of a particular multiethnic and
multilingual Romaic ‘world’ in its own right, occupying an admittedly modest, but unique place in
world civilization.” Marie Vrinat-Nikolov continues from where Detrez left off. Contrary to the
traditional approach positing “one nation, one literature, one language”, and “a national,
monolingual, and masculine canon”, she adopts a “transnational perspective” that “takes the
Bulgarian territories of the Ottoman Empire not as a closed, almost ‘national’ entity — a nonsense —
but as a multilingual, multi-confessional, and multicultural ensemble characterized by an impressive
circulation of people, ideas, texts and languages”. Milena Kirova focuses on the period from
Bulgaria’s independence from the Ottoman Empire in 1878 to the First World War. This period, she
claims, is marked first by euphoria at being liberated from the Ottomans and then followed by
dejection and despair with the new Bulgarian government. In the literature of the period this took the
form of on the one hand nostalgia for the period of the Bulgarian Revival leading to independence,
and on the other hand revulsion toward present day realities, a dual attitude she sees persevering into
the present. Central in this is the opposition between lvan Vazov and Pencho Slaveykov. Vazov
stresses Bulgaria’s heroic past in Epic of the Forgotten (1884), a cycle of 12 odes, and Under the
Yoke (1889), which Kirova says “is considered the first world class novel in Bulgarian literature”,

Slaveykov was the leading figure of the “Thought” circle, initiating Bulgarian Modernism and
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striving to “Europeanize” Bulgarian literature. This period also saw the introduction of Symbolism in
Bulgaria as well as of modern drama through the influence of Henrik Ibsen. Kirova also draws
attention to the emergence of a number of women authors, among whom Dora Gabe, who is
discussed more in detail in a later chapter.

Boyko Penchev, taking his cue from Bourdieu, as do several other contributors, concentrates
on the autonomization of the Bulgarian literary field via the opposition — a recurring item in many
chapters — between Vazov and Slaveykov, or more generally the “nativists” to the “modernizers”.
For Penchev, “In the last 150 years, the shifts between two imperatives — that of ‘catching up’ to
Europe and that of getting ‘back to the native roots of Bulgarianness’— have formed the internal
dynamics of Bulgarian literature.” Bilyana Kourtasheva starts from Slaveykov’s pseudo-anthology
On the Isle of the Blessed, published in 1910, to discuss anthologies of/in Bulgarian literature. In her
conclusion she laments the absence of women writers from most instances of the genre. Ani Burova
looks at the various ways a number of contemporary Bulgarian novels by Ancho Kaloyanov,
Vladimir Zarev, Georgi Gospodinov, Vladislav Todorov, Alek Popov and Stefan Kisyov “tell”
Bulgaria’s recent past. She compares how these authors handle the recent past to how other Central-
and East European novelists such as for instance the Polish Olga Tokarczuk, but also a number of
Czech writers, deal with the same topic, as well as Bulgarian émigré writers such as Ilija Trojanow,
Kapka Kassabova, Rouja Lazarova and Miroslav Penkov, all of whom write in languages other than
Bulgarian.

Todor Hristov traces how a succession of Bulgarian authors have dealt with travel focused on
Chicago, from Aleko Konstantinov who visited the Chicago World Exhibition in 1893 and who had
also visited the Paris World Exhibition of 1889, over Shefket Chapadzhiev in the final third of the
twentieth century, to Georgi Danailov at the turn of the twenty-first century; on Japan, the pavilion of
which at the Chicago Exhibition Konstantinov had described and which is the subject of a 1984
travelogue by Marko Semov; and on 1920s France in the work of Konstantin Konstantinov.
Bulgarian travelogues, Hristov posits, construed Bulgaria “as an empty signifier of otherness, as a
dull background against which Bulgarians could see the utopia of progress, as a heterotopia that, as if
through a dark glass, returned to the West the inverted image of what it is not”. The peculiar
condition of Bulgaria that emerges from these travelogues is perhaps best captured in Aleko
Konstantinov’s famous phrase: “We are Europeans but not quite”. Alexander Kiossev claims that
over the last two decades the condition of Bulgarian literature has changed fundamentally in that,

like other literatures, it has been subjected to “the globalization of the national literary field”.
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Previously, Bulgarian literature “self-colonized” itself in that it represented the Bulgarian nation, and
itself, as backward and belated with respect to the “civilized world”, and particularly “Europe”. Now,
however, we have arrived at “the end of self-colonization”. Instead of inscribing themselves in a
national or even European field, contemporary Bulgarian writers aim for the world, Kiossev claims.
As examples he cites Lyudmila Filipova, imitating best-selling historical thriller authors Umberto
Eco or Dan Brown, and Nikolay Penchev, applying the same recipe to the Bulgarian past. Science
fiction thrives, with authors such as Vladimir Poleganov and Haralambi Markov, both of them
writing (also) in English. These literary fields bear little relation to one another and to “traditional”
or “high” Bulgarian literature — the latter, in fact, is in decline, Kiossev finds, except for authors such
as the already mentioned Georgi Gospodinov, Alek Popov and Vladislav Todorov who resolutely
draw the “world” literature card and who moreover play off against the commercial and popular
genre authors also already mentioned. The Bulgarian literary field has been de-homogenized and
writers have gone “global” in their frame of reference instead of being anchored in any vision of
nation. The same thing applies to the publishing industry in Bulgaria, partially at least steered by the
fact that Bulgarian literature does not bring in enough money to support a thriving publishing
industry focused on Bulgarian literature. The result of all this for Kiossev is a complete loss of a
Bulgarian literary “nomos” a la Bourdieu. Dimitar Kambourov concentrates on the remarkable
phenomenon that over the last decade or so there has been a notable influx into Bulgaria of novels by
Bulgarians writing in languages other than Bulgarian and being translated into Bulgarian. This is the
case with works by Ilija Trejanow, Dimitré Dinev, Kapka Kassabova, Rouja Lazarova, Miroslav
Penkov and Nicolai Grozni. Kambourov then discusses in detail Street Without a Name by
Kassabova and Mausoleum by Lazarova, The World Is Big and Salvation Lurks around the Corner
by Trojanow and Angel Tongues by Dinev, all with respect to how they deal with Bulgaria’s recent
communist past. Next to with communism these novels also deal with family matters having to do
with migration and they look for healing solutions to the problems thus highlighted. Kambourov
inscribes the various attitudes transpiring into mythical and structural patterns, and refers to a
number of other €émigré writers bearing out his analysis to finally arrive at Gospodinov’s The Physics
of Sorrow as “the ultimate formula for Bulgarian literature as world literature while simultaneously
defying and subverting it from within”.

As mentioned before, a number of chapters of Bulgarian Literature as World Literature focus
on a single author, although they sometimes use her/him to make a larger point with respect to

Bulgarian literature in general, a particular period, or a particular genre. Vassil Vidinsky, Maria
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Kalinova and Kamelia Spassova discuss the avant-garde writer Kiril Krastev, his role in editing the
Futurist little magazine Crescendo (1922) and the radical “Manifesto of the Fellowship Fighting
Against Poets”, and what they call his openness to “the cosmopolitan project of world literature”.
The Bulgarian émigré author Miroslav Penkov’s English-language story collection East of the West
is the subject of Mihaela Harper’s chapter. Harper sees Penkov’s stories as poised between the global
and the local, unable to achieve resolution in their glocal aporia. Darin Tenev, like a good number of
the other contributors, takes Slaveykov as subject, more specifically the change the poet made to the
end of a poem he wrote about Michelangelo and his statue of Moses from its first to its second
published version. Tenev relates this change to Slaveykov’s changed relation to Vazov’s earlier
poem on the same subject, and to his changed ambitions for Bulgarian literature, leading it from
localism to Europeanization, from socio-political concerns with the nation to an aesthetic
universality. Miglena Nikolchina looks at Bulgarian women'’s literature, and more specifically poetry
by “the two ‘first” women-poets Dora Gabe (1886-1983) and Elisaveta Bagryana (1893-1991)”, from
the intersection between what she calls the masculine chronology of events, schools, styles, and the
struggles of femininity to be heard in this lineage, and what she calls, after Julia Kristeva,
“monumental” women’s time, the time of “eternal femininity”.

Bulgarian Literature as World Literature concludes with an Afterword by Galin Tihanov in
which he reflects on the use of the term “minor literatures” with respect to Bulgarian literature.
Tihanov takes care to specify that he does not mean “minor” in the sense of Deleuze and Guattari in
their Kafka: pour une littérature mineure or Mille Plateaux, but rather in the sense of small,
backward, unimportant, lagging behind developments in “major” European literatures. Bulgarian
literature, Tihanov argues, only caught up with the -isms defining European literature with the advent
of symbolism, the avant-gardes, and socialist realism, all of them determined by changing political,
social, cultural and literary circumstances. With the passing of the age of -isms, arguably toward the
end of the twentieth century, we enter the age of ““World literature” that “takes away the right of
national cultures to determine the value of their literary production, which now becomes the subject
of intense, multilateral, and never quite transparent bargaining in the process of circulation.” In the
process, it creates and reveals “new sets of inequalities. But we need to begin to acknowledge that, in
the same breath, it renders the opposition between center and periphery less meaningful, as it moves
away from the idea of a shared (Western) canon that underpins this distinction in the first place.
Rather, we are witnessing a new regime of relevance where difference — drawn not least from what

we used to see as zones of cultural marginality — is commodified and homogenized into a single,
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globally marketable cultural product ..., we are in the grip of “a new constant”, in which major and
minor, canonical and marginal are at the mercy of the market, fuelling its insatiable appetite for
domesticated novelty and controllable originality.”

The volume is on the whole well-written and carefully edited — I noticed only one obvious
error: on p. 17 the dates for Simeon | the Great are given as (893-827); the later date should
obviously be 927.

As | said at the start of my review, Bulgarian Literature as World Literature is a welcome
addition to the series in which it features. It should be mentioned though that throughout the volume
there is quite a lot of repetition, with the same writers — Vazov, Pencho Slaveykov, Georgi
Gospodinov, Kassabova, Miroslav Penkov, Trojanow — trotted out again and again. There is also a
quite heavy emphasis on the more recent literary production. Perhaps this is inevitable given that
Bulgarian literature really only fully comes into “its own” after independence at the end of the
nineteenth century. Maybe this is also not a bad thing for a volume that, as | intimated earlier, is
meant as an introduction to a literature that still remains relatively unknown abroad. In this sense it

may even serve as a timely eye-opener to the newcomer to Bulgarian literature.
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Compte-rendu

Francis Claudon. Stendhal et la musique. Grenoble, UGA Editions, 2019.
[@pancuc Kiaoxon. Ctenaan u my3ukara]

Roumiana L. Stantcheva / Pymsnua JI. CtanueBa
Université de Sofia St. Kliment Ohridski / Codwuiicku ynuBepcurer ,,Cs.
Knument Oxpuacku

Le nouveau livre de Francis Claudon, Stendhal et la musique, est publié dans une
Collection, dédiée a I'ceuvre de Stendhal, sous le titre général de Bibliothéque stendhalienne et
romantique. Il fait partie des titres sélectionnés pour le Prix France Musique des Muses, 2020,
parmi 108 concurrents. Il est disponible a la lecture aussi bien sur papier que sur support
¢lectronique. Le titre Stendhal et la musique attire I'attention en raison du fait que Stendhal est
I’auteur de plusieurs biographies de compositeurs et de critiques de spectacles d'opéra.
Cependant, 1'¢tude est axée plutdt sur l'ensemble de l'ccuvre de 1'écrivain, ainsi que sur sa
personnalité.

L'auteur de cet ouvrage, Francis Claudon, est bien connu, notamment parmi les
comparatistes, par ses recherches sur I'histoire des idées (XVIII®-XIX® siécle), l'opéra, les
relations culturelles internationales surtout de I'Europe médiane, les notes de voyage, les
rapports de la littérature avec les arts et la musique, Stendhal, Hofmannsthal, Aloysius Bertrand,
Vivant Denon. Il est intéressant de noter que le professeur de Littérature comparée de Paris-Est
et de I’Université de Vienne a été formé initialement dans le domaine des lettres classiques, de
la poésie, de I'histoire et de la musicologie. En ce qui concerne ses livres consacrés a la musique,

il convient de mentionner La musique des romantiques (1992).
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Le livre Stendhal et la musique donne une idée a la fois ample, mais aussi trés spécifique
de l'affinité de Stendhal pour la musique. Le contexte dans lequel est formé le romancier est
méthodiquement examiné, a la lumiére des événements historiques, de la philosophie de
1'époque, des mentalités, des gotts esthétiques. Dans les textes d'un écrivain qui a travaillé dans
les genres les plus divers comme Stendhal (outre ses célebres romans, il est aussi l'auteur de
biographies de compositeurs, de mémoires, de récits de voyage, d’articles journalistiques, de
polémiques, sans compter sa correspondance), on retrouve la présence systématique de la
musique et surtout de 'opéra. Il est impressionnant que dés les premiéres pages, 1’étude révele
une perception personnelle de I'atmosphére dans laquelle Stendhal avait vécu et travaillé. En
dehors des analyses minutieuses, des hypothéses audacieuses ont été lancées, étayées sur des
exemples, convaincantes et a la fois ouvertes au dialogue. L’édition est dotée d’une riche
Bibliographie et d’un Index des noms et des titres d’ouvrages.

Déja dans le Prologue Fr. Claudon attire I'attention du lecteur sur 1’idée différente qu’on
se faisait de Stendhal de son vivant, aprés sa mort et, plus tard, aprés la parution de ses ouvrages.
L'auteur du livre rattache la vision de Stendhal en général (en sa qualité d'auteur de textes de
fiction, de textes documentaires et analytiques), aux arts, voire aux beaux-arts, mais en premier
lieu — a la musique. C’est bien I’idée maitresse de toute la monographie, qui se trouve
concrétisée dans une déclaration de Stendhal lui-méme, dans le texte de ses Promenades dans
Rome (du 27 aott 1827) : « Je voudrais pouvoir écrire dans une langue sacrée », déclaration
exprimée avec enthousiasme aprés la sortie d’un concert. Partant de ce refrain qui se poursuit
tout le long du livre, nous essaierons de mettre en évidence quelques aspects importants.

Fr. Claudon analyse les préférences de Stendhal pour certains genres musicaux. Ainsi,
Stendhal préfere de loin 'opéra a la musique symphonique, car il considére que la voix humaine
est capable d'exprimer de maniére beaucoup plus convaincante les sentiments et les passions.
Pour I'écrivain Stendhal la musique devient 1’expression des sentiments et de la sensualité qui
vibrent dans la voix humaine et qu'il cherche lui-méme a mettre en valeur dans le texte. Nous
avons I’impression agréable que Francis Claudon considére Stendhal comme son contemporain,
et cela non parce que Stendhal aurait été¢ si moderne aujourd'hui. Au contraire, c¢’est parce que
Francis Claudon connait bien I'époque de transition entre les XVIII® et XIX® si¢cles et s'y sent
trés a 1’aise, ce qui nous transporte a travers les époques : « Notre homme n’est certes pas
musicien, au sens premier et banal du mot. Mais malgré tout, de par sa vocation artistique et
créatrice, il lui a été accordé de se penser dans et par la musique, attiré dans son orbe et ses

charmes » (p. 23).
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Le livre commence par la formation de 1'écrivain, sujet abordé dans la Partie 1. Voici
un Stendhal débutant, un talent qui anticipe sa vocation, qui s’efforce de créer son propre style,
qui se pose un objectif bien déterminé. Nous pouvons considérer ce livre comme le
Bildungsroman sur I’évolution de Henry Bayle pour devenir I’écrivain Stendhal, passionnément
attiré par la musique. Dans la Partie 2, nous sommes introduits dans le monde de 1’ldéologie
de son époque ; la Partie 3, plus étendue, intitulée De la critique aux romans, représente le
noyau méme du travail. C'est ici que 1’ceuvre de Stendhal, en correspondance avec la musique
d’opéra, est analysée : Classicisme Viennois avec Haydn et Mozart, mais aussi I’engouement
pour la musique de Rossini et de Cimarosa ; pour les romans de Walter Scott et le débat
romantique ; échos politiques dans la musique et la littérature. L’auteur s’arréte ¢galement sur
les contacts personnels et les sentiments de Stendhal pour les opéras frangais, italiens et
viennois ou des concerts vocaux (par exemple les analyses dans Sorties thédtrales et lyriques
sont particuliérement intéressantes - au Chapitre 8 de la Partie 3) ; les premiéres observations
apparaissent au sujet des correspondances plus directes au niveau de l'intrigue entre les opéras
et les romans de Stendhal, en ce qui concerne les Mariages secrets.

Dans la Partie 4 — La musique et les problemes du roman — nous abordons les thémes
d'interaction entre les arts, tels que Veérisme vs réalisme, Les restrictions de champ ou les
symphonies concertantes, A parte & accompagnato et autres techniques d'opéra, proches de la
vision d'un écrivain comme Stendhal (Prétéritions, ellipses vs récitatifs) etc. Dans la derniére
Partie 5, I’auteur s’arréte surtout sur le roman La Chartreuse de Parme, en engageant une sorte
de dialogue constant avec d'autres critiques littéraires, le sens du paysage, surtout /’Eglogue
comme genre de sélection, les répétitions comme procédé similaire au leit-motive, I’idée de
l'opéra comme lieu d'action et le degré d'importance des spectacles lyriques, ainsi que de la salle
d’opéra comme lieu de rencontres mondaines. C’est toujours dans ce sens qu’on peut lire sur
les décisions motivées psychologiquement des célébres protagonistes de Stendhal, en
comparaison avec les personnages d'opéra et a leur comportement souvent analogue.

C'est bien notre conviction que la musique est capable de s’exprimer sans l'aide de
concepts, et cela est confirmé par plusieurs auteurs. Dans le livre de Francis Claudon cette idée
acquiert une signification spécifique, car elle se référe directement a Stendhal et de méme a son
public, a la réception : « La musique ne se propose pas I’expression des idées, elle s’adresse
directement a I’imagination, sans passer par I’intermédiaire des facultés représentatives ; elle
parle un langage compréhensible pour chacun, sans nécessiter I’intervention de concepts. Mais

I’effet qu’elle produit dépend du contenu de notre imagination, c’est-a-dire de notre vie
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intérieure, variable selon chaque auditeur » (p. 54). La conclusion du livre, a savoir que Stendhal
est capable de comprendre a fond les sentiments créés par les différents arts, attire 1’attention :
« Le vrai mérite de la physiologie artistique et musicale de Stendhal réside dans ces
« correspondances » perpétucllement remarquées entre les beaux-arts. 1l sent, le premier peut-
étre, I’analogie des sons et des couleurs... » (p. 59). Cela est également valable pour les textes
journalistiques de Stendhal, ou il rattache les arts aux meeurs, au gott esthétique et a la condition
générale de la société (p. 65). Ce genre de considérations s’applique a n'importe quelle époque,
et pour notre part, a la situation actuelle en Bulgarie, ou 1’on est bien sensibles au choix du
genre musical, rapporté par correspondances aux différentes sympathies sociales et préférences
politiques.

Par ses observations, analyses, intuitions et hypothéses, Francis Claudon esquisse le
portrait de Stendhal en tant que personnalité, apportant de nouvelles touches dans I'évaluation
et la compréhension de ses ceuvres. Mentionnons l'attitude cosmopolite de 1'écrivain, pergue a
travers ses préférences musicales et opposée au confinement des musiciens de 1’époque a
l'intérieur des frontiéres nationales. Ou le désir de Stendhal, avant méme de devenir romancier,
de connaitre I'nomme dans 1'esprit de ceux, qui en son temps étaient appelés les Idéologues, et
aujourd'hui, comme le souligne Francis Claudon, on en parle davantage de recherches en
«sciences sociales». Dans tous les cas, il est évident que Stendhal cherche a expliquer non
seulement le comportement humain et les impulsions humaines en général, mais aussi sa propre
sensibilité face aux différents arts. L’exemple que cite Francis Claudon est tiré des Vies de
Haydn, Mozart et Métastase de Stendhal: « Il me semble que la musique différe en cela de la
peinture et des autres beaux-arts, que chez elle le plaisir physique, senti par le sens de 1’ouie,
est plus dominant et plus de son essence que les jouissances intellectuelles. La base de la
musique c’est ce plaisir physique » (p. 50).

Outre les paralléles entre Stendhal 1'écrivain et Stendhal le critique musical, Francis
Claudon examine plus en détails le contexte de la vie musicale de 1'époque, avec les événements
que Stendhal a fréquentés, de maniére avérée ou probable. L'étude est basée sur le désir de
Stendhal de se forger sa propre opinion sur la musique, du fait que cet art le touche, presque
physiologiquement, en tant qu'expérience de sentiments réels, plus tangibles parfois que la
réalité. Les accents historiques du livre complétent les aspects musicaux et rappellent des
réalités que Stendhal n'a pas mentionnées dans ses textes. « Il est facile de comprendre ce que
signifient la date et le lieu : 1815, Milan, la Scala, désignent 1’avénement d’un romantisme

patent, en musique, par la musique, bien plus nettement qu’en littérature. 1815 marque encore
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la césure entre I’aventure collective politique des années de I’Empire et le refoulement intérieur,
I’itinérance intime, suffocante, des années de la Sainte-Alliance » (p. 122).

Le livre émet de nombreuses hypothéses, dans I'espoir qu'elles soient vraies, ce qui
donne une satisfaction au lecteur d’étre le confident admis par celui qui les a formulées,
notamment : « Quel genre d’opéra ces aristocrates aussi typées que sont les dames de La Mole
peuvent-elle entendre si volontiers ? Cet air « célébre » ne serait-il pas le duetto n° 8 du Viaggio
(« D’alma celeste ») ? Il est permis de faire des hypothéses ; il est agréable de réver un peu...
» (p. 134).

Dans les quatriéme et cinquiéme parties, les questions littéraires avancent au premier
plan, tout a fait logiquement, toujours en relation avec 1'opéra. Ainsi, en ce qui concerne le
théme Les intrusions d’auteur dans le texte (sujet connu et débattu dans les études littéraires,
comme le montrent les références a des auteurs tels que J. Prévost, V. Brombert, Frangois
Landry et Gérard Genette), I'auteur explique la démarche susmentionnée comme provoquée par
la structure d'opéra. Pour lui, les intrusions d’auteur ne sont ni purement littéraires, ni utilisées
uniquement par des écrivains qui ont cherché consciemment une structure plus complexe du
roman. « Les études de narratologie ont renchéri la-dessus, quitte a donner a un lecteur non
averti des charmes de 1’opéra I’impression que le procédé est strictement littéraire, voire
restreint a des auteurs sophistiqués » (p. 204).

Dans certains passages, le texte conduit a un parfait parallélisme entre le texte littéraire
et les démarches musicales de I'opéra. Les correspondances possibles dans la scénographie et
le paysage des deux arts, dans les effets polyphoniques sont également envisagées : « Stendhal
comme Mozart évite de trop bavarder, mais tous deux pointent la violence comprimée, comme
fait 1’orchestre de 1’accompagnato pour qu’explose soudain la passion dont I’aria est la
catharsis. Evidemment on ne parlera pas d’une influence mécanique de Mozart sur
Stendhal » (p. 215).

La proximité des arts permet a l'auteur, parfait connaisseur de leurs grammaires,
d'esquisser un tableau encore plus riche des correspondances. L’interaction des arts a 1’époque
se trouve confirmée par la extrait suivant : « a la suite de Corot, I’art des Impressionnistes a
inventé le paysage de plein-air, celui que Zola, justement, a orchestré comme une musique de
cinéma. Stendhal, lui, a travaillé I’entre-deux ; il a congu le paysage d’ame, en littérature, au
méme moment ou Liszt I’inventait en musique. Mais ils vont de pair : les deux artistes, les deux

ouvrages, les deux fagons, les deux modes d’expression ». Cette assertion est appuyée par une

124



Colloquia Comparativa Litterarum, 2021

citation, prise dans le texte du roman Lucien Leuwen : « Les cors bohémes étaient délicieux a
entendre dans le lointain. Il s’établit un profond silence. » (p.253-254).

Musique et littérature forment un couple qui attire généralement l'attention du spécialiste
en Littérature comparée. On retrouve le plus souvent 1’analyse des correspondances
thématiques, ainsi que I’analogie dans la durée du temps des deux modes d'expression
artistique. On se remémore volontiers dans ce sens les essais beaucoup plus tardifs des
Répertoires (1960-1982) de Michel Butor, ou cet écrivain contemporain envisage de telles
possibilités. Apres avoir lu le livre Stendhal et la musique de Francis Claudon, nous retrouvons
plusieurs pistes nouvelles, inexplorées dans le domaine, sans compter le désir que nous
éprouvons de revenir sur I'ccuvre de Stendhal, de la relire dans ce contexte musical, qui est

suggéré, formulé et placé sous la lumiére et dans les résonnances d'une scéne d'opéra.
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3a KkHurara.

Kueo IIporoxpucroBa. Tumepamypuuam oeaiicemu eex. CUHXpOHHU cpe306e u
ouaxponnu npoekyuu. IloBaMB, YHUBEPCUTETCKO U31aTeJICTBO ,,Ilancuii
Xunengapcku“, 2020. 404 c. [Cleo Protokhristova. The Literary Twentieth Century:
Synchronic Cuts and Diachronic Projections. Plovdiv, Paisii Hilendarski University
Press, 2020]

Csetita Yepniokona / Svetla Cherpokova
[InoBauBCcKH yHUBEPCUTET ,,Ilancuit Xunengapcku
Plovdiv University “Paisii Hilendarski”

,»OIIUT 3a pallMOHAIM3UPaHE HAa EBPOIIEHCKHSI TUTEPATYPEH JBANCETH BEK ", IPEICTABIHETO MY
,,C TIOMOIITAa Ha OTAEIHHU CHJIHO (PM3MOHOMUYHM HEroBH MOMEHTH®, ,,OopMaTHpaHETO Ha BeKa B
acreKTa Ha HErOBUTE JTUTEPaTypHU FOJIMHU " — TOBA € YacT OT 3asBEHOTO KaTO HAMEPEHUE B YBOJHUTE
nymu Ha ripod. a.¢.H. Kieo IIpotoxpucroBa KbM HOBaTa M KHUTA — Jlumepamypruam 0eaticemu 6ex.
[MonzarnmaBuero n — CunxpoHHU cpe3oée u OUAXpOHHU NPOeKyuu — THK MOJCKa3Ba (POKYCUTE KbM
KynTypata Ha XX BeK, IPOBOKHpPaHH, NaK MO JyMHUTE Ha aBTOpKAaTta M, OT ,,HaAyYHH JIOOOMUTCTBA U
ThpceHHs . A Ha (uHasa Ha TOBa 0O€IIaBaIlo MPEAUCIOBUE CTOU €JHA HETPAJUIIMOHHA 3a OA00EH
TpYZ 6J1aroJapHOCT, OTIIpaBEHa KbM CTYACHTUTE, CbMUILICHUIN U BIbXHOBUTENHN MPU U3TPAKIAHETO
Ha BU3MATa 32 XX BEK B X0/1a HA YHUBEPCUTETCKUTE 3aHUMAaHUS C HETO.

BebimbocT kHUraTa € pesynrar, kakto u camara npod. IIporoxpucroBa crojensi, IMEHHO OT
IopeauIa OT YHUBEPCUTETCKU KYPCOBE, PEAIN3UPaHU [IPe3 TOJUHUTE — ,,JInTepaTypHUTE TOAMHU Ha
eBponeiickug XX Bek*“ u ,JIuteparypata Ha eBponeickuss XX BEK — KOHTEKCTYAIHH MPOYUTH,
MpelHa3HauYeH! 3a CTYJIEHTU OT Marucrbpckarta mporpama ,llpeBogau-penakrop” B Coduiickus
yHusepcuteT ,,CB. Kinument Oxpuicku®, KypcoBeTe IO 3alaJHOEBpOIEHCKa JHUTepaTypa u

CPaBHMUTEJIHO JIMTEpaTypo3HaHue, yeTeHu B IlnoBnuBckust yHuBepcurer ,llancuit Xunenmpapcku®.
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3ano3HaTuAT ¢ u3cienoBarenckara pabora Ha npod. [IporoxpucroBa 3Hae obaue, ue Ta3u 3asiBKa €
pe3yJTar OT Hay4yHa CKPOMHOCT. HacTosmmsaT Tpyx BCBIIHOCT € MPOAYKT Ha IIOBEYE OT
JBANCETTOIUIITHU 3aHUMaHUs C JUTepaTypaTa U Kyinrypara Ha XX BeK, Karo eauH Buj 00o0maBa
HampaBeHoTo oT npod. [IporoxpucTtoBa B chepara Ha TeMaTHKaTa Ha KHUraTa.

Koraro roBopum 3a ,,TemaTukaTta Ha KHUTrara* obade TpsiOBa Ja HAIPaBUM HIKOM YTOYHEHUS,
KOUTO MOTraT Ja OTJIMYaT €IMH OT ChIIECTBEHUTE MPUHOCH HA TOBA HETPAJULIMOHHO NIPEACTABSIHE HA
mureparypHus XX Bek. [IpOTMBHO Ha OYaKBAHOTO PEAEHE MO JECETHIETHS, TEUECHUS, IIKOJIH,
€N0X03HAUYMMH aBTOPU M MPOMU3BEACHUS, HA YUTATENs Ce Mpeiara Bb3MOXHOCTTA Ja MOIAJHE B
naboparopusi Ha €KCIIEPUMEHTH C MOHAKOra Ha MPbB MOTrJel HeChIIOCTABUMU ChOTHACSHUSA, KOUTO
obade UMaT CBOUTE ABJIOOKH OCHOBAHUS M BOJAT IO KOHCTATAIIWHU, IO KOUTO HiIMa KaK WHAYE J1a Ce
CTUTHE MO YThIIKaHU IbTUILA. [10 TO31 HAUMH ce TPOBMKIAT HEBUHATH OTJIMYMMU TEHACHIUHA HE CAMO
B PYCJIOTO Ha IMTEpaTypaTa, HO U B COIIMOKYNTYypHaTa cdepa, B chepaTa Ha MOTUTUUECKUS TUCKYPC,
B IUIaHA Ha MCTOpUATa U Ha OOIIECTBEHO3HAYMMOTO. B ocCHOBara Ha TO3M METOJ CTOH €IHO
,,OYHIIaMEHTAIHO YCHhbMHSIBAHE BHB BB3MOXHOCTUTE W OCHOBAHMSTA HA WCTOPHUYECKUS JIUCKYpC™,
KOETO II0 JYMUTE€ Ha AaBTOpKaTa HETJIMKHpPA OYAKBaHUA ,,JUCIHUIUIMHAPEH MOAYyC” Ha
JUTEPaTypHOUCTOPUYECKHUS ITOAXO/ U CE JUCTAaHLMpa OT ,,HABUYHATA HArjaca BEeKbT /1a CE Bb3IIpUeEMa
B Mojyca Ha JuaxpoHuaTa™. 3a cMeTKka Ha ToBa (DOKYChT € Mpe3 ,JIMTEpPaTypHUTE TOAMHHU U
eMONIeMaTHUYHU 3a TAX SIBICHUS (KHUTH, aBTOPU, CHbOUTHUS, COLIMOKYATYPEH KOHTEKCT, OOIECTBEHO-
MOJIUTHYECKH OTHOIIEHUSI, UICTOPUUYECKU OOCTOSITENICTBA), KaTO BaXXEH MOMEHT € IpPHJIaraHeTO Ha
WHTEPAUCIUIIMHAPHOCTTA, KOETO OTBAPSI HOBU XOPU30HTH 32 PA3MHCHJI U 32 HOBH CbOTHACSHUS.

Y CII0BHO U3CIEABAHETO MOXKE J1a C€ Pa3/iesId Ha TPU YAaCTH, HO KaTO 110 OT HAYalIo0TO A0 Kpast
€ U3TBKaHO OT JIAWNTMOTUBU, KOUTO I'0 CHOSIBAT B €IMH MHTPUTYBAILl Pa3Ka3 3a BPEMETO U HETOBUTE
¢urypu. Te3u TaNTMOTHBH ce U3BIWYAT IPH paboTaTa ChbC CHHXPOHHUTE CPE30BE HA KyNTypaTa, a B
XoJa Ha paboTaTa ce NpOCIeIsBaT MPOEKIUUTE UM B JMAaXpOHHUsS, KaTo HE ce 3al0paBiT u
KOHTeKcTyanu3anuute. [IspBaTa yacT BKIItOUBAa YBOAHHUTE TNaBU — JlumepamypHuam osailicemu 8ex
(numepamypern 6ex u qumepamypHu 200uxu) u Jleaiicemusm 6ex 8 nepcnekmusama Ha He2o08ume
aumepamypHu 200unu. B TAX, OCBEH €JHa MPOAYKTMBHA MaTpHUIla 3a M3CJe/BaHE U M3ydyaBaHE Ha
JIUTEpATYpHUS JBAWCETH BEK W HA HETOBUTE JUTEPATypHU TOJMHH, C€ Mpejara U BH3UATa 3a
MIPOHU3BAIIUTE TO CIOKETH, 32 YHETO MO-JETANIIHO pa3rpbliaHe o0adye YuTaTeNaT TpsAOBa a movaka,
3a110TO TO IIPEACTOM B Kpasi Ha KHUTaTa.

CBoeoOpa3zHO sIp0o Ha WU3CIeIBaHETO € Bropara dact — Kouwmexcmyannu u
UHmMepKoHmeKcmyaiiu npoyumu. Ts WHTPUTYBA W IUIEHSABA CbC CBOETO ,,CTPAHHO POJICTBO HA

MPOTHBOIOJIOXKHOCTH — coincidentia oppositorum® (Bx. rnaBata Pexoncmpykyusi HA eOuH

127



Colloquia Comparativa Litterarum, 2021

uHmepkowmexkcmyanen ouanoe (,,Mepama na cmvxnenu nepau‘ u ,,/lokmop @aycmyc‘). B Hes ce
cpemar CrpunnbeproBara Conama na npuspayume W nuteparypHata 1907 romuHa, Thpcu ce
rpaHuLiaTa MEXIy ,,My3UKaJIHHUS €KcTa3 Ha ['perop 3amsa“ u ,,ChbBbpIIEHATa HEMY3UKAJIHOCT Ha
Kadxa, obOcnenBar ce cOnmmkaBaHusTa M pa3falieyaBaHusITa Mexay Tomac-MaHoBHS Tepoil ot
Bvrwedbnama naanuna, Xanc Kacropr, n Tanxoizep, mo3HaT HU oT Baraeposara omepa, HO U OT
nerenaute. Mangapuaute Ha CuMoH 160 BoBoap ce cOrbckBaT cbe camypante Ha FOmus Kpberesa.
B nyxa Ha MHTEPKOHTEKCTYaJIHMTE IUAJIO3U CE pas3IJIekJaT OTHOIIECHUATAa MEexXAy HMepama ha
cmuknenu nepau oT XepMmaHn Xece u [Jokmop @aycmyc or Tomac Man, mexny Mevo Ilyx Ha A. A.
Munn u Quecma ot XeMUHTYyeH, Aemmppupar ce Ka3ycu oT Mmopsiabka Ha ,,kazyca Eko — bopxec®.
Oco0eHO ChIIECTBEHO B Ta3H BTOPA YaCT € MpeAIaraHeTo He caMo Ha HeOOMYaifH! ¥ HEOUaKBaHU Ha
IpPbB NOIVIE]l ChOTHACSHMS, a 3aJaBaHETO HAa HapaJurMM 3a W3CIIEJBAHE HA KYJITypaTa W3BbBH
,,HABUYHHUTE HATJIaCH‘‘ U YCTAHOBEHUTE, HO TMOHSAKOTa U Be4Ye MOOBEXTEIH MOJEIH.

Tperata yact — KyamypHu yHusepcanuu u KOHeeHyuu — NocTaBs GUHAIHUTE aKOPAH Ha TO3U
CBOCOOpa3eH ypOK IO CBIOCTABUTEIHO JHUTEpaTypo3HaHWe. B Hes HAKOM OT Bede OTYACTH
KOMEHTHPAHUTE JAUTMOTHBU B TPEAXOIHUTE TJABU THPCAT CBOETO MSCTO B 3HAUMMH CIOXKETH,
MpOHU3BAIIKM W JuTepaTypHuss XX BEK, U HEroBUTE JMTEpPaTypHH TOAWHU. Bpb3kara mexnay
AHTHUYHOTO HACIEACTBO U MPOEKTa HAa MOJIEPHH3MA, eMOJieMaThKaTa U KyATYpHOUCTOPUYECKUTE
acleKTH Ha IUIaXka, eKCIIAaH3UATa Ha KajeHJapa B JurTepaTypata Ha XX BEK, CHHKOIHTE Ha
B3alMOJICHCTBUATA MEX Y JIUTEpATypa U JKa3, pOK My3UKa U JIUTepaTypa — TOBa Ca BCE 3aBJIaAsIBaIlN
MapIIpyTH, KOUTO Ta3u mocienHa vact npexanara. M He camo ToBa. TS OTHOBO ce ABMXKU OTBB]
HAaBUYHOTO U HW3BBH TPAJULIHUOHHOTO YETEHE, 3a /a O4YepTae TEeMaTUYHHU JIMHUM, CBIIHOCTHHU 3a
pa3bupanero HU 3a XX BEeK, HO HEBUHAru 3a0eNsa3BaHy, 3apaaud OTCHCTBUETO UM OT TEMATOJIOTHUHUS
KaHOH WJIM TIOpaJIy MIPEJIMBAHUATA UM B JPYTH 00JIaCTH Ha KyJATypara.

Hexka cnpem o0ade 10TyK, 3a J1a OCTaBUM YMTATEIS CaM J1a U3IIMTa YAOBOJICTBUETO OT MPOYNTA
U Ja ObJe 3apa3eH ChII0 Taka OT ,,HAy4yHU JIFOOOMUTCTBA U THPCEHHUSI ‘. A TO ChC CHUTYPHOCT IIe Ce
CIly4d, Taka, KakTo € OWJo W ¢ TpeauiecTBamuTe wuscieaBaHus Ha mnpod. IIpotoxpucroBa —
3anaonoesponeticka numepamypa. Cvnocmasumentu HaOI00eHUs, 3anucku om npeoosepuemo,

Temu c sapuayuu. Jlumepamypnomemamuynu emoOu 1 OLE MHOTO JAPYTH.
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3a KkHurara.

Maanen Baamku. Peyenyuama na Kagpxa ¢ bvnzapus oo 1989 2. Ilnosaus,
Cnpy:keHnue qutepatrypHa kpma ,,Ctpanuua®, 2020.

[Mladen Vlashki. Kafka’s Reception in Bulgaria until 1989. Plovdiv, Stranitza
Publishing House, 2020]

Mapus Ennpesa / Maria Endreva
Codwuiicku ynusepcurer ,,CB. Knument Oxpujacku
Sofia University “St. Kliment Ohridski”

CrokoliHO OMXMe MOTIJHM Jla KakeM, ue Objrapckara KyiaTypa A0 TojisiMa CTENEH € KylTypa
Ha mpeBoja. HTEH3MBHOTO ycBOsiBaHE M aJalNTUPAaHE Ha YYyXAM TEKCTOBE 3allouBa OIIE Ipe3
Bw3paxkganero u crnomara 3a (OpMHpAHETO Ha EBpPONEWCKHs CBETOIVIe]] y 3apakaallara ce
OBJirapcka WHTEIUTEHIMs, KOATO — TpsAOBa Ja ce Moayeprae — MHOrO Obp30 BiIM3a B Kpak C
00III0eBPOTIEUCKUTE KYITYPHU TeHAEHIMU. braronapenue Ha HeMankusi Opoil HalllM MHTEJIEKTYaJIIH,
MMCaTeNll, YU€HU U CTYACHTH, KOUTO Ca 3aBbpUIIIN 00pa30BaHUETO cU B I'epManus U ABCTpHS WIH
BJIaJIeAT 100pe HEMCKH €3HK, 4acT OT pelenuusaTa Ha 3HAUUMH HEMCKOE3UYHU JIMTepaTypHH TBOPOU
B bbarapus ce ocbluecTBIBa B HEMOCPEACTBEH KOHTAaKT C TEKCTOBETE HAa HEMCKOE3WYHATa
auteparypa. Tazu Ge3COpHO BakHA, HO HEJOKYMEHTHpaHa PELEIIus He MOXKe Ja ObJe CpaBHEHA
10 3HAYMMOCT C IMpEBOJA, KOWTO € MCTUHCKHA BAaXXHHAT H TpacH MEXAaHU3BM 3a OCBIICCTBSABAHC HaA
KyntypeH TpaHcdep. [lo To3u mokaszaren Moxke J1a ce Kaxe, 4e HEeMCKOe3W4HaTa JIMTeparypa B
benrapus e eaHa OT Hal-MHTEH3WBHO BB3NPUETHTE M MPEICTABEHUM HA OBJITapCKU €3MK YYyXKIU
nutepatypu ¢ Haja 1500 npeBosia Ha mpon3BeAeHUs OT pa3nyHu aBTopu. Ho kakBo, kora u 3amo ce

peBex1a?
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Jopu npu MHOro Oerba 0030p Ha NMPEBEIECHUTE HEMCKOE3UYHU aBTOPH U IPOU3BEIACHHUS
NpaBU BIICYATIIEHUE, Y€ aKUEHTHT B MPEBOJHATA aKTUBHOCT mouTH 10 1980-Te ronnHu majga BepXyY
OCHOBHM TIpou3BeieHus Ha HeMmckaTta kiacuka oT XVIII u XIX u nHauanoro Ha XX Bek, KOUTO HE
BJIM3aT B MPOTUBOPEYHE C BOJACIIUTE U3BBHIUTEPATYpHU (Haii-Beue uaeosiorndecku) auckypeu. Ilo
Ta3u npuyuHa 10 70-te roguHu Ha XX BeK Hall-ipeBeXJaHu ca npousseneHusTa Ha Credan L{Baiir
U TPUKIIOYeHCKUTe poMaHu Ha Kapnm Maii, kouto HagMHHAaBaT 1Mo OpO JOpU penpe3eHTaTHBHU
umeHa kato ['vote u [lunep. Ha To3u ¢oH npuemMbT Ha TOJKOBA UKOHUYEH aBTOP HA MOJEPHOCTTA,
kakbBTO € ®Ppann Kadka, He e ocobeHo paaylieH U ce HabJoJaBa eIMH 3HAYUTEIHO 3aTPYJHEH OT
BBHIIHU (PAKTOPHU IBT KbM OBJITAPCKUTE MY YUTATEIH.

BbopockT 3a mpUYMHHATE W B3aMMOBPB3KUTE, JIOBENMH 1O TPyJHATAa pEHEeNIus Ha TO3H
CBETOBEH aBTOP y HAcC, MOYTH HE ca OMJIM MpeMET Ha U3CIeBaHe B ObIrapcKOTO JIUTEPATypO3HAHUE
U TNPEBOJO3HAHUE, 3a Ja C€ M3SCHAT NOJMTHUKATAa Ha NpEeBeXJaHe Ha €IUH WM ApPYr aBTOp U
HEeropara IIOsiIBA B TOYHO ONpeJeneHo Bpeme. Tasu mpasHMHA ce€ 3ambjBa OT HOBOM3JIE3NIHS
MoHorpaduueH Tpyn Ha Mmanen Bmamku Peyenyuama na Kagra 6 Bvieapus 0o 1989 e., KoWTO
npeJylara OTroBOp Ha pelulia BbIPOCH 32 (PYHKLIMOHUPAHETO Ha JUTEPATypHOTO MOJie, KOUTO Ouxa
MOIJIM Jla c€ MPWIOKAT HE caMO KbM H3CJE/IBaHUTE NEpUIICTUU HA ,,yCTaHOBSIBAaHETO* Ha DpaHI
Kadxka B brirapusi, HO 1 Ha Ipyry aBTOpH Ha MoAepHHU3Ma kato Pobept My3un miu Xepman bpox.

B uskmountenno mHpopmaTuBHaTa cu MoHorpadus Mnanen Briamku ce ¢okycupa BbpXY
(bakTopuTe, KOUTO BB3MPEMATCTBAT U 3aAbpKaT Bh3npueMaHeto Ha Ppann Kadxka ot mo-mmpokara
Oparapcka myOnMKa M M3rpakaa €JuH TeOPEeTHYHO 0OOCHOBaH U J00pe OpraHu3MpaH MOIXO0A KbM
HUTMYHATE (aKTH. AHAIM3UPAHETO Ha TPOIECHUTE Ha PELENIHs, MOPOJCHH OT HKOHOMHUYECKH,
MOJINTUYECKH, UJICOJIOTUYECKH, ECTETUUYECKH UJTU IPYTH MO-4aCTHU AUCKYPCH, € KOMIUIEKCEH MPOILIeC
C Pa3IUYHU aCMeKTH, KOUTO B IMOBEUETO CIy4YaW ca M3BBH TACHOTO CXBAlllaHE 3a JIUTEparypa U
Mopajii TOBa C€ HYXJIasAT OT METOJMKa Ha M3CIe/IBaHe, pa3InyHa OT Ta3H Ha JIUTEpPaTypO3HAHUETO.
ABTOpPBT € u30pajn cbBCEM MOJXOMSAIIO €IUH Pa3LUIMPEH MOJEN Ha JIUTepaTypHa peleniys, B KOUTO
ca BKJIIOYEHHM HE MPOCTO YETEHETO, HO U BCAKAKBU ApYrH (opMH Ha ,,lipepaboTKa Ha JaJieH TEKCT
KaTo TPEBOJI, KPUTHUECKU H3Ka3BaHUs, MHCIEHUPOBKU U ap.” (c. 13). B paborara ce m3moinsBa
TPUCTETICHHUAT MoJieN 3a KynTypeH Tpancep Ha X. FO. JlrozeOpuak u Mutepbayep (c. 17-20), B
KOITO ce B3eMaT M0J] BHUMAaHUE IIbPBO, CEICKTUBHUAT MPOIEC HAa MPOU3BEIECHHATA, KOUTO Ja ObaaT
MIPEBE/IEHH, BTOPO, OIMOCPEACTBAHETO BHB BB3MOXKHUTE My (DOpMM Ha IpeAaBaHe Ha HU3XOAHATA
KylITypa B KyATYpHHs KOJ Ha TpHeMaliarta KyiaTypa M TpeTo, merte (OpMH Ha pelernius Ha

MMPOU3BCACHUCTO.
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CneunajHO BHUMaHHE B TO3M MOJENI ce€ OOpbIlla Ha IOCpEIHHYECKAaTa PO Ha
KYPHAJIMCTUKATA, JINTEpaTypHaTa KPUTUKA, IPEBOJAUNTE. 3a J1a c€ O0SCHU NOBEIEHUETO UM CIIPSIMO
eIMH WM JpYyr aBTOp, Biamku aHamu3upa nonuTUYecKaTa U MJEOJIOTMYEecKa CHUTyalus B
u3cieBaHus IIEpUO/J], KOETO € elHa OT OCHOBHUTE 3a/laud Ha MoHorpadusTa. [Ipemnoxenusat 0030p
Ha JOCETalllHUTE H3CIEABaHMUS € C aKIEHT BbpXY MSACTOTO U poOJIsAiTa Ha IPEBOJAa M HEromaTa
peuemnus Kato KyntypeH TpaHcdep. Toil memu pa mpuxupa H3MOI3BAHUTE OT peAvla yYSHHU
TeopeTHuyHM nocrtaHoBku Ha Huknac Jlyman u Iluep Bypnauiio, kato ce 3aHMMaBa KPUTHUYHO C TAX.
OnupaHeTo BbPXY MOJEIU OT COLMOJOTHATA € MOIXOASII0 U HeoOXOAMMO Hopaau oTOens3aHara
[10-TOpE HEOCTATHYHOCT Ha JIUTEPATyPOBEACKUS HHCTPYMEHTAPUYM 3a aHAIIM3UPAaHE Ha IIPEBOJHATA
pelenus Ha JajieH nucarel. ABTOPBT OTYMTAa MHOTO TOYHO CHENU(UKUTE HA JIUTEPATYPHOTO TI0JIE
B COLIMAIMCTUYECKOTO OOIIECTBO, KOETO HE OTroBaps Ha mpe3ymnnusra Ha JlymaH 3a MojaepHO,
(GyHKIMOHATHO JudepeHIupaHo oOLecTBO M IpaBU H3BOAA, Y€ MO Ta3W IpPUYMHA
II0CJIEI0BATEIHOTO IPUJIaraHe Ha TEOPETUYHUTE KOHLIENITH He OU J0BeNO 10 paBauBu pesyinratu. C
TOBa TOW MOAM(HUIMpPAa MOJETUTE, KOUTO IIe NpuiIara, IpaBeiHKy T'M aJeKBATHU Ha W3CIEBaHATa
Oparapcka JAEWCTBUTETHOCT. ToBa KOMOMHHMpaHe Ha pa3iMYHU TEOPETUYHM MOAXOAU MU
MOJIUGUIMPAHETO UM CIIPSIMO OBJITAPCKUS KOHTEKCT € YCHEIIHO U MOKe J1a ObJie U3MOI3BaHO KaTo
MOJIXOJ1 ¥ B IPYT'H U3CJIEIBAHUS.

Cnen TeopeTMyHaTa dYacT c€ IMPEACTaBAT He caMo OuorpaguuHuTe OOCTOSATEICTBA,
o0ycnaBsiiu TBopuecTBOTO Ha Kadxka, HO ce pa3kpuBaT M pa3IMYHHU KYJITYpHHU CleHU(UKH HA T.H.
uzxoona cumyayus. B n3noxeHneTo ce 3acsra 1 BpeMeTO Ha Bb3HUKBAaHE Ha JIUTEPAaTypHUTE TBOPOH,
U MOAXOJUTE MPH TAXHOTO ThiIKyBaHe. [logpoOHO ca onucaHu MEXaHW3MHUTE Ha (PYHKIIMOHUPAHE Ha
JUTEPaTypHUS KUBOT B ABCTpUsI U [ 'epMaHUsl, OTHOIIEHUATA MEXAY MPEICTABUTEIUTE MY, KAKTO U
nporecuTe Ha HanaraHeto Ha Kadka karo 3naunMm aBTOp B 3amajnHa EBpona um couuanucTHuecKus
narep. Ilono0OeH IsIOCTEH aHaIM3 Ha MJICOJOTHMYECKUTE KYIATYPHH IUPEKTUBUM W MPOLECH B
ObpxkaBuTe oT M3TouHuUA 010K 1O OTHOLIEHHE Ha peneniusaTa Ha Kadka He ce cpeiia Ha ObJarapcku
€3UK U TOBA € CUTYPEH NMPUHOC Ha MOHOTpadusTa.

Crenpamara cThIIKa B MOZI€Ia € OIMCAHUETO Ha npuemamiara cutyanus. [lonpobHo onucan
€ OBArapCKUAT JUTEPATypeH M KYATYPEH XHUBOT mpeau u ciex 9 centemBpu 1944 r., ¢ uen na ce
OIpeNeNIAT BB3MOKHUTE (OPMHU Ha KYITYpHUS TpaHCep M Jand TOW M3001I0 MoOXke na Obie
OCBILECTBEH. B yHHCOH CbC 3asiBeHaTa BbB BTOpA IJ1aBa COLMOJIOTMYECKH MOAILIBTEHA METOAMKA ca
oOryiejaHl HMHCTUTYLIHMOHAHUTE KOHCTENAllMM B JIMTEPATypHOTO TMOJE€ M JUTEpaTypHUs Masap,
MKOHOMMUYECKUTE M TOJIMTUYECKUTE CBBP3aHOCTHM HA AKTbOPUTE Ha JIMTEpaTypHaTa CLIEHAa B

B%nrapml " pOoJIATa Ha AbPIKaBHUSA PCIIPCCUBCH allapaT B TAXHATa neitHocT. Ha Tazu IMPOKa OCHOBA
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MHOro yoeaurenno M. Bramku m3Bexia mpolecuTe 3a HEBB3MOXKHOCTTA 3a mpeBoja Ha Kadka B
bwearapus no cpenara Ha 60-Te TOUHU, KOTATO ca MyOJIMKYBaHU IBPBUTE MY pa3kas3u B CIL. [LiamvK.

Hcropuara Ha nuteparypoBena Munko HukonoB, koiTo u3urpaBa pelnaBamia pois 3a
nbpBUTe U3gaHusd Ha Kadka B Bbarapus, XBbpiisi CBETJIMHA BbPXY NPOMSHATa Ha MOJUTHUYECKUTE
AUPCKTUBH, OT KOUTO 3aBUCHU IOABATA Ha NBPBUTC IMPCBOIAU. I_I;maTa YCTBbPTA 4YaCT HA KHHUIaTa
[IpaBHu BUJUMA rojisiMara MOJUTHYCCKAa U HACOJIOIrMYCCKa 3aBUCUMOCT B bear apusa | JIMIICaTa Ha
KaKBaTo U Jia € TBOpUYECcKa cBOOOA B JIMTEPATypHOTO MoJie mo4Tu 10 80-Te rouHu.

Knurara Ha Muagen Bnamku e opuriuHangeH NpUHOC B M3CJIEABAHETO HA UIE0JIOTUYECKUTE,
MOJIMTUYECKUTE M JOHSAKBIE ECTCTHUECKUTE H3MepeHus Ha perenmusra Ha @Dpann Kadka B
HEMCKOE3MYHOTO MPOCTPAHCTBO, B 3amaaHa EBpoma u B conmMaincTU4eckus OJIOK, KOETO B Ta3u CH
I'BJIHOTA 3a IBPBU I'BT CE€ NpaBU Ha Obarapcku e3uk. V3ciaenBaHeTo Ha KyITypHUS TpaHcdep,
OCBILECTBEH Upe3 npeBoauTe u peuenuusata Ha Kagka B bbarapus, npoussexaa HOBO MM JOI'bJIBA
BE€YE CHIIECTBYBAIl0 3HAHUE 3a MEXaHM3MHUTE Ha (PYHKUMOHMpAaHE Ha COLHUAIMCTUYECcKaTa
JUTEepaTypHa CLEHa, BKJIOYBAIlA, OCBEH IMMCATEJIUTE, CBILO U JIUTEPaTypOBEIU, KPUTHUIH,
IPEBOAYM U KYPHAIMCTU. ABTOPBT SICHO JIOKAa3Ba, Y€ HAa OTHOIIEHHUETO KbM TBOPYECTBOTO Ha
Kagka Moxe n1a ce riiega Karo Ha CUTypeH MHAMKATOp 3a 3aTsAraHe MM OTIIyCKaHe Ha Jbp>KaBHUS
KOHTPOJI BbPXY ObJIrapcKaTa WHTEIUTCHIIHS.

C ToBa MoHOrpadusATa HM3/IM3a OT IMO-TACHAaTa paMKa Ha INpeAMeTa Ha W3CIEABAHETO U
MOKa3Ba pPAa3JIMYHUTE HAEOJIOTUYECKH eTanH, Oo(opMAIM OBJIrapcKOTO JUTEPATypHO IOJIe IO
BpEMETO Ha couuanu3Ma. ToBa € M €IHa OT OCHOBHMTE 3acilyTM Ha TO3M TEKCT, KOWTO CTaBa

He3a00MKOJINM 3a BCHUKH Obaeny uscienosareny Ha Kadxka B bearapus.
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Book review:

Xpucrakyau, ®orunu. [IpodemMu Ha rpbuKkus Juteparypen pa3poii 1880-1930.
(ETionu BbpXy HoBorpbukarta noesusi). Copusi, Hu mroc, 2020, 255 c.
[Christakoudy, Fotiny. Problems of Greek Literary Development 1880-1930. (Studies
on Modern Greek Poetry). Sofia, Ni plus, 2020, 255 p.]

Borislava Ivanova / bopucnasa lBaHosa
Sofia University “St. Kliment Ohridski”

The end of the 19th and the beginning of the 20" century is a period of the Balkan and the
European history, nuanced by too many contradictory processes and events. For the recently revived
Balkan countries, it could be characterized primarily as a time of emancipation and gaining a place
both on the political stage of the European concert but in all other spheres of public life as well. In this
process, the literature acquires the function of a mediator between East and West and an expression of
the spirit of the respective period. Assoc. Prof. Fotiny Christakoudy examines the Greek poetic thought
in her study “Problems of Greek Literary Development 1880-1930. (Studies on Modern Greek
Poetry)”, offering the reader an in-depth scientific work, which at the same time seems to speak with
the saturated discourse of the time.

The book traces the diffusion of new literary trends in Greek literary world not only
diachronically, in the respective period, but also seeks the links with the centuries-old folklore tradition
and its modern and modernist interpretation in the poetic works of the late 19" and early 20" century.
This synchronous (in a European context) and diachronic (from Ancient Greece through Byzantium to
the respective period) interpretation of the development of Greek poetic work allows the reader to
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apprehend the whole and complete context. Besides, Assoc. Prof. Christakoudy approaches the poets
themselves comparatively — not just their biographies and texts are presented, but the processes of
interaction and impact, offering translations of some of their poems, not previously presented in
Bulgarian.

Of course, in a monograph treating Balkan or any literature from the periphery, the question of
the small literatures and their place in the European “literary concert” is invariable to be asked. The
author answered the question by examining the personality and work of Jean Moréas and his Greek
origins, noting the almost simultaneous appearance of symbolism in France with Moréas' Symbolist
Manifesto from 1886 in the French newspaper Le Figaro and in Greece with the verses of S. Stefanu
from 1892 (Christakoudy 2020: 57-58). However, two external, non-literary processes influenced the
Greek literary development of the period under consideration, the place of which Assoc. Prof.
Christakoudy explores in-depth, which complements the idea of the period under study with a look at
the political and social situation. On the one hand, there is the question of language, and in particular,
the Greek diglossia, expressed in the clash between the Katharevousa and Dimotiki, and on the other
hand, stands the Megali Idea that embodies the desire to unite the Greek lands. The internal opposition
of Dimotiki-Katharevousa also gives dynamism to the literary processes in the modernization of art.
This clash represents the living, spoken language, which acquired an artistic function thanks to the
poetic symbolists of the 1880s from the so-called New Athenian School («Néa AOnvaikn ZyxoAn»):
Drosinis, Nikolaos (Nikos) Kambas and Kostis Palamas, and the language of the state power, existing
within certain frameworks.

Regarding the development of Megali Idea's place in poetry, as an example is given the work
of Palamas, who, after the collapse of Greek aspirations following the Asia Minor catastrophe of 1922-
1923, called on his compatriots to build the symbol of Christianity — the Church of Hagia Sophia — in
their hearts, since it is outside the borders of Greece. Somehow, this reminder sounds very relevant
today in a situation in which the temple has not only remained within the borders of a foreign country
but also serves a foreign religion. Thus, along with the literary and cultural-historical, this study offers
an interdisciplinary reading, which sounds topical, outlining processes, the echo of which is to be found
in modern times as a reception of domestic and foreign policy pursued by the country.

In the afterword to the book, the author recalls Spengler's reasoning in his work “The Decline
of the West” (1923) that if man's surrounding world is a vast collection of symbols, so should man
himself, insofar as he belongs to the substance of the real, insofar as he is a phenomenon, to be involved
in this symbolism (Spengler 1995: 360). What is evident in the study of Assoc. Prof. Christakoudy is
the line of meaning that traces precisely this connection between poetry and reality, between man and
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symbol, through which Greek poets of the period discuss the searches and aspirations of their time,
doing so through the already mentioned question of Greek diglossia as well. At the centre of their
work, the Greek Symbolists put the real problems of life, nation and language, dressed not in the
weekday, but in the more beautiful poetic word.

The study's afterword offers as well a slightly unconventional but contemporary view of the
issue through the geography of the peninsulas, noting that “as marginal geographical borders of
Europe, both the Balkans and the Scandinavian peninsula have the privilege of being part of the whole,
but also to differ from it in their way” (Christakoudy 2020: 243). This different view of the periphery
through the analogy between two seemingly different physically and culturally regions is achieved
through the attempt to “bring Esta Tsiganou and Thomas Transtromer closer — two poets so different
in age, geography, gender, creative status and popularity” (Christakoudy 2020: 243), through which a
rethinking of stereotypes regarding dichotomies such as North-South, East-West is achieved.

The searching modernist souls of the poets, striving for their Ithaca or simply on an endless
path, affirm the cosmopolitan character of the literature of a recently revived state, whose creative
aspirations, however, have never died down. The subtitle of the last chapter of the book: “And the
essence and meaning of human existence, shown in a tangible form, are precisely the art that creates”,
summarizes in a very comprehensive way the modernist aspirations that arose in the dynamic reality
of the late nineteenth and early twentieth centuries. Again, questions that are very distinct today. With
her research, Fotiny Christakoudy offers not just studies on the modern Greek poetry, but a
kaleidoscopic look at it and the accompanying processes in the spirit of comparative literature.
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Compte-rendu :

Simona Carretta, Bernard Franco et Judith Sarfati Lanter (dir.). La Pensée sur ’art
dans le roman des XX® et XXI¢ siecles. Classiques Garnier, 2019, ISBN : 978-2-406-
08394-8. [Cumona Kapera, bepnap ®panko u XXioaut Capdaru Jlantep (cbcras.).
Mucwvama 3a uzkycmeomo 6 pomana npez XX u XXI| gex]

Antoaneta Robova / Antoanera Po6oBa
Université de Sofia St. Kliment Ohridski / Coduticku yausepcurer ,,CB. KinumeHT
Oxpuacku

La Pensée sur l’art dans le roman des XX° et XXI® siecles est le titre d’un ouvrage collectif publié
dans la collection Rencontres de la prestigieuse maison d’édition Classiques Garnier. L’ouvrage fait suite
au colloque international qui a eu lieu a I’université Paris-Sorbonne en novembre 2014. Paru sous la
direction des spécialistes en littérature comparée Simona Carretta, Bernard Franco et Judith Sarfati Lanter,
le livre regroupe un choix de contributions étudiant le dialogue entre le roman et les arts ainsi que les
modalités et formes du discours critique métalittéraire intégrées a la matiere littéraire. La problématique
commune assure |’unité des questionnements interdisciplinaires qui couvrent une multitude
d’interférences et de contaminations dans les ceuvres d’auteurs de différentes époques et aires

linguistiques. La période proposée a stimulé certains chercheurs a se référer a des genres comme le roman
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de I’artiste du X1X¢ siécle ou le roman d’apprentissage pour explorer les figures de I’artiste du début du
XXE siécle a nos jours.

Les contributeurs ont ainsi réussi a scruter sous des angles nouveaux des auteurs majeurs comme
Marcel Proust, Albert Camus, Somerset Maugham ou Willa Cather ou a révéler 1’originalité d’auteurs
moins connus au-dela des frontiéres de leurs pays d’origine comme Sergio Garufi ou Mykhailo
Kotsioubynsky. Ils ont également revisité les nouveaux romanciers et se sont penchés sur les quétes des
romanciers contemporains. Parmi les arts abordés, une place privilégiée est accordée a la musique et a la
peinture, mais les arts visuels plus récents comme la photographie et le cinéma font également I’objet de
quelques articles. Les romanciers-artistes chez qui les croisements et stratégies de fusion et de
décloisonnement sont une spécificité inhérente a leur art hybride sont étudiés en profondeur, entre autres,
I’auteur-peintre Malcolm de Chazal, Claude Simon qui a suivi une formation de peintre, le musicien,
philosophe et écrivain Pascal Quignard, 1’écrivaine-pianiste Anna Enquist ou encore Milan Kundera, le
romancier initié€ trés tot a la musique par son pére pianiste.

L’introduction constitue une ouverture savante aux axes d’étude articulés de maniére cohérente
dans les quatre parties thématiques de 1’ouvrage dont les directeurs énoncent les objectifs de maniére claire
et précise : « S’inscrivant dans un vaste programme de recherche portant sur le dialogue entre la littérature
et les arts depuis les Lumiéres, il invitait les chercheurs a réfléchir a la maniére dont le roman des XX° et
XXI°® siécles a pu intégrer en son sein une pensée sur I’art et se faire ainsi le creuset d’une réflexion
esthétique, que celle-ci porte sur les formes du roman lui-méme ou s’attache a d’autres modes d’expression
esthétique. » (p. 7). Ainsi, le livre réunit des contributions qui formulent diverses hypothéses de lecture se
ressourgant au tronc commun d’une production romanesque qui (re)pense et écrit, s’approprie et (re)manie
les arts de maniére toujours renouvelée. Une approche diachronique permet aux auteurs de 1’Introduction
de remonter le fil de I’histoire du roman vers le XV1° siécle pour exposer « sa propension a la critique »
(p. 10) et en déduire, exemples a I’appui, une continuité forte dans laquelle s’inscrit le XX° siécle qui
« diversifie les formes et les objets de ce type de discours, faisant du roman une sorte d’atelier de la
création, et construisant, a travers la polyphonie propre au genre, des formes de réflexion esthétique
interdites au discours spécifiquement théorique. » (p. 11)

La perméabilit¢ du roman a la réflexivité esthétique et la prolifération des protagonistes musiciens
ou peintres au-dela du roman de I’artiste, va de pair avec une diversité thématique et une plasticité
générique et structurelle sans pourtant diminuer 1’autonomie de son statut spécifique. Ce positionnement

apparemment contradictoire du genre romanesque, distinct et syncrétique, singulier et multiforme a la
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fois, contribue a sa vitalité. Car son ouverture aux dialogues et interactions refléte et détermine les
tendances esthétiques dominant le champ romanesque des XX®-XXI® si¢cles. Les quatre parties de
I’ouvrage forment des entrées intéressantes vers différents questionnements qui font avancer 1’état des
recherches en littérature générale et comparée et proposent des approches méthodologiques complexes et
pertinentes adaptées aux problématiques étudiées.

La premiére partie, intitulée L 'eeuvre d’art sous le texte, réunit des études de cas portant sur le
dialogue entre le roman et des arts. Les Variations Goldberg et leurs modulations romanesques sont au
cceur des deux premiers articles. Frédéric Sounac propose une analyse croisée de trois romans s’inspirant
largement de 1’opus magistral dans « La “constellation” Goldberg. Les Variations Goldberg de Jean-
Sébastien Bach chez Nancy Huston, Gabriel Josipovici et Anna Enquist ». Son empreinte complexe, entre
référence et isomorphisme, est révélée avec beaucoup de subtilité. Judith Lacoue-Labarthe, quant a elle,
focalise notre attention sur « Les Variations Goldberg dans Contrepoint d’Anna Enquist » en examinant
le réle du péritexte pour I’éclairage intertextuel d’un roman nourri de discours musicologique, ainsi que
de I’expérience de son auteure, et montre pertinemment le pouvoir thérapeutique de la musique. L’article
d’Olena Berezovska Picciocchi, « Les jeux d’ombre et de lumicre dans Les Ombres des ancétres oubliés
de Kotsioubynsky » est consacré a 1’écriture picturale de I’écrivain ukrainien en vue d’apporter un nouvel
angle de vue sur I’influence des paysages naturels et de 1’esthétique impressionniste sur un art du roman
dialogique. Les rapports entre la littérature et la peinture sont étudiés en profondeur également dans les
articles de Loise Lelevé et de Pascal Dethurens qui se penchent sur I’ceuvre de Pierre Michon. Ainsi, Loise
Lelevé dans « “Les lieux d’une ruse”. La mystification comme discours romanesque sur la peinture » Se
focalise sur le tableau fictif de la Terreur, représenté dans Les Onze, qui génére le déploiement d’un
discours sur la peinture et crée tout un dispositif de la description mystification. Pascal Dethurens, par
ailleurs, propose une lecture originale de 1’ceuvre de I’écrivain-artiste a la lumiére novatrice d’une logique
picturale inhérente a son écriture dans I’article « Un tableau sous chaque roman ? Michon lecteur de Gracq
et de... Michon ». Dans le dernier article de cette partie, Lioudmila Chvedova se propose d’analyser « La
musique de I’architecture dans le roman de Jean Contrucci La Cathédrale engloutie (1991) » et révele
I’importance du prélude de Debussy et de la 1égende bretonne dont s’inspire ce roman synesthésique
conférant une valeur symbolique a la cathédrale.

Intitulée Hiérarchie, synthese et harmonie des arts, la deuxiéme partie se propose d’étudier les
configurations complexes des arts prenant corps dans une matiére romanesque polymorphe. L’objet

ambitieux de 1’article de Judith Sarfati Lanter se refléte dans le titre « Présence des arts dans I’ccuvre de
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Malcolm Lowry. Figures esthétiques du chaos » qui dégage les références filmiques et musicales dans
I’ceuvre de I’auteur anglais pour explorer leurs influences formelles et stylistiques sur I’écriture. L’article
suivant s’intitule « “En art, le style est tout”. Le dialogue des arts dans Il nome giusto de Sergio Garufi »,
Frédéric Weinmann y montre la construction d’une autothanatographie a dimension essayistique
contenant de multiples références fonctionnant comme des supports d’une identité égocentrique. Une
réflexion sur la création esthétique est au centre de la contribution de Raphaélle Guidée, « Un petit temple
contre le grand art. W. G. Sebald et le mod¢le artisanal de Joseph Roth ». Elle met en avant avec justesse
le dialogue avec I’ceuvre de J. Roth pour remettre en question le primat conventionnel de 1’art sur
’artisanat. L’article de Ferdinando Amigoni « Le milan et les mésanges. Une photo de W ou le souvenir
d’enfance » est dédié¢ a 'importance de la photographie dans le roman de Perec et nous livre 1’étude
méticuleuse d’une photo de famille a fort potentiel spéculaire et (psych)analytique. Dans son article « La
pensée sur 1’art des romanciers » Isabelle Daunais défend 1’idée que chez les représentants du Nouveau
Roman, le roman pense 1’art tout en étant une forme d’art autonome.

La troisieme partie La quéte par [’art emprunte la voie des recherches esthétiques. Iréne Gayraud
analyse le théme « Musique et métamorphose dans Les Solidarités mystérieuses €t Boutes de Pascal
Quignard » en se penchant sur 1’art musical constitutif de I’esthétique quignardienne comme « un appel
sonore du jadis » (p. 184) et comme un cheminement métaphorique vers 1’origine. Bernard Franco, pour
sa part, met en lumiére « L’atelier du peintre. Significations d’un topos romanesque chez Somerset
Maugham » en inscrivant cet espace symbolique dans un riche héritage littéraire pour montrer son
importance dans le roman The Moon and Sixpence entretissant récit et discours critique. Rodolphe
Gauthier poursuit les réflexions sur 1’écriture romanesque de 1’ceuvre d’art et souligne 1’apport proustien
dans la quéte de paradigmes nouveaux dans «S’approprier 1’objet “ceuvre”, ou la mise en place d’un
changement de paradigme artistico-littéraire dans les premiéres pages d’A la Recherche du Temps perdu
de Marcel Proust ». Par une approche sensible aux inflexions artistiques de I’identité féminine, Véronique
Gély élucide brillamment les multiples résonances de la vocation musicale et de 1’accomplissement
artistique dans « The Song of the Lark (1915) de Willa Cather, roman de I’artiste américaine ». Aprés cette
¢tude dédiée aux pouvoirs de I’art, la contribution de Sophia Majeri sur le role de 1’artiste et les fonctions
de I’art met en parallele deux systemes de pensée dans « La figure du romancier et la fonction de 1’artiste
dans les ceuvres de Camus et de Koestler ». L’article de Sonia Dosoruth «L’exploration esthétique de
I’écriture par Malcolm de Chazal » est consacré a I’artiste mauricien aux multiples talents pratiquant une

écriture picturale en quéte de I’origine.
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La derniére partie de I’ouvrage développe la problématique cruciale du Roman comme discours
alternatif sur ’art que le premier article étudie dans le contexte de la littérature francophone. Romuald
Fonkoua se concentre sur les relations entre écrivains et peintres au XX° siécle et étudie le discours sur
I’art de Senghor, Césaire et Dany Laferriere dans « L’autre pensée de 1’art dans la littérature francophone
». Brigitte Ferrato-Combe, par ailleurs, nous fait découvrir « Claude Simon lecteur critique des historiens
d’art » en dégageant la place privilégiée de ce discours dans I’écriture simonienne. La méditation sur les
arts fait ’objet des analyses approfondies de Marie-Bernard Bat qui en étudie la mise-en-abyme
thématique et structurelle dans deux romans d’Octave Mirbeau (« Du roman de I’artiste a un nouvel art
du roman. La mise en abyme de la réflexion esthétique dans 1’écriture fictionnelle d’Octave Mirbeau au
tournant du siécle »). Ingrid Streble, quant a elle, s’intéresse aux conceptions de H. Liitzeler et propose
une lecture intersémiotique de deux romans (Headlong de Michael Frayn et Die Asthetik des Widerstands
de Peter Weiss) dans son article « Iconographie contre iconologie. Les paradigmes de 1’historiographie de
I’art en question chez les romanciers entre 1975 et 2000 ». Lakis Proguidis plaide pour la survie du
dialogue esthétique et met en lumiere la tendance a I’ouverture du champ romanesque vers une intégration
des grandes formes d’expression artistique dans son article au titre ¢loquent « L’Atlantide engloutie de
I’esthétique ». L’ultime article porte un titre aussi allusif que persuasif « Le dernier Parnasse. La réflexion
du roman sur I’art » et permet a Simona Carretta de faire le point sur le cheminement scientifique éclairant
la pensée sur I’art du roman en la complétant par une étude ciblée sur 1’essai romanesque représentatif de
I’ceuvre kundérienne. Cette contribution remplit la fonction de postface offrant une synthése critique et
fait ressortir certains points forts d’une réflexion sous le signe du syncrétisme généralisé et du dialogue
fructueux.

En guise de conclusion, il serait convenable de préciser que le livre propose des contenus
intéressants et variés dans une structure cohérente facilitant la lecture et permettant d’appréhender les
différents aspects d’une problématique fertile et actuelle. L’éventail impressionnant d’études de cas et
d’approches théoriques innovantes forme une vision d’ensemble révélatrice du potentiel dialogique et de
la teneur réflexive de I’art romanesque aux XX et XXI® si¢cles. L’ouvrage représente ainsi un apport
considérable aux études transversales et favorise les futures recherches dans le domaine des interférences
entre littérature et arts. Les contributions publiées dans 1’ouvrage sont en langue francaise mais analysent
des ceuvres de représentants de différentes littératures du monde entier. Or, le livre pourrait certainement

intéresser de nombreux spécialistes en littérature comparée en s’inscrivant dans les champs de recherches
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des comparatistes, mais aussi des vingtiémistes et des chercheurs en littérature occidentale et en histoire

de la littérature.
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