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CALLS FOR PAPERS -vol. 11/ 2025:

. Papers presented at the literary workshop “Dialogues, Continuity, Openness: The
Case of Romance Literatures” at the International Romance Studies Conference
“One Hundred Years of Romance Studies in Bulgaria: Legacy and (Dis)continuity”
(16-18 November 2023) will be selected for publication through our standard
double-blind peer-review process. We will expect the articles on this first topic by
the end of September 2024 by e-mail to colloquiacl@slav.uni-sofia.bg
ColloquiaCL@gmail.com

. We also accept comparatist articles for the permanent sections Miscellanea and
Book Reviews of new books on comparative literature. For this second call, papers
and book reviews should be submitted no later than 31 January 2025 in either
English, French, or Bulgarian by e-mail to colloquiacl@slav.uni-sofia.bg
ColloquiaCL@gmail.com

APPELS A CONTRIBUTIONS POUR LE VOLUME 11 /2025 :

. Des travaux présentés lors de I’atelier littéraire « Dialogues, continuité, ouverture :
le cas des littératures romanes » du Colloque international d’études romanes
(CIER) « Cent ans d’études romanes en Bulgarie : legs et (dis)continuité » (16-18
novembre 2023) seront sélectionnés pour publication, par le biais de notre
processus standard d’évaluation par les pairs en double aveugle. Les articles sont
attendus jusqu’a la fin de septembre 2024 aux adresses électroniques

suivantes : colloquiacl@slav.uni-sofia.bg et ColloquiaCL@gmail.com

. Nous acceptons également des articles comparatistes pour la rubrique permanente
Miscellanea et des Comptes rendus sur de nouveaux livres en littérature comparée.
Pour cette deuxiéme invitation, la date limite est le 31 janvier 2025. Les textes a
publier en frangais, anglais ou bulgare seront envoyés a la rédaction par courrier
électronique a I’adresse suivante : colloquiacl@slav.uni-sofia.bg
ColloquiaCL@gmail.com

ITOKAHM 3A BPOSI - Tom 11/ 2025:

. e moabepem 3a myOAMKyBaHe IIpe3 CTaHAAPTHOTO 3a CIIJICAaHNEeTO HY ABOMHO aHOHMMHO
pelleH3paHe craTiy Ha Oa3aTa Ha AOKAaAM, IpeACcTaBeH) B AUTepaTypHOTO aTeane
»/A1a1031, IPUEeMCTBEHOCT, OTBapsIHe: CAy4asT Ha POMaHCKUTe AUTepaTypu” o BpeMme Ha
MesxaynapoaHarta HayyHa KoHpepennus ,, 100 roauHn pomaHnuctuka B bparapust:
3asemtanus 1 (He)mpueMcrseHocT” (16-18 nHoemBpu 2023 1.). CTaTnuTe 11O Ta3y TeMa Iie
odakBaMe A0 Kpasi Ha cenrremspy 2024 1. I10 MMeI1A Ha CA@AHUTE ajpecit:
colloquiacl@slav.uni-sofia.bg

ColloquiaCL@gmail.com

. Ilpuemame cratumu u 3a IIocTosiHHaTa pyOpuka Miscellanea, KakTo 1 pelieH3UM 3a HOBU
KHITU I10 CpPaBHUTEAHO AuTeparypo3HaHue. CpoKbT 3a U3IIpalljlaHe Ha MaTepuaan, Ha
6”bill"apCKI/I, c])peHCKM VAV QaHTAMVICKM e3UK e A0 31 sirmyapwm 2025 1. Ha caeaHns agpec:
colloquiacl@slav.uni-sofia.bg

ColloquiaCL@gmail.com
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3aumTa Ha JIMYHUTE TaHHU

C mnpamaneto Ha uHdopmarus 3a Bac karo asrop B cr. Colloquia Comparativa Litterarum
Bue ce cpriacssare, ye npegoctaBeHUTe OT Bac 1nyHu naHHU 1m1e 0b1aT 00paboTBaHU MPU
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En nous soumettant leurs données a caractére personnel, les auteurs de la revue Colloquia
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manuscrits a la publication et qu'elles soient considérées comme partie intégrante de leurs
contributions et du contenu de la revue en question.

Protection of personal data

By submitting personal information as author to Colloquia Comparativa Litterarum, you agree
to its processing during the preparation of the journal’s texts and its publication as an integral
part of your article and the journal’s contents.
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Roumiana L. STANTCHEVA!

Note from the Founding Editor. 10 Years After
Ot penakropa ocHoBarei. 10 roxuHu MO-KbHCHO

In the first letter "From the Editor" of Colloguia Comparativa

Litterarum from 2015, I happily wrote that you can “scroll down the pages

of the new journal”. It was a freshly created online academic journal with

double-review and free access. Now it continues developing in close

proximity with the Balkan Studies Master’s and Doctoral Degree

Programme within the Faculty for Slavic Studies of Sofia University St.

Kliment Ohridski. Colloquia Comparativa Litterarum has already become

known and indexed in Bulgaria and widely around the world: on the

National Reference List of Modern Bulgarian Peer-Reviewed Academic

Publications, in CEEOL (Central and Eastern European Online Library), in MLA International

Bibliography and in EBSCO Information Services. We have also submitted the journal to the attention
of Web of Science and are awaiting its inclusion.

Today, in 2024, 10 years after publishing regularly a new issue every July 1 each year, the
Editorial Board of Colloquia Comparativa Litterarum and myself are satisfied with the opportunity to
develop further the research in the field of Comparative Literature and Balkan Studies. The three
languages adopted by the journal, the local Bulgarian, as well as the traditional languages of our
discipline, French and English, allow us to pursue this goal.

For every next issue we continue to invite colleagues from Bulgaria and all over the world to
contribute on pertinent topics of our time: in the year 2024 disrupted by international conflicts,
Dystopia emerged as a characteristic literary theme. Throughout the past ten years, some of the more
impressive themes have been Pars pro toto. The Literary Balkans in Europe (in 2017), The Creation
of the World: God, Genius, Woman (2019), The Solitary Walker — Introspection and Revolt (suited for
the Covid-year 2021), in 2023 — Forms and Modes of Empathy: Heroes and Anti-Heroes in a
Comparative Perspective. We keep as permanent the sections: Miscellanea and Book Reviews. Almost
every year we run an editorial internship programme for our Master’s degree and PhD students.

! Roumiana L. STANTCHEVA is a scholar, translator, non-fiction writer, and Professor, Dr. Sc., at Sofia University
St. Kliment Ohridski; Doctor Honoris Causa of Artois University; Knight of the Order of Academic Palms of France.
She is the founder of the Academic Circle of Comparative Literature in Bulgaria and its first president (2001-2011); founder
and first editor in chief of Colloquia Comparativa Litterarum. She is a member of the Union of Translators in Bulgaria
and winner of its Translation Award. She has published over 150 academic articles and 9 books, including (in
Bugarian): “Found in the Text: Comparative Literature and Balkan Studies” (Balkani, 2011), “The Artist Georges
Papazoff as a Writer: Verbalization of the Surreal” (Colibri, 2014), and “Comparative Literature. The Fem me Fatale
and 5 European “Cuts” of the Novel” (Colibri, 2023). She has published 15 books of poetry and prose in translation
from French and Romanian.

ORCID ID: https://orcid.org/0000-0003-3690-2762
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The colleagues from the Bulgarian and the International Editorial Boards of Colloquia
Comparativa Litterarum — https://ejournal.uni-sofia.bg/index.php/Colloquia/about/editorial Team —
each with their own professional profile — form a team that supports comparative issues and contributes
personally to the specific nature of the journal. This is the place to remember those who are no longer
with us: Associate Professor Dimitar Birov, PhD (1962-2019) — the first IT Support person of the
journal, and the young and talented literary critic Sirma Danova, PhD (1984-2023).

Comparative work constantly reminds us that literature breathes the same air as the other forms
of art, and therefore each journal cover displays an artistic image. Since 2020, we have been
deliberately inviting contemporary Bulgarian artists, and presenting them in the respective issue, and
we are happy with this consonance of ideas. Thus, the artists Medea Yankova, Tatiana Harizanova
(who also became our artistic consultant), Ventzislav Dikov, Ivan Shishkov and Styliana Uzunova
have accompanied us with their imagination and talent.

Therefore, with its 10" issue, the journal Colloquia Comparativa Litterarum continues its
literary adventure...

Ot pepakropa ocHoBareJi. 10 roguHM MO-KbCHO

[Tpe3 2015 roauna B mppBoTO mHcMo ,,OT penaktopa™“ Ha Colloquia Comparativa
Litterarum c pamoct mmcax, e MOXeTe ,Ja C€ IUIb3HETE HAIO0Jy MO CTPAHUIUTE HAa HOBOTO
cnucanue’. ToraBa To Oelie TOKY-1110 Ch3a/IeHO KaTO OHJIAitH HAyYHO U3aHKE, TBOITHO pEIIeH3UPaHO
U CbC CBOOOJNIEH NOCTHII. JIHEeC mpoabipKaBa Ja ce pa3BUBA B TSICHA OJIM30CT CHC CIICIIHATHOCT
banxanucmuxa (c MarucTbpcka ¥ JOKTOpaHTCKa mporpama) kbM Kareapata mo — OO6mo,
WHJIOCBPONICHCKO ¥ OaJKaHCKO e3WKo3HaHWe mpu Dakylnrera 10 CIABIHCKH (IIIOJIOTHH Ha
Coduiickuss ynuBepcuteT ,,CB. Kimment Oxpuacku™. Crnucanue Colloquia Comparativa
Litterarum e Beue nmo3Haro u wHAeKcupaHo B bbiarapus u mmpoko mo cBera: B HanmoHamHHS
pedepeHTeH CUChK Ha ChBPEMEHHH OBITAPCKU HAyYHU U3/IaHUA ¢ Hay4dHO periensupane, B CEEOL
(Central and Eastern European Online Library), B MLA International Bibliography u 8 EBSCO
Information Services. Ot 2022 roauHa cMe TpeACTaBUIN CIIMCAHUETO W Ha BHUMaHueTo Ha Web of
Science u oyakBame BKIIFOUBAHE.

Huec, npe3 2024, 10 roguHu N0-KbCHO, cJie]l KaTO PEJOBHO MMyOIMKyBaMe HOB Opoii Ha BCEKU
1 rommu, B Colloquia Comparativa Litterarum peakonerusra u a3 camara cMe yJOBIETBOPEHH OT
BB3MOXHOCTTA Ja pa3BuBame CpaBHHUTEITHOTO JIMTEPATypO3HaHWE W balkaHHWCTHKAaTa KaKTO Cpell
OBITapCKUTE HAYYHU CPEIU, TaKa U MEKIYHApPOJIHO, IPe3 TPUTE €3UKa, BB3MPUETH OT CIIUCAHHUETO,
OCBCH Ipe3 JOMAaKHHCKUS OBITApCKH, TaKa U NPe3 TPAJAUIIMOHHUTE 32 HAIlaTa TUCIUTUTHHA (PpEeHCKH
Y aHTJIMHCKU €3UK.

3a BcekW cliienBail Opol MpoabiiKaBaMe Ja KaHUM Kojern oT beiarapus m dyxOuHa KBHM
3HAYUMUTE TEeMU Ha CHBPEMHUETO HU: B MPOPs3BaHATA OT MEKAyHapoaHU KoHuukTH 2024 ronuHa
KaTo XapaKTepHa JIMTepaTypHa Tema ce odepra /Jucmonusma. [Tpe3 meceTTe TOUHY 31 HAC CpeJT o-
BIIEUATIISABALIUTE TeMU Osixa: Pars pro toto. Jlumepamyprnume banxanu 6 Espona (mpe3 2017),
Cvmeopenuemo na ceema: boe, [enusm, Kenama (2019), Camommno pasxosxcoawusm ce —
unmpocnexyus u 6ynm (nmoaxoxmaame cu 3a Kosua-rogunara 2021), npes 2023 — @opmu u mexanuzmu
Ha emMnamusama: 2epou U aHmueepou 8 CpasHUmenIHa nepcnekmusd. 3ama3BaMe KaTo MOCTOSHHHU
pyopukute: Miscellanea u Perien3unte 3a HOBM KHUTH 110 CpaBHUTEITHO JUTeparypo3Hanue. [lourn
BCsIKa TOJIMHA TIPOBEXTaMe CTaXKAHTCKA PETaKTOPCKa Mporpama 3a CTYACHTH U JIOKTOPAHTH.
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Kosterure ot Obarapckara u ot MexayHapoanata peakoserus Ha Colloquia Comparativa
Litterarum — https://ejournal.uni-sofia.bg/index.php/Colloquia/about/editorial Team
— BCEKHU CBC CBOS MpodecroHaneH mpoduin — opopMsaMe EKHIl, KOUTO MOAKPEIss KOMIIapaTUBHATA
npo0GiieMaTKa U TONpPUHACS JIMYHO 32 CHEIU(PUYHUS XapaKTep Ha ciicaHueTo. TyK € MACTOTO Aa Cu
CIIOMHHM M OHE3M, KOUTO Bede He ca cpel Hac: joil. A-p Jumutsp bupos (1962-2019) — nepsust IT
Support person Ha cnHcaHMETO M MIIajaTa W TajaHTIWBa Obiarapucrtka 1. ac. n-p Cupma
Jlanosa (1984-2023).

KomnaparuBHara paboTa HM HallOMHS [TOCTOSIHHO, Y€ JIUTepaTypara Juiia eIHaKbB Bb3IyX C
JPYTUTE U3KYCTBA U 3aTOBA BCSIKA OT KOPUIIUTE HA CIIMCAHUETO IMOKa3Ba XyJ0KECTBEHO N300pakeHHUE.
Ot 2020 ronvHa HaCOUYEHO KAHUM ChbBPEMEHHH OBITaPCKU XYI0KHULIA U MOXKEM Jla CE HacIaXKaaBame
Ha ChOTBETCTBUATA Ha ujeH. Taka xynoxxaurute Menaes Snkosa, Tarsna XapuzanoBa (KOsITO CTaHa
W Hall apTUCTHYCH KOHCynTaHT), BenmucnaB JluxoB, MBan IllumkoB u CrtuisHa Y3yHOBa HH
CBITBTCTBAT C BBOOPAKCHHUE U TAIAHT.

C opoii 10 ciucanune Colloquia Comparativa Litterarum npoasmkaBa nuTeparypHOTO
CH IIPUKJIIOYCHUE. ..

En 2015, dans la premiére lettre « Du rédacteur » de Colloquia Comparativa Litterarum,
j’écrivais avec joie qu’on pouvait « faire défiler les pages de la nouvelle revue ». Fraichement créée a
I’époque, en ligne, garantissant 1’évaluation par les pairs et en acces libre, la revue est développée a
proximité immédiate de la spécialité Etudes balkaniques (au programme de Master et de doctorat) du
Département de linguistique générale, indo-européenne et balkanique aupres de la Faculté de
philologie slave a I’Université de Sofia « St. Kliment Ohridski ». Colloquia Comparativa
Litterarum est déja connue et indexée aussi bien en Bulgarie que dans le monde entier : dans la Liste
nationale de référence des publications académiques bulgares, évaluées par des pairs ; dans la CEEOL
(Bibliothéque en ligne d’Europe centrale et orientale), dans la Bibliographie internationale MLA et
dans EBSCO Information Services. Nous avons également soumis la revue, en 2022, a 1’attention de
Web of Science en attendant 1’inclusion.

Aujourd’hui, en 2024, 10 ans aprés avoir publié réguliérement un nouveau numéro le 1° juillet,
I’Equipe de la rédaction de Colloquia Comparativa Litterarum et moi-méme sommes satisfaits
de ’opportunité de développer la Littérature comparée et les Etudes balkaniques tant dans les milieux
académiques bulgares qu’au niveau international, a travers les trois langues adoptées par le journal, le
bulgare — la langue locale, ainsi que les langues traditionnelles de notre discipline, le francais et
I’anglais.

Nous continuons a inviter des littéraires de tout pays autour des sujets significatifs de notre
époque. Dans le contexte de graves conflits internationaux en 2024, la Dystopie émerge comme un
théme littéraire majeur. Au cours des dix années écoulées, parmi les thémes les plus marquants
figuraient : Pars pro toto. Les Balkans littéraires en Europe (en 2017) ; La Création du monde : Dieu,
le Génie, la Femme (en 2019), Le promeneur solitaire — introspection et révolte (en rapport avec
I'année du Covid, en 2021) ; en 2023 - Formes et mécanismes de [’empathie : héros et anti-héros dans
une perspective comparative. Nous gardons en permanence les rubriques : Miscellanea et les Comptes
rendus sur les nouveaux ouvrages en Littérature comparée. Nous organisons presque chaque année un
programme de stages éditoriaux pour étudiants en Master et doctorants.
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Les collégues des comités de rédaction, bulgare et international, de Colloquia Comparativa
Litterarum — https://ejournal.uni-sofia.bg/index.php/Colloquia/about/editorial Team
— chacun avec son propre profil professionnel — forment une équipe qui soutient la problématique
comparatiste et contribue personnellement a la spécificité de la revue. C’est ici I’occasion de se
souvenir de ceux qui ne sont plus parmi nous : le professeur agrégé Dr. Dimitar Birov (1962-2019) —
le premier responsable en informatique de la revue académique et la jeune et talentueuse critique
littéraire Dr. Sirma Danova (1984-2023).

Les recherches en littérature comparée nous rappellent constamment que la littérature respire
le méme air que les autres arts. C’est pourquoi chacune des couvertures de la revue reproduit une image
artistique. Depuis 2020, nous invitons intentionnellement des peintres bulgares contemporains, en les
présentant dans le numéro correspondant, et nous nous réjouissons de cette consonance d’idées. Ainsi,
les artistes Medea Yankova, Tatiana Harizanova (qui est également devenue notre conseiller
artistique), Ventzislav Dikov, Ivan Shishkov et Styliana Uzunova nous accompagnent par leur
imagination et leur talent.

Et ainsi avec son numéro 10 Colloquia Comparativa Litterarum continue son aventure
littéraire. ..
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Front-page cover
STILIANA UZUNOVA. Can We Sometimes Also Get Warm?
160 /130, mixed technique, canvas.

Ha xopunara
Crunusina Y3yHoBa. Moowem u nonsikoea u 0a ce CImoniuM.
160/130, cmeceHa TeXHHKA, IJIATHO.

Published with the kind permission of the author.

STILIANA UZUNOVA was born in Sofia in 1978. In 2005, she graduated from the
National Academy of Art in Sofia with a Master’s degree in Book, Illustration, Printed
Graphics in the class of Prof. Vladislav Paskalev. She lives and works in Sofia.

DISTINCTIONS

- 2018 — Jury Award. lliya Beshkov Art Gallery, Pleven, (9" International Biennial of
Small

Forms).

- 2019 — Selected from the competition for the ateliers of the Union of Bulgarian Artists
(UBA\) at the Cité internationale des arts, Paris.

- 2019 - Festival of Lights, Berlin. Part of the selection of the Festival’s 15" edition.
Projection of the work “From the Future” onto the facade of Bode-Museum.

- 2021 — Union of Bulgarian Artists Award. Hristo Tsokev Art Gallery in Gabrovo, 2"
National Triennial.

- 2023 — Nominated in the “Painting” category for the National Ludogorie Showcase in
Razgrad, Prof. lliya Petrov Art Gallery.
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Milena KIROVA!

A Time for Dystopias / Bpeme 3a aucronuu

Abstract
This text is an introduction to the theme of this issue. First, it briefly overviews the place and the functions of the
literary genre of dystopia in present-day world literature. It then outlines the history of the genre in Bulgarian
literature from its almost complete absence until 1989 to the rise of a true dystopian wave in the second decade of
the new century. In its last part, the text points out how the thirteen articles published inside can be divided into
three groups in terms of their subject matter and disciplinary approach.
Keywords: dystopia; Bulgarian literature; novel; 21% century

Pesrome

Bpeme 3a qucronun
To3u TekcT e BCThIUICHHE KbM TeMaTHKaTa Ha To3u Opoii. OTHaYaI0 TOW MpeaCcTaBst HAKPATKO MSCTOTO H
(yHKLIMHUTE Ha JIUTEPATYPHUS JKaHP AUCTONMS B CBETOBHATA JUTEpaTypa qHec. Ciiex ToBa o4epTaBa UCTOPHUSTA
Ha JKaHpa B ObJrapckaTa JUTEpaTypa OT HEroBaTa MOYTH IIbJIHA Jurica mpeau 1989 roauna 1o HaauraHeTo Ha
WCTUHCKA TUCTONMYHA BBJIHA TPe3 BTOPOTO J€CETIIIETHE Ha HOBUA BeK. B mocneaHaTa cu 4acT TEKCTHT OCOUBA
KaK TpHUHalceTTe CTaTuH, MyOJIMKYBaHH BBTPE, MOTAT Aa CE Pa3AeiiT Ha TPU IPYNH CHOPE] TAXHATA TEMAaTHKa U
JUCIUITITHHAPEH TTOAXO/I.
KarouoBu gymu: qucromnus; Obarapceka mureparypa; pomad; XXI Bek

The literary genre of dystopia arose at the intersection of three earlier genres: social utopia, science
fiction, and political satire. It has grown in popularity over the last hundred years and is one of the most
dynamic forms of fiction — traditionally in Western literature, but more recently in Eastern literature, as

well. Some scholars argue that it has succeeded in overtaking the popularity and importance of science

1 Milena KIROVA (PhD University of Sofia, Doctor Habil.) is Professor of Literature and Biblical Studies at the University
of Sofia. She teaches and publishes in the areas of Bulgarian Literature and Gender Studies of the Hebrew Bible. She has
authored fifteen books and edited twelve volumes, among which is the first History of Bulgarian Literature Written by
Women (Vol. 1, Altera, 2009; vol. 2, Altera, 2013). Her monographs include Bulgarian Literature of the 21% Century
(Colibri, 2023), History of Bulgarian Literature 1878-1918 in 3 volumes (Colibri, 2016-2018), also published in German,
Biblical Femininity. Mechanisms of Construction, Politics of Representation (Sofia University Press, 2005). In 2020,
Sheffield Phoenix Press published her monograph Performing Masculinity in the Hebrew Bible. For 25 years, Milena Kirova
had been writing about newly published books for the Kultura specialised weekly newspaper authoring more than 700
reviews. ORCHID ID:_https://orcid.org/0009-0009-8769-9128
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fiction. One of the most important reasons for this is the metamorphosis of the genre into a distinct type
of fiction, a narrative matrix that can be adapted to other genres and types of narrative. This has profoundly
changed attitudes towards the genre. Dystopia entered the realm of extra-genre or “serious” literature;
dystopian foresight is becoming a practical act with which many writers respond to the crises that beset
our world.

Until recently a genre novel in the realm of popular reading, dystopia is now triumphing in the
work of world-renowned authors, including Nobel Prize winners, such as José Saramago, and winners of
major European prizes, such as Michel Houellebecq and Hervé Le Tellier. The 2023 International Booker
Prize awarded to Bulgarian writer Georgi Gospodinov for Time Shelter (translated by Angela Rodel)
confirmed this trend. However, it also offers us the prospect of something else. Works created on the
matrix of dystopian fiction have a greater chance of entering global exchange, or what world literature
today is, according to the popular theory of David Damrosch.

In modern Bulgarian literature produced after 1878, dystopia has a symptomatically weak tradition;
somehow, we have always got away with it, hastening to make up for the lack of more “serious” genres
and problems. With a little goodwill, we could find elements of the dystopian in the Diabolism literary
current between the two world wars, especially in the early stories of Svetoslav Minkov. Dystopia, in a
process organised and controlled by state institutions, was not allowed in the public sphere in the period
between the end of the Second World War and the early 1990s. And logically so, because its satire is
rooted in the fear of a kind of state totalitarianism whose ideology and absurd orders are portrayed in
grotesque-hyperbolic terms. There were, however, a few exceptions, such as Haim Oliver's novel Energan
22, which in 1981 slipped through the eye of the needle of state censorship (perhaps because of its
author’s “clean” resume in terms of loyalty to the ruling regime), or Vladimir Svintila's The Plateau,
which was presciently left “in a drawer”, or Agop Melkonyan’s Death in the Shell, which was not
published even in 1989, already on the threshold of political change.

It was only after 1989 that the situation began to change, slowly at first, amidst all the unrest and
anxiety in the public sphere. In 1990, the anthology Black Sun was published: and Karel Capek's play R.
U. R., Yevgeny Zamyatin's novel We and George Orwell's Animal Farm appeared for the first time in
Bulgarian with a delay of up to seventy years. The 1990s and the first decade of the 21% century were
marked by the writing of local dystopian works — first a few short stories by Alek Popov followed by two
or three novels in the field of popular fiction. The 2000s had not yet come to an end when dystopian fiction
began to infiltrate the work of authors claiming social influence: Momchil Nikolov, Radoslav Parushev,
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and Vladimir Levchev. In the 2010s, dystopia literally raced ahead. By the beginning of the 2020s, we
can already speak of a distinct wave which continues to accumulate the presence of more and more new
names: Petar Denchev, Petar Delchev, Ina Valchanova, Vasil Georgiev, Vladimir Poleganov, Dimana
Trankova, Vladislav Todorov, Emilia Dvorianova, Zornitsa Garkova, Nicholas (Nikolai) Dimitrov,
Georgi Tenev, Zahari Karabashliev, Nedyalko Slavov, Elena Koleva, etc. (I have listed them in the order
of the novels they have published; some of the authors have already published two). It is easy to see that
the dystopian wave has brought together many, but also quite different writers. Again, diversity is the
most characteristic feature that seems to unite their works; the narratives range from classical socio-
political dystopia (of the Orwell-type) to cyberpunk and even “folkpunk™ novels. It is as if Bulgarian
literature is trying to make up for all that it has missed out on in the last hundred years.

Similarly (though belatedly) to this trend, interest in dystopian literature has also been awakened
in literary criticism. The delay was due to the prevailing view that the genre (beyond its earliest classics)
belonged to popular fiction; it is no coincidence that those who began to write about it were predominantly
young scholars. The current edition of Colloquia Comparativa Litterarum reflects clearly this situation.
However, all the authors in this issue demonstrate a high level of erudition in the field of Western
dystopian tradition, and two of them even discuss works by Bulgarian writers as belonging to
contemporary world literature. Taken as a whole, the thirteen articles illustrate the variety of thematic
orientations and critical approaches characteristic of contemporary studies of the dystopian narrative.

We can divide them, albeit hypothetically, into three parts. The first six begin with an in-depth
theoretical study by Nikita Nankov on the genetic relationship between the philosophical-aesthetic
category of the utopian-dystopian and the literary genre known as socio-political utopia-dystopia. The
utopian-dystopian dialectics play a key role in contemporary literary studies in general; it is elaborated in
the following five articles by Vladimir Poleganov, Anton Nikolov, Laure Lévéque, Marcela Mironova
and Galina Georgieva. Each article traces it in its own/different historical and geopolitical context: VI.
Poleganov unravels the delicate relationship between two non-fiction texts by the American psychologist
William James, a short story by Ursula Le Guin, and a novel by Bernard Wolfe; Ant. Nikolov compares
utopian and dystopian narratives in Bulgarian literature of the socialist era to find a curious analogy in
their attitude to nature and the ruthless exploitation of its resources; Laure Lévéque, resurrects a forgotten
novel by the French writer Didier de Chousy, which turns the Enlightenment’s “craze for scientism and
positivism” on its head; M. Mironova leads the reader into the unexpected closeness between a Bulgarian

and an English novel to show how the dystopian imagery in their plots is based precisely on Thomas
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More’s classic Utopia; G. Georgieva compares the short story Dzhan by Andrei Platonov with the novel
The Possibility of an Island by Michel Houellebecq; despite the difference of almost a century, both works
“navigate” in a similar way between the literary suggestions of utopia and dystopia.

The second group also contains six articles that make bold comparisons between different eras and
faraway places. Aurélie Le Formal links the fairy-tale narrative of The Arabian Nights to Margaret
Atwood's most famous novel The Handmaid's Tale; Issam Boulksibat takes a contemporary Algerian
writer back to the Enlightenment genre of conte philosophique and Voltaire's Candide; Nikolai Genov
draws an extensive comparison between Samuel Butler's Victorian satire Erewhon and the novel The
Other Dream by the young Bulgarian author Vladimir Poleganov. Olena Picciocchi orchestrates a “poetic
and dystopian quadrilateral” comparing dystopian elements of the poetic worlds constructed by Vladimir
Mayakovsky and Frank O'Hara, Sergei Essenin and Jim Harrison. Finally, Vladimir Sabourin delves into
one of Victor Pelevin’s latest novels using it as a paradigmatic example of “key constants and trends” in
twenty-first century Russian literature.

The third section is the shortest, understandably for a journal that engages in comparative studies
of literary works. It contains only two, yet very interesting articles, produced with an interdisciplinary
approach. In the first of these, loana Pankova, not least from the position of her professional experience
as a film producer and festival manager, compares the novel The Stepford Wives by Ira Levin with its first
screen adaptation in 1975 focusing on the “trajectories of gender, genre, race, and class” therein. The
second article, by Nataliya Atanasova, could also have belonged to the first part, as it juxtaposes two
symptomatic manifestations of the utopian and dystopian imagination in our world: the world-famous
Disneyland attraction with an art installation by British street artist Banksy.

The thematic diversity of the articles, once again | will say, is representative of the wide range of
interest in the dystopian on a global scale, on the one hand, and of the current upsurge in the interest of
Bulgarian literary studies toward it, on the other hand. | hope that this issue of Colloguia Comparativa
Litterarum will be just the beginning of a series of periodicals and non-periodicals in which researchers

from different countries will continue to cooperate.
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Muanena KHPOBA

Bpeme 3a qucronuu

JIutepaTypHUAT )KaHpP AUCTONUS U3PACTBA B IPECEYHATA TOYKA HA TPU APYTH, NIPEAXOJAHU HA HETO
’KaHpa: colMaliHa yTONus, HaydHa (aHTaCTHKA U MOJIUTHYECKa caTupa. [Ipe3 mociaeqHuTe Beye CTOTUHA
TOJMHHU TOM INEYeau HapacTBallla MOMYJISPHOCT U CE€ HapexXaa Cpell Hall-TUHAMHYHO Pa3BUBAIIUTE CE
¢dbopMu Ha GeneTpUCTHKA — 10 TPAAMIIMSA B 3allafiHAaTa, HO HAMOCIEIbK U B M3TOYHATA JInTeparypa. Hsakou
U3CIe0BaTeNM TBBPAAT, Y€ € yCIsUl Ja 3aJMUHE [ONYyJSpHOCTTa M 3HAYCHUETO Ha
HayYHO(AHTaCTHYHOTO 4eTuBO. Cpen Hali-Ba)XKHWTE NMPHUYMHH 33 TOBAa € MeTramopdo3ara Ha KaHpa B
OTJIEJICH TUIl (PUKIIHS, B TOBECTBOBATEIHA MAaTPHIIA, KOATO MOXKE JIa C€ aJanTHpa KbM IPYTH KaHPOBE U
BUJIOBE HapaTWB, a TOBa CHJIHO NPOMEHs M OTHOIICHHETO KbM Hero. Jluctomusara HaBiu3a B
IIPOCTPAHCTBOTO HA U3BBHKAHPOBATA, UJIH ,,CEPUO3HATA™ TUTEpATypa; JUCTONMYHATA IPOTHOCTHKA CTaBa
MIPaKTUYECKO AEHCTBHE, C KOETO MHOI'O ITUCATENIN pearupar Ha KpU3UTE, BPbXJIUTAILM HAIlIUs CBAT.

Jlo HeoT1aBHA KaHPOB POMAaH B MOJIETO HA MOIYISIPHOTO YETUBO, THEC TUCTONMUATA TpUyMpHUpa B
TBOPUYECTBOTO Ha CBETOBHO M3BECTHH aBTOPH, BKIIFOUUTENHO JiaypeaTl Ha HobenoBa Harpana kato XKosze
Capamaro, ¥ HOCHTEJIM Ha rojieMH eBporneicku oTiauuus kato Mumen Yenbdek u Epse JIvo Temnue.
Harpanara ,,Mexnynaponen byksp* 2023, npuchkaena Ha Obarapckust icaren ['eopru ['ocrionnHoB 3a
,BpeMeyOexuiie , MoTBbpKIaBa Ta3u TeHACHUUA. T ob6aye HU JlaBa Bb3MOXKHOCT Jia BUUM U HEIIO
apyro. IlpousBenenusTa, Cb3AaJeHH BbPXY MaTpUllaTa Ha TUCTONMYHATA (PUKIKS, UMAT NOBUIIEH IaHC
7la BJISI3aT B CBETOBEH OOMEH, WM B TOBa, KOETO IPEJCTaB/IsIBA CBETOBHATA JIUTEpaTypa JHEC CHOPEN]
nonyJsipHaTta Teopus Ha Jleisun lampomnr.

B monepnara 6barapcka aureparypa, ch3aneHa ciaen 1878 r., aucronuara ©Ma CUMIITOMATHYHO
crnaba Tpaauius — HAKAaK BCE CME Ce pa3MUHABaJIM ¢ Hesl, Obp3aliku /1a HaBaKkcaMe JIMIcara Ha ,,Io0-
cepro3Hu* )xaHpoBe U mpodiemu. C Maiako 700po KeJaHue OMXMe MOTJIH Jla OTKPUEM €JIIEMEHTH Ha
JUCTONMUYHOTO B [Uab0IM3Ma MKy JBETE CBETOBHU BOMHU, 0COOEHO B paHHHUTE pa3Ka3H Ha
CserociiaB MuHkoB. BbB BpemeTo Mex 1y kpas Ha Bropara cBeToBHa BoliHA ¥ HayasioTo Ha 90-Te
TOJMHU JUCTOIUATA — OPraHU3UPAHO, 1101 KOHTPOJIA Ha AbP>KaBHUTE HHCTUTYLIMU — HE € JI0IyCKaHa B
MyOJIMYHOTO IPOCTPaHCTBO. M HAITBJIHO JIOTUYHO, 3alI0TO HEHATa caThpa ce KOPeHU B CTpaxa OT
HSKaKbB BUJ IbPKABEH TOTAIUTAPU3IBM, YUUTO UACOJIOTHS U aOCYpAHU MOPAIKU ce n300pa3saBar B

FpOTeCKHO-XI/IHCp6OHI/I‘-ICH I1aH. Bee mak uMa HIKOJIKO U3KIIIOYEHHS KaTo poMaHa ,,EHepraH 22 Ha
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Xaum OnuBep, MPOMBKHAII CE Mpe3 UTJIEHUTE YIIM Ha JbpKaBHATA LieH3ypa (Moke Ou 3apaau
»IpaBuiHaTa® Ouorpadus Ha HeitHus aBTop) npe3 1981 r., wnwm ,,Ilnaroro* Ha Bimanumup CBuHTHIIA,
MpEeABUUIMBO OCTABEH JIa YaKa ,,B YEKMeKe™, ChIlo Taka ,,CMBPT B pakoBuHaTa* Ha Aron MeKkoHsH,
HE yCIIsuT J1a u3iiesze popu npe3 1989 r., Beue Ha mpara KbM MOJUTUYECKUTE TPOMEHHU.

Cutyanusra 3amo4sa ja ce mpomens easa cies 1989 r., ornayaio 6aBHO MOKpai BCHUKH BhJIHEHUS
1 TPEBOTH B OOIIECTBEHOTO MpocTpancTBo. [Ipe3 1990 r. e myOnukyBaHa aHTOJIOTHSATA ,,YepHO CITBbHIIE :
ChC 3aKBbCHEHHE JI0 CEJIEMIECET TOIMHM Cce TOSBSBAT HAa OBITapCcKu e3uk muecara ,,P. V. P.* ma Kapen
UYanek, pomanute ,,Hue* na EBrenuit 3amsatun u ,,depmara® Ha Jxopax Opyen. [Ipe3 90-Te rogunu Ha
XX u mppBoTO AecetunieTre Ha XXI Bek ca HaMCaHU U POJHU AUCTOIMMYHU TBOPOU — OTHAYAIO HIKOJIKO
pa3kaza Ha Aunek IlomoB, mocne ABa-Tpu poMaHa B MOJETO HAa MOMYJISIPHOTO 4eTuBO. [IbpBOTO
JICCETUIICTHE OIIIe HE € 3aBBPIIIIIO, KOTaTo JUCTOMMYHATA (PUKIUS HAXTyBa B TBOPYECTBOTO HA aBTOPHU C
MpEeTeHIMATA 32 couuanHo BiusHue: Momuni Hukoios, Panocnas Iapymes, Banagumup JleBues. Ilpe3s
BTOPOTO JIECETUIIETHE TUCTOIHUATA OYKBAJIHO c€ BTypBa Hampel. B HauanoTo Ha TPETOTO Beue MOXKEM J1a
roBOpHM 3a 0opMeHa U pa3IruurMa BbJIHA, KOSTO IPOABIKABA JIa TPyMa MPUCHCTBUETO HA HOBU U HOBU
nmena: Ilerep lenues, Ilersp emueB, Mna BwvauanoBa, Bacun I'eoprues, Bmagumup Iloseranos,
Humana TpbHKoBa, Bnagucnas Tonopos, Emunus JlBopsiHoBa, 3opuuna ['spkoBa, Hukonac (Huxomnait)
Jumutpos, ['eopru Tenes, 3axapu Kapabanumes, Hensnko CnaBos, Enena Konesa... (u30posiBam ru
CTHIOpe/ MOCNIEA0BATETHOCTTAa HA POMAHUTE, KOUTO ca MyOJMKYBald; HIKOM OT aBTOPHUTE Bede MMAT 1O
nBa). JlecHo e na ce BuaM, 4e AUCTONMMYHATA BBJIHA € ChOpajia MHOTO, HO M1 MHOTO Pa3JIMYHU MUCATEIIH.
[Tak pa3nooOpa3zueTro € Hail-xapakTepHaTa dYepTa, KOSTO CSKall €IWHCTBEHA OOEIUHSBA TEXHHTE
MIPOM3BE/ICHNUS; HAPAaTUBUTE BapUpPaT OT KIacCHUYECKaTa COIMATHO-TIOIUTHYECKa aHTuyTonus (Tum Opyen)
70 KUOEpIBHK U JIOpH ,,ponknbHK® pomanu. M3rnexna Taka csdkaml ObJarapckara JMTepaTrypa ce e
HaIperHaia Jja HaBakca BCUUKO, KOETO € M3IyCHasa Mpe3 MOCIEAHUTE CTO TOUHHU.

[To ananmorus Ha Ta3W TEHIEHIUsA (Makap U CbC 3aKbCHEHHE) MHTEPECHT KbM JUCTOMHUYHATA
JTUTepaTypa ce pasdBUKH U B KPUTHUYECKOTO MPOCTPAHCTBO. 3aKHCHEHHETO NI0iIe OT OMTYBaIIoOTO B
boearapus MHeHue, ye )kaHPBT (M3BBH HEroBaTa Hall-paHHA KJIACHKA) MPUHAJICKU KbM IMOMYJISIPHOTO
YeTUBO; HECIy4yailHO Te3W, KOMTO 3aloYyHaxa Ja MHINaT, ca mpeobiiajaBaiio Miaad H3CJeI0BaTelNH.
Cutyarnusita ce BIK/a U B HacTosmus opoii Ha ,,Colloquia Comparativa Litterarum®. 3a cmeTka Ha ToBa
o0ade BCMYKH BKIIIOUEHU aBTOPU JIEMOHCTPUPAT BUCOKA €PYIUIUS B TIOJIETO HA 3amajiHaTa JUCTOMUYHA
TpaauIu, a BaMa OT TAX JOPH 0O0CHKIAT TBOPOU OT OBIATapCKU MUCATENH KaTO 4acT OT ChBpEMEHHAaTa

CBCTOBHA JIMTCPATypa. B cBosTa namoct TpHHaﬁCCTTe CTaTHUU Ca WIIIOCTpalHd Ha TOJIAMOTO pa3Hoo6pa31/Ie
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OT TEMaTU4YHU IIOCOKM W KPUTUYECKH IOIXOAH, XapaKTEPHO 3a CBBPEMECHHHUTE W3CIICIBAaHUSA Ha
JUCTONINYHUS HAPATHB.

MoskeM na ru pas3zienuM, Makap U XUIIOTETUYHO, Ha TpU 4YacTu. [IppBuUTE mIeCT 3amouBaT Che
3apI00YEHO TEOpETHYHO u3cienBaHe oT Hwukura HaHKOB BBpXy reHeTHYHAaTa Bpb3Ka MEXKAY
¢bmnocopcko-ecTeTUYECKaTa KaTErOpUsl YMONU4HO-OUCMONUYHO W JINTEPaTypHUs *KaHp, MO3HAT KaTo
COYUANHO-NONUMUYECKA YMONUA-Oucmonus. JInaJeKTuKaTa yronuyHO-AUCTOIINYHO 110 MPUHIIMII Urpae
KIIIOYOBA pOJISi B ChbBPEMEHHHUTE JIMTEPATYpHH W3CJIEIBAHUS; T € pa3padoTeHa W B CIEIBaIIUTE IIET
cratuu — ot Bnagumup IloneranoB, Anton Hukomnos, Jlop JleBek, Mapuena MuponoBa u ['anuna
I'eopruesa. Besika craTus s mpociieisiBa B CBOW/pa3inyeH HCTOPUUECKU U F€ONOIMTUYECKH KOHTEKCT: Bit.
[loseranoB pasHuIIBa [EIMKATHUTE B3aMMOOTHOLICHMSI MEXIY JABa HEXYNO)KECTBEHH TEKCTa Ha
aMepUKaHCKUs nicuxoyior Yuism JlxkeiiMc, euH paszka3 ot Ypcyna Jle ['yun u poman ot beprapa Yid;
AnT. HUKOIIOB cpaBHSBAa yTONMMYHH C TUCTONMUYHU CIOKETH B OBJIrapckara JUTeparypa OT BPEMETO Ha
COLlMAJI3Ma, 3a Ja OTKpHUE JIIOOONUTHA AaHaJOrMs B TAXHOTO OTHOLICHME KbM IpUpojaTa U B
0e3MMIIOCTHATa eKCIIoaTalus Ha HeliHuTe pecypcu; Jlop JleBek Bb3KpecsBa enuH 3a0paBeH poMaH OT
¢dpenckus nucaren duaue apo lycu, kKoiiTo 0OpbIina ¢ riiaBaTa HaJ0My MPOCBEHICHCKATA ,,[TONTya 110
CILIMEHTHU3Ma U o3uTHBU3Ma"; M. MupoHOBa OTBEX/1a YUTATENS KbM HEOUaKBaHATa OJIM30CT MEX1Y €AMH
OBJIrapCcKy W €MH aHTJIMICKY POMaH, 3a J1a IOKaXKe KaK JUCTONMMYHATAa 00Pa3HOCT B TEXHUTE CIOKETH €
0a3upaHa THKMO B KJIacHueckara ,,YTonus Ha Tomac Mop; I'. I'eopruesa cpaBHsiBa pa3kasa ,,JkaH oT
Amnnpeit [InaToHOB ¢ pomaHa ,,Bb3M0KHOCT 32 OCTpoB* oT Mutiien Yenoek: BBIIPEeKH pazauKara oT 0JIM30
BEK JIBETE MPOU3BEICHUS ,,HABUTUPAT® IO CXOJEH HAUMH MEXKY JINTEPATypPHUTE BHYILIEHUS HA YTONUATA
U AUCTONUATA.

Bropara rpyna cpabpika ChIIO IIECT CTATUH, KOUTO MPABAT CMENIN CHIIOCTABKA MEXAY PA3IMUYHU
enoxu W jnaneuyHu mecra. Openu JIbo @opman cBbp3Ba NMpHKa3zHUs HapatuB Ha ,,1001 Hom™ c Haii-
M3BECTHUA poMaH Ha Maprapet Atyyn ,,Pa3ka3sT Ha npucnykauukara‘; Mcam bynkcubaT oTBeX1a €1UH
CBhBPEMEHEH aJDKMPCKH MHCATeNl Ha3aJ KbM MpocBelieHckus xanp conte philosophique u Boareposus
,»Kaumun'‘; Hukonait ['eHOB ¢ mpok 3amax cpaBHsIBa BUKTOpHaHCKara catupa ,,Erewhon ma Camionn
berabsp ¢ pomana ,Jlpyruar cbH® Ha Mutagus Obiarapcku nucaren Braanumup Iloneranos. Onena
bepezoncka [Tnuoku opkecTpupa HCTUHCKU TOETUYECKH KBAapTET, CPABHSABAMKHN TUCTONUYHHU €JIEMEHTH
Ha IIOETUYECKUTE CBETOBE, ChrpajeHu oT Bragumup Maskoscku n @pank O’Xapa, Cepreii Ecenun u

Jlxum XapuchH. Bramumup CaboypuH Haii-ceTHe ce 3aabj0ouaBa B €AWH OT IOCIECTHUTE (3acera)
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pomanu Ha Bukrop IleneBuH, u3non3Baiiku ro kaTo nmapajgurMaTH4eH MpuMep Ha ,,KIF0YOBU KOHCTaHTH
Y TeHJCHIIMU " B pycKaTa jgutepatypa npe3 XXI Bek.

Tpetust pazaen e Hail-KpaTbK, pa30MpaeMo 3a CIUCaHUEe, KOETO C€ aHTAXKHUPa ChC CHIIOCTABUTEIHU
u3cieABaHMs Ha JINTepaTypHU TBopOU. Tol chIbprka caMo JIB€, HO MHOI'O UHTEPECHU CTAaTUH, Ch3/1aJCHU
C MHTEpAMCIMILINHAPEH MoaX0 . B mspBara ot Tx Moana [TaHKoBa, He Ha IOCIIEIHO MSICTO OT IIO3MIHATA
Ha cBOS mpodecuoHalieH OMUT KaTo (PUIMOB MPOAYLEHT U (eCTHUBAIEH MEHUKBDP, CPABHSABA pOMaHa
,Crendopackure cpipyru’ ot Aiipa JIeBuH ¢ HeroBara mbpBa ekpaHu3anusi or 1975 r., mocraBsiiku
¢boKkyc BbpXY ,,TPaCKTOPUHUTE Ha JDKEHABPA, XKaHpa, pacarta 1 Ki1acata‘ B Tax. Bropara crarus, ot Haranus
ATanacoBa, MOXellle Ja MPUHAJICKH U KbM IIbpBaTa 4acT, Thil KaTO CHIOCTaBs JBE CUMITOMATUYHH
MPOSIBH HA YTOMUYHOTO U JUCTOIMUYHOTO BHOOpaKEHHE B HAIIMsI CBAT: CBETOBHO M3BECTHATA aTPaKIIUA
»lUCHUJIEHA™ ¢ eIHa BpeMEHHa apT MHCTajdalus OT OpUTAHCKHUS ,yJIM4eH XyHOXHUK™ baHkcu.
TematnuHOTO pazHooOpa3ue Ha CTaTHMMTE, OLIE BEIHBXK II€ Kaka, € IPEJICTAaBUTEIHO 3a LIMPOKUS
JMarna3oH Ha MHTepeca KbM AUCTONUYHOTO B TJ00aieH Maiabd, OT €Ha CTpaHa, 32 HACTOAIIUS MOJIEM B
MHTEpeca Ha OBIrapcKOTO JIMTEpPAaTypO3HaHUE KbM HETo, OT Jipyra crpaHa. Hangssam ce, ue To3u Opoit Ha
,Colloquia Comparativa Litterarum* me Obae camMO HayaJOTO Ha MOpPEAUIA OT IEPUOJUYHH U
HENEpPUOANYHU H3/laHus, B KOWUTO 1€ MPOABIKAT Ja CU ChTPYIHUYAT H3CIEN0BATENN OT PA3JIMYHU

CTpaHH.
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Huxura HAHKOB!
3a AMCTONHYHO-YTONMYHOTO H KAHPA JUCTOIMS-YTONHS

Pesrome

Ecero mpeancraBs ase wuneu. I[IppBo, (uiocodcko-ecTreTnueckaTa KaTeropus IUCTONUYHO-YTONMYHO €
OCHOBATa Ha JTUTEPATypHO-PHI0CO(CKUS KaHP AUCTOMHSA-YTOMMS MPH KIACHYECKUTE COLUATHO-TIOIUTUIECKU
o6pasuu. M BTOpO, 0OuepTaBar ce HSIKOM 0COOCHOCTH Ha KaHPOBETE AUCTONHA-YyTONMHs U auctonus. [IbpBaTta
uzes ce U3BekIa OT eBporeiickara KpuTrdecka ¢unocodus. BropaTa uaes ce ocHoBaBa Ha llnaToH, Haii-Beue
Ha /[vpoicasama, TBOpOa, KOSATO CIyKM KaTO M3XOJHA TOYKA 32 aHAIM3 Ha KaHPOBETE TUCTOMUSA-YTOMHUS U
JAUCTOIIHNA. TCOpCTI/I‘IHI/ITC Hnaeu C€ WIIOCTpUpaT C KIIAaCU4YECKU U MMO-HOBU TBOp6I/I, HSKOHU OT KOUTO HE ca OWiIn
pasriiexaaHu Kato yronus-guctonus. Oco0eHo BHUMaHKE ce OTAelNs Ha poMaHuTe Bwv3kpecenue Ha Tonctoit
u Bend Sinister na Habokos.

KarouoBu nymu: aucronus; yromnus; [Inaton. Jeporcasama; Toncroii. Bvsxkpecenue; Habokos. Bend Sinister

Abstract
Of the Dystopian-Utopian and the Genre of Dystopia-Utopia

The essay presents two ideas. First, the philosophical-aesthetic category of the dystopian-utopian is the basis of
the literary-philosophical genre of dystopia-utopia in classical socio-political works. And second, it outlines
some features of the genres dystopia-utopia and dystopia. The first idea is derived from European critical
philosophy. The second is based on Plato, mostly on the Republic, a work that serves as a starting point for the
analysis of the dystopia-utopia and dystopia genres. Classical and more recent works, some of which have not
been examined as dystopia-utopia, illustrate these theoretical ideas. The essay pays particular attention to the
novels Resurrection by Tolstoy and Bend Sinister by Nabokov.

Keywords: dystopia; utopia; Plato’s Republic; Tosltoy’s Resurrection; Nabokov’s Bend Sinister

B ToBa ece, koeTo € 4YacT OT MO-OOIIMPHO HW3CIEeABaHe, MIpUXUpaMm ABe uaeu. [IbpBo,
mpeyiaraM  XMIote3ara, 4de  (uIocOPCKO-ecTeTHYecKara KaTeropus JUCTOIMHUYHO-YTOIMYHO €
OCHOBaTa Ha JINTEPATYPHO-PUIOCOPCKHUS KAHP TUCTOIHUS-YTOMHUS MPU KIACHICCKUTE COIHAITHO-
MOJIUTUYECKH 00pa3iu. 1 BTopo, HaXBBPJISIM HIKOM OCOOCHOCTH Ha KaHPOBETE AMCTOMUS-YTOMUS U
JTACTOIIHNS.

3a IMCTOMUYHO-YTONMUYHOTO. [INCTONMUYHO-YTOMMYHOTO € (pritococka KaTeropusi, METOJT Ha
muciene. Ilpemnaram criemHaTa XHWITOTe3a, IOCTPOSHA HAa XapaKTEPUCTUKHA Ha eBpoIlleickara
¢bunocodpus (M3KIOYBAM aHAIUTHYHATA (puimocodus, OpUTAHCKA U aMEPHUKAHCKA, KaKTO U HSIKOU
HeliHu Teuenus B EBpona). Kputnueckara ¢punocodus 1 JUCTOMNUIHO-YTOMUYHOTO KaTO €CTETHUECKa

KaTeropus ca rnapajeiHy U CBbp3aHu TpaHCc(hOpMaTUBHU MUCIOBHU Mojienn. KakBo 3naun ToBa? Cren
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Kant ¢wmiocopckata nedHOCT moyMBa Ha [JBa IOCTYJlara: IbpBO, HAMAa BBHIIHA 32 4YOBEKa,
00’KeCcTBEHA TJIeHAa TOYKAa, OT KOATO YOBEIIKAaTa JEHHOCT Ja ObJe OMHMCBaHA W OICHSBAaHA, a aKO
TaKkaBa TOYKa ChILECTBYBA, HUE HE 3HAEM HMILO 3a HEsl; ¥, BTOPO, YOBELIKUSAT OIUT € CIIy4YacH, IIPaBeH
U TpenpaBsiH OT HAC U, CIENO0BATENHO, MOXE Ja Ce IpaBu U IO APyl HadyuH. Te3u nBe M3XOIHU
IIOJIO’KEHMS 1aBaT Bb3MOKHOCT IPAKTUYECKATa JeHCTBUTETHOCT — IPAKCUCHT — J]a ObJie KPUTUKYBAaHA
B YOBEILIKATa IVIe/HA TOUKa KaTo 3JI€ HAallpaBeHa U Ja ce MpeajiaraT alTepHATUBHU PELICHUs U HOBH,
no-100pu npenpassHust. OPoCTeHO Ka3aHo, eBporneiickara ¢punocodus or Kant HaceTHE MOXe 11a ce
IIPEJCTaBU KaTO KPUTUKA HA ChIIECTBYBAIllaTa COLMAIHA IPAKTUKA C L€ T4 Aa ObJie IPOMEHEHa, 3a
Jla OTTOBAps Ha UeaINTe 3a CBOOOAA, CIIPaBEAIMBOCT U Thil HATATHK.

Ecrernuecko-dunocodckure KaTeropuu Ha TUCTONMYHOTO W YTONMUYHOTO MOTaT Ja ce
CBBpKAT ¢ Ta3um ¢miIococka KpUTHYECKA TPaIuIMs, Ja C€ MHCIAT 32 HEUH eCTETUYECKO-
XYA0KECTBEH eKBUBaJIEHT. DUI0COPUS U eCTeTHUECKO-XYA0KECTBEHO N300paKeHHE ca UITOCTACH Ha
elMHHA IIMBUJIM3AlMOHHA ThKaH. duiocodckara Tpagulys € KOHTUHYYM, B Ha4aJloTO Ha KOWTO e
KPUTHKATa Ha CHIIECTBYBAIOTO HEABTEHTHYHO COLMAIIHO WJIM JIMYHO OWTHE, HA TIPAKCHUCa, a [IeNTa Ha
KpUTHKAaTa € aBTeHTUYHO, IPENpaBeHO W OOHOBEHO OuTHe. J[MCTONMMYHOTO M yTONMUYHOTO CBHINO
TpsiOBa J1a ce MMCIAT KaTo KOHTHHYYM — Jla 'O HapedyeM JUCTONUYHO-YTOMMYHO — IPU KOUTO
JUCTONMYHOTO ce pojee ¢ ¢uinocodckara KpUTUKA, a YTOMMYHOTO — ¢ QuitocopckaTa oOHOBA U
€MaHLIMIaNKITa Ha IPaKCHca OT COLUAIHO-JIMYHUTE HEIBb3U. AHAIM3UPAHO Taka, JUCTONNYHO-
YTOIIMYHOTO € €AMHHO IOHSTHE C JBa MHUCJIOBHM €Tamna, KOUTO ce IpennosaraT eauH japyr. U
¢unocodusiTa, U U3KyCTBOTO ca MPU3BaHU Ja MPEAU3BUKAT KpU3a B pa30MpPaHETO HA HACTOSILETO, 1A
ro pazo0iuyar, pa3mMacKupar, IeKOHCTpyHpar (Tepmuan karo Destruktion u Abbau na Xaiinerep wmu
(bpEeHCKUAT UM BapuaHT déconstruction Ha paHHMs Jlepuaa uMaT TakbB CMHUCHI), 32 J]a OCBOOOIAT
II'BJIHMS TOTEHIIMAJ Ha €K3UCTEHLUATA, J1a IPEHAPEIAT U IPEOCMUCIAT MUHAJIOTO U Taka Ja 00oraTsT
HacTodAleTo. B To3um cmuchn ¢uiocodusTa U U3KYCTBOTO HE Ca WMHTENEKTYalHH 3aJIbrallki, a
COLIMAJIHO XUTUEHU3UPAIIX U OOHOBUTEIHM JEHHOCTH — C BCHYKH JOOpPH M ONACHU IOCIEAMIIH,
CBBP3aHU ChC COUYEHETO Ha I'PEIIKUTE U MpeJIaraHeTo Ha M0-100pH pelieHHs.

3a HaAKkoM nNpuHUMNU HAa yromusrTa. Crnenaiiku /[vpocasama Ha llnatoH, XaHpPBT HaA
collMajHaTa W TMOJMTHYECKaTa YTOMUs, MpEeACTaBsila CIpaBeUIMBH OOIECTBa, ce€ rpaJud Ha JBa
IIOCTYJIaTa, HaJ KOUTO C€ HAaJCTPOSIBaT OCTAHAJIUTE M XapaKTEPUCTUKH: IIbPBO, PaBHO IOJEIEHA WIN
o0ma coOCTBEHOCT, KOSATO M3KIIOYBA KJIACOBO HEPAaBEHCTBO, al4HOCT, EKCIJIoaTalus |
HECIPaBeUIMBOCT; U BTOPO, BCUYKU XOpa ca pallMOHAIHU (HUiIocodu, MprueMaly 1 KUBEELd CIope
€IMHCTBEHATa HEMpoTUBOpeunBa UCTHHA. ([IbpBUAT NPUHLIKII € MPUIOKHUM, HO BTOPUSIT HE € KbM

JPeBHU KUTAWCKU KJIACHYECKH MpOTO-yTonuu Kato riaBa LXXX Ha Jao 0v d3un Ha Jlao JI3b wnn
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,»3aMUCKNA 3a u3Bopa cped IrbHamuTe mpackoBu™ Ha Tao MOeamun (365-427 H. e.).) Tyk me
MHTEPECYBa CaMO BTOPHS MOCTYJIAT U HETOBUTE JIOTUYECKH MPUHIUIH. PUI0CO(CKO-TIOTUTUYECKHST
Y JIUTEPATYPHUSIT JKaHP YTOIUS Ce Tpajiv Ha ABYBaJeHTHA (OMBaJIEHTHA) JIOTHKA, HAa TBBPJACHUS, KOUTO
ca WIM BEPHU, UM HEBEPHU, HO HE Ca €JHOBPEMEHHO U B €IUH U CBII] CMUCHI U BEpHU, U HEBEPHHU.
Panmonanuust ¢unocod ymee na OTIMYM BEPHUTE OT HEBEpHUTE TBBpIeHUS. lIMeHHO 3aToBa ako
BCUYKHU TPKJIAHU HA UJCATHOTO 00IIecTBO MMaT (pritocohcko MHUCIEHE WK, ako He ca (uiocodu,
ce chIiacsBaT Ja ciensar ¢puinocodure, npueMar eIMHCTBEHUTE UCTHHUA M OTXBBPJIAT HEUCTHHHUTE.
ToBa 00110 chriacue, OTCTpaHSABALIO MPOTUBOPEUHUATA M MPHUOSTBALIO MPH HYXJA A0 IeH3ypa U
HaKa3aHMsl, U3KII0YBAIIKM HEChIJIACHUTE OT OOIIECTBOTO, KaKTO € B [{wvpowcasama, kbaeto B Cenma
KHUTA CE Ka3Ba, 4ye €IMHOMHUCIIMETO B UICATHHS T'PaJl C€ MOCTUTA ,,upe3 yOekIaBaHe WU MPUHYIA
(mpunMny, 3anazeHu u B Jlukype Ha [lnyrapx, Ymonua na Tomac Mop u Ocmposvm na Ilaiin Ha
Xenpu HeBbi), € mpuunHaTa 3a IPUEMaHETO HAa YHUBEPCAIHUTE UACATHU OOIIECTBEHU MPHUHIIMIIH.
buBanenTHata jormka e ocHoBata Ha (uiocodusara Ha [ImaToH, a Ha Ta3um ocHOBa ApPHCTOTEN
dbopmynupa OeAyKTHBHA JIOTHKA, KOSTO CE€ Hapuya ome W ApHCTOTENOBa WM KJachdyecKa
(momunupamia 10kbM Kpas Ha XIX u Hauamoro Ha XX Bek). buBajeHTHUTE JOTHKH ca
ApucrorenoBara W CHUMBOJIHATA JOTHKa. Te3u JENyKTUBHU JIOTUKU pa3rliexaarT apryMeHTH,
JOCTUTAIlM CaMO JBa BHJA 3aKIIOUEHUS: BAPHO U HEBAPHO. Te3u JBE CTOMHOCTH ca B3aHMHO
M3KITIOYBAIM C€ U B3aUMHO ce n3ueprnBaT. OnepupaHeTo Ha Te3U JIBE CTOMHOCTHU c€ BHXKAA B TPUTE
OCHOBHHM 3aKOHA, JIOCTaTbYHH 3a ,,IPABHJIHO" MHCJICHE: ITbPBO, MPHHIHUI HA WICHTUYHOCTTA (AKO
BCAKO CBHXKJIGHHE € BSIPHO, TO € BSIpHO; P D P); BTOPO, MPUHIUIBT HA MPOTUBOPEUUETO (HUKOE
CHXKJICHUE HE MOXeE Jla € ¥ BAPHO, M HEBSIPHO; P & ~P); U TPETO, MPUHIUIIBT HA U3KIIFOUYECHOTO CPEITHO
(BCAKO CBXKAEGHHWE € WIM BSpPHO, WJIM HEBApHO; P V ~P). IIbpBOTO M TperoTro ChHXKIEHHE ca
TaBTOJIOTMYHH, a BTOPOTO MPOTUBOpeuH Ha cede cu. OT Apyra cTpaHa, OCHOBHATa XapaKTepUCTUKA Ha
MOJTMBAJICHTHUTE JIOTUKW, DPa3BUTH NpPEANMHO mpe3 XX BeK (HampuMep HHIYKTUBHA JIOTHKA,
TepHapHa/TpU3HAYHA/TPONTHA JIOTHKA, pa3muTa JIOTHKA, BEPOSITHOCTHA JIOTHKA,
WHTYULIMOHUCTKA/KOHCTPYKTUBUCTKA JIOTUKAa U T. H.), €, Y€ T€ C€ 3aHUMaBaT ChC CTENEHU Ha
BEPOSITHOCT BMECTO ChC CUTYPHOCT M Ipe[uiaraT MoBeuye OT JBE BEPHH CTOMHOCTH — KpaeH WU
0e3kpaeH Opoit MeXIMHHU BEpHH CTOWHOCTH. [loIMBaNIEHTHHUTE JIOTUKH HE pabOoTAT B yTONHUATA.
JIByBajieHTHATa JIOTUKA B YTOMHSTA MPEAIIOara u ABYBAICHTHA €THKA, B KOSTO TIOCTHIIKUTE
Mexay A3z u JIpyrus ce onpenensT uin KaTo 100pH, UM KaTo JIOIHU, 6e3 mpexoaHu creneHu. [lpumep
3a OuBaneHTHa eTuka naBa Koudyuuit B Ananexkmu — ,MbIpEe’bT HUKOTAa He ce Kosebae™ 1o
OTHOIIICHHWE Ha TIPAaBOTO M HEMPABOTO. B [vporcasama cTpaxkure Ha UIeaTHUs Tpaj ,,TpsiOBa 1a ObaatT

HEXXHHU KBM CBOHUTEC U XKECTOKU KBM BpaFOBeTC“. HeJICJ'II/IMOCTTa MCXKAY JABOMYHATA JIOTUKa H
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JIBOMYHATA €TUKA MPEBPBIIA YTONUATA B KOJEKTUBUCTUYHO OOLIECTBO, KOETO CE PEryjrpa NpeIuMHO
OT PallMOHAJIHO U Pa3yMHO CBIVIACHE MEXY WICHOBETE My OTHOCHO €IMHCTBEHUTE UCTUHU U MBIPO
CJIe/IBaHE Ha IIPABUIIHUTE MOPAIIHU KOJIOBE, 3allMCaHU B YMOBETE U ChpllaTa Ha IPAKIaHUTE, TOPAIH
KOETO ITPaBHUTE U CUJIIOBUTE UHCTUTYLIMM UI'PAST BTOPOCTENICHHA POJIS B COLIMATIHOTO YIIPABJICHUE.

3a Ha4yaI0TO Ha KAHpPa AUCTONUA-YTONMHA. HEBB3MOXKHO € JKaHPBT Ha COLUAIIHO-
HOJMTUYECKaTa JUCTONUSA-yTONHUs J1a Ob1e pa3opan Oe3 Ilnaton. Jwvpowcasama € n anropuTbMbT Ha
TO3M JKaHp, IO KOWUTO C€ CTPOST KIACHYECKUTE 3alaJHU AUCTONUU-yTonuu. Haii-obmuTte
KOMIIO3ULIMOHHU U PUIOCO(PCKH MPUHIUIIM Ha Ta3U KHUT'A MOJEIIUPAT IBUKEHUETO OT TUCTOIHS KbM
yronus. llocrynater, 4e Jwpoicasama € HA4alOTO HA JUCTONMATA-YTONUATA € TCOPETHYEH H
METOAOJIOTHYECKH, a HE UCTOPHUYECKH TOAXO0 KbM mpobiema. [yanuctuanusT nyx Ha [ImatoH kato
LIMBUIN3ALMOHHA OTPEOHOCT BUTAE U JI0 JHEC B MOJIUTUYECKUTE TUCTONUYHO-YTOIIUYHU MPOEKTH,
KaKTO LI1€ IT0KaXka I10-HaTaTbK.

Ha »anpoBo paBHHMIIE IPOUYTUTE TUCTOIMHH-YTOIIMH Ca €CTETUYECKO-(PUI0COPCKH IPOSBU HA
IUCTOIIMYHO-YTOITMYHOTO. B Te3u TBOpOM mucTonusTa M yTomusTa ca HejenuMu. KoMITO3uIMOHHO
tvporcasama € yTONMYHO OIPOBEPKEHHWE HA HAYAJIHOTO JUCTOIIMYHO TBBPACHHE, Y€
,»,CIIPaBEUIMBOCTTAa HE € HMILO APYrO OCBEH HMHTEPECHhT Ha INO-CHIHUA. YTOINMYHATa 4acT Ha
IIPOM3BEACHUETO € MOCTPOSIBAHETO C JYMHU Ha CIIPaBeUIMBO YIPaBIsBaHHUsS OT MOHapxa ¢uiocod
nosuc, Kanunonuc, Ha ¢puiiocodpckaTa apucToKpalys, ciel KOeTo TO3M MOJIHC Ce ChIIOCTaBs ¢ BCe M0-
371e paboTeIUTe MOJIUTUYECKH PEKUMU Ha TUMOKPATHSITA, OJIMTapXusTa, JeMOKpAUsATa U THPAHUSITA.
Husxoaamusr pex Ha MOJIUTUYECKH YCTPOUCTBA, ITa1ally BCE MO-HUCKO cnpsimo Kanmunomnuc, camo Ha
IpBB MOIJIE] BOJAT OOpaTHO KbM JHMCTONMATA HA TUPAHUATA. BCBIIHOCT TO3M HUBXOASII Pl €
JUAJICKTUYECKOTO  JOKAa3aTelCTBO, IIOKA3BaHETO HAa IPOTUBOPEYMETO, Y€ TaM, KBIETO
CIPaBEJIMBOCTTA C€ IPAKTUKYBa KaTO MHTEPEC HA NTO-CUJIHMS, CE€ CTUTA JI0 TUPAHUATA, KBAETO KAKTO
IIOJINCHT, TaKa W OTACIHUAT HErOB TPaXkJIAaHWH, BKJIIOYMTEIHO W TUPAHBT, Ca HaN-HEIACTHHU.
KomnozutmonHusT pen u ¢pmiocodckusT pen B [vpocasama ce pa3MHUHABAT M TOBA IMOJBEXA
NOBBPXHOCTHUS uyuTaTen. Hal-uucTusaT ¢Guiocopcku eKBUBAJEHT HA CHPaBEAJUBOCTTa KaTo
MHTEpeca Ha IMO-CUJIHUS € THUPaHMSTA, KBAETO BCHUKM Ca HEIACTHH, a (QHIOCOPCKOTO My
ONPOBEPKEHUE B IIBPBUTE CEIEM KHUTH Ha /[vporcasama € Kanumonuc, Kb1€TO BCHYKHU €a IIACTIINBH.
KoMmno3unmonHara mnopeauia OT BCE IO-HECHBBPIICHHW IOJUTHYECKH PEXHMHU € M BEpUra OT
JUAJICKTUYECKH JOKa3aHW JIOTUYECKH IPOTUBOPEYUS, N0 KOUTO BOJIU TPELIHOTO OIPEIEICHUE,
TBBP/SIIO, Y€ CIIPABEITNBOCTTA € UHTEPECHT Ha MO-CHIIHUA. DUITOCO(CKUAT pell € TUaTeKTHUYEeCKOTO
JBUYKEHUE oT couzma-nokca, YEIHaKBsIBaI] CIPaBEIMBOCTTA CBC cuiara

(IMCTOMMYHOTO/IUCTONUATA), KbM aOCONIOTHUS 3aBbpILIEK Ha /[vporcaéama, KbM MuTa 3a Ep B kpas
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Ha Jleceta kHUra (YTOMUYOTO/yTONHUATA). 3aTOBA 1€ C€ BIVIEJaM B TO3M MHT, 3a Ja MOKaXa Kak
’KaHpOBaTa €AMHHOCT Ha JUCTOIHUATA-YTONUATA C€ YHUBEPCATU3UPA, KAK YTONUYHOTO ChBBPIICHCTBO
U3JIMTA OT OTPAHUYEHOTO MOJIUTHIECKO MPOCTPAHCTBO, TUCKYTUPAHO B /[vporcaéama, U ce IpeHacs u
B 0€3KpalfHOTO HAPATUBHO-MUTOJIOTMYECKO U KOCMUYECKO BpEME U NMPOCTPAHCTBO.

Mutst 32 Ep e usmucnen or Ilnaron, kakto u aneropusara 3a nemiepara B Ceama KHUTA.
Bmxiam 1Ba HaunHa J1a ce pa3bepe MUTHT 3a Ep, koiiTo kato kpaii Ha [Jeporcasama e tour de force.

i) IlbpBUSAT € Aa ce cienBa ajleropuyHUs MpUMEp HA MHTa 3a Ieniepara — Jaa ce
panoHanu3upar oopasute, 3aMecTBaiku ' ¢ puocodcku kKoHmenuu Ha [Inaton. Taka ce ThiIKyBa
aneropusiTa 3a neuepara B Ceaqma KHUra.

i1) Bropusr, mo-maMemusaT HauuH € He J1a ce MPEBEeKAAT 00pa3uTe B PallMOHAIHU KaTeTOpUH,
a MuUTHT 3a Ep 5a ce pa3dupa mocpeacTBoM OCHOBHH NMPUHIUIA HA MHUCJIEHETO B /Jvporcasama. Ilo-
HATaTbhK CleABAT HAKOU OT U3KYILIEHUSATA HA MMO00HO THIIKYBaHE.

ii1) IlnaTon ob6sicHsIBa TOTUYECKH NMPEHOCHUTE 3HAUEHUS Ha aJeropusra 3a meliepara, HO He
MoCThIIBa Taka ¢ Muta 3a Ep. ToBa moackasBa, ue MuUTHT 3a Ep TpsiOBa na ce pa3dupa mo paznuueH
HAYHH.

iv) Mucwsinra B Juporcasama ce IBUXKY 10 ABA HAYUHA!

v) [IspBo, [InaToH pa3BuBa HIEUTE CHU Ype3 AMATIEKTUYECKO CHHUPATIOBHUIIHO Pa3IINpsSBAHE:
KOHIIETILIMY, 3asBE€HH T0-PaHo, Ce MoJieMaT OTHOBO MO-KbCHO U ce Jopa3BuBaT. Hampumep B [lecera
KHHATAa €CTETUYECKHTE MPOOJIEeMH OT MO-TIPETHUTE KHUTH 3aBHPIIBAT C TEOPHSTA, Y€ M3KYCTBOTO,
0c00eHO HM300pa3UTEIIHOTO M3KYCTBO W JIUTEpaTypaTa, € UMHTALUS HAa MATEPHATHUTE TPEIMETH
(oce3aemMuTe €IMHUYHOCTH), KOUTO, OT CBOSI CTpaHa, ca umurTanuu Ha Waeurte. CrnenoBaresiHo
M3KYCTBOTO € MMHTAllUA HA UMHTALUA, TO, CIIOpPe]l HauMHa, 0 KOMTO ce Opou B ApeBHa ['bpuus, e
TPOMHO OTAANICUYEHO OT panMoHaTHUTE Men.

vi) Btopo, numanektukara cnopen Ilnaron oOeauHsiBa M ce Haarpaxaa HajJ OCTAaHAIMUTE
TUCIUIUIMHU M Taka JaBa (GuiaocodCKku M0Ka3aTeNCTBA 32 HETOBUTE OCHOBHU MUCIIOBHU TMPHUHIIUIN
KaTo AyaTHCTUYHOTO pa3/iefiecHHue Ha cBeTa Ha Ve W OTIeNHU oce3aeMU MaTepUaIHH MpPeIMETH,
JBYBaJICHTHATA JIeTyKTHBHA JIOTUKA U Thi HATATBK.

vii) [Inaton onpenens ¢unocodusita cu Mo aBa HauuHA. [IBPBUAT € TO3UTUBEH U OOSICHSIBA
KakBO (hunocodusita e. BTopusaT e HeraTuBeH U 00siCHsBA KakBO Quiiocodusta He € — TS HE € HUTO
copuctuka (aBke-¢punocodus), HUTO JAokca (oOmonpuerute OE3KPUTHUYHM MHEHUS Ha
Heduocodure).

viil) Umaliku mpenBul Ka3aHOTO B V), Vi) U Vil), MUTBHT 3a Ep Moxe na Obnae pazOpan mo

CJICIHUSA HAYUH!
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iX) MuThT 32 Ep He ¢ npenHasHadeH fa Obje ThIKYBaH aJerOpUIHO-PAIIMOHAIHO, TOJ00HO Ha
asleropusita 3a nemepara. 1wl kato [InaToH ouepraBa paseneHHETO MKy cBosTa dunocodus u
JPYTUTE TUCIUTUTMHA, MOXE J]a C€ 3aKJIF0YH, Y€ TO3H MUT € €/lHa TakaBa He(uaocodcka TUCIUTUIINHA.
®dunocodusTa 3aBbpIIBA TaM, KBETO 3al104Ba MUTHUYHUAT HapaTUB. MUTHT 3a Ep e rpanuiiata mexuy
¢dunocodpusta u Hepunocopusta. BB Bropa kuura [1naroH excrumMuuTHO OTKa3Ba Jla Kaxe KakBU
TOYHO pa3Kasu 3a OOroBeTe, TeponTe U Xajaec TpsOBa 1a ChuMHABAT MoeTuTe B Kanumnomnuc, Thit KaTo
TOH He e moeT, a ¢punocod. B mura 3a Ep obaue [Tnaron e ¢punocod, KOHUTO onpeesns rpaHUIiaTa Ha
¢dbunocodusita, Bmu3aiiku B posisata Ha moeT. [logo0Ho pazdupane Ha muTa 3a Ep Ou 6110 CbMHHTEITHO,
ako Toi Oeme B cpenaTa Ha Jwvpoicasama win B cpenara Ha Jlecera kaura. Toa 6u Ouiio Taka, Thid
KaTo B TE3U JIOKAI[UHU TUATCKTHYCCKHUTE JI0KA3aTeICTBa He ca mpuKirounin. O6ade Thid KaTO MUTHT 32
Ep e 3aBbpiiexbT Ha MPOU3BEIACHUETO, TaM, KbJIETO JUAJICKTHKAaTa BeUe € J0Ka3aja MOCPEICTBOM
HenpoTuBopeunBa aedununus mo e Mnesra CripaBeanuBocT, TakoBa pa3OupaHe € yOeauTenHo.

x) MuTtsT 32 Ep pasmmpsia Temara 3a 005KeCTBEHUS XapakTep Ha pa3yma, KOsITO ce M3Ka3Ba
KbM Kpas Ha JleBera kHmra. OHOBa, KOETO camMo € HaOems3aHO B JleBera KHuWTa, MO JIOTHKATa Ha
CHUPAJIOBUIHOTO IUAJIEKTHYECKO MHUCIICHE, TTIOCTUTA ITBJIHUS CH IMOTEHIIMAN B Kpas Ha [lecera kHuTa,
KOWTO € U 3aBbPIIEKBT Ha Jwvpoicasama. PasymbT He € 005KeCTBEH €IMHCTBEHO METaQOPHUYHO — KaToO
MpUJIaraTeIHo KbM KII040BUTE priiocodeku kareropun y [1maToH, KbM ChIIECTBUTEITHUTE ,,0bCHE™,
LAnes, ,,xoero-e*, ,,uicTUHA®, ,,pa3yM", ,,ClIpaBeIIMBOCT™ | ,,JOOPO* — KAaKTO aymara ,,00KeCTBEeH
ce ynotpe0siBa B Kpasi Ha [{eBeTa kHHMra. Bo’keCTBEHOTO € M CHIIHOCTEH MPUHIIUI HA T€3W KOHIIETIIUH,
0e3 KOMTO Te ca 6e3CMUCIIEHU.

xi) Bropa u Tpera kHUTa TOBOPAT 3a OMBAJICHTHUS XapaKTep Ha OOTOBETE U 3a pa3Ka3uTe 3a
OoroBe, repou u Xajaec. boroBere u repoute TpsaOBa aa ObIAT MPEACTAaBEHU CaMoO KaTo A00OpU U
CIpaBeJIMBU. XaJleC U CMBpPTTa TPsAOBa Ja ce€ CBBpXKAT €IWHCTBEHO C MoOeda W MOYecTH, a He C
y)KaceH Kpail U CTpaJiaHue TMOJANP CMBPTTAa. AKO OOTrOBETE HaKa3BaT XopaTa, TO € 3a Jla TM HaMpaBsT
no-100pH, a He 3a Jja UM HaBpeasT. Jleceta KHHUra, MOCPEICTBOM CIIMPATIOBUIHA TUAJIEKTHKA, TOBOPHU
3a TOBa Kak OOroBeTe HarpakJaBar C pernyTalus U MOYECTH CIPaBeJIUBUS U TOOPOIETEIHUS YOBEK
npuxuBe. MuUTHT 3a Ep moka3Ba kak ChIIOTO Ce CIy4YBa M MOAUP CMBPTTa — OOTOBETE HArpa)xjaaBaT
TyIIATE HA TOOPUTE U CTIPaBEIJIMBUTE, HO HAKA3BaT AYIINTE HA HECTIPABEJIMBHUTE U 31uTe. B MuTa 3a
Ep nuanexktnunata cnimpaina, 3amodnaia oT Bropa u Tpera kHura, € HalrbJIHO pa3rbpHATA.

xii) Ot IIspBa 10 JleBeTa KHUTA JeNyKTUBHATA Joruka Ha [11aToH mokassa, 4e BB BCUUKH TIET
MTOJINTHYECKH PEKHMMa — apUCTOKpalus/MepuTOKpanus win Kanumonuc, THMOKpaTHs, OJUTapXusi,
JIEMOKpAITUs ¥ THPAHHS — MTOJIUCHT U THITMYHUAT TPAXKTAHUH B HETO UMAT CHIIUTE OCHOBHU KAa4eCTBA.

Kaksoro ¢ IAJI0TO, MHOXKECTBOTO (HOJ'II/IC’LT), TaKaBa € U BCJIKa HCrosa 4acT (OT,Z[CJIHI/I}IT T pa)KI[aHI/IH).
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MuTtbT 3a Ep nuanekTuyHO-CUpalOBUAHO PA3IIMpPsiBa TO3H JEAYKTUBEH HPHUHLHUII B 3aArpoOHUs
KHUBOT B JiBeTe My (GopMH — OOKECTBEHHTE Harpajud 3a A0OpUTE U CHPABEAIUBUTE AYIIU U
HaKa3aHUATa B TOJ3EMHHUS CBSAT 3a HECHPABEUIMBUTE W 3IMTE AYMIH. TO3M AUANEKTUYECKU
NENyKTUBEH XOJ OTBaps LSAJOTO KOCMHMYECKO M MHUTOJOTMYHO BpeME Ha MaJlMHIeHe3uca u
METEMIICUX031Ca, KAKTO U LSJIOTO KOCMHYECKO MPOCTPAHCTBO HA MOJ3EMHHUS, 3eMHHS U HeOecHus
CBAT 3a CBUIUTE NPUHLMINM, ynpasisBamiy Kanunonuc u monuca Ha TUpaHMsTA, BETa MOJSPHU
MIOJINTUYECKH YCTPOWCTBA M IOJUTHKO-TICUXOJOTMYECKH TIpa)KIaHCKM TUMa. B pe3ynraT Ha ToBa
no0pUTe U CHpaBEUIMBUTE XOpa U TEXHUTE AYIIH ca y JoMa CH He equHCcTBeHo B Kanunomnuc, nokato
ca KUBH, HO U HABCSAKB/IE B MUTOJIOTUYHUTE MTPOCTPAHCTBA U BpeMeHa. I o0paTHO, HeclipaBeITUBUTE
U 3JIUTE XOpa U TEXHUTE AYIIU Ca HEIIACTHU HE CaMO Ha 3eMsTa, B TUPAHUsATA, IOKATO ca )KUBU, HO U
B MUTOJIOTUYHUTE BPEMEHA U IIPOCTPAHCTBA.

xii1) U Hakpasi, eAIMHCTBEHOTO THIKYBaHe, KoeTo naBa [1naron Ha muta 3a Ep, e, ue BceneHara,
mpeJicTaBeHa OT MHUTa, OOpucyBa IIAaCTHETO, OCHOBAHO Ha pasyMa. Tbhil Karo paluoHaIHATa
¢mnocopuss Ha IlmaroH neHwm Hal-BUCOKO ¢rtocopckaTa CHOCOOHOCT 3a HEMPOTHBOPEYHBO
JIOTHYECKO MHUCIJIEHE M JT0OpOAeTeNTa, TO, KOraro Ta3W LeJN € NMOCTUTHATa, Cle[Ba, 4e Xxopara ca
IIAaCTIMBU KaKTO Ha 3eMsTa, Taka U B MHUTOJOTHMYHATa OE3KpalHOCT, ThH KaTo IyUINTE UM ca
6e3cmbpTHU. WM, HakpaTKo, CHOpaBeAJUBUAT M AOOpOJETENEH >XUBOT € UIACTIUB JKHUBOT, a
IIACTIUBUSAT )KUBOT € KpaifHaTa IIe]1 Ha palnoHanHaTa Quiocodus.

3a Apyru npuMepH Ha JMCTONMMATA-YTONMATA. TpaeKTOpHUsATa OT TUCTONHS KbM YTONMS €
BHUJHA B HSIKOM OT KJIACHMYECKUTE COLMATHO-TIOJUTUYECKH yTomuu. B Jlukype, TekcT cieapail u
npenpaail eKCIIMuuTHO KbM Ilnaton u Jwporcasama, Cniapta npenu u cien 3akoHuTe Ha JIukypr e
31e ycTpoeHo obuiectBo. Cnapra Ha JIukypr obade € uaeanHO-yTOMUYHUAT OTTOBOP, aHTUIOABT Ha
muctonnunara Crapra 6e3 Jlukypr. B Ymonus, kaura, kosiTo chIo € npsiko cBbp3ana ¢ [Imaton (Mop
nume u I[lnaroHndecku nuanosu), HAKOJKOTO YTONMYHU OOIIECTBa, HAaW-NOJPOOHO OT KOUTO €
MpEeJICTaBEeHO TOBa Ha ocTpoBa YTomus, ca Quiocodcko-moiuTHYeckara anTepHaThuBa Ha
MOJUTUYECKUTE M COLMANHUTE 0e300pa3usi B HIKOU €BPONEUCKU CTpaHU. Ymonus € TUTaHTCKO
pazBuTHE Ha Ka3aHOTO OT Ilmaron B ,,Amomorus” — ¢urocodbT ThpcH HCTUHATA caM, 0e3 na ce
o0BBp3Ba ¢ HHCTUTYUMH. ToBa € mMoO3uLMATa Ha MPOTAroHUCTa B VYmonus, TOPTYTrajJcKUAT
MoperuiaBaren Padaen Xutnonei, KOTo e mpekapai roJuHU Ha OCTPOB Y TOMHS U KOWTO OTKa3Ba Jia
ObJie CHhBETHHUK Ha HAKOW MOHApX, KOTOTO Jla HAITBTCTBA KaK Jia yIpaBJisiBa CTpaHaTa CH oJ00HO Ha
Yronus (Ilnaton n Kondyuuit ca uMany mperopyuB ONUT, KOTaTO HANpPa3HO ca Ce ONUTBAIM Ja
ChBETBAaT MOHAPCHU Kak Jia yIpaBiisBaT crpaBeinBo). B UerBbpraTta yact Ha ITemewecmseusma na

Fbﬂueep oT CYI/I(I)T Pa3yMHOTO CBBBPUICHCTBO Ha oenute KOHC, XOUHBMUTC, KOHTpACTHPaA CbC
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3BEpCKUTE€ MHCTUHKTH Ha TEXHUTE YOBEKONMOJOOHM CIyrH, sXyTaTa, KaKkTO M C pa3Ka3aHOTO B
HAYyaJIHUTE TPU YacTU. B MpOoTUBONIOCTABSIHETO HA XOMHBMUTE U AXyTaTa OTHOBO MPO3UPAT UIEUTE B
Llvpoicasama, no-ToOUHO B conpanHara ncuxosnorus. B Kamunonuce pazymHara gact B aymara Ha
UJCATHUS TPAXKAAHUH KOHTPOJIMPA APYTUTE JIBE YACTU — HA CMEJIOCTTA U THEBA, M HA JKEJIaHUATA U
QIYHOCTTA, JOKAaTO B AYIIMTE HA TPaXKJIAHUTE Ja JPYTUTE MOJUTUYECKH PEKMMH TOBAa HE € Taka.
[MMokupamusaT MU3aHTPONIUYEH Kpal Ha [lvmewecmeuama na [vaueep — cliell KUBOTA CU CPEX
XouHbMHUTe, B AHMMsA ['bIaMBep ce oTBpamiaBa OT XopaTra W OOIIyBa €IMHCTBEHO C KOHETEe — €
BCBIIHOCT YTOIIMYEH aIloreil, cpaBHUM ¢ MuTa 3a Ep B Jvporcasama. CbBBPIIEHCTBOTO CE MPEHACS OT
(danTacTMUHATa B pOJAHATA CTPaHAa, IPU KOETO C€ 3ala3Ba — KaKTO € MPUCHIIO Ha jKaHpa YTOMHS —
MHTEJIEKTYyalHaTa aMOMBAJIEHTHOCT Ha a0CypHO-MBAPOTO U HEBB3MOKHO-BB3MOKHOTO.

PomansT Bw3kpecenue Ha ToncTom ch10 BbPBU OT AUCTONUA KbM yTomnus. Toil 1eMoHCTpHUpa
Y €IHa OCHOBHA XapaKTEpHUCTHKA Ha TOJCTON — KpUTHUKATa HA TOBBPXHOCTHO BUAUMOTO, Ha MICEBJIO-
HOPMAJIHOTO, M IIOCTENEHHOTO pa3KpUBaHE Ha OTpULATEIHATa My ChUIHOCT. B momynispHOTO
auTeparypo3Hanue Ta3u ocobeHocT Ha ToscTol ro KBanu@uIUpa KaTO KPUTHYECKH/COIMATICH
peanucT, KOMTO TOKa3Ba OOLIECTBEHUTE HEAB3H, HO HE TIpesiara peajeH u3xoj oT TsaX. HamBHOTO
ornpezeNieHue Ha KPUTUUYECKUS/COIIMAIIHUS Pealu3bM He M03BOJIABA J1a ce pa3depe Buskpecenue KaTo
JUCTOMUS-YTOMHS, KATO POMaH, KOWTO TPBIBa OT pa3dynBaHe HAa MPOOIEMHUTE, OT AEKOHCTPYKIIUATA,
KbM TAXHOTO pelaBaHe, KbM emaHuunanuara. (IlogobHo crokeTHO pa3BUTHE MMa U MOBECTTa Ha
Tonctoit Cmvpmma na HMean Hnuu, xakto u mnosectta Mosam owcuéom WM paskaza ,,Ciydail oT
npakTukaTta““ Ha YexoB, reHuasneH yueHuK Ha TolCcTol B colMaaHaTa JeKOHCTPYKIIHSL. )

Kak nucronusita BbB Bw3kpecenue npemMuHaBa B yronus? [luctonusita € XepMEHEBTUYEH
xaHp. Toil mpencTaBst GUKIMOHATHUTE SBJICHUS KaTO MMAIM Pa3KpUBall ce MOTEHIMall, KOUTO ce
CTPEMH Jia C€ OCBHIIECTBU HaIIBJIHO. J[MCTOMMATa MOBECTBYBA 3a MOCTENEHHOTO pa3lIM(poBaHE Ha
OMHT, KOETO BOJM JI0 HapacTBaHE Ha pa30MpaHETO 3a HEero. 3arjiylieHaTra MCTHHA ce pa30yrBa
MOCTENIEHHO OT YMEH U CMell MPOTAarOHUCT, KOMTO OOMKHOBEHO MPHHAIJICKHU KbM BHUCOKATa Kiaca,
KOSITO TMOJIbpKa M ce oOnarojerencrsa OT Hopmara. Tol HeNpeKkbCHATO MNpexokaa MEXIY
MPUBWIETUPOBAHUTE U OHEIPAaBJAHUTE M 3aTOBA € COLIMAJICH, UHTEJIEKTYaJIeH U MOpPaJIeH TPUKCTEP.
I'eposiT mocreneHHo pa3bupa, 4ye HopMmaTa € JIbXa, a HCTMHATa € ckputa. BbB Buwskpecenue
NpOTaroHUCTHT HexITo10B cThIIKa MO CThIIKA OTKPHBA UyIOBUILHUTE MpolieMu Ha Pyckara numnepust
— HECIPaBEUVIMBOCT B KJIACOBUTE KOH(IIMKTH, B MPaBOCHAMUETO, B HAKA3aTEIHUTE MHCTUTYIHH, B
I'bPKBaTa, 3a 1a CTUTHE JI0 CaMOIIO3HaHKE, MOPAIIHO NPepaXkIaHe U Bb3KPECEHHUE, JI0 MPOTJIeKIaHe 3a
N00pOTO U CHPABEIMBOTO, /10 UJIEUTE HA MOJUTUYECKUTE 3aTBOPHUILIM U JIO0 €BaHTeNicKaTa Impasja.

quS MOCTBIIATEIHOTO U300JIUYCHHUE Ha JIbXXaTa-HOpMa U PasrpbllaHCTO Ha CKPUTHA IMOTCHIMAT Ha



Colloquia Comparativa Litterarum, 2024

eK3UCTEeHLMATHATa AaBTEHTHUYHOCT (UIOCOPCKO-TUCTONMUYHOTO U JAUCTOMMSATA JOCTUTaT 10
YTOIIUYHOTO U YTOIUSATA.

Pa3bupan ype3 AUCTONMYHO-YTONMYHOTO M jKaHpa Ha JUCTONHUATA-yTONUATA, Bv3kpecenue €
o0Opa31oBa IUCTONHSI-YTOIINA U BlieyaTiieHusATa Ha YexoB oT pomaHa ca Henpuioxumu. [lucMoTo Ha
YexoB ot 28 suyapu 1900 r. mo M. O. MeHmmKoB 1o oOpaTeH HA4YWH IT0Ka3Ba OCHOBHATa
XapaKTepUCTHKA HAa JUCTONUATA-yTONUTA. YeX0B Muuie:

3a na 3aBbpiia 3a ToacToi, e Kaxa o1le 3a Bv3kpecenue, KOETO MIPOUETOX HE HA OTKbCH, HE
Ha 4acTH, a BCHYKO HAaBEIHBXK, KaTo 3ai1l. ToBa e 3a0eneKuTeTHO XyJ0’)KeCTBEHO pou3BeaeHue. Haii-
HEUHTEPECHOTO € BCHYKO, KOETO ce€ Ka3Ba 3a oTHoumeHueto Ha HexmonoB kpM Katroma, a Haii-
UHTEPECHOTO — KHS3€TE, T'€HEpAINUTE, JICIKUTE, MYKULUTE, apecTaHTUTe, HaJ3uparenure. |[...|
[ToBecTTa HsIMa Kpaii, a TOBa, KOETO NMa, HE MOXeE J1a ce Hapeue Kpail. Jla nuient, Aa nuient, a nocie
Jla TPEXBBPIUII BCUUYKO HAa TEKCT OT €BAHTEIUETO — TOBA Bede € MHOro OorocioBcko. Jla pernuii
BCHUYKO C TEKCT OT €BaHI€JIMETO — TOBA € TaKa MPOU3BOJIHO, KAKTO U Ja JEIUII apEeCTAaHTUTE Ha NEeT
paspena. 3aiio Ha MeT, a He Ha JeceT? 3allo TeKCT OT €BaHTeIueTo, a He oT KopaHa? B HaganoTo
TpsIOBa /1a T HaKapaill J1a NOBsIpBaT B €BAHI€JIUETO, B TOBA, Y€ UMEHHO TO € UCTUHATA, a II0CJIE Beye
Jla pelaBall BCUYKO C TEKCTOBE.

YexoB anpuopHO mpueMa Bw3kpecenue KaTo PpeaquCTUYEH M COLMAJIEH pOMaH. 3aToBa
HACTOSIBa COLIMAJIHUTE M TCHUXOJIOTMYECKUTE OTHOILICHHMS MEXIy TJaBHHTE repou HexmonoB u
Karroma ga ca nmpaBaonomoOHH, KakTo ca MpaBAONOJ00HM HM300pa’keHUsITAa Ha BTOPOCTEIICHHUTE
repou. YexoB oyakBa U 1MoA0OEH MPaBAOI0100€H COLMANIEH U MICUXO0JIOTHYeCKH 3aBbpiiek. U Toil e
pa3odapoBaH, 4ye KpasT Ha poMaHa € POM3BOJIEH, CUpeY HE M0 MpaBuiara Ha peannsma. Ho ako ce
CMEHH JKaHPOBOTO MpeayoexaeHue Ha UexoB U Buskpecenue ce ThIKyBa KaTO JUCTOMUSA-YTOMHS, TO
KAaKTO OTHOILLIEHUTa MEX]Ty IPOTArOHUCTUTE, TaKa U 3aBBbPILIEKBT ca KaHPOBO yoenuTenHu. Jlorukara
Ha JIUCTONHUATA-yTOMMATA HE € J1a MPEICTaBs MCUXOJIOTHYECKO M COLMATIHO YOEIUTEIHH YOBEUIKU
OTHOIICHUS W XYAOXKECTBEHO Ja ompaBaaBa u3bopa Ha uaean. B Jlukype monapxbsT Jlukypr e
uAeaIM3UpaH MUTHYEH Iepoil M mojauTtuyecku nemuypr. B Vmonus Padaen e mzmucnen repoii,
nopryraiei, nonexe [lopryranus B Havanoto Ha X VI Bek e cTpaHara ¢ Hall-OOIIMPHU TIO3HAHUS 3a
HOBOOTKPHUTHUTE 3€MHU, HO APYTUTE IepPOU, MaKap Jia ca C UMeHaTa Ha JJMYHOCTH OT OHOBA BpEMeE, HE ca
COIIMAJIHO U TICUXOJIOTHUYECKH ITBIHOKPBBHU MHIUBHUJHU, a Ca TJIACOBE B MOJUTHYECKO-(PHIOCOPCKU
nebaT W rpaJuBo 3a CIOXKHATa KOMIO3ULUS Ha KHUrata. B ITvmewecmeuama na I'vaueep BCUUKU
repou 1 JIOKalKu ca (haHTaCTUYHHU, a JOPU U OBECTBOBATENAT [ "'biiuBep ryOu MO3HATUTE CH YOBELIKU
XapaKTepUCTHKU B HEOOMKHOBEHUTE 0OcTosATencTBa. Hakparko, nucronusta-yTonusara He O0opaBu

pealIMCTUYHA U IICUXOJIOTNYICCKa HpaBI[OHO,Z[O6HOCT, ac (I)I/IJIOCO(I)CKO-HI/ITepaTypHI/I a6CTpaI(I_[I/II/I, TaM
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HE ce M300pa3sBaT )KUTCHCKH YOBEIIKA OTHOIICHHS, a 00pOa Ha uaeu. YOBEIIKUTE MOPTPETH B TO3H
KaHp ca BTOPOCTENEHHH, a OOpaTHOTO-Ha-Hjeasna (JUCTONMMYHOTO) U HICAIbT (YTONMUYHOTO) ca
3abJDKUTENHN 0€3 3HaueHUe OTKb/E ce B3uMar. FIMeHHo 3aToBa OMX OMOHUPAN U Ha OHE3U ChBETCKU
KpUTHUIM, CIOpea KOUTO poMaHbT Ha YepnumeBcku Kaxeo oa ce npasu?, npyra Kiacuuecka
TUCTOMNUS-YTOMHS, € XYA0KECTBEHO HeyOenuTeneH. EqHa oT TeneosornyHuTe KPUTUKH OT ChbBETCKO
BpEME KbM TO3H aBTOP €, Y€ MaKap TOM U Ja € PEBOJIIOIIMOHEH AEMOKpPAT U MaTepUAIINCT, BCE MK HE
noctura 1o npospeHusita Ha Mapke, Enrenc n JleHMH u 3aTOoBa TO3M pOMaH HE JlaBa peatieH,
PEBOJIIOLIMOHEH, KJIACOB HM3XO0J OT MPAaYHOTO MOJOXKEHHE B Iapcka Pycus (momobnu ykopu ca
OTIIpaBSHU U KbM Jucepranusita My FEcmemuuyeckume oOMHOWEHUS HA U3KYCMBOMO KbM
OelicmeumenHoCmma). Hucronusita-yronuara €  HApOYHO cOMMmKEeHa/OTHANIeYeHa |
OTIPHJINYEHA/0pa3IndeHa OT PEATHOCTTA — IUCTOMHATA CE XapaKTePH3Upa C ITbPBUTE WICHOBE Ha TE3U
OTO3UIIMH, a YTONHUATA ¢ BTOpUTE. EBaHTeICKUAT 3aBbpIIeK Ha Bwv3kpecenue € HE caMo M300p Ha
ouorpaduyHO penuruo3Huss muciauten ToncToil, a, B >KaHPOBO OTHOLICHHE, € YHHUBEpPCAICH U
aKCMOMAaTHUYHO ,,MCTUHEH  MUTOJIOTUYEH TEKCT, 0/100eH Ha muTa 3a Ep Ha [lnaton. U B TakbB cCMUCHIT
YHHUBEPCAITHOCTTA U ,,ACTUHHOCTTA" Ha AMCTONHUATA-YTONUATA OMXa Ce€ TOCTHTHAIM M MOCPEICTBOM
TekcT oT KopaHa win oT apyr MUTOJIOTMYEH M MpUEMaH Ha Bspa 3a CBEIIEH U ,,MCTUHEH TEeKCT, a
Kaxeo 0a ce npasu? moxe a MuHe 1 6€3 YK €TUHCTBEHO BIPHOTO yUYeHUE HA MAPKCU3Ma-JICHUHU3MA.

3a npuHoMnuTe HA AUcTonuATa. [Ipy aHanM3a Ha MOJUTHYECKATa TUCTONUS € HYKHO Ja
noMHuM, 4e [lnaton e myamuctuder ¢unocod. Jyanu3mbT, BIIPEKH HIKOU TPYIHU OHTOJIOTHYHU
npoGsieMy U yOeUTeTH MOHUCTUYHH apryMEHTH CpPELLy HEro, mpeodiiajaBa B 3aaJHOTO MUCIICHE.
[Tpu [Tnaton obnactra Ha OBAEHETO, HA HEU3MEHHHTE Vien, Ha pealHoTo, Ha HEIPOTUBOPEUHUBOTO,
Ha a0CTPaKTHOTO, HA PAIMOHAIHO MTO3HABAEMOTO € MPOTHBOIMOCTaBEHA Ha 00JIaCTTa HA CTaBaHETO, Ha
IIPOMEHSUIUTE C€ MaTepUalIHM Hellla, Ha MPHUBHUIHOTO, Ha MPOTUBOPEUMBOTO, Ha CETMBHOTO, Ha
palMOHAIHO HEMO3HAaBAEMOTO, TOECT Ha MHEeHHusATa. ToBa 0OOIIO MPOTHBOIOCTABSIHE MMa peaulia
MOJICTy4an, 00II0TO MEXIAYy KOUTO €, e HelllaTa B U3MEPEHUETO Ha CTaBaHeTo mpuinudar Ha Maeure,
Ha HelllaTa B 00J1acTTa Ha ObJICHETO, HO HE ca T€3U Hellla, a ca TexHu noaobus. Kakro B [InaronoBara
MeTapu3HuKa 0Ce3aeMUAT MaTepHUaJieH CBAT € IBbKIMBAa UMHUTalMs Ha MnenTe, Taka B 00IIECTBOTO —
BBB (uiocodusiTa, €TUKarTa, TMJaKTUKAaTa, eJaroruKaTa, peTopuKaTa, MoJIMTUKaTa — CopUCcTUKaTa U
HeZenmuMaTa OT Hes peTopuka € m3MamMHO monobue Ha ¢unocodusara. Thil karo yromusara B
Tpaaunuara Ha [1matoH ce ocHOBaBa Ha MpHHIMIUTE Ha (uIocodpusara (OMHApHA JIOTUKA M €THKA,
CIpPaBeUIMBO paslpesesieHa COOCTBEHOCT), TO JUCTOIHUATA C€ M3BEXKIa OT XapaKTEpUCTUKUTE Ha
coucTtrkara (MoJMBajieHTHA JIOTMKAa W €TUKA, HECHpaBeIJIMBO ToOJeleHa coOcTBeHocT). Kbm

CO(I)I/ICTI/IKaTa KaTO OCHOBA Ha OUCTOIIMATA TpH6Ba Ja c€ I[O6&B}IT U CBBP3aHUTEC C HCA JIOTHYCCKU



Colloquia Comparativa Litterarum, 2024

3abmynu (logical fallacies), TepuTopus Taka OOIIMpPHA ¥ TTOABUKHA ITPU PA3TUIHUTE M U3CIICI0BATEIH,
4ye Tyk camo s ciomeHaBaM. Coducrtute y Ilnaron ca apXeTHHMHHUTE NUCTONUYHHU MPOTArOHHCTH.
HakpaTko, OUCTONMMYHOTO OOINECTBO € CHUMYJIAaKpyM Ha yTonmuyHOTO. (AKOo duinocodusata e
CIIbHYEBaTa CTpaHa Ha JPEeBHA JeMOKpaThuHa ['bpius U THENIHUTE IEMOKpPALUU, TO COPUCTUKATA €
CeHuUecTaTa UM CTpaHa; B CbBpEMEHHHTE JeMoKpanuu: PR, MapkeTuHr, pexiama, HOJTUTHUYECKH peuH,
aJIBOKATCKH IIJICI0apUH U TIPOUHE).

[TnaToH KpUTHKYBa Taka Hape4YeHaTa MbPBa BhJIHA CO(DUCTH 3apajy TOBA, Y€ ThPCEUKH JTMYHA
U3rojia, T€ ca Ch3HATEIHO HEJIOTMYHU M Ch3HATEIHO HeeTuyHH. Chb3HATENHOCTTa TpsAOBa Ja ce
noayeprae, Tbil KaTo COPUCTUTE MPOCTUTYUPAT C UHTENIEKTA U epyIULUsATa CH, T0KaTo ¢uiiocodure
TBPCAT UCTHHATa W 100poTo Oe3kopuctHO. Ilo To3m Haumn, kakTo mume B lllecta kHura Ha
A bpkaBara®, copucrture, MHHaBaKU 3a (humocodu, CrieyesBar Jomo uMe Ha (uiaocopusta cpes
OOMKHOBEHHUTE XOpa (TOBa € pa3urpaHo B komenusara Ha Apucrodan Obrayume, kbaero Cokpar e
apxu-co(ucT, KOETO € eHa OT MPUYMHUTE 3a CMbpPTHATa My IpHCHIA B JACHCTBUTETHOCTTA). 3a
[Tnaton coducTHTe cCa M OpaTOPH BUPTYO3U C OTPOMEH apCeHall OT METO/IM, MAaCKHPAIIIX JIOTHIECKUTE
IIPOTUBOPEYMS KaTo HenpoTtusopeuus. B ,,EBtuaem®, eauH oT Hall-KOMUYHHUTE AUaio3u Ha [linaron,
ocMuBall copusmMa, ce Hamupa ciegHusAT copusbM: ,,ClieIoBaTeTHO Thid KaTO Ky4eTo € Oala u e TBoe,
W3NU3a, Y€ TO € TBOH Oaila u M cu OpaT Ha KyTperara, Hanu?“. (M3mon3Baiiku kiacudukanusaTa Ha
Apucroren B Cogucmuuecku onpogepoicenus, ToBa € jorudecka 3abmyna extra dictionem, Toecr
IbJDKaIla ce Ha TpamMaThyHa JBycMHUcIeHOCT.) 3a IlmatoH peropukara € He3aKOHHAaTa cecTpa Ha
dunocodusita — TS € yMEHHE 3a MyOJMYHO yOEKJaBaHE HA MPOCTOJIOJMETO B HEMCTHHH, KOUTO
U3TJIeKIaT UCTUHU. B pesl OTHOIIEHHS TUCTOMUATA € U TOCTIOAAPCTBOTO Ha MONHMBAIEHTHATA JIOTUKA
U TIONIMBAJICHTHATA €THKA, Ha TOJYUCTUHUTE U YKJIOHYMBUTE MOPAIHHU MO3UIUHU, HA MPOCIOBYTOTO
,,3aBHCH OT KOHTEKCTa™.

3a na ce 1o0ue Mo-KOHKPETHA TMpecTaBa 3a COQUCTHKATA U Bph3KaTa M C IUCTOMUATA, HEKA
CIIOMEHa OHOBa, KoeTo Hai-Beue [ImatoH, Apucroten u Apucrodan B Obrayume, KaKTO U CaMUTE
cO(UCTH B MAJIKOTO, OLIEJISUIO OT TAX, Ka3BaT Mo Bblpoca. Criopen Apucroren, KOWTo nepudpasupa
[TnaTon, coductukara € ,,ioka3Ha, a He AercTBUTENHAa MBAPOCT . CoducTUKaTa € THKEHE 3a MapH
(coucTuTe ca mpeBHUTE TTPOdECOpH MPH TUIATEHOTO OOYUCHUE 3a CHHOBETE Ha OOTaTHTE) U, TTOHEKE
co(hUCTHTE OTKOJIE Ca c€ YMUJIKBAIIM OKOJIO MOJIMTHIINTE, MaMEHE 32 BiacT (01M30CTTa HAa COPUCTUTE
0T BTOpaTa co(UCTUYHA BBIHA — OT | B. OT H. €. HATATHK — JI0 PUMCKHS UMIIEPATOPCKU JIBOP €
nokyMeHTupana ot dunoctpart, xuBsu1 ot okoio 170 1o 245 r. oT H. €.); IbXKeHe KaTo MalCTOPCKU
MHTENEKTyalleH (POKYC; IHKEHE KaTo 000pBaHe Ha OTIOHEHTA HE3aBHCHMO Ha UM CTPaHa € UCTHHATA,;

JIbXKE€HE KaTo JIEHHOCT 0e3 OTHOIIICHUE KBbM (I)I/IHOCO(I)CKI/ITC HpO6HCMI/I; IBhXKEHE KaTo oOaliBaHe Ha
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CIIyIIaTEJINTE OT ClIOBEcaTa Ha OpaTopa, Ha pa3rapsiHe Ha EeMOIIMHUTE UM U MPUTHIISIBAHE HA MUCJICHETO
UM, Ha MOCTaBSHETO UM B 3aBHUCUMOCT OT ToBopenius (coductrT-opaTop ['opruii e 6mn maiicrop Ha
10/100€H BHJI TOBOPEHE); IHKEHE KaTo IIKOJIA 32 MIIAJANTE, KOeTo o0eriaBa Obp3UUKO /1a TH HAay4YH Ha
MBAPOCT U AOOPOAETETHOCT, HO, ONpa3BaliKu )KOOOBETE UM, T YU €IMHCTBEHO Ha Oe3ouue.

WzcnenoBarenure Ha cOUCTUTE c€ JEIAT HA Te3H, kKouto ciensat [lnaron u Apucroren B
KJIeIMEHeTO Ha coUCTHKATa KaTo amopaiHa KBazu-(uiocodus 6e3 OTHOIIEHHWE KbM HCTHHATA U
Mopaia, U OHe3H, KOUTO ciief] cpenata Ha XIX Bek s peabunutupar u cpaBHABAT ¢ [IpocBeneHueTo.
3a menuTe Ha TOBa ece a3 KIoHs KbM [lnaroH, Apucroren m Apucrodan, Makap ue BIDKIAM U
MIPUBJIEKATETHOTO B CO(QUCTHKATa, BPB3KUTE M C JOOPOTO B MOJEPHOCTTa M, CIIEAOBATENHO,
HEETHO3HAYHUS 1 XapaKTep.

KomuuHoO yrkacsiBain mpumep 3a JIbXaTa KaTo ChPIIeBHHA Ha COMATHATA TUCTONUS € QUIMBT
bpazunus na pexucobopa Tepu 'mnubM. B usmucnena ctpana nopaau BceoOIIa HEKaAbPHOCT HHILO
HE CTaBa KakToO TpsOBa M HENMPEKhCHATO M30YyXBaT B3pHUBOBE. BriacTra mpumucBa €KCIUIO3UUTE Ha
TEPOPUCTH (KOUTO BCHITHOCT HE CHIECTBYBAT), 32 00€3BPEXKIAHETO HA KOUTO CE OT/ACIIAT IIeJTH CeeM
MPOIEHTA OT HAIIMOHATHUS OroKeT. boraTure KUBEST B JIMIIEeMEpHE U Pa3Koll, a O HUTE THHAT B
MU3epusl U ykac. B enuH enuzon ciei B3pUB B JIYKCO3€H PECTOPAHT, KEITHEPUTE MUTOM paslbBaT
KpacuB MapaBaH OKOJO TepouTe, CKPUBANKU pa3pylIeHHETO U CMBbpTTa. OUIMBT € U3rpajeH Ha
MOI00HU KOHTPACTH — OOIIECTBEHUST MPOCIEPUTET CE OKa3Ba JI'bCKaBa JIbXkKa, 3aJ1 KOSTO C€ BUXPSAT
TITYTIOCT, JKECTOKOCT, €rOM3bM, OITYCTOIIEHUsI W cTpanaHue. Kimrou kpM pa3OupaHeTo Ha MOJA0O0HU
MOJINTUYECKH UCTONHU JaBa MOHTEH B eceTo ,,3a cyeTaTa Ha TyMHUTE™, KOETO CJe/lBa KpUTUKATa Ha
[Inaron Ha coducTuuHata peropuka: ,,KpacHopeunero Haii-MHOTO TpoIb(TsBano B Pum, korato
oOIecTBeHNTE Jiea OUM B Hali-JI0IIO ChbCTOSIHHME | ...].

OunoCcOPCKUTEe W JUTEPATYPHUTE JIOTUYECKA TMPOTHBOPEUHs, KOUTO HE C€ MAaCKHpaT Karo
HEMPOTHUBOPEYHS, & ca TUT PHIIOCOPCKO M €CTETUYECKO MHCIICHE, CIIOPE] KOETO BCHUYKO € JIBIKCHHE,
CTaBaHe, MPOMSHA U 3aTOBAa HEHJIEHTUYHOCT ChC cebe CH, He ca 4acT OT AUCTONUYHO-YTONMUYHOTO U
KaHpa Ha AUCTOMHATA-yTOMUATA. TakWBa ca HampuUMep MOCTylaTuTe Ha Oyau3mMa U Jaou3Ma;
JIOTUYECKHUTE apaJoKCcH; ABT'YCTHH, KOWTO B EnnHalicTa kuura Ha M3nosedu popmyaupa iBe anopumn
3a BPEMETO — BPEMETO CHIIECTBYBA U HE CHIIECTBYBA, BPEMETO MOXKeE J1a Ob/Ie MEPEHO U HE MOXKE J1a
Ob1e MepeHo; Xerel, KOUTo B Enyuxionedus na ¢hunocogckume Hayku, CieIBaiku ABTYCTHH, IS
3a BpEeMeTO KaTo Helllo, KOeTo €, KoraTto He €, M KOoeTo He e, korato ¢ (Sie [die Zeit] ist das Seyn, das,
indem es ist, nicht ist, und indem es nicht ist, ist.); Captp, koiiTo B bumue u nuuo OTpeesst 4oBemKaTa
PEaTHOCT WM Ch3HAHUETO KaTo SIBJICHUE, KOETO ,,6 KAKBOTO HE € H [...] He € KaKBOTO €°; TOBECTTa Ha

Toncroii Kpotiyeposa conama, B KOSTO ChIIPYT'bT yOUBa jK€HA CH, BIYJCH OT JAONYCKaHUATA, Y€ TA



Colloquia Comparativa Litterarum, 2024

XEM My € BApHa, XeM My M3HeBepsBa; HoBenata Ha Mepume Kapmen, xpaeto Kapmen onuuerBopsiBa
HETIOCTOSHCTBOTO; abCypaucTKaTa komenus Ilnewmeama neguya ua MoHeCKo, KbIETO eHOBPEMEHHO
“Ma HSAKOW W HIMAa HUKOM, KOWTO 3BbHH HA BpaTaTa; U IPYyTrH.

3a paskbCcaHHs KOHTHHYYM HA JAMCTONHMYHO-YTONMYHOTO M JAMCTONHMATA-yronmuaTa. Ho
KAaKBO CTaBa, KOraTO KOHTUHYYMBT Ha JUCTONHNYHO-YTOIMYHOTO CE€ pa3Kbca, KOraTro KpUTHKaTa Ha
[IpaKcuca ce OTIAENIM OT EMaHIUIAlMATa Ha [PaKCcuca, KOraTo KaHPbT Ha JUCTONMSTA-YTONUATA CE
pasnagHe Ha (II0J1)KaHPOBETE AUCTONMS U yTonusa? YTomusTa mnpeanoiara AUCTONUS, TS U3pacTBa
KaTo HeWHa ajJTepHaTHBa. 3aTOBa CaMOCTOsTENEeH (IOJ)KaHp yronus Hima. Jlucronusara obaue He
IpeJroiara yTonus — oHe eKCIUIMIUTHO, B ChIllaTa TBOpOa — 3aTOBA TS € OTACIICH, YUCT (ITO1)KaHp.
YTOonusaTa KaTo ChCTaBKa HA TUCTONHATA-YTONHUATA € HHTEIEKTYaTHO-(PHIOCOPCKH (IO )KaHp, MUTIE
ce OT MUCJIUTEIIN 32 MHUCJICIU. Y TONHSATA € OHArJIeIeHa 1 orlpeaMeTeHa (uinocodus, TS € IuTeparypa,
npasenia ¢guiocopusaTa 3pUMa U 0Oce3aeMa, JOCThIIHA HE €IUHCTBEHO 3a (uiocodure, HO U 3a
npocBerenute Hedunocodu. Ts, crnopen I[lnaron B Jwporcasama, mocTposiBa UACANHUS MOJHC,
Kanunonuc, ¢ 1ymu, noHexe TOW HE ChILECTBYBA B PEATHOCTTA. Y TONHUATA € PAIbK UHTEIEKTyaJeH
II0JIET OTBB]I [TO3HATOTO, KATO EMaHIMIAIM TS € Opa3IMueHa U OTJaleueHa OT PEaIHOTO U 3aTOBA €
IIO-TPYyJHA KaKTO 3a MPABEHE, TAKa U 3a YETCHE U OCMUCIISHE.

Hucronusara ce ¢Gokycupa BBPXY [O3HATOTO M pa3lo3HaBaeMOTO. J[eKOHCTpyKLusATa Ha
IIpaKcuca, AUCTONMYHOTO, € OroJBaHE Ha OHOBA, KOETO EMIMPUYHMAT 4YUTATEN W3KHUBIBA
npakTudecku. B nucronusita, ocodeHo npe3 XX Bek, KONTO € HaceJeH ¢ JIEBU U IECHU TUKTAaTOpH, Ce
BIKJa Kak punocodute, mporaronuctute B Kanumnomuc, MyTupar B HOJTUTHYECKUTE CH aHTarOHUCTH,
TUpaHUTe W AuKTaTopure. Hamucrko-(ammucTKoTo U COUMATMCTHMYECKOTO MHUHano Ha EBpoma e
JUCTONUYHO, HO FOCIOCTBAIaTa UICOJIOTHS U NTPOoIIaral/ia Io MpeACTaBsT KaTo yTONUYHO. MscToTO
Ha MHTEJICKTYaJTHO MPOHUTIATETHUS, 3HACIIHS U Jo0poaeTenHus ¢puiocod, ppkoposent Kamumnomnuc, e
IIPUCBOEHO OT IICEBIO-MBbApPOCTTa Ha [lapTHsara m HeliHusa BoXka, KOUTO HE ca HUTO YMHH, HUTO
3HaeIlu, HUTO A00poieTenHu. PaBHaTa COOCTBEHOCT B yTONUSATA € TOJAMEHEHA C JIO3YHTH 32 PAaBEHCTBO
U (HE)CKPUTH NMPUBWIETHU 3a YNpPaBsABaIIUTE. YTOMMYHATA CIIPaBeUIMBOCT € IpedopMmaThpaHa B
NO0OPOBOJIHO WJIM CUJIOBO HaJlaraHe Ha MHTEPECUTE Ha BbPXYIIKaTa, CI€IBalKH JIOIIOTO OMpeIeIIeHHE
B /[vporcasama Ha cripaBeJIMBOCTTa KaTo MHTepeca Ha no-cuiHus. [logo6Ha 601e3HeHa MO3HATOCT Ha
n300pa3eHoTO B MOJUTHYECKaTa AUCTONUS mpe3 XX BeK Mopaxa MHOTO OT XapaKTepUCTUKUTE Ha
To3u (mox)xaHp. IIbpBO, XKaHPOBOTO pa3leNBaHe HA JBYCHCTABHOCTTA JUCTOMMS-YTOIUS BOIU IO
MHTEJIEKTYalHO U €THYHO peAylupaHe Ha (moja)kaHpa auctonus. Bropo, mompobHu nuctonuu ca
JOCThITHA, MAacoBa KyJITypa U MO MPaBUJIO UMAT CHJIHA (aHTH)HUIEOJIOTMYECKA OIBETEHOCT. Tpero,

MHOT'O OT MOMYJIAPHUTEC AUCTOIIMU OT TO3U MECPUOJ Ca MOJIMTHYCCKU CATUPHU CPCULY TOTAIUTAPHUTEC
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pekuMH — Hanpumep pomanute Hue na 3amstun, Bend Sinister va HabokoB, Xunsioa oesemcmomun
ocemoecem u yemevpma 2oouna u Kueomumncxka gepma ua Opyen, 3eewu sucomu v Kamacmpotixa
Ha 3uHOBUEB, GunMbT hpazurus Ha ['vumbM. UeTBBPTO, B TOTAIMTAPHUTE OOIIECTBA AUCTOMUSATA €
JIECHO UICHTUHUIIMPYEMa KaTO aHTUAbPIKaBHA JICHHOCT, KOSITO CE CAHKIIMOHHUPA, KAKTO € CITy4asT ChC
3WHOBUEB, YHUTO JAUCTOIMY I'O TIPEBPHIIAT BB Bpar Ha ChBETCKUS ChbI03, HO MY HOCST IPU3HAHUE HA
3aman. Ilero, eMOIUPUYHUAT YUTATEN MOXKE Jla Ce HUIACHTHQPUIMpPA C MPOOJIEMHUTE W TEepPOUTE Ha
JTUCTOMUATA, & MPHU MOJUTHICCKUTE CATHPU M Ja M3IUTA YIOBOJCTBUE OT ,,0TMBIIEHUETO CpEILy
pazobnnyeHnuTe U ocMeHH noTucHuIM. [llecto, onekoTeHaTa MHTEICKTYATHOCT, JIECHOIOCTHITHOCTTA
U YUTATEJICKOTO CHIIPESKUBSIBAHE YIIECHSIBAT KOMEpPCHATM3WpaHETO Ha auctonusrta. CemMo, OT
KOHTHHYyMa Ha JAWCTONUYHO-YTOMMYHOTO W JKaHpa Ha JUCTONHUATA-YTOMHUATA JTyMHTE
, JUCTOTIHSI/QHTHYTOIHS © W ,,yTONHSI TPECKa4aT B PA3rOBOPHHUS €3HMK, KBJETO Ca JIUIICHH OT
¢bunocodcka, eTHUECKA U ECTETUYECKA CJIOXKHOCT U €€ YIIOTPEOsSIBaT KaTO aHTOHUMHU 0€3 J1a e Ch3HaBa
TAXHOTO JABYEAUHCTBO. 11 0cMO, M30pOCHUTE OCOOCHOCTH JaBaT MOBOM 33 JUCTOIHATA JIa CE TOBOPHU
MHOTO TIOBEYE OTKOJIKOTO 32 YTOIHUATA, JUCTOMHATA JIa Ce MPEACTaBs KaTo (ITOX)KaHpPBT HA ,,HAIIETO
BpeMe*, a yTOnusTa JICKOMUCIICHO J1a CE OTXBBPIIS KaTO MPOBATIII CE ChC COIMATN3MA aHAXPOHHU3BM.

3a Bend Sinister na Ha6okoB: qucronus u ncesao-yronusi. Bend Sinister (1947) e Bropust
poMaH Ha HaGoOkOB Ha aHIIIMHCKY, HAMKCAH CJIe]l MPUCTUTAHETO My B AMepuka. M3mucieHa Maika
CpeIHOeBpoIeiicka CTpaHa ce ynpasisiBa oT qukratopa [lagyk, ocHoBaten u nuaep Ha [lapTusita Ha
cpennus 4oBek. B maeonorusta Ha [lanyk, HapudyaHa eKywin3bM (OT aHTJIMIICKaTa gyma ,.equality —
PaBEHCTBO), ca CMECCHH HAITUCTKU M CHBETCKHU HJICH, ITPOITOBSIBAIIM KOJICKTHBHA YHH(PHUIIMPAHOCT.
bamara na Ilanyk e n300peTun mMaimivHa 3a UMHUTHpaHe Ha mouyepun — nagorpad. [IporaroHucTsT Ha
pomana — Axam Kpyr, renuanen akagemuueH Quiocod ¢ MeXKIyHapoJHA HU3BECTHOCT — € OWII
chydeHHK Ha [lamyk, Hapmyan ro e JKaba u ce e raBpen ¢ MOCPEICTBEHOCTTa My. 3a Ja yTBBPAH
pexuma cu, Ilagyk wmcka Kpyr na oriiaBu HalMOHATHUS YHUBEPCHTET W Ja MpolaraHjaupa
uneonorusta Ha [laptusita Ha cpegnus yosek. Koraro Kpyr otkassa, npusrenure Ha Kpyr, Bucoko
MOpAJTHH U TATAHTINBH X0Pa, 3a1I0YBaT J]a M34e3Bar — Mojiceniane KoM Gpunocoda, ue ako ce MpoTHUBH,
ro OYakBa 1mojjo0Ha yJact. Kpyr HauBHO BsipBa, 4e HEroBaTa M3BECTHOCT IIIE TO 3alTa3y OT HACHIIUETO
Ha BJIACTTa, HO KOTaTO B MPHCHCTBUETO My OMBA OTBJCYECH M OCEM TOJUITHUAT My CHH JleWBwI,
¢unocodsT ce cwriuacspa na chbTpynHuun Ha llamyk, 3a nma cmacu cuHa cu. [lopamu rpemika Ha
cuinoBarute JlaiiBun 6usa yout u Kpyr nonyasisa. [Ipes memnus pomaH ce mokasBa orpoMHaTa Jt000B
Ha Kpyr kbM MbpTBaTta My chnpyra Onra u TexHust cuH JlenBu.

[ToTMTHYIECKUAT CIOXKET Ha POMaHa € Pa3BHT C €/{HA OT HA-CJIOKHUTE TEXHUKH B TBOPUECTBOTO

Ha HaGoxoB. Kuurara e cBoero poda CHIUKIIONICANA HAa MOCTUYCCKU IMMOXBATH U € BBIIBIICHUEC Ha
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ecteTukara Ha HabokoB, 3a KOATO O€rJIo 111e CnoMeHaBaM MO-HATAThK (€CTETUKAaTa EKCTPAIOIupaM OT
WHTEPBIOTATA, JICKIMUTE ¥ MIPEBOJANTE HA TUcaTelNs — BUxk Oubnuorpacdusra). [Ipez 1963 r. Habokos
npubaBsi KbM POMaHa MPOCTPAHEH IMPEATOBOP, B KOMTO KOMEHTHpA MPUHOMHTE W €CTCTHKATa Ha
kHUTata cu. bpaiibn boiin, Hail-ychpauusaT Ouorpad Ha mmcarens, B Ierata IjiaBa Ha Bradumup
Habokos: Amepuxanckume 200uru A0bIBa MeTa-GUKIMOHAIHUA ITpearoBop Ha Habokos.

OCHOBHHAT KOH(IIMKT B pOMaHa, JUCTOMUYHO-YTONUYHUAT KOHTUHYYM, C€ ChCTOU B COTBCHKA
Ha [lamyk ¥ HeroBWTE MOJYMHECHH, OT €HA CTpaHa, U Kpyr u HEroBUTE MPUATEIN U CEMEUCTBO, OT
npyra; 6e3apue cpelly reHHaaTHOCT; YHU(OpMeHa KOJIEKTUBHOCT Cpellly YHHUKAIHA UHIUBUIYaTHOCT;
MOBTOPUTEIHOCT U UMUTATUBHOCT CPEIly BbOOpaXKEHHE U OPUTMHATIHOCT; MOUIOCT U HACHIIE CPEelLy
J000B U BSIPHOCT; TIOJIMTHYECKA JIYAOCT B pexkuMa Ha [lamyk cpenry OykBanHa tyaoct Ha Kpyr, KosTo
obade ¢ eTHYHa HOPMAIHOCT B JUCTOITUYHHSI CBST. JJMCTOMMYHOTO € IPEIaJCHO C HEYCIOKHEH €3UK
1 0BP30, TIECHO pa30upaeMo JBUKEHHUE Ha CI0KETa, a YTOIIMYHOTO € LIAPCTBO HA MOYTH 3aMPSLUI CEOKET,
HA CII0)KHU XYJ0’KECTBEHU UTPH, KOUTO IMOCTABAT HA U3NUTAHUE YATATEIS.

[Tpuemaiiki XymoKecTBEHaTa CIOKHOCT HAa KHHUIaTa 3a JIaJeHOCT, CE ChCpPEJOoTOYaBaM Ha
XapaKTePUCTHKHUTE M Ha aucronus-yronus. Kato mucronust Bend Sinister ce rpagun Ha WMHTAIMH,
MIPEeTeHIU ALK 3a aBTeHTUYHOCT. [lagorpadbT uMuUTHpa MOYEpIU U aBTOPCTBO; MOCPEACTBEHOCTTA U
nonwioctta Ha [lagyk u pexuma My ca cUMylakpyM Ha OPUTHHAIHOCTTAa M TeHuaaHoctTa Ha Kpyr u
MPUATENIUTE MY; YEPHHUIT XyMOp Ha cuioBaiuTe Ha [lanyk e cuieHe Ha TIymocTTa Ja MHHE 3a
epyaupaHo octpoymue. To3u cTpoex Ha aucronusra cieasa llmaroH, y KOroro M3MaMHUSAT
MaTepHajeH CBAT ¢ uMHuTanus Ha uctuHHUTe Mnen. Ecternkata Ha HaboKOB € B CHINOTO pyciio —
MOBTOPUTENHUAT KUY M UACHHOTO W3KYCTBO ca MOAOOMS Ha YHUKATHOTO, UCTHHCKOTO, YHCTOTO
u3KkycTBO. [lpyu moeTwkata Ha pomMaHa pe3KUTE AETCHHS MEX]Iy HEaBTEHTUYHO M aBTEHTHYHO ca
IpelaJieHu KaTo TMPEKTEH, JIECHO pa30upaeM pas3kas, Korato ce npeacTassi cBbp3aHoTo ¢ [lagyk, u
CBPBX YCJIOXHEHa (MeTa)npo3a, KoraTo ce moBecTByBa 3a cBeta Ha Kpyr.

YTonuuHUSAT MIACT HA pOMaHa € U He € B TpaauiusaTa Ha [naton. imeHHO TOBa Me Kapa Ja ro
aHalM3WpaM B TOBa ece. 3aloyBaM C HellaTa, KOUTO CJeIBaT JABYBaJleHTHaTa JIOTMKa M €THUKA.
N3obpazsBanero Ha Kpyr kato yHukaneH ¢puimococku reHnid, KoHTo mpoTtuBocTon Ha [lapTusta Ha
CpeIHUSl YOBEK M MJICOJIOTHATAa HAa eKyWJIM3Ma, cjelBa ecteThkara Ha HabokoB, kblaero mapysa
YUCIOTO 1: TEeHHST € €AMHCTBEH M CaMOAOCTaThueH; TOYHO HAMEPEHOTO CIIOBO M3pPa3siBa MBJIHO U
BEHBK 3aBUHATH €TMHCTBEHO BH3MOKHUS XYI0’KECTBEH CMUCHIT; IMa CaMO €THO HCTUHCKO U3KYCTBO
— YHCTOTO, HEHUJICOJIOTHIECKOTO H3KYCTBO. J[ByBaneHTHaTa eTrKa nipu [11aToH € Bh3Mpon3BeicHa U B
poMaHa — repouTe ca pasjelieHu Ha 1o0pu, BepHu u obuuanu (Kpyr u moboBta My kbM JleitBun,

Omra u OpUATCIIUTE MY; aKO TO# € TOTOB Ha CaMOXXCPTBCHA CACIIKA C Ha,uyK, TO € 3apaiun I[ef[BHIL) u
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34, KOBapHM ® caaucTuuHu (pexumbT Ha Ilagyk). PomanbT wu30sTBa KOMIIPOMHCHATA,
MOJIMBAJICHTHATA €THKA, KOTATO CJIe]l KaTO Hay4aBa 3a )KeCTOKus Kpaii Ha JleiBua, Kpyr 6uBa nzbaBex
OT MOPAJTHO NPEAATEeICTBO KaTo ,,eMIMPUYHHUAT aBTOP CE MOSBSIBA B Kpasi HA TOBECTBOBAHUETO KATO
deus ex machina u napsiBa mpoTaroHKCTa € JIyI0CT U JOCTOWHA CMBPT.

Pasnukure mexnay yronuunus monen npu Ilmaron u HaGokoB ce mposiBsBat, Koraro ce
CpaBHSAT TEXHHUTE UJIEH 32 €KCKIIY3UBHOCT ¥ MHKIY3UBHOCT. Kazano couro, punocodusra Ha [Inaron
€ eKCKITY3MBHO-UHKJIy3UBHA (KOETO € M OCHOBA Ha IMOJIUTUYECKATA MY YTOIHS ), TOKATO €CTETHUECKUTE
unen Ha HabokoB ca camMo ekckily3uBHU. Ta3u KOpeHHa pa3iivkKa Me Kapa Ja UMEHYBaM yTOMHYHATa
gyacT Ha Bend Sinister nceBmo-yronus. [onutnueckara ¢punocodus Ha [17aToH, KOSTO € €AuH OT
(GbyHIaMEHTHUTE Ha COIMAIHATA YTOIUs, € EAHOBPEMEHHO apUCTOKpAaTHYHA U MEPUTOKPATHYHA, TOSCT
eKCKITy3UBHO-UHKIYy3uBHA. Duinocodure, 3Haeuwm Maente na CnpaseamuBoctta u J[oOpoTo, BOAST
HepuiaocopuTe. ApUCTOKpaTHUHATA E€KCKIY3MBHOCT C€ ChCTOM B JIEJICHHUETO Ha TpaXKIaHWTE Ha
MHTEJIEKTYAIHU ¥ €TUYHU YUUTENIH U BoauH (punocodure) v TeXHUTE clieAoBHULIU (Heduiaocopure).
HaGokoB He camo B Bend Sinister, Ho u B npyru kuuru (Hanpumep B [ osopu, [lamem), KaKTo U B
KHBOTA € ApUCTOKPATUYHO EKCKITY3UBEH (TOH CTpaHU OT IPYIH, IIKOJIU, TEHACHIHH, MOAH) — KOETO €
CMHOHHUM Ha €CTeTHYECKaTa HEIOBTOPUMOCT Ha FeHHsl. 3aTOBa MpUBJIEKaTeIHUTE repou npu Habokos
— KaKTO ¥ Ha4YWHA 10 KONTO TOM MpeacTaBs cede cu — ca apuCTOKpaTH Ha MHTEJIEKTa-BbOOpaKEHUE U
mopana. B Bend Sinister takusa ca Kpyr, HeroBute mpusitenu u cemeiictBoto my. Ho y rpwikus
¢wmnocod chimecTBYBa M JApyra JIMHUS — WHKIY3MBHOCTTAa, BB3MOXHOCTTAa Heduiocodure ma ce
u3gUrHaT 10 ¢miocopuTe W A YOpaBIsSBAT 3a€IHO C TAX HJCATHHUS IOJUC — W TOBa €
MepuTokpaTiuuHocTTa npu [Inaron. ¥ HaGokoB MHKIY3MBHOCTTa OTCHCTBA. 3aTOBA MPHU HETO HsAMa
repou, MojJo0HM Ha Te3u y ToncTol, kaTto xopaTta oT HuzuHuTe Ilnaton KaparaeB BbB Bouna u mup
win Myxuka ['epacum, ciayrara, KoWTo ce rpuxu 3a ymupamus Wsan Unua B Cuvpmma na Hean
Hnuu. Tlpn HaGokoB m3o6mo u B Bend Sinister B wacTHOCT repoute ca psA3KO pa3rpaHUYCHH
MHTENEKTYaIHO U €TUYHO, TaM HsMa ,,00MKHOBEHHU X0pa“ ¢ Bb3BUIIEH HHTEIEKT U MOpaJl.

Jlunicata Ha yronuyHa HHKITy3uBHOCT y HabokoB ompenens yronuynoctra B Bend Sinister ue
KaTo KOJEKTHBHA M COIMAJHA, a KaTO MHIMBHUIyalHA U €CTeTHYECKO-TioeTndecka. (/Jap, cMsATaH 3a
Hail-moOpYs pOMaH Ha PyCKH Ha TUCATEIS, € TTApOIUs Ha KOJICKTHBUCTUYHUTE UIer Ha YepHUIIIEBCKU
OT MO3MIIMATA HAa €CTETUYECKUs UHANBUIYaIn3bM.) [TonoxxuTenHara, eMaHIuIpaHaTa ajJTepHaTUBA
Ha KOJIEKTMBHATa IONIUIOCT M HEYOBEYHOCT Ha JHUCTONMATAa B pekuma Ha [lagyk e JMYHOTO
MHTENIEKTYATHO, €CTETHYECKO W €TUYHO CHBBPIIECHCTBO Ha Kpyr, ceMeiicTBOTO M MpUATENTHUTE MY.
CTpaHHOTO €, Y€ TpPU TOBA JINYHO CHBBPIICHCTBO E€CTETHYECKOTO, APTUCTHYHOTO W E€TUYECKOTO

I/136yTBaT HHTCJICKTYAJIHOTO HA 3aJICH IJIaH U JOPH I'0 CIIMMHUHUPAT. Etuuynoctra Ha prr CC MIPOABsBaA
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B JIB€ MOCOKH — OT €/IHa CTpaHa, B ChIpoTuBaTa My cpemty Ilaayk u, ot npyra, B 110600BTa My KbM
Omra, [eiiBung u npustenure My. Hali-apkusT npuMep 3a €CTETUYECKOTO M aApPTUCTUYHOTO
cbBBpuIeHCTBO Ha Kpyr u HeroBus npusiten EMObp, moetr u npeBoaad Ha Xawiem, € BUPTyO3HATa
urpa ¢ Ta3u Tparenus Ha lllekcnup B ceinma IlaBa Ha poOMaHa, Urpa, KOSTO € MpuMep 3a
KOMOMHaTOpHUKaTa Ha BhoOpaskeHueTo B ecTteTukata Ha HabokoB — uncToro n3kycrBo 3a HabokoB e
CHHTAaKTUYHO, CUpeY KOMOWHUpPAHE Ha eIEMEHTH B €JIETAaHTHHU 3araJIKi; TO HE € CEMaHTUYHO-UICHHO.
OrpomuusT ¢unocodpcku uHTENeKT Ha Kpyr obaue e camo 3asiBeH, HO HE € MPOSIBEH — HEMIO0
HenoruyHo 3a HaOokoB, 4MATO ecTeTHKa HAcTOsiBa JHUTEepaTypHaTa TBOpOa Ja MoKa3Ba KOHKPETHU
JeTaiiiu (ChbCTaBKUTE Ha YHCTOTO M3KYCTBO, KOMTO C€ KOMOMHHpAT MO OPUTMHAJIEH HayuH OT
BHOOpaKCHHUETO HA TeHHUS), a He JIa u3Ka3Ba oo uaeu. 3a prrocodusra Ha Kpyr He ce ka3Ba HUIIIO
omnpeneneHo. M ToBa He € 4YyAHO, 3HACWKU apOTaHTHOTO TMpeHeOpekeHne Ha HaboOKoB KbM
¢dunocodusTa M300110 — TOW TBBP/IU, Y€ HE MHUCIIH C UCH, a C 00pa3u. Ana puiocodusita ce 3aHIMaBa
c abCTpakTHU HJIEU, a HE C XYyJOKECTBEHAa WMIPOBa KOMOMHATOpPHKAa Ha KOHKpeTHocTH. HabGokoB
MIOJIXBBPJISl HEraTUBHU peruinky 3a [lnaron, He e uyBan 3a Butrenmaiin u npe3 1949 r. nybnukysa B
The New York Times pasrpomua u ¢uinococku HeBexa, HO BUCOKOMEPHA PEIICH3Us 32 POMaHa Ha
Captp [adenemo v aHTIUICKUS My MpPEBOJ, HATAKBAaWKU Ha (paHIly3WHa 3a €BTUHA MOJHOCT,
abcTpakTHO yMyBaHe U XynoxxHHUecka Hemolll. (CKIOHHUAT KbM Haeanu3upane Ha HabokoB bpaitbu
boiin, npunucea Ha Kpyr ¢umiocopus Ha chb3HaHHETO, OCHOBaHA Ha MPUHIUIA HENPEKbCHATOCT-
npexkbcHaTocT.) HakpaTko, B To3u pomaH ecteTukara Ha HabokoB € B KOH(DIUKT cbe 3amuchia Kpyr
na e renuanes ¢unocod. Kpyr obaue He e pusocod, a ecTeTUUECKH U €TUYEH UcTU3UPaH TBOMHUK
Ha HaGokoB (T03u THI MPOTAroHUCT Ce cpellia U B APYrd pOMaHH Ha MHCaTes).

ExckiysuBHocTTa mpu HabokoB cb3gaBa u BTopu yromnuveH ruiact B Bend Sinister, koiiro e
XEPMEHEBTUYHO YUTATEIICKU (OT Bb3KkpeceHue TOMHUM, 4Y€ XEPMEHEBTUYHOTO € €IMH OT MPUHITUIIATE
Ha aucronusATa). Kpyr ce IBWXHM 1O ChIaTa XePMEHEBTHYHA TPASKTOPHS — CIOKETHT CE Pa3BHBA OT
cnabo Mo3HaBaHe Ha 3aKOHHMTE Ha aBTOKpauusarta Ha [lagyk ot Kpyr 1o mbiaHOTO UM Och3HaBaHe He
CaMo palMOHAIHO, @ U HEMTOCPEICTBEHO KUTEHCKH, €K3UCTEHIIHAIHO, ChA00BHO, KOETO € BEKTOPBT Ha
ctoxeta. [Ipy untarenss XepMEeHEeBTUUHHUAT OMUT € C Jpyra MocoKa — 3a Hero yxxacure npu [lanyk He
ca TaifHa ¥ TOBa ce AbJDKM Ha TIoHe J1Ba akTopa. [IbpBo, onrcanusTa Ha cBeta Ha [lanyk ca HeC0KHI
B CpaBHEHHE C MpeacTaBsiHeTO Ha cBeTa Ha Kpyr. M Bropo, B cpenara Ha XX BeK MOJIUTUYECKUTE
TOTAJIMTAPHU AUCTOIIMH HE Ca HEIIO HEM03HATo, a U paHUTe oT BTopara cBeToBHA BOIHA OI1le KBPBSAT.
ThIKyBaTeIHUTE MAaTUMUU Ha YMUTATeNsl ca HE B 00JlacTTa Ha KAK8O CE€ OINMHCBA, a HAa KAK TO C€
npenacraBs. EMmupuuHUST yuTaren TpsOBa Ja ce TpPEeBbpHE B HJCAICH YHTATEN, /1a BHUKHE B

WHTCHIMUTC U HpI/II>'IOMI/ITC Ha TBOp6aTa 1 B Cb3HAHMETO Ha HEMHUS CMITUPUYCH aBTODP. HMenHo 3aToBa
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HaGokoB Hagbiaro oOsCHsIBa B MpEAroBopa KbM poOMaHa KaKBU Cca TE3W NMPUHOMH U KakBa € Owuia
HEeroBa mucaTelicka 1en. bpaitbH boiin mogema Ta3u 3amava U JOOOSICHSIBA TIPEATOBOpA U JOMBIBA
HecriomMeHatoto oT HabokoB. B ecretnkaTa u nmoerukara Ha HabokoB aBTOPBT € U COOCTBEHUST CU
yuTates, aBTop U uurtaren craBatr eaHo. lllom 3a HaGokoB 4unMcTOTO M3KYyCTBO € KOMOMHUpPaHE Ha
KOHKPETHH €JIEMEHTU B €JIETAaHTHH TaTaHKH OT BbOOPaKEHUETO Ha TeHHUs 3a HEroBO COOCTBEHO
YIIOBOJICTBHE, TO TBJIKYBaHETO Ha TakaBa TBOpOa € CaMOOOSICHABAaHETO Ha Ta3d Hrpa u
CaMOBB3XUIIEHUETO OT XUTPOYMHOCTTA U, IPU KOETO YUTATENAT (KAKTO U PEJAKTOPBT U KPUTUKBT)
MIPE3PUTETTHO Ce U3KIIIOUBA. B TOBa 3aHMMaHMe MOAPEXKIAHETO, CHHTAKCUCHT, YUCTOTO U3KYCTBO KaTO
techne (cppuHOCTTA Ja Ce MpaBU HEIIO) U POIeSiS (Ch3IaBaHETO HA HEIIO, KOETO HEe IO € UMajo) €
BCHUYKO, a CBHAbPKAHUCTO, CCMAHTHKAaTa, HACUTC Ca HUIIO. XepMeHeBTI/I‘IHaTa CKCKIIY3UBHOCT
YCAHAKBABA Cb3HAHUATA HA CMIIMPUYHUSA aBTOP, HA UMIINIMOUTHUA aBTOP, HA CMIIMPHUYHUA YUTATCIT U
Ha uaeanHusa uyurtaten. Yurarenckata ecteruka Ha HabokoB e B opOurara Ha IuTeparypHaTa
xepMeHeBTHKa Ha Epuk J{onang Xupii, ciopes KOroTo €IUHCTBEHUAT BEpUPUIIUPYEM U MTOCTOSHEH
CMHCHJI (meaning) Ha MPOU3BEIEHUETO € OHOBA, KOETO MCKA J]a Kake eMIUPUIHUAT aBTop. [lomoOHa
XCPMCHCBTHYHA CKCKITY3UBHOCT € €aHA OT q)OpMI/ITe Ha MUCATCIICKAa U YN TATCJIICKAa apUCTOKPATUIHOCT,
KOSITO CBIIO TeKHEE KbM UYUCIOTO 1, KbM aOCONIOTHA, HEMPOMEHHMA, HE3aBHUCEIa OT KOHTEKCTa
yaukainHocT. Ho npu HabGokoB nuncBa MHKIIY3UBHOCTTA U CJIEOBATETHO TOM OCTaBa MpU JIMYHOTO
CBBBPIIEHCTBO M OTPUYA KOJEKTHBHOTO M COIMAIHOTO yTOmU4HO ycrpoiictBo. M B Bend Sinister,
KakTo € B ecteThkaTa Ha HaGokoB n300110, c€ CTUTa O KalcCyJIMpaHOTO MHAMBHUYAHO Ch3HAHME
KakTOo Ha mnporaronucta Kpyr, Taka um Ha uaeannus uuraren. M xorato Kpyr ce cOmbckBa ¢
TOTAJIUTapHATa PEATHOCT U3BBH Ch3HAHUETO MY, U3BBH HEroBarta ,,KpacuBa Ayma‘“ (schone Seele) B
cmuchiia Ha Xeren BbB DenomeHnonocus Ha oyxa (HSIKOW POMAHTHIIM OAraT OT CBETa M OIUCBAT
€IMHCTBEHO ce0e CH), TOM monyasBa. A eMIUPUYHUAT YUTATE] MOXE caMo Ja OibcKa IiaBa W3
mabUpUHTa OT BCEBB3MOXKHHU JINTEPATYPHU MPUHOMHU U J1a pa3yuTa Ha caMOThJIKyBaHUsTa Ha HabokoB
U IPOHUKHOBEHUATA Ha MPO(PECHOHATMCTUTE, KOUTO MY Cy(IUpaT KaKBO BCHIHOCT Ka3Ba MHCATEIISAT
U 3a KakBo e TBopOara. (Habokosenute, nmo(n)Benenn ot HabokoB, HEYyMOPHO H3PaBAT CKPUTUTE
3HAYEHMsl y MHACATENS, TOECT aBTOPCKUTE MYy MHTEHIIUH, KYJITYpPHO-UHTEPTEKCTYATHUTE ApOINHHO-
MPOHUYHH HETOBU 3aUTpaBaHUsl — KOETO € €/lHa OT MPUYMHUTE 3a BHCOKara penyranus Ha Habokos
KaTo MOCTMO/ICPHUCT, BHIIPEKH MOJICPHUCTUYHATA MYy ecTeTuKa. TakuBa KHUTH ca Hanpumep Vladimir
Nabokov, The Annotated Lolita; Brian Boyd, Nabokov'’s Pale Fire; Anatomy of a Short Story; Carl R.
Proffer, Keys to Lolita u apyru.) Uneanuust untarena Ha Bend Sinister ce oka3Ba HEBB3MOXKHOCT,
IMOHCKE CMIIMPUYHHAT YUTATCIT € OescuiaeH Ja pasraga€ HaMCpPCHUATA Ha CMIIMPpUYHHA U

HUMIUTMIUTHUA aBTOP, OT KOCTO CJICABA, Y€ UMINIMOUTHUAT YUTATCII B CMUCHJIA HA BOJ'I(pI‘ aHr I/ISCp
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CBILIO € HEBb3MOXKEH. [lo TakbB HAUMH JKeJlaHaTa JMYHA YUTATEJICKa XEPMEHEBTHYHA YTOIHUS Ce
NpEeBphIIa B AUCTONHUSA, TOHEXKE YUTATEIAT, KOWTO HE € reHuid karo HaOokoB, MOXke Jja TIOCTHTHE
€IMHCTBEHO HECHBBPILEHO M HEaJeKBaTHO pa30OHpaHe Ha MPOM3BEACHUETO, KOETO € MMMTAIHs Ha
YTOIMYHOTO HJeaHO 4eTeHe (MHTeHuuuTe Ha HabokoB, koMOMHATOpMKaTa Ha T€HUAIHOTO MY
BbOOpaXKEHHUE, YUCTOTO M3KYCTBO). ETMUHATA JIMYHA yTONMS CBILIO JOCTUIA 10 3aJbHEHA YIHULA —
KOraTo MucaTessaT € Hall-noOpUAT CBOW 4MTaTels, TO €TUYHOTO JUAJOTUYHO OTHOIIeHue A3 <> Tu,
TBOpOa <> 4MTaTEN, C€ MPEBPHIIA B TABTOJIOTUYHUS MOHOJIOT A3 = A3, aBTOp = YHMTaTell, Bpb3Kara ¢
Jlpyrust ctaBa Bpb3Ka €IMHCTBEHO ChC cede cu.

Nucronusra B Bend Sinister cieapa Tpaauiusata Ha [lnaToHoBaTa KpUTHKA Ha COQUCTUTE KAaTO
niceBo-punocodu. Yronusra B pomMaHa obaue € KBa3U-yTONMs, MMOHEXKe ecTeTukara Ha HaOokoB e
eKCKJIy3UBHA, WHAMBUIYAIMCTUYHA, OTHENALIlA TI'€HUsS OT HEreHWUTe W 4uTarens oT TBopOaTa.
EnuHcTBeHaTa M OKOHYATEIHATa MCTUHA HA TeHUs 0 I10CTaBs B IIbJIHA U30J1alUs OT 00I0TO, JOKATO
B yronusta Ha [Inaron eguHcTBeHara uctuHa, Mnente 3a CnpaseanmuBoct u J{oOpo, ce criopemsaT u
NpaKkTUKyBaT oT (unocodure M HepminocodhuTe, KOETO € IBIOOKAaTa OCHOBA HAa KOJEKTHBH3MA U
COLIMAJIHOTO PAaBEHCTBO, HA MHKIIY3UBHOCTTA. AKO npu [1naToH neaykTUBHATa JOrMKa MpeArnoiara B
yronusTa — B Kaiunoauc 1 MUTHYHO-KOCMHUYECKOTO BPEME-IIPOCTPAHCTBO B MUTa 3a Ep — HHAMBUIBT
Jia € IACTIMB KaTo KOoJIeKTUBa, To B Bend Sinister unaykTuBHaTa ecretuka (cropex HabokoB eaun
cOBpKaH €JIeMEHT B KOMOMHAIMATAa HAa YHUCTOTO M3KYCTBO MPOBAJ LisylaTa TBOpOa) MpaBH Taka, ye
YTOMUYHUAT UHIUBUYyaJIeH MUKPOCBST Ha reHust Kpyr 1a 0b/1e cMa3aH OT aBTOKPATUYHUS MAaKPOCBAT
Ha nocpenctBenus Ilanyk, cpea xoito Kpyr HampaszHo ce onuTBa Ja ouenee. ChIIOTO CTaBa U C
YUTATEJICKAaTa XePMEHEBTHYHA IICEBJI0-YTONMS — EMIIUPUUHUAT YUTATEN HE MOXKE J1a C€ Bb3MOTHE JI0
WIeaJICH/UMIUTHIIUTEH YUTATEN, Thil KaTO Ta3| POJIs € OTpe/ieHa €AMHCTBEHO 32 eMITMPUYHHS aBTOP,
3a HaOokoB, ¥ TOKOJIEHHS HEroBH wu3ciemoBaTend. Bend Sinister e He AUCTONMUA-YTONUS WK
JMCTOMHNS, a TUCTONUSA-TICEBAO-YTOINS, POMaH HE 3a YeTeHe, a 3a aBTOpcKa 3a0aBa MpU MHUCAHETO U

CJIC TOBa IIpH CaMOOOSICHSIBAHETO MY, KaKTO " 3a U3CJIICAO0BATCIICKU ThJIIKYBAHUA a la HaGokos.

3akiarouenue. ['oBopeiiku 3a Jlukype, ciomeHax, 4e Tam ce peayBaT auctonuyHoro (Cnapra
npenu Jlukypr) — yronnaaoto (Crnapta npu Jlukypr) — aucronunynoto (Cnapra noaup Jlukypr). To3zu
U IpYTH MIPUMEPH, KOUTO MPOIYCKaM TYK, IIOJICKa3BaT, ye MPENpaBsiHETO Ha )KUBOTA — B TBOPOU MK
B PEATHOCTTA, OCMUCIICHA Upe3 MOJUTHYECKaTa TeopHs (Hanpumep nepectpoiikara Ha ['opOadoB) — e
MOTEHIIMAIHO BEPHIKEH MPOIIEC, Y€ BCAKA IEKOHCTPYKIHUS U AUCTOMUYHOCT MOpa)/1a eMaHIUIalus u
YTOIIMYHOCT, KOATO Ha CBOM pel MOXE Ja BOAM A0 HOBAa AMCTONMYHOCT, IOCIEABaHA OT HOBA

YTOIIUYHOCT U ThI HaTaThK. Bp’blﬂaﬁKH CC KbM HA4YaJIOTO HaA MOUTC pa3MHUCIIU, MOKE Jia CC 3aKJIIOYHU,
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Ye PeaTHOCTTa € HeMPECTaHHO JIEKOHCTPYHpaHe-eMaHIMITUPaHe, a H3KyCTBOTO TIOKa3Ba TO3H MPOIIeC
4pe3 pa3nuyHu GOPMH HA TUCTOIMHUYHO-YTOITMYHOTO, KOUTO Ca HAi-SICHO M ITBJTHO KaHPOBO O(OPMEHU

B JUCTOIUATA-YTOIIMUATA, 4 Ca HACTUYHO IMPEACTABCHHU B JUCTOIIUATA.
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Baagumup OJETAHOB!

Bapuauuu Ha nucronuyHoTo: Yuuam xeiimc, Ypceyia Jle I'yvun u bspHapa Yig

Pesrome

Beue moBeue oT BEK MUCTONMMYHUTE BH3HMU 32 OBJICUICTO ca HEM3MEHHA YacT OT CTpaTeTrHHTE, MOCPEICTBOM
KOWTO JIUTEpaTypaTa pearupa Ha IPOMEHUTE B cBeTa. JUCTONMMYHOTO 00aye HEBUHArH € IsUT HOB cBAT. [loHsKora
TO € CJIEMCHT OT CBAT, pOACH OT YTOIIMYHUA UMITYIJIC. Crarusita H3CjicaBa BapualunuTe Ha JUCTOMMMYHOTO B IBC
XyZA0KECTBEHU BCEJICHHM, MTOBJIUSAHU OT TeKCTOBE Ha YwiaMm J[xetimc: Limbo na bepHapa Yad u Onesu, koumo
nanyckam Omenac Ha Ypcyna Jle I'yuH. AHanmm3sT O0paBH C KOHIENIHATA 32 JUCTOINHUATA KaTO CAHKA HA
YTONHMATA U IIPOCIEsIBA MOMEHTHUTE, B KOUTO CBETHT, TeJIaTa U €3UKbT HA YTOMUYHOTO 3aII04BaT J1a ce KojaeOasT
Y TIPEBPBILIAT B IVIaca Ha IUCTOMUYHOTO.

KmarouoBu nymu: Ypcyna Jle I'yun; beprapn Yad; Yunsam [[xeliMc; ARCTOMHS; yTOTHS

Abstract
Variations on the Dystopian: William James, Ursula Le Guin, and Bernard Wolfe

For over a century now, dystopian visions of the future have been an integral part of the strategies through which
literature reacts to changes in the world. However, dystopia is not always an entirely new world. Sometimes, it
is an element in a world born from a utopian impulse. The article explores the variations of the dystopian in two
such worlds influenced by the works of William James: Bernard Wolfe's Limbo and in Ursula K. Le Guin's The
Ones Who Walk Away From Omelas. The analysis adopts the concept of dystopia as utopia’s shadow, and traces
the moments when the world, the body, and the language of the Utopian begin to waver and transform into the
voice of the Dystopian.

Keywords: Ursula K. Le Guin; Bernard Wolfe; William James; dystopia; utopia

BmecTo Hayas1o0

Kpuman Kymap onmcsa guctonusitTa KaTo CSHKa Ha YTOMHSATA, KOATO CE€ € TOSABWIIA Clie Hesl U
s creBa HeM3MeHHO. Tol 100aBst U CIIEIHOTO: ,,/IBaTa KaHpa ca TOJIKOBA OJM3KH, Y€ HEBUHATH € SICHO
Koe mpou3BeeHue e yronus u koe — aquctonusa™ (KK: 19). I'perspu Kneiic mpk oTOens3Ba, 4e 0OCBEH
KpUBO WJIM HETAaTUBHO OTPaXCHHE HA YTOINUATA, JUCTOMUSATA € U ,,JI0-Miafa KoHuemus (...),

HECBbp3aHa C €IMH-CIMHCTBEH TEKCT WK pasmo3HaBaema Tpaaunus™ (GC: 14). Axo mucronusita €

1 Vladimir POLEGANOVY is a writer, translator, and screenwriter. He is the author of one collection of short stories, The
Deconstruction of Thomas S (2013), and the novels The Other Dream (2016), which won the Helikon Award in 2017, and
Past Continuous (2024; with Alexander Chobanov). He has translated into Bulgarian novels by writers, such as Thomas
Pynchon, George Saunders, Abdulrazak Gurnah, Octavia E. Butler, Peter Beagle, Thomas Savage, and Ted Chiang. His
academic interests focus on the study of the literature of the fantastic.
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emopusm XaHp, O0-KbCHATa UJCA, pCAKIUATA, 3HAYU JIK TOBA, Y€ T4 € U OHOBA, KOCTO HC CC 3a0ems3Ba
BCI[HaFa? Koero moxem ga MMPpOMyCHECII Aa BUJMWII W TakKa Oa o OCTaBUII Aa IMPOMCHU CBCTA, Ja

IIPOMEHHU TBOJA ITPOYUT HA CBETA, 4 OTTaM U MsCTOTO TU B Hero?

Hamepenus u marepuaju

CrarusTa 111€ ce ONuTa Ja O4epTae MPOCTPAHCTBO, B KOETO J1BA HEXY/I0’KECTBEHU TEKCTA, EJUH
pa3Ka3 ¥ eIMH pPOMaH, MUCJIST YOBEIIKOTO IIPE3 IPU3MaTa Ha HETOBUTE NTaJICHUS U OIIUTH Ja IPEOJ0JIee
MOpaJIHUTE U (PU3NYECKUTE CH HECHBBPILIEHCTBA U 110 TO3U HAYMH Pa3KpUBaT yTONUYHUTE UMITYJICH B
OCHOBaTa Ha BCEKM HOBOM3IpaJeH CBAT. TekcToBeTe, Makap M OopaBellM C HHCTPYMEHTUTE Ha
YTONHSATA — HA HUBO MTOXBAaTH U HA HUBO WJCH — CHh3HABAT, Y€ YTOIMUYHUSAT CBAT € HECTAOMJICH, Ue €
BUHAru ObJell, TOECT €BeHTYyaleH, U Y€ HOCU B ce0e CH OHOBA, KOETO BbB BCEKH €IMH MOMEHT OU
MOIJIO J1a TO JeCTaOuIM3upa U MPEBbPHE B APYr TUI CBST, JUCTONHMYEH (aKko JecTabuiu3aunusara e
IIPEKAJIEHO TOJIsIMA) UJIM MPOCTO B CHIIMS KAaTO CETralIHus (ako € TOJKOBa ciiada, 4e Ja BbpPHE BCEKU
UMITYJIC KbM I10-100p0 00paTHO Ha CTapTOBaTa JIUHUS).

JlBaTa HeXyl0KeCTBEHHM TEKCTa ca Ha aMepuKaHCKHs (uiocod u ncuxonor Yuusam Jxeimc.
[IspBust, The Moral Philosopher and the Moral Life e o6pbuiennero my npea @unocodcekust Kiyd
kbM Heitnckus yuusepeurer npes 1891 ., a Bropust, The Moral Equivalent of War, e pedra My OT
1906 r. B Crandopackus yausepcurtet. Paskazst e Onesu, koumo nanyckam Omenac ot Ypcyna Jle
T'yun, my6nukysan ipes 1973 1. u nutupas B npesoaa My oT Brnagumup Tepmanos?. Pomanst e Limbo
Ha bepHapa Yn¢, myOnukyBan mpe3 1952 1. 1 uuTHpaH Tyk B MO IPeBOI.

EnHo 1o-0o0eMHO aHANIUTUYHO HAyuHaHWEe OW  pasrbpHAIO OTHOILEHHUATA MEXIY
npoussenenusta Ha Jixeitmc, Ynd u Jle I'yun 10 Mpexa® OT Bpb3KH U BB3MOKHOCTH, 33 J1a TTOKaKe
KbJI€ TOYHO BbPXY HEMHATa IUIOI €A 6CUYKY MECTA Ha HAIPEKEHNE, KOUTO 3aIUIAIIBaT /1a IPEBbpHAT
YTOIIMYHOTO B IUCTONNYHO, HO CBHIIO Taka U Ja MOCOYU KbJle JUCTOIMYHOTO HE yCIIsiBa 1a MPOosJIE U
peodpa3u yTONUYHOTO M KaK Urpara Ha oO0pa3u U UAEeH MEeXAy peaJHOCT W MOZEN Ha BhIIPOCHATa
peaNHOCT (KaKBaTo, MaJIKO WM MHOTO, BKJIIOUBA BCEKU XYA0)KECTBEH TEKCT) MPOU3BEXJIa €PEeKTU U
OTBapsl MPOCTPAHCTBA 3a OLIE U OIll€ Bb3MOXHOCTU U Bapuauuu. ToBa 6M OMUIIO TMOJE3HO HE CaMo
3amioTo TekcToBeTe Ha Ypcyna Jle I'yun u bppuapn Ynd, makap u peakuuu, ca caMu 1o cebe cu CUITHO

BJIMATCIIHUA MTPOU3BCACHUA, HO U 3alIOTO HAYUHBT, 11O KOMTO 60paB$IT C HACUTC CHU, U ITbTUIIATA, IIPEC3

2 Jle T'yun, Ypcyna, Peanto u nepeanno, nip. Bnagumup Tepmanos, Codus, Bapa, 2013. [Le Guin, Ursula, Realno i nerealno,
pr. Vladimir Germanov, Sofia, Bard, 2013].

3 UnrepecHo 6u OWI0, aKO IIO-TOJEMHAT TEKCT BKIIOYM M HAKOM PEAaKIUH HAa PasMIeKIAHUTE B HACTOANIATA CTATHS
npousBeneHus. Hanpumep my6nukyBanust npe3 ¢hespyapu 2024 1. pazkas va Mzaden [x. Kum Why Don’t We Just Kill the
Kid In the Omelas Hole — 6.a.



Colloquia Comparativa Litterarum, 2024

KOMTO IIPEBEXKAAT UMITYJICUTE CH, OTBEXK/IAT YUTATEINS 10 MECTA, KbJETO UHTEPIIPETALIMUTE HE MOTaT
na ObJaT HUTO KaTeTOPHUYHH, HUTO OKOHYATEIIHH.

Ho xoHKpeTHaTa U KpaTKOCpOYHa 1€ € J1a IOCOYUM MOMEHTHTE, KbJAETO CBETOBETE, POJUIIH CE
JOHSAKBAE KAaTo OTTOBOpP HA M3NOKeHH oT YuiusaM JDkeiimc mpaen ?, 3Bydar ceHYecTo, THMHO,
OUCTONMYHO. Te3u MOMEHTH Ill€ Hapeka TyK Bapuauuu. Bapuanusta € mnpoMsHa B TOHa,
BUJIOM3MEHEHHE B TeMara. Bapuauusara € urpa Ha CBETIMHATA U CSIHKAara, KOSTO IPOU3BEXIA
onpenaeneHu edektu. B equH yronmuueH cBAT BapHalMsITa Ha AUCTONMYHOTO MOXKE Ja MPOU3BEXKIA
€JIEMEHTH, KOMTO [TOCTABST 0] BBIIPOC ChbBBPIICHCTBOTO HA CBETA, HEroBaTa yOeAUTEIHOCT KaTo ,,He-
MSICTO, KBJIETO BCUYKO € TaKOBa, KAKBOTO TPsIOBa 1 €.

B T031 pen Ha MUCITH, BaXKHO € J]a OTOENICKHUM, Ye 1[0 C€ OTHACS J0 CHOTHOIIEHHETO CBETINHA
(yromus) — csHKa (qucronus), e Buaum, 4e u Jle I'yun, u Ynd ca ch3ganu KOMIUJIEKCHH TEKCTOBE,
KOWTO HETIPEKBHCHATO TECTBAT U YECTO MOABEKIAT OYaKBAaHUATA HA yUTaTessl. To3U mpoIec € Moxe Ou
Hal-5ICHO BUIUM B CBETOCTPOMTEJIHUTE CTpParerud Ha aBTOPUTE — CTpPAaTeruu, KOUTO HUKOra He
JOCTHUTAT JI0 KpaifHaTa cH 11el (aKko mpuemMeM, 4e T4 € a ObJe 00pHCyBaH €IMH HECbMHEHO YTONHYEH
WM HECbMHEHO JUCTOMUYEH CBST) M Taka U3rPaKAAaT HECTAOWIHU U Hepa3OupaeMu OT IPbB MOIIe]
WJIH TIPOYUT PEATTHOCTH. A MHOTOCMUCIIMETO Ha TE3U PEATHOCTH HAaMUPA OTPa)KEHHE U B XOpaTa, KOUTO
o0HUTaBaT HCTOPHSATA (CAMHUTE T€POH), B TEXHUTE MUCIH H TEJa, KAKTO M B POJISITAa HA €3UKa Ha aBTOpa
Y Ha pa3Ka3Baua Ha UCTOPUSATA.

Ho npenu na HaBie3eM B CBETOBETE MM: HSIKOJKO JyMH 3a poMaHa Ha bbpHapn Ynd u paskasza
Ha Ypcyna Jle I'yun.

Limbo na amepuxaHckusi nucaren bvpHapa Yiad e eaHa oT TpUTE rojieMd aHIJIOE3WMYHU
muctonnu Ha XX Bek. PomanbT m3nuza npe3 1952 r., koeTo ro mpaBu Mo4TH chBpeMeHHUK /984 Ha
Jxopx Opyedn, a GOKyChT BbpXY (PU3MUECKOTO M Bpb3KaTa MEXKAY TJI0 U MO3BK/TSIIO U JIMYHOCT IO
MPEeBpBINAa B HE MO-MAJKO aMOMIIMO3HO W3CIIEBAaHE HA YOBEIIKAaTa Mpupoaa ot /IpexpacHuam HO8
ceam Ha Ongbe Xbkenu. Beopeku ToBa Limbo € ocTaHal B CSIHKara HE caMO Ha T€3U, HO U Ha JIpYTH
KJIACUKM Ha YTOIMYHATa U JUCTONHUYHATa jJuTeparypa. EqHa oT mpUuMHUTE /1a c€ TOBOPH MAJKo 3a
poMaHa Ha Y1 BEpOsTHO ce Kpue B MPOCTHs (PaKT, ye KHUTaTa € U3MpeBapuiia BpEMETO CU C HSIKOU OT
TeMHUTe cU (M — KOETO € HEeM30eKHO — M30CTaHaja ¢ JAPYrH) U TOBOPU Ha TPYIAEH 3a pa3dupaHe u
KAHPOBO HEM3UMCTEH €3MK. Makap W mucaHa B peakilis Ha JIBET€ CBETOBHM BOWHHU KAaTO TBOpUYECKa

npepa60TI<a Ha OTKpUTHATA B obnacTtra Ha MEIUMIIMHATa MU IICMXO0aHalln3ara, KHUrara c€ CMATa " 3a

4 Moxe na ce KaXXe, 4€ U ABCTEC IMPOU3BEACHHUS Ca IMO-CKOPO HEMIO KATO KOHTPOJIMPAHNU CKCIIEPUMEHTH, YUATO LEJT € Ja CC
mpociieAu KakbB MOJECJI Ha CBETA MOXKE Ja 6’]),&6 H3rpaJceH, ako OCHOBATa Ha BbIPOCHUA MOACT € HEUUC YYyXKI0, HC Ha
aBTOpa, Pa3ChbKACHUEC 3a MOpaJiHaTa Mprupoaa Ha 4OBCKa — 0.a.
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€IMH OT MPEANISCTBEHUITUTE Ha KHOSPIIHbHKA — TEUCHHE, KOETO CEe paX/Ia ¢ pa3Ka3uTe M pOMaHUTE Ha
aBTopu kato bpyc Ctepnunr, Pynu Pekbp u Haii-Bedue Yiussm ['uOchH yak B Haganoto Ha 80-Te roauHu
Ha XX Bek. /[pyra ocoGeHOCT Ha poMaHa € HETOBOTO HEXEJIaHWe Jia ce€ 3abpiKH 3aIbJr0o B eQHa-
eIMHCTBeHa (OpMa U CHOTBETHO Ja M3TOBOPH OHOBA, KOETO MCKA M MMa JIa KaXKe, CaMo C eIH Iac’.
Tosa, pa3bupa ce, He € MHHYC, a IPETUMCTBO HA TEKCTa Ha YII(), KOWTO, MaKap W HEMOMYIISIPEH Cpe.l
MAaCOBHTE YHTATEIIUTE, JOOMBA KYITOB CTAaTyT, Kapa HSIKOM H3CJICOBATEIIM Ja TO CpPaBHSBAT C
pomanute Ha Tomac ITurusn 1 Yuram [ammc® u oxassa BiusHuE BBPXy IEIN TIOKONEHHS THCATENH
(Hait-u3BeCTHUAT OT kKowTo ¢ Moxe Oum JIxk. I. bamapa, emuH oT Malicropute Ha JUCEKIHATA Ha
MOJICPHHSI Ha4MH Ha JKMBOT). 32 KaKBO CTaBa jJyma B mnpowusBeneHuero Ha Ynd? IIpe3 1990 r., cnen
Tpera cBeTOBHA BOIHA, KOSITO € M OITyCTOIIMTEIHA aTOMHA BOWHA, CBETHT € (DeTUIIM3UPA nanuduzMa
710 TaKaBa CTETEH, Ye OrpOMeH Opoii Milai Mbke U30Upar Ja ce MoIoKaT JOOPOBOJIHO HA aMITyTalUs
Ha KpaliHULIKUTE (OTTYK M UTpaTa Ha IyMH B 3aIJIaBUETO HA pOMaHa), 3a J1a He MOrar Jia ce Mo/aBar Ha
arpeCUBHUTE CH MMMYJICH. YTIPABICHUETO HA TO3U CBAT CE€ M3BBHPIIBA C MOMOIITAa HA M3KYCTBEH
WHTEJIGKT W HWJCOJIOTHH, TOBIUSHU OT OTKputusarta Ha HopOepr Buuep m 3urmynm Ppoiin.
Abcypan3bpM, HayyHa (DaHTACTHKA, YTOMUS, JUCTONHUS, EKCIEPUMEHTAJIeH pPOMaH — BCHUYKU TE3U
,»JINIIa*“ Morar fa ObJIaT OTKPUTHU B MPOU3BEACHUETO Ha YII(), KOETO YeCTO OOCHK/a Ha CTPAHULIUTE CU
The Moral Equivalent of War na Yunam Jlxeiimc’.

3a paznuka ot Yid u Limbo, Ypcyna Jle I'yun e mnobpe no3nara Ha Obarapckust uutaren. Onesu,
koumo Hanycuaxa Omenac € Moxe OW Hal-U3BECTHHUAT M pazkaz — H3y4yaBaH B THMHA3UU U
YHUBEPCUTETH, TOM C€ € MPEeBbpHAJ B KJJaCMKa Ha aMEPUKaHCKAaTa JInTeparypa OT BTopaTa MOJIOBUHA
Ha XX BEK U € eIUH OT Hail-1I00pUTe MpUMEpH 3a CMeCBaHETO Ha Gpustocodckusi U paHTACTUUCH pa3Kas.
B Hero e onncan yronudeH rpag — Omenac, B KOWTO BCUUKO € TPEKPAcHO U BCekH € mactiauB. Ho Teit
KaTo cCaMHsT pa3kas3Bay ycellla — JOKaTo OMKCBA Tpaja — KoJeOAaHUETO U HEIOBEPUETO Ha YUTATes,
TOM € MpUHYIEH Ja pa3Kpue olle Hemo 3a OMenac: 4e IeHara 3a BCEOOIIOTO MIacTHE € BEYHOTO

HEIACTUEC Ha €IHO-CAUHCTBCHO JICTC.

5 ToBa HsKak OTpa3siBa M KUBOTA Ha camus Y, KOWTo orie Ha 16 ToIUHM 3armo4uBa Ja Y9u MCUXOJIOTHS B ffleﬁn, H0-KbCHO
cTaBa TeJIOXpaHuTelN 1 acucTeHT Ha JleB Tpomku B MeKCHKo, TTo/i1ara ce IMYIHO Ha ICHX0aHAIN3a, CTaBa MPHATEI Ha XCHPH
Munsp 1 AHauc HuH, BBIHYBa ce OT KHOepHEeTHKa M pabOTH KaTo MHCaTel B CAHKA 3a W3BeCTHU nmnpecapuo bumm Poys
—-0.a.

6 Seed, David. Deconstructing the Body Politic in Bernard Wolfe’s “Limbo”, Science Fiction Studies. Vol. 24, N2 (Jul.
1997).

7 TeKcT, TOCBETEH HA THPCEHETO Ha 00IIA EJ, KOSTO /12 M3UCKBA CHIUTE CAMOXKEPTBA U JUCIUILIMHA KaTo BOMHATA, HO 1a
IVIe/ia caMo M €IMHCTBEHO KbM MHUpa 1 00mioTo 6naro. KeM kpast Ha Tekcra cu J[xeiiMc Hapuya ToBa ,,MosTa yronus™ — 0.
a.
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Jle 'yuH cama Hapu4a TeKCTa CH BapHallys: OA3arIaBUeTO Ha pa3kasa i € Bapuayuu no mema
om Yunam [oicetinc, a Temara (unu remute®) orxpusame B The Moral Philosopher and the Moral Life.
[Toa3araBueTo € CI0KEHO — aKO HE HAITBJIHO Ch3HATEHO, TO I0CTAa YMECTHO — B ckoOu. Taka orie ot
CaMOTO HAYaj0 YUTATEIAT € MOArOTBEH Ja Ce ONIeXKIa U ThPCH OHOBA, KOCTO MOXeE jJa Oble
NPOITYCHATO, OHOBA, KOETO Y HE € BAXHO 3a royiiMara UCTOPHS. AKO JAUCTONMMYHOTO — MOHEKE €
MCTOPUYECKH MO-MJIAJI0 OT YTOIIMYHOTO M € HETOBa PEaKIUs U CICACTBUE — MOXKE J1a € U MOJYC, OCBCH
YHCT JKaHp, TO OW OUII0 BUAUMO Hal-CHO UMEHHO B ME)KIMHHHUTE POCTPAHCTBA WIIA TPYAHO YIOBUMH
’KECTOBE Ha TEKCTA: MPEMPATKH KbM JIPYTH TEKCTOBE, (DIYKTyallMH B TOHA HAa Pa3Ka3u, 0COOCHOCTH Ha
ctuia. IHTepecHOTO €, 4e BeIHBK 3aCCUCHH, Te3U 0COOCHOCTH CE OKa3Bar JOCTaThbuHO CHIIHH, 32 Ja

MOKE YOBCK Ja IPOABJIKU Aa YCTC TCKCTAa CAMHCTBCHO KAaTO JUCTOIINYCH.

IlabTTa HA CBETOBETE

Axo nepudpazupame Ypcyna Jle I'yun ot eqno apyro HeiiHo npousseneHne’, mymara 3a cBaT
MOXE Ja € KakTo ,,yronusa“, Taka u ,aucronus’. HezaBucumo namu e Palickara rpaavHa, Win
Arnokanuricuca, Ipej Hac ce pa3KpHBa CBIT U TOM — JIOKAaTO YETEM — C€ pasrpbllla KaTo KPUTHKA Ha
TO3HU, KOUTO oOWTaBaMe. YTONUHUTE U JUCTONUHUTE MMAT MOJIUTUYECKU, CKOJIOTHYHU, TEXHOJIOTUYHU
mMepenns ® i Te ca pasIIMpPEHns MM CTECHSIBAHMS, MITH ITbK OOPBIAHKS Ha ITOTEHIINANA, KOHTO Te3H
ACIIEKTH MMAT B HAIIIMS CBST.

bepuapn Ynd HecnywaiiHo, Hapea ¢ mpenparkure KbM Yuisam [[xelimc B Limbo, oOpbiua
BHUMaHHE U Ha KOHIIENIIUATA Ha TIcuxonora u ¢guiaocod 3a Myntuscenenarall, a na He eqno nnmu nse
MeCTa EKCIUIMIUTHO IIPaBU BPB3Ka MEKIY HAEATA 32 MOPAJI M UAEATA 34 CBAT U HEBb3MOXHOCTTA
JBETE J1a CBUIECTBYBAT OTJEIHO. B Ha4yamoTo Ha BTOpara 4acT Ha POMaHa €IMH OT IepoUTe Ka3Ba:
,»Xopara ca (pyHIaMeHTaIHO MPOCTU CHh3AAHUS — a B ChPIIEBUHATA HA BCEKU EMH OT TAX ITBK Ce Kpue
HaW-TPOCTOTO HEI0, OTPOMHO HaxojuIile Ha AoOpa Boms. Hue camo TpsOBa Ja HamepuM JTyMHTE,

KOMTO III€ IPOHUKHAT B Ta3H MPOCTa ChPIEBUHA U 11ie a1 akTuBHpar.” (BW: 78-79). U taka pazkpusa

€IHa 0COOEHOCT Ha HU3TPAXKIAHETO HAa CBETA B YTOIIMYHHA TEKCT. CTPEMEKDBT KbM H3UUCTCHOCT, KbEM

8 Ecero ce Brex/ia B eTMKaTa Mpe3 NpU3Mara Ha MCHXOJIOTUATa, MeTau3hKaTa ¥ Ka3yuCTHKATa W M3CJIenBa 100poTo 1
3JI0TO, KEJIAHUETO M 3a/bJDKEHHETO; MIMEHHO B IICHUXOJIOTMYECKATa YacT € BBIIPOCHT 32 YTONUATA, YUATO IieHa Ou Omia
HELIACTUETO HAa €IMH-CAMHCTBEH 4OBEK, noarukHai Jle I'yun na Hanuiue paskasza cu. U 14, u J[xeiliMc ce BbIHYBar oT
OHE3H, KOUTO He OKMXa MpHUeH TOBa, OHE3HU, KOUTO OMXa CH TPBrHajiu — 0. a.

° Crasa myma 3a nosectra The Word for World Is Forest ot 1972 1., nybnukyBaHa Ha Obarapcku oy 3arasuero Ceemwvim
ce Hapuua OvOpasa (peBoa Xapanamnu AHUYKYH, u3a. BJI, 1992) — 6. a.

10 Clayes, Gregory. Dystopia: A Natural History, Oxford University Press, 2017, p. 5.

1 Nymara multiverse e u3nonspana 3a mbpeu BT oT Jxkeitmc B Is Life Worth Living?, Ho cTaBa MacoBO HOMYJISiPHA OT
NIpOM3BEICHHUATA HAa OpuTaHckus nucaren Maiikbi Myprok. [xeiimc 1 MypKoK Bilarar pa3iMdeH CMHCHI B JyMara; Ipu
JbxeliMmc MynTHBCeJeHara OTpas3siBa OOBpKBallaTa MOpajHAa INPHPOAA HA CBETa, JOKaro npu MypKoK TS € C
,KITACMYECKOTO  CH 3HaYE€HHE Ha MHOXECTBO OT BCUUKM Bb3MOXKHH CBETOBE — 0. a.
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ACHOTA Ha TapaMeTpH, oOpasy, mocianus. Kiacudeckure yronmu psako ca JBycMHCIeHH 2

, Hai-
MaJIKOTO 3aII0TO TOBa OM 3HAYEII0, Ue CBETHT HE € 3aBbPIICH, MMa OlIe KaKBO J]a C€ ThPCH, Jla CE€ UCKa,
1ia ce MpoMeHsl. B u3BecTeH cMUCHI Taka yTONUATA IpecTaBa 1axe Jja € MICTO (MM He-MSCTO), 3a1[0TO
TOBA IPEAINOJIara ChLUIECTBYBAHETO HA IPAHUIIM, HA TEPUTOPHUS, KbJIETO YTOIIMYHOTO € ,,cee cu®. Y
obaye camo ce 3aurpana ¢ Ta3u U3YUCTEHOCT U MPOCcToTa. HeroBoto Ob1e1ie Ha MPBB MOTIIE ] U3k 1A
YTAJIOKUJIIO CE€ 10 YTOIIMYHO CIIOKOMCTBHE: HO KOJKOTO IIOBEYE IVIaBHUAT Iepod NOKTOp MapTuH
(mpexapaJl U3BECTHO BpeMe Jlajied OT HUBUIIN3ALUATA) BUXKIA OT IPEKPACHUS HOB CBSAT, TOJIKOBA M0-
abcypneH My ce cTpyBa Toi. KoakoTo noBede HaydaBa 3a HEro, TOJIKOBA [10-CUJIHM CTaBaT IJIaCOBETE,
KOMTO 3aI104YBaT /1a My pa3Ka3BaT MICTOPUUTE CU. YBEINUYABAT CE U IPOCTPAHCTBATA — HAJl U [10]] 3EMSITa,
BBTPE U U3BBH TSIOTO, B KOUTO, KAKTO CE OKa3Ba, YOBELIKOTO € OTPAaHUYEHO U MTOTHUCHATO.

CaeTbT B paskasza Ha Ypcyna Jle ['yuH cblI0 H3MIeX/a sICEH OT CaMOTO Hayajlo — 3HaeM, 4e B
HEro uma rpaji, Koito Hocu umero OMmeriac, ¥ TOBa € HAKaK JOCTAaTh4HO, 3a J]a IPOIABIDKUM J1a YETEM.
Masko no-Hajioiy, B 4acTTa, IOCBETEHA Ha pa3Kasa, II€ C€ BbPHEM KbM IPaHMIMTE HAa TO3U CBSIT U
TOBA, JIaJIM JI TH Ma, JIOKBJIE ca KapTorpadupaHu 1 JOKOJIKO MOAJIEKAT Ha OMUCaHKe. 3acera BaKHO
€ caMo ToBa, ue OMernac e rpajJl U TpaJbT € CBAT (HUIIO, Ye Ha YUTATENs € 1a/leHa JOHAKb/Ie aKTHBHATA
pOJIs HAa YOBEKa, KOMTO TPsIOBaA Jja CU MPEJICTaBH TO3M I'pajl, KOETO I'bK MIpe/roara, 4e ceemsm Jlajed
He ce u3uepnsa ¢ Omenac...). I'pagst Ha Jle ['yuH € U3BbH HKaKBU KOHKPETHU BPEME U POCTPAHCTBO.
Owmenac Moxe 1a € B CpelHOBEKOBHETO, MOXKE J1a € OT Hallli JHU WJIM ITBK OT ObjaenieTo. Moxe aa ce
HamMpa Ha U3TOK WM Ha 3amaj. ToBa HsAiMa 0coOeHo 3HaueHue, 3amoTo OMenac e Mojen — KaKBUTO
MHOT'0O Y€CTO, aKO HE U BUHATH, Ca YTONUYHUTE, TUCTONMYHUTE U aHTUYTOIMYHUTE CBETOBE. MOIENbT,
KaKTO 3araTHaXMe I0-Harope, U3UCKBa HAKOW, KOMTO /1a TO BUJIU U Jla C€ aHTaXXHpa C HEro, N3UCKBa HEe
caMO aKTHBEH, KOHCTpyHpalll aBTOp, HO U aKTUBEH, KOHCTpyHpall yntaresn. IMeHHO KbM BTOpHUS €
OTHpaBeH BBIIPOCHT ,,BsipBare nmu? Ilpuemare nu ¢pectusana, rpaga, pagocrra?* (YJI': 327). Cnen
KO€TO, MaK MpeJ OYMTe Ha YMTaTels, pa3ka3BaubT OCh3HABA, ye Ie TPpsAOBa Jla pa3Baiu oOpasa, aa
M3KPUBH YTOIHUATA, KaTO OTBOPHU €HA BpaTa U pa3lIupu Mozena: ,,B cyrepeHa Ha eHa OT KpacUBHTE
obmecTBeHn crpaan Ha Omenac, Wi Moxke O B m30ara Ha €IUH OT NMPOCTOPHUTE YaCTHH JIOMOBE,
nMa crtas.* ChIo KakTo TpUTE ,,IPOCTO", 3a€THO C AyMaTa ,,loopa‘ B iuTara oT Y mo-rope 3amnouBat
Jla oYepTaBaT ako He JIMIETO, TO IOHE CHITyeTa Ha YTOIMMYHOTO, Taka U TYK BMBKBAHETO Ha ,,MOXe 01,
Ha yX 0e300MHMs eeMEeHT Ha HEeCHTYpHOCT, 3alo4Ba Jia pa3kosiebaBa yTONMYHOTO M Jia JAOMYyCKa

CsdHKaTa Ha JUCTOIIMYHOTO. Crasta MOXe 112 € HaBCAKBJEC, a AKO OHOBA, KOCTO € B HEA (CTpa)IaHIOTO 3a

12 E10 Tyk mo-roneMusT TEKCT GM HaMepWII MSCTO U 3a pomana Ha Ypcyna Jle T'yun Oceo60o0enusm ot 1974, uneto mbiaHo
3arnasue e: The Dispossessed: An Ambiguous Utopia — 6. a.
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0J1aroT0 Ha BCHYKHU I[CTC), MOXC Ia € HAaBCAKBAC, BbB BCCKU CAWH AOM H Crpaja, TO TOoraBa KOJIKO
IIPEKPACEH € TO3H CBAT?

Hsixon Ouxa kxas3any, 4e oM ca caMoO BapHalluy, IIOM ca KPaTKH MPOOIACHIH, MPOSIBUTE HA
AMCTONMYHOTO (PYHKIMOHUPAT MPOCTO KaTo MpeaynpexacHus. Te He IPOMEHAT U3ILUIO IUThTTa Ha
CBETa — TS CH OCTaBa YTOIIMYHA M TSCHO CBBP3aHa ChC CHPLETO HAa MOpaa, KOWTO o 3axpanBa. Jlamu
obaue HEe € TOYHO OOpaTHOTO: Y€ BEIHBK YCETEHH, T€ IpaBiIT HEBb3MOXKHA BCSKa Jpyra
MHTEpIIPETAIMs HA CBETA, OCBEH KAaTO AMCTONHMYEH? YTONHMATAa MOXKE Ja CHIIECTBYBA M CaMO Karo
UMITYJIC — TOH € JOJNOBUM B OHesu, koumo Hanyckam Omenac, 3abenexxum € u B Limbo, 1 T0O, KaKTo
Beue Oe 0TOensI3aHo, ChC CBETOM3IpaXaama cuia. JucTonuanoro obave HAMa HyKJa OT opmara Ha
UMITyJIca — Ha HEro My TpsiOBa (ZIpyro) MscTo, IPUEMHHUK — TSAJIO WIN CBST, — KOMTO J]a MOIaT Jia ro
MOKa)XkaT 1o cedbe cu, TOpH U caMo KaTo MUTHOBEHA XapaKTEPHCTHKA, 3a Jla MOXKE CJIe/l TOBa TO Ja

IIPOMCHH BCHUYKO.

CrpamiHnTe HOBH TeJa

TANOTO, YOBELIKOTO TSJIO, € IVIABHUSAT repoif BbB BCHUKH YTOMUH, KakTo rumie Munren ®yko??,
Benuku yronuu Tphrear OT TSUIOTO M BCUUKM YTOIIMM MOTar Jia cé OTHEcaT KbM TsUI0TO. Beuuku
YTOIIMM MHUCIAT 3a TSUI0TO, 3@ MPOCTPAHCTBOTO, KOETO I1l€ 00MTaBa TO, 32 CKOPOCTTA, C KOSTO ILE
MOJTy9aBa OHOBA, KOETO kenae. [1pe3 Ts10To M HeroBUTe OTHOIIEHHS C APYTH Tella Hall-JIECHO ce CTHTa
U 70 BBIIPOCHUTE, KOUTO BbIHYBaT YwisiM J[keliMc, Koraro ce OmuTBa J1a CH NPEACTaBU XOpara,
OpraHU3MpPaHu B UMETO HE Ha BOWHATa, a HA MUPA; WU 'K Ch3HAHHETO, KOETO ThPCH HAaYMHUTE J1a
BBPIIH JTI00PO.

A cera vact oT ropHust ab3aI1, HO € JIeKa IPOMSIHA:

Beuuky auctonuu TphIrBar OT TAJIOTO M BCUUKU JUCTOMMU MOTaT Ja ce OTHEecaT KbM TSJIOTO.
Benuky 1MCTONUM MUCIIAT 3a TSJIOTO, 33 TPOCTPAHCTBOTO, KOETO Iie 00MTaBa TO, 32 CKOPOCTTA, C KOSITO
IIe MoJTyyaBa TOBA, KOETO jkenae. IIpe3 TAI0TO M HerOBHUTE OTHOUICHUS W OOWTAaHMS HaM-JIECHO ce
CTUTa U JI0 BBIIPOCUTE, KOUTO BBJIHYBAaT YWIAM J[>KeiMc. ..

Kymap usmiexxaa mpaB: yTONMHHATE U JUCTONMUTE YE€CTO HE MOTAT J1a ObJaT OTIMYEHH eTHa OT
npyra. Ho HacTosimara crarus He ThpCH AMCTOIMYHOTO TAJIO KaTo 10, @ M0-CKOPO €AMHUIIUTE Tella
B YTOITMYHUS CBAT, KOUTO HOCAT Oenera Ha JpyroTo. Bapuanuu Ha TA10TO, YMETO TPENnTeHe M03BOJIsBA

MMPOMBKBAHETO HA HEIO YYXKIO.

13 Foucault, Michel. “Utopian Body” in Sensorium: Embodied Experience, Technology and Contemporary Art, ed. Caroline
A. Jones, The MIT Press, 20006, p. 231.
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Munanure Mbxe nanuductu B Limbo ca 1o0sp mpumep 3a ToBa. Jlereto B pa3kasza Ha Jle ['yun
— cbino. Ho B OMenac T4510T0, 110 KOETO MOKe Ou ce BIKaar Oene3uTe Ha AUCTOUATA, € HEBUIANMO 3a
yuTaress — TOH pa3dupa 3a Hero OT pa3Ka3uTe U peakuuTe Ha O4eBUALM. To OCTaBa HEOMIMCAHO U Ce
U3rpakJa B Ch3HAHUETO MY MOBeYE KaTo JIEJI0 Ha BbOOPaKEHUETO, OTKOJIKOTO Ha crioMeHa. HamekbT
— KaKBO C€ € CIIyYHJIO C TOBA TAJI0; KAKBO 3HAYM ChILIECTBYBAHETO HA TAKOBA TSJIO B YCIIOBHHUS CBST Ha
HCTOpHUSITAa — C€ MPEBpPbHILA B UHCTPYMEHT Ha JUCTOIHUATA, U TO TaKbB, KOUTO aHTaKUpa MOPATHO
YyHUTaTeNsl: TOM WK TS TpsAOBa a 0Ch3HaE, ako He U Ja u3bepe, MO3UIMATa CU 10 OTHOILIEHUE Ha CBETa,
3a KoWTO uere. U chII0 Karo 04eBUALIUTE, KaTO TpaskJaHUTE, CTAHAIU CBUICTENU Ha TAJIOTO, TpsAOBa
na u3bepe Jany Ja OCTaHe B Tpaja ¢ TOBA 3HAHHE, WIM Jia TO HAIyCHE. ,,BCHYKHM 3HAAT, 4e € TaMm,
BcUuKH kuTenn Ha OMenac. Hsikon oT TsX ca uaBaiu Ja ro BUAST, APYTU CE 33JI0BOJIABAT MPOCTO Aa
3HaAT, 4e € TaM. Becuuku ca HasicHo, ye To TpsaOBa fa e Tam.* (YJII': 328). Beuuku, 3aeaHO ¢ yntaresns.
Tyk sicHOTara cinyXu B T0J3a Ha CSIHKara Ha YTONMMYHOTO. 3HAHUETO M3JIM3a OT MoOjeja Ha CBeTa,
u3rpazieH ot Jle I'yuH, U ce mpeBpbIa B peajgHa OTTOBOPHOCT C HE3aJaJeHUs, HO HaMEKHAT KbM
yuTaress BeOpoc: A TH KbM kou cnanam? KakBo mie HampaBu TBoeTo Tsuio? Ille Tpbrue wmm 1me
ocTaHe?

Tsanoro npu Yad, yBu, € JoKapaHO A0 HEBB3MOXKHOCT 3a JABM)KEHHUE, JI0 TbJIHATA TAaCUBHOCT Ha
moBUTOTO Oebe. /[ucTomusra 4ecTo craBa BHAMMA IIBPBO Karo OOCIIaHWE 3a HAKAKBA YK YTOIMUYIHA
KpailHOCT Ha CBIIECTBYBAHETO, KOATO € B XapMOHHS ChC CBETA. 3aToBa W TyK IMaCHUBHOCTTa €
MpeACTaBeHa MIbPBO KATO XapMOHUS C €IMHCTBEHUS CBST, B KOWUTO YOBEKBT kHUBee B Mup. CaMo ue B
TO3U CBAT YOBEKHT HE € ChBCEM UOBEK — B Hal-100pus ciydail TOW € KHOOpT, MOJIyOpraHuYeH,
MOJIyMAIIMHEH UHAUBU/; B HAU-JIOMINS — TOPC C MO3BK U yCTa. Y TOMUYHUSAT UMITYJIC 32 XapPMOHHUSI CE
€ pa3npbCHAJI B HSAKOJIKO JUCTONUYHU BapHaIliy HA YOBEIIKOTO TsUIO: OTKHCHATO OT MpHUpOJaTa CH;
OTPaHMYEHO B TMOTEHIMANa CH; MPOMWISAIO 3pENOCTTa CH; HECIOCOOHO Na oOHWTaBa cpenara Cu;
abCyp/iHO; TPOTECKHO.

AKO OT msno ce BbPHEM 3a MaJIkO OTHOBO KbM C6sm, I11€ BUJUM, Y€ CBETOBETE U B JBETE
MIPOM3BENICHUS OTPa3sBaT BCHIIHOCT IHUCTONMUYHHUTE BapuallMd Ha Tejara B TaX: rpaabT Owmenac,
HaMHpall ce€ HEe3HallHO KbJle M 3a00MKOJICH OT Mpaka Ha HEW3BECTHOTO, MpWIMYa TOBEUe Ha
M3MBYEHOTO U CAMOTHO TSUJIO HA JIETETO, OTKOJIKOTO HA CBETIIMSI MOJIET Ha IACTUETO; CBETHT B Limbo
e mojpeneH U nep(eKTeH ciea xaoca Ha BOWHATa, ChIIO KAKTO TellaTa Ha MOTEHIIMATHO OMAcHHUTE
MBXE BEYE ca MOJApEeNCHH M NepPEeKTHU, U B TOH C HOBHS Mopaj. [[MCTOMMYHOTO CBETOCTPOECHE
HEPSIIKO BKJIIOYBA UJEATA 3a TSUIOTO Karo xkepTBa. Ho yronumuHoTo Hens30exHO 3amoyBa Ja ce pasnaja,

pa36epe JIA YUTATCJIAT, U€ HCUUC TAJIO B UCTOpHATA € TpHGBaJ'IO Ja 6’5,[[6 IIPUHCCCHO B XCPTBA.
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XKepreure B Onesu, koumo nanyckam Omenac v Limbo ca He caMo BapHalluy Ha IUCTOMUYHOTO,
KOUTO IIPOMEHSAT CBETA, T€ CHIIO Taka pa3KpMBaT U KaK TOBA BJIMsIEC HAa caMus pa3Kas, Ha ,,[Jaca’ Ha

ucropusiTa.

E3uKbT Ha cSIHKaTa

HucTtonu4HOTO TsUI0 MOXe naa Obae pas3ka3: Heonmucyemoro Hacwiue npu Jle I'yun u
TOTOBHOCTTa 3a Hacwiue BbpXy cebe cu mpu Yind ca BupoBe paskas. ToBa ca oOpasu, KOUTO
CUTHAJIM3UPAT, Y€ HEell[O B IV1aca Ha YTOMUsTA CE € IPOMEHMUJIO, 3all04HAI € 1a Tpernepu. AKO yTONusTa
TpsIOBa Ja MOJKE J1a pa3Kake BCHYKO MAaKCHMATHO SICHO, IUCTOINHUATA € CBOOO/IHA J1a KPUE U YBHPTA, J1a
penaktupa u ooezcMucisi. iMeHHO HEBB3MOXKHOCTTA Ja KaXKeIll WJIM OIMUIIEIT HelllO MOKa3Ba — B Kpast
Ha One3u, koumo Hanyckam Omenac, — 4e YTONUYHUST IPOUUT Beue € HeBb3MOxKeH. KbM HecurypHus
rlac Ha pas3KaszBaya, KOMTO HE MOXKe yOeIMTENIHO Ja OMHIle Ipaja Karo nepdekTeH u olOpaza Ha
HACUJIBAHOTO JIETE B MajIKaTa CTasi, C€ MPHUCHEIMHABA U TUCTONMMYHATA Bapuallds Ha caMHsl pa3Kas:
,»,MSICTOTO, KbM KOETO C€ HAaCOUBaT, € Ol MO-TPYAHO Ja CH MPEACTABUII OT rpaja Ha IMACTUETO. A3
130061110 He Mora fa ro onuma.* (VJII': 330). YacT oT TO31 €3UK Ha CSTHKaTa ca U 3BYIUTE, KOUTO IETETO

'G‘

u3nasa: ,,uaa, naa!* (YJII': 328). M3mexaa MpakbT, KoiTo 3a00ukains Omenac, Bce Mak € MPOHUKHAI
B Ipaja U € Mposul He caMO YTONUYHOTO MY ChpIe, HO U e3uka My. I1o momo0eH HaYMH U €3UKBT Ha
MUPHHUS CBSIT Ha CBETIIOTO ObJelie B Limbo e n3ry0oui1 HesnocTTa ¢y, 3a 1a 03BOJIN IIPe3 MPOTyKUTE U
OTBOPHTE J1a C€ MPOMBKHE HEII0 HOBO U Apyro: ,, IM00. /lyma iu Gemte ToBa, win xbayk?* (BW: 70).
B Limbo e3uKbT € HaKbJI1IaH U aMITyTHPaH (HEI10, 0TPa3eHo U Ha OpPMaATHO HUBO OT pOMaHa, B KOUTO
MMa U3pEe3KU OT CTaTUM, JHEBHUIIM, CKUIIN); B OMenac e3UKbT HaKpasi € MOTYILEH.

JlucronusTa CHIIO Karo yTromusTa € eIHa oT (opMHUTEe Ha IpPEHAIMCBAaHE Ha CBETa; (uHA
IIPEHACTPOIKa, MpeThpIsiia (I MO-TOYHO MoXesana) mposai, BMecTo ycnex. [Ipeau obade n3isio
7la MIpEHANMILIE CBETa W YMUTATENIAT Aa 3allOYHE J1a 4eTe APYr TEKCT, AUCTONUATA CE 3asBsiBa 4Upe3
MHO’KECTBO MAJIKM CITBHKH M XbJILlyKaHus. Cien Bpeme obaue BapHallMUTe Ce MPEBPHIIAT HE MPOCTO
B IIPOMEHU B T€MaTa Ha UCTOPUATA, aMHU CTaBaT caMus TOH Ha UCTOpUATa — OHOBa, koeto Cuan Hraii

14 OHOBa, KOETO ¢ HABCAKB/IC.

Hapu4a ,,[7100a1eH WM OpraHu3upany ahexT
Bmecro kpai
3a VYumsm JDxelMc ,,cucreMarnyHara W CTa0WJIHA HpPaBCTBEHA BcelieHA™ € YTOMUYHO
MIPOCTPAHCTBO, KOETO M3UCKBA CHIIECTBYBAHETO U Ha ,,00:kecTBeH muciauten (WJ: 353). UoBeksT €

OTKBCHAT OT TOBA BUCIIC Cb3HAHUC, 3alIIOTO HAMA CUT'YPHHU JOKA3aTCJICTBA 3d HCTOBOTO CHIICCTBYBAHC.

14 Samatar, Sofia, Kate Zambreno. Tone. Columbia University Press, 2024, p. 34.
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Moxe caMo /1a BSpBa B HETO U CIIOPE TOBA J1a KaJIUOpUpa KeJIaHUATa, JejlaTa CU U OTHOLIEHUSITA CH
¢ npyrute. Haue ka3aHo, OCTaBEH € caM C TOBa, KOETO UMa B cede cu. B Ta3u mo-ckopo AuCTonuYHa
KapTHHA, KbJIETO HE3HAHUETO MOXKE JIECHO Jia IOBEJIE /10 HEXKEIaHHe U CTpax Ja ce CBbpKell ¢ J0OpOTO,
a OTTaM U Ja Mpeau3BUKa HacHIIKME, PEIICHUETO Ja )KMBEelll Taka, CAKalll HpaBCTBEHATa BCEJieHa €

pcajiHa U Bb3MOXHA, € Bapralud Ha YTOIIMYHOTO.
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AnTon HUKOJIOB!

EKCHJ]O&TZIHI’IH Ha NPpUPOAHUA CBSAT B 61>J1rapc1<nTe Hay‘IHO(l)aﬂTaCTI/I‘lHH
yYronmu 1 aHTHYTOIMMHA OT COMUATUCTUYICCKHUSA NMMEPUO

Pesrome

Crartusra pasriackKaa EKCrjioarauyudaTa Ha OpUpOAHUA CBAT U OTACIIHUTE ITOCJICAUIU OT HCA TaKa, KaKTO TC Ca
NPEICTaBEHH B PEOUlla YTONMWYHM M AHTHYTONMYHH POMaHM OT ObJrapckara HayyHa (aHTacTuka mpes
collMaJIUCTUYECKUA nepuol. IIbpBo € OTAeNeHO BHUMAaHUE Ha HAyYHO-TEXHUYECKUTE yTomuu cien 1956 r.,
KOHUTO PEACTaBAT 6’bILeHlI/I$I KOMYHHUCTHUYECCKHU CBAT. B tax nmpupoJara € Bpar 1 )X€pTBa Ha YOBEKaAa, UMa MHOI'O
CIICHM Ha €KOIMJ U Ha CBPBXUHAYCTpUATIU3ALUA, KOATO MPOMCHA MPUPOIHHUA 00JIHK CIiop€y 4YOBCUIKUTC
xenmaHus. Ta3u excruoatanys € BHISHA KaTo IOJIOKHUTEIHA W HEOOXOAMMa 3a CTPOESKa Ha HOBHS YOBEILKU
cBaT. KbM kpas Ha 70-Te TOAMHN HAa MUHAJHS BEK 00ade ObirapckaTta HayyHa (paHTaCTHKa 3a1l04Ba J1a pa3BUBa
IMMO-CKOJIOTMYHO OTHOIICHME KbM IIpHupodaTta. EKCHJIO&T&]_[I/ISITB Ha IpUpPOAHHA CBAT CC€ NPEBPHINA B HCUIO
XapakTepHO 32 AHTUYTONWYHUTE TEKCTOBE U KAUTATUCTHUECKUTE PEXUMH, ONIMCAHU B TAX, HO TO3H ITBT TA €
BUJSIHA OTKBM HEIlHAaTa JeCTPyKTHUBHA CTPaHA.

KarouoBn aymum: npupoja; eKcijioaTalys; yTOIWH, aHTUYTONHMH; COLMAIMCTUYECKH MEpHUOJ; HayyHa
(hanTacTuka

Abstract
Exploitation of the Natural World in Bulgarian Science Fiction Utopias and Dystopias of the Socialist
Period

The article examines the exploitation of the natural world and its individual consequences as they are presented
in a number of utopian and dystopian novels of Bulgarian science fiction during the socialist period. Attention
is first given to the post-1956 scientific and technical utopias that depict the future communist world. In these
texts, nature is the enemy and victim of man; there are many scenes of ecocide and of severe industrialisation
which changes nature’s landscape in accordance with the to human needs and desires. This exploitation is seen
as positive and necessary for the construction of the new human world. However, later, towards the end of the
1970s, Bulgarian science fiction began to develop a more ecological attitude towards nature. The exploitation
of the natural world became something characteristic of dystopian texts and the capitalist regimes described in
them, albeit this time seen in its destructive aspect.

Keywords: nature; exploitation; utopias; dystopias; socialist period; science fiction

HMMmam 3a 11e11 B TO3M TEKCT Ja pasriiegaM CKCIIoaTalnuAaATa Ha MMPUPOAHUSA CBAT OT YOBCKA U

e(bCKTI/ITC OT HCA BBPXY HCUOBCHIKUA KUBOT Ha 3emsTa TaKa, KaKTO TC Ca MPEACTAaBCHU B pcAHvlla
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ObATrapcKy HayYHO(PAHTACTUYHHU TEKCTOBE OT COLMANTMCTUYECKUS IEPUO. Y TOUHSIBAM U ue (POKyChT
Ha M3CJIEJIBAHETO MU LI C€ OrpaHUYM Haii-Bede 0 YTONMUYHUTE U aHTUYTONMUYHUTE poMaHH. ChII0
Taka MoJ ,,eKCIuIoaTanus’ UMaM MpeABH] HAYMHHUTE, 110 KOUTO YOBEKBT M3IOJI3BA MPHUPOJATa KaTo
0aza, KoATO 00pabOTBa/HAATPAXK/IA TIOCPEACTBOM PA3IMIHH TEXHOJIOTHH U Ch3/1aBa HOB CBST, KOWTO €
mo-100sp M ynobeH 3a Hero camusi. TakbB OOMKHOBEHO € CIydasT B OHE3W OBJIrapcKd YTOMUYHH
TEKCTOBE, KOUTO M300pa3siBaT molOeamins KOMyHU3bM Ha Obaeniero. [Ipupogara obaue moxe na ce
eKCIUI0aTupa 1 0e3 Ja ce CTPOM LIEJIEHACOYEHO HOB 3€MEH CBST, a MOTHBAIMATA Jla CE M3SBSIBA B
ynoTpebara Ha TPUPOAHUTE PECYpCH 3a JHMYHH W KJIACOBH HMHTEpecH (MPEIUMHO MApUYHU H
BJacToBU). Taka CTOST Hellara 4ecTo MPH MEePCOHAXUTE OT KaNMMTaJIUCTHYECKUTE cTpoeBe. ToBa,
KOETO Me HHTepecyBa obaye, He e moAo0Ha AuxoToMus. He TonkoBa 3a Hest HCKaM J1a TOBOPS, KOJIKOTO
3a TOBA, Y€ KaKTO B PAHHUTE COLUAIMCTHYECKH yTOIHH, KOUTO Ca HAITBIHO JIMIIEHH OT €KOJIOTUYHA
CHBECT M Ca JIOKAIM3WPAHU MPETUMHO MPe3 BTopaTa mojoBuHa Ha 1950-Te u mppBaTa nojoBUHA HA
1960-te, Taka ¥ B CpaBHUTEIHO MO-KbCHO MOSIBUIIUTE C€ aHTUYTOMHUH (Beue MOKa3BaIlId €KOJIOTUYHO
MUCJIEHE), IPUpoAaTa Moxe J1a ObJe onpeseneHa kaTo xxeptsa. [Ipu Obiarapckarta yronus Ts € cpazeH
Bpar, KOWTO € TMOJYMHEH Ha HYXIUTE M JKeJlaHWSATa Ha YOBEKa. B ChbBCEM HIICOJOTHYHO U
ONTUMHUCTUYHO OOpa3IOBU TEKCTOBE YHMTATENAT MOXKE Ja CTaHE CBHJIETENl HAa CHJIHO HETaTHBHO
OTHOIIIEHHE KbM MPHPOIATa, KOETO € MHOTO SIBHO B pETOpUKATa Ha MepcoHakuTe. JloMbIHUTETHO ca
HAJIMYHU CIEHU Ha €KOIUJ, CBPBXUHIYCTPHAIN3ALNS U MPEeKpOsiBaHE HA MPUPOIHUS JaHAMAPT U
BBHOOIIIE OOJUK CIIOpesl KOHKPETHH YOBEIIKH HYXKIU M jkenanus. [Ipu aHTHyTONMUTE MpaKoOECHU U
eKCIIOaTaTOPCKH PEKUMH CHIIIO HApaHsIBaT MPUPOAATa, KbM YHHTO HHTEPECH Ca allaTHYHH, HO B TO3U
ciyyail mpegonpenensml GpakTop € u3rojaarta 3a ONpelesIeHH JUYHOCTH, KOPIOPalud U BIAaCTBAIU
knacu. [lak ca HamWYHM CIEHM Ha €KOUUJ, CBPBXMHIYCTPHAIM3ALIMS U PA3TUYHU €KOJOTHYHHU
nocienuiy oT Hest. OcoOeHo BaXKHO €, 4e eKCIUIoaTalusATa Ha MPUpoaTa B Ta3h KaTeropus TEKCTOBE
€ OTPHIIATEIHO M300pa3eHa, TS € JeCTPYKTUBHA U 3aIliamBa ObIEIeTo Ha YOBEUECTBOTO. ToBa MpHu
MOJIOKEHHE, Ye HAUMHUTE, 110 KOUTO 00paboTBAT MPUPOIHUS CBAT KOMYHUCTUTE U HEKOMYHUCTHUTE,
ca MHOT'O CXOJTHH TIO MPOLIEC U MOHIKOTa JOPHU 10 pe3yATaTu. MHOTro € BaXHO Ja He ce U3Iycka obaue
OT BHUMaHHE, Y€ XPOHOJOTWYECKH YTONHUHUTE IMPEIIIeCTBAT AHTHYTOIMUTE B OBJITapckarta
¢danTactuka. B xpas Ha 1970-Te u HayanoTto Ha 1980-Te ekonoruyHaTa cienora 3a Bpeaara, KosiTo
YOBEK MOXKE J1a HaHece Ha NMPUPOHUS CBST, CE MPEHacs OT CBeTa Ha ObJrapckara KOMyHHUCTHUYECKA
yTONHMS B U3MEPEHHUsATA Ha ObJIrapckaTa aHTUKAMUTATUCTUYECKa aHTHYTONHUS. TO3H MPexo]l ChILI0 Me
BBJIHYBA B HACTOSIIUS TEKCT.

[TppBaTa KaTErOPHsI OT TEKCTOBE, KOWTO IIIE Pas3rie/iaM, € HAy9HO-TEXHUYEeCKaTa yTOMH S, KOSTO
NPEeJCTaBs CBETJIOTO ObJelIe, KOraro KOMyHU3MBT Beue € moctpoeH. CTaBa yma 3a IpOU3BEACHUS,

HAIMCaHU B OJIU3KUTE TOAWHHU CJIC 1956 T'., KaTO MOXK¢E 0N HIKOJIKO AYMH 3a Ta3W Ha4YaJIHa BpCMEBa
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TOYKa HsAMa Ja ca m3nuimmHHA. ['ogmHata 1956 e rpannuyHa 3a Obarapckara (aHTacThka Tmopaan
pa3Mpas3siBaHeTO, MMO3BOJISBAIIO MO-TOJIsIMA CTETNEeH Ha XyJ0’KeCTBEHA YCIOBHOCT B JIUTEpaTypaTa U
CJICZIOBATENTHO IO-TOJIsiIMa MPOU3BOJAUTEIIHOCT BbB (paHTaCTHYHHUTE (POPMHU, MaKap 4e, KaKTO Ka3Ba
Jlrommuna CrosiHOBa, HaywyHaTa haHTacTuka 10 1965 r. 1eliCTBUTEHO ¢ ChCTOM OT ,,[TbPBU OMUTH Ja
ce TIOCTaBM BBPXY YHCTO HJEOJOTMYecka OCHOBAa crnenuduuHata HaydyHO(paHTACTHYHA
npo6nematuka“?, Tloutn HAMa HaydHO(pAHTACTUYHH TEKCTOBE B MpemHUs mepuon 1944 — 1956 (c
penku u3kodeHus kato Kyiama na uyoecama (1946) na E. KopanoB u Taiincmeenama noogoonuya
(1947) na A. I'ynsmku) no Besika BEPOSITHOCT 3apaivd MOJIUTUUYECKUS MOMEHT, KOMTO € U3UCKBAJI APYT
THUII INTEpaTypa, I0-6JIM3Ka 0 peaucTHYHATA ecTeTHKa (Taka cMaTa 1 CTostHoBaS). Criesy AMpuiicKus
IUICHYM JKaHPBT OXKUBSBA O M3BECTHA CTEIEH, MOSABSIBAT CE MOBEYE HOBU IMPOU3BEACHUS, HO TE
IPEeIMMHO MMHABaT M3LSAJIO IOJ 3HaKa Ha YTONHMATAa M HMJAEOJIOTMUYECKU Io)kenaHoTo Obxeuie. He
BCUYKUTE TEKCTOBE CUTYUPAT CIO’KETUTE CH BEKOBE HANpe]], HO BCHUKUTE CE ONUpPAT HA MOCTH)KEHUS
B 00J1aCTTa HA HayKaTa U TEXHOJIOTUATA M Ca OPUEHTUPAHU KbM OBJEIIETO B CMUCHII, Ye 1obeaTa Ha
KOMYHH3Ma HaJl KalluTalu3Ma € BUJIIHA KaTo Hen30exHa.

MHoro e cnenu(uYHO OTHOIICHUETO Ha YOBEKa KbM MPHPOJATa B TO3W TUN JHUTeparypa. To
BIIPOYEM € HAITBJIHO CXOJHO C TOBA B pycKaTa Hay4Ha (paHTacTuKa (BCe IaK JUTepaTypara HU ToraBa
€ TIOJIBJIaCTHA Ha ChBETCKUTE JUTepaTypHHu Matpuin). Jleonun ['enep rosopu 3a npupogata 8 CCCP
mpe3 1950-Te goCTaThYHO TOYHO U OOOOIIUTENHO, KAaTO 1€ CH MO3BOJS €IUH CPABHUTEIHO ABIBT

IUATAT.

TpaauIoHHO BhOOPaKEHUETO HAa CHbBETCKUTE MMCATENHU CE ITOJAXPAaHBA OT OIIE €IUH Bpar: mpupojiaTa.
CTUXUMITHUATE CHIIH TIPEYaT Ha U3rPaXKIaHETO Ha HOBUS CBAT. [Ipuposaara TpsOBa na Obae nodeneHa. (...)
B chBerckaTa Muchi 6opbara ¢ mpupojara npuaoouBa ocodeH MetapuzudeH cMHUChI. OT MECTHHUTE
nobeu XopaTa-3aBOeBATENIM Ha MPHUPOJATA e MPEMUHAT KbM IMO-TOJIEMH, B Mamada Ha CTpaHara,
KOHTHHEHTA, TUIAHETaTa U HaKpas BCeJieHaTa. bbieniero e n300pa3eHo Karo Bepura OT 3aBOCBAHMUS, B
X0Jla Ha KOMTO pacTe CUiiaTa Ha 4oBeka. (...) B odurmannata crBeTcka Tepmutonorus ot 1930-te 1o
1960-Te romuHM YOBEKBT U MPHUPOJATA Ca JUATICKTHISCKHA MPOTHBOMOIOKHOCTH, TPEOI0ISIBAHETO HA
KOHMTO CC€ CbCTOU B TOBA, Y€ YOBCKDBT IIPUHYXKIaBa IIPpUPOJAAaTa 1a My CIIYKH. Ts HsIMa CTOMHOCT cama 1o
cebe cu®,

I[YMI/ITG Ha JIATCpATypOBCda CC€ OTHACAT HCp(I)GKTHO N KbM COIUAIIUCTHYCCKUTC

HayYHO(PAHTACTUYHH YTOIUU B OBJITAPCKU KOHTEKCT, KAKTO MOXe OU I11€ CH ¥ MPOJIUYH CJIe/l MaJIKO.

2 Bux: Crosinosa, Jiogmuna. IIpeobpadicenus na panmacmuunomo 6 6wvizapckama nposa. Codus, AU , Ipod. Mapun
JNpuros*,1996, ¢ 25. [Stoyanova, Lyudmila. Preobrazhenie na fantastichnoto. Sofia, Al “Prof. Marin Drinov”, 1996, str.
25].

8 [Tak Tam, c. 24.

4 Tennep, Jleonun. Beenennas 3a npederom dozmwi. Jlonnon: Overseas Publication Interchange, 1985, c. 77-78. [Geller,
Leonid. Vsellennaya za predelami normy. London: Overseas Publication Interchange, 1985, str. 77-78]. IlpeBoasT Ha
LUTATHTE TYK U BbB BCUYKH APYTH CIy4au € MOH.



Colloquia Comparativa Litterarum, 2024

Jobpa otripaBHa Touka B TekcTa Mu 1iie € JIro6en J{umos, OamiaTa Ha ChBpeMeHHaTa ObJrapcKa

(baHTaCTI/IKa 1 HEUH HaM-TOJISIM MMPEACTAaBUTE CIIOPE] HHKOI/I5

, KOWTO Ne0roTupa B jKaHpa C poMaHa
Amomnuam yoeex (1958 1.). Tasu kHura aBTOopbT Hpe3 1979 r. mpomMeHs 3HAYMTENHO M U3JaBa
nanoBo®. B mbpBaTa cu Bepcus 06aue TBopOaTa € mapagurMaTHYHA 32 COLMATUCTHIECKUTE YTOMUM B
Opirapckara ¢anractuka. OCBeH TOBa IPU TO3M TEKCT MMa HAKOU OT Hail-pamaHTHUTE CLEHH Ha
€KOJIOTMYHA CJIEN0Ta, KOUTO Ca HAIMYHU B ObJIrapckara HayuyHa (paHTacTHKa.

CroXeThT Ha AmoMHUAM 406eK ONUCBA CONBbCHKA MEXY OCTAPENINsI MUPOIJIE] HA 3alagHus
KaIllUTAJIUCT ChC CBETa HA ObAeHINs KOMYHUCT; aMmepukanensT Jkumu Kyk ce chOyxaa B 1BajeceT u
BTOPY BEK OT OKOJIO JIBECTaroJuIlIHa aHaOuo3a, IpeKkapaHa B JIEJIOBET€ Ha OCTPOB OJIU30 10
AHTapKkTHIa. 3aMpB3HAJIOTO, HO KAKTO C€ OKa3Ba XKHBO TS0, € HAMEPEHO OT aMepHKaHell U ObJIrapuH,
Enyapn bentam u Cseto3ap Jlazo. Kyk, koiTo Hsikora € mponaraHaupai Cpeury KOMyHH3Ma, cera
TpsI0OBa J1a ce Hay4H Jia )kuBee B KomyHuctudeckara yronus Ha XXI| Bex. Ho He HErOBUST HOB KUBOT
€ BaxkeH TyK, a Amntapkruza. lllecTusaAT KOHTHHEHT ce MOsABSIBAa KAaTO TOIOC B IIOBEYETO
Hay4HO(AHTACTUYHU POMaHM OT MEPHUOJA, JOPH M aKO CTaBa JlyMa caMoO 3a €JHO-IBE HU3PEUCHUS.
JICWCTBUTETHO JleZICHAaTa 3€Ms Ce OKa3Ba MEpPPEeKTHOTO TIOJIe 3a H35iBa HA TEXHOJOTUYHOTO
BCEMOT'bIIECTBO Ha ObenHst 40BeK. OTHOBO M OTHOBO B TEKCTOBETE TS MJIM € IPOMEHEHA B TIO-TOITBJI
(cnenoBaTenHO MO-0JIAarONpPUSATEH 32 YOBEKA) KOHTUHEHT, WJIU € 3araTHaTo, 4ye TOBa € HeliHaTa Objela
cba0a. TakbB € ¥ ciyqasT ¢ AHTapKTUIa B AMOMHUAM YO8eK, KBIETO NeT U3KYCTBEHU CIIbHIIA TpeBaT
HaJl Hesl U pa3ToIsIBaT JeJ0BeTe . ,,CaMo 3a HAKOJIKO JCHOHOIIHUS METTE CITbHIA pa30yauxa AHTaApKTHIA

«7

oT BeuHus i 3umeH chbH'. EQEKTHT OT 7e510To Ha X0opaTa ob6aue n30uBa B JIOKAJIEH €KOILIM/I:

AnbaTpochT BUIS, OLLIE KOraTo CIM3alle J1a IOYMHE BbpXY I'pedeHa Ha HAKOS BbJIHA, KaK yKAcEeHH, Ha
ey crajga Osraxa OT Te3H CIbHIA KUTOBETE U KallaJOTHTE, 1 MOPCKUTE JIbBOBE, M pudute. Buns na
TUTYBaT B KpalOpeKHUTE BOAN YMPEIH OT TOpeLHaTa TIOJIEHH, a MEeX Ay CKaJIUTe, TaM JIETO 3alouBaxa
npeau Oe3KpaiiHUTe JIEIHULH, Ty TYK, Ty TaM pyKBaxa MbTHH IIOPOH BO/Ia, KOUTO MIOMHTaxa mpex cebe
cn 00e3yMeNnTE TPOMABU NIMHTBUHY M C IIIYM CE M3/MBaxa B OKeaHa®,

AJ'I6anOCLT OT OIIMCAaHUCTO B KpaﬁHa CMCTKa yMHUpa, 10KaTO Osira ot CIIbHIIaTa, 1 YUTATCIINTC
HMaT HIaHCa 1a BUOAT TBBPAC aM6I/IBaJ'ICHTHOTO, HO IMO-CKOPO IMOJIOKUTCIIHO OTHOIICHUEC Ha CBCT03ap

u benTtam (00pa3ny Ha KOMYHUCTHYECKHS MOpaJl) KbM CIy4Bal[OTO CE:

5 Buwx: Canapes, Orusn. @anmacmuxama xamo aumepamypa. Codus, Ipocsera, 1990, c. 125.[Saparev, Ognyan.
Fantastikata kato literatura. Sofia, Prosveta, 1990, str. 125].

6 Broparta Bepcusi € OT 3HAYMTENICH MHTEPEC 33 M3CIICABAHETO, TAKa Ye 1€ CTHTHA U JIO Hesl.

" unos, JlroGen. Amomnusm voeex. Codus, Oreuectso, 1979, c. 11. [Dilov, Lyuben. Atomniyat chovek. Sofia,Otechestvo,
1979, str. 11].

8 [Tax tam, c. 7.
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HsikakBa orpomHa 0siyia ITUIIA C€ OTKBCHA OT HEOETO M 3a0THCBa OE3ITYMHH KPBroBe U3 MPOTU3HAIUS
OT BJIara Bb3AyX. MiMariie Helo HeoOMYaiiHO M 4y»KI0 B HCHHUS TIOJIET.

— Ex, 3amo Hamam opbxkue! Jlamu na uatudam?

— Cranan cu KppBOXKaJeH Karo kaHuOanm, (CBero3ape — yCMHXHA Ce NpUATENAT My. — [us
M3CIICABAHIS BHPXY HPABUTE HA KAIIUTATH3MA OUYCBUIHO TH BPEIAT .

Peakmusara Ha CBGTO3ap HC € BChbIIHOCT HAKAKBB OCTATBHUYCH UMITYJIC OT UMIICPHUAIITUCTUIHOTO
MuHa0. I1o-KbCHH JIOBHH CHCHKH B ITPOMU3BCACHUCTO ITOAKOIIaBAT IMOAO3PCHUETO, U I[I/IJ'IOB MOXXE Ja
€ BJIOXXUJ HJAKAKBU CHUMIIATHHU KBM KCPTBUTE HA YOBCKaA. KuBoThT Ha HCYOBCIUTEC HAMA CTOI>'IHOCT,
OCBCH KaToO pceCypc, KOHUTO MOXKE Ja 613,}:[6 CKCIUIOATHpPAH 3a PAa3jiIM4YHu LCJIM, BKIKOYUTCIHO W 3a

3a0aBIIeHUE:

— ToBa e TO: ynTpa3BykoBo opbaue! — Bb3KIMKHa CBeTo3ap Hpe3purenHo. — Buas nm kak ce
npeoObpHA KaTo 3aeK? A HAKOra ca T CTPEJISUIU C BbP3aHH 3a KaTepa XapIlyHH U Ce € CIIyuBallo KUTBT,
caMoO paHEeH, C 4YacoBe Ja MbKHE Karepa ciei cebe cu WiIM JOpU JAa To mpeoOpbiia. M3uesna
pomanTHKaTa, 6paTko Moii! Cera 1a yOuBaIl KUTOBE € KaTo Ja Mrpaem Ha oumsapat’,

JloBBT Ha KUBOTHH, KOWTO € CTaHaJ TBBP/IE JIECEH, BCE MaK MPOAbDKaBa U HAMpe B CIOKETa
Ha Amomnusam yogex. Ilo-xbcHO B pomana /xumu Kyk oTuBa Ha JI0B B IbJIOMHUTE Ha OKEaHa U TaM
uMa IaHca Jia HaOmoaBa MapuHa, *eHaTa, 110 KOSITO € XJIbTHaJ, Jia JIOBH pal, KaTo B TEKCTHT €
netaitnusupano youiictsoro uml, 6e3 1a uMa HaMek, ye MMa HAKAKbB eTHUEH POOIIEM B CITyUBaIIOTO
ce. Te3u cuenu obaue 1me ObAAT MPEKPOECHU BHB BTOpATa BepCcHUs Ha AmoMmHus 4ogex, TONUHU TIO-
KbCHO, HO 3acera 0CTaBaM B CpeJiaTa Ha JIBaJIeCETH BeK.

W3KITI0YMTETHO IPUIIOBIUTHAT € ITATOCHT CPEIly pUpoaTa B poMana 3ems npeo euben (1956)
Ha [|. AurenoB, B KOWTO YOBEYECTBOTO TPsiOBA Jia ce CIpaBU C HABAI KbM 3eMATa acTEPOu, KOUTO
MOKe Ja s YHHUIIOXH. 3a mpousBeneHueto JI. CtosHOBa Ka3Ba CIEAHOTO: ,,JIUMUTBED AHIENOB ce
OIMMTBA Ja JUHAMH3UPA )KaHPa, ]a HACUTH PaBHUS, HE3HACIII IMCOHAHCH YTOITUYCH CBAT C KOH(DIMKTH
u z[paMaTmLM“lZ. TeKCThT AEHCTBUTENIHO € CHJIIHO JUHAMUYEH JOTOJIKOBA, JOKOJIKOTO TE€POUTE
MOCTOSTHHO Ca B JABM)KCHHE M HEMIPECTAHHO OOMHMCIIAT MPOCKTH 33 MAIIMHU M PadOTIT BBPXY TAX. B
pamkuTe Ha 215 cTpaHuIH, TO-Maiko OT 12 Mecera B CIOKeTa, MePCOHAXKHUTE YCIIsIBAT Ja Ch3AaaaT
MPOEKTH 3a KooHu3auaTa Ha JIynata u Mapc, 1a U3CTpeNsaT aTOMHU PAKEeTH IO UBAIIHS aCTEPOUI,
Ja cb3AagaT Kopab, KOMTO MOXeE Ja MbTyBa ChC CKOPOCT OT YETHPUIECET XWISAW KUJIOMETpa B
CeKyHJa W MOJ00HU uyneca. Peun, muano3n 1 MOTHBAIIMOHHA MOHOJIO3M MMa MHOTO B KHHTaTa, HO

OIMUT 3a IMCHUXOJIOTHUYCCKO IMPOHUKHOBCHUC B INCPCOHAXKHUTC, OTBBA CICMCHTApHATa CKHIA, HC €

9 [Tak Tawm, c. 6.

0 MMak Tam, c. 14.

1 Mak Tam, c. 121.

12 Crosnoga, JI. Ilpeobpadicenus. .., c. 26.



Colloquia Comparativa Litterarum, 2024

HanudyeH. OcHOBHHAT KOHGIHUKT € ¢ KocMmoca, KoiTo 3aema poJisiTa Ha aHTaroOHUCT, Cera Clie]] KaTo
HsIMa Beue KaluTaJIUCTH, a 3eMsATa € oBiaasHa. OTKposBa c€ OTHOIICHUETO KbM IPUPOAATa B €IU30/a
¢ Benukust mianerapeH ChBeT, HA KOWTO BCENMPHU3HATH YUEHU Pa3ChKIaBaT OTHOCHO TOBA, KAKBO J1a
MpaBd YOBEYCCTBOTO. YUEHUTE AbpPKAaT MOTHBAIMOHHM pedd 3a Opjaemara OWTKa cpemry
KOCMHYECKHUTE CHUJIM, KaTO OCHOBHA OIOpa Ha ONTHMHU3Ma UM € IMoOeaara HaJ MPUPOJHHUTE CHIIH,
KOMTO Ca HapeueHN HEeKOIKOKPATHO HepasyMHH 1 cireru™. [To6enaTa HaJ| elHUTE MOTHBHpA ITo0e1aTa
HaJ| IpyruTe; OYEBHIHO pazinkara mexay Kocmoca u 3emMHaTa mpupojia € CBelieHa JOHSIKBIEC 110
Manraba, KOCMUYecKaTa TEPUTOPHUSl € MO-TOJIIMa, HETOBHUTE ,,CcHIH mo-omacHU. CleoBaTeIHO U
mobemara HajJ HEro Ie JEMOHCTpHpa OIle Mo-700pe HECHUPHOTO pa3BUTHE HAa CBETa Ha
COIMATMCTHYECKHS YOBEK B IPOCTPAHCTBOTO M BPEMETO.

ToBa Bede MoOEIEHO CHCTOSIHUE HAa 3eMsATa, OT KOETO CE YEPIIST PEeCypCH W CHIIH 32 HOBHS
WHJIyCTpUAJIEH CBAT, € JAEMOHCTPUpAHO B OTAeNHU mnpuMepu. Caxapa € HacCUTE€Ha C ITBbJIHOBOIHHU
KaHaJH, TTApKOBE, IBOPLH U MOJ3EMHH aToM3aBoau *. BrieuarnsBamo e ¢b31a1eH0To THX00KEaHCKO
TEUEHHWE WM II03HATOTO HHU OT AmMOMHUAM Y06eK Pa3TOIsBaHe Ha AHTApKTHIA, BCICJICTBHE Ha
M3TJIaCKaHa TOIa Bojia KbM Apkrukal®. [IpaBu unTepecHo Breyatiaenue u IlmaneTapHusT pesepaar,
OT €JIHA CTPaHa, TYK € JEMOHCTPHUPAH OIUT JIa CE MOKaXKe, Y€ YOBEK BCE MAK MOXKE /1a € OJIarOCKIOHEH
KbM NIPUPOJIATA, BEIHBXK CIIE KaTo 3eMsTa € OBJIaJISHa, OT Ipyra CTpaHa, BCUYKHU KUBOTHUHCKH BUI0BE
ca HaThIIKaHU B €/IMH Pe3epBaT, MbK MaKap U MHOTO TOJSAM (B2 MIJIMOHA KBAJAPATHU KUIOMETPA),
OrpasieH ¢ eneKkTpuyecka cteHa. M3tpebienne Ha BUIOBE UMa, TP TOBA 1I€JIEHACOUYEHO, HO CaMo Ha
,,JIO-CMBPTOHOCHHUTE CKOPITMOHH U MASIH, YyMHHUTE OBIXH U MaTapudHuTe KoMapu 1%, B Haganoro Ha
KHHUTaTa € ClIOMEHATO U KaK ,,BpEHUTE HACEKOMU ca OTJaBHA YHUIOKEHH, TUETUTe ca 0e3 OTpOBHA
xmma“t’,

3a pasnuka ot pu AmomMHUsAm 406eK, TYK OTHOIICHHETO KbM TTOOSACHHS POTUBHHUK € MAJTKO
mo-o0paHo, MOXeE Jla ce Kaxke, 4e mpHupojaTa € 00e30maceHa U Urpae poJiAita Ha CKOIMEH OIOHEHT.
Jlurcear HeCAbpPXKAHU ONMUCAHUSA Ha SKOIU (MOHE OTYACTH U 3aI0TO JCHCTBHETO CE Pa3BHBA B IMO-
JAJIEYHOTO OBJICINE, a TON CUT'YPHO BEUe Ce € CIIYYMII B MHHAJIOTO), HO MHAYE M TYK TEXHOJIOTUIHHUSIT
CBAT Ha YOBEKA CE HaJlara BbpPXY MPUPOIHHS, KATO CAaMOTO HUBO Ha TEXHOJIOTMYECKO OBIIAJsBAHE Ha

HPUPOHUTE PECYPCH € MapKep 3a Iporpeca Ha Y0BEYECTBOTO.

13 Bux: Anrenos, Iumutsp. Semsama npeo zuben. Codus, Hapoana kynrypa, 1956, c. 36-39. [Angelov, Dimitar. Zemyata
pred gibel. Sofia, Narodna kultura, 1956, str. 36-39].

14 Tak Tam, c. 47.

15 [Mak Tam, c. 84.

16 [Tak Tam, c. 48.

Y7 Mak Tam, c. 25.
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OTHOLIEHUETO KbM MPHUPOIaTa HE € MHOTO MO-Pa3Iu4yHO U B IpYru yronuu oT nepuoxa. e
ce CIpa U BbPXY MaJIKO IO-KbCHO M3AafcHus poMaH — [lo6edumenume na Asxc (1959) na I'. Mapkos.
CIOKEeThT HE € OCHOBHO KOHIICHTPHPAH BBbPXY ONMHUCAHUETO Ha OBICHINSI KOMYHH3bM, HO BCE MAK HE
IO IPOITYCKa M YOBEYECTBOTO € B MHOT'O OTHOIIEHUS JI0PU TIO-PAa3BUTO TEXHUYECKH OT BEPCUUTE CH B
MpeHUTE JBE pas3riefaHu npousBeAeHus. To Moxe Ja MbTyBa ChC CKOPOCT MOYTH paBHAa Ha
CBETJINHATA M € HalpaBUJIO MHOXXECTBO KOcMHMuecku cTaHuuu u3 CrbHuUeBara cucrtema. [Ipenu
repouTe J1a MPeANpPHUEeMaT CBOATAa KOCMUYECKa eKCIIeANIINS 10 TIaHeTaTa ASKC, KbIETO CE Pa3BHBA U
MOBEYETO OT JCHCTBUETO B HCTOPUATA, MapKOB BCe MaK ce Criupa BbpXy Obaeniara yTonus 1 TEKCThT
Obp30 ONUCBa BIIAJCHUETO Ha 4YoBeKa HaJ mpupojarta. [lak ocHOBEH mpuMmep B Ta3H IOCOKa €
pa3ToMsIBAaHETO HA JIEJJOBETE, CaMO Y€ BMECTO AHTapKTHAa € pa3Mmpasena [ 'pennanaus: ,,OrpoMHaTa
CWJia Ha aTOMHAaTa eHeprus Oemie BIperHara, 3a Jia CTOIM JISJIOBETe ¥ MPOMEHHU KJIMMaTa Ha Ostata
nyctuns“!®, Tlo-kbCHO B CIOKeTa He € MPOIYCHATO A Ce CIOMEHE M Y€ MOAPHHUTE KUBOTHH CE
JIOBYBAT B CII€LIUAJIHU JIOBHU 30HU. ,,B I'pennanaus, B M0osl MoA3eMEH KaOMHET, MMa €IHA TUTPOBa KOXa U
nee or Oenm Meuku! Xepa ru you B mociemnus nos“Y, TTokaszarenen 3a ¢unocodusra Ha ObaCIIHS

KOMYHHCT € M KOMEHTapbT Ha npodecop J[toMa OTHOCHO HEKyATHBHpaHATa PUPOAA Ha ASKC:

Yosek 01 opranuzupai, Ou pasnpeaesri )KUBOTa B Ta3M IUIaHETa, OM I'0 HAIpaBWII MO-CIPABEJIUB, 110-

CUTYpEH, Io-KpacuB! A3 He BIDKJIaM HHUKAaKbB CMUCHI B Ta3W JTUBOTHS, IIIOM KaTO TYK HE CHIIECTBYBa
20

YOBEKBT!<.

B umutupanus no-rope oTkbc OT MapKoB CH JIMYH, Y€ YOBEKHT C€ Bh3MpHUEMa KaTo BIaJAeTeNs
Ha mpupojaTa (3eMHa WM ApYyra) U IIe s U3IM0JI3Ba, KAKTO Hamepu 3a Jo0pe. Jlopu u mpu cOTBCHK C
HEIo3HaTa M3BbH3EMHA MPUPO/1a KOMYHHUCTHT Ha ObICIIeTO Bh3KINKBA: ,,/ TyKa 11e cTtane pait! Ako Obaenn
3/1paB, A IOWJICII CIe] AECETUHA TOANHH, € BUIMII CAMO anen!“?!. Camo asewn. ..

[IpoabirkaBaM ¢ yronmuuTe U mo-Touno Muaoume cmoremnuyu (1960) na C. Bosaes, kbaeTo
MaK € HaJTM9Ha OOMKOJIKA Ha uyiecaTa B ObJIeIINs KOMYHHUCTHUECKH CBAT, TO3U BT B naneyHata 2015
r. 1 B TO3W TEKCT MPUCHCTBA OOMKOJIKA HA COIMATHCTHYSCKUS CBST M OTJIC]l HA HETOBUTE dUyjeca
(HOBUTE M300pEeTeHMs), KOUTO Ca CXOJHUM Ha OMHCAHMUTE OT MPEIHUTE POMAHM; C TOMOIITAa Ha
MHO3KECTBO COJICU M, TOJIEMHU €NIEKTPHUUECKH KPYIIIKH, KOUTO U3IONI3BAT ceemely 2a3 N ca IPUKPETICHN

BBPXY IPO3J] C HEMOABUKHH CTPATOCTaTH AHTAapKTH/A € CTONeHa M mpepbpHara B Hopa 3ems??. Ha

18 Mapxkos, T'eopru. ITo6eoumenume na Asxc. Copus, Hapomua mmanex,1959, ¢ 48. [Markov, Georgi. Pobeditelite na
Ayaks. Sofia, Narodna mladezh, 1959, str. 48].

19 [Tak Tam, c. 190.

2 TJax tam, c. 216.

2l Tax tam, c. 142.

22 Bux: Bones, Crepan. Muaoume cmoremuuyu. Codus, Brarapcku nucaren, 1960, c. 175. [Volev, Stefan. Mladite
stoletnitsi. Sofia, Balgarski pisatel, 1960, str. 175].



Colloquia Comparativa Litterarum, 2024

JeIeHUs KOHTHMHEHT ca TMOCTPOEHU U TpajioBe, KOUTO CE€ OCBETISBAT OT CHIIUTE TE3H COJECHU.
[TosBsiBa ce u TomochT Caxapa oTHOBO: ,,Caxapa ce oka3a OnarojaTHa MyCTHHS M H3TOYHUK Ha
Hen3dyepraeMa U eBTHHA eHeprus — MHOTO T10-eBTHHA M 6e30macHa oT aToMHara*?®, EHeproaoOuBsT
Ce OCBILECTBSIBA MOCPEICTBOM Xeauo@peHymu, CTHKICHUA SI30BUPH C TOJJICKALIH TEIOBE, KOUTO
XBaIllaT M0 ONPE/IEJICH HAaUUH eHeprusiTa, uasama ot CIabHIIETOo, U s IpaBs rojiHa 3a yrnoTpeoa.

Hckam na ce crpa u 3a KpaTbK KOMEHTap BbPXY HSKOJKO TEKCTAa, KOUTO HE CE BIUCBAT
HAITBJIHO B 3aJ1a/ICHUTE TPAaHHUILIM Ha U3CJIEBAaHETO, HO ce Aonmupar 1o Tsax. CtaBa ayma 3a HIKOJKO
HayYHO(AHTACTHYHU poMaHu cies 1956 ., mpu KOUTO Mame MoJ0O0OHHU TEHISHIIMH U MOTHUBH, HO 0e3
nocturHatara yromnus. ToecT LAIOTO MpekposBaHe Ha 3eMsTa MO KeJlaHUs TePTUIl BCe Olle HE €
ocwiiecTBeHO. ToBa e daHTacTHKa Ha O1U3bK npuyen, OTHAcAIIA ce 10 ONM3KOTO Obaelle, a He J0
BEKOBE HAIpell, 1 B TOBAa OTHOUICHHE C€ JOOJMKaBa IMOBeUYe 10 ChBETCKaTa (haHTACTHKA TaKaBa,
KaKBato e ujeonorudecku noxenana B CCCP mpes 1950-te?,

TaxbB TekcT € poMansT Tatinama Ha kopada ,, [upurn “ (1956) ot I1. CtbroB. B Hero e onucana
MOpCKa €KCIeIUIMs Ha METEOPOJI03H1, KOUTO UCKAT Ja MpoOBaT HOBaTa CH KJIMMAaTUYHA TEXHOJOTHS,
C KoATO J1a jJokapar Beuna nposieT B EBpoma (I1C 1956: 126-129). Yronusra He € MOCTUTHATA OIIE U
B pomanuTte [ ocmu om eexoseme (1956 1.) Ha Ct. CraitnoB u Axyus ,, Brazocriosen mup “* (1964) na
AT. ['eoprues, HO U B JiBaTa TeKCTa 00aye ce MPOKpaJBa MeuTaTa 3a CTONSBAHETO HA AHTAPKTU[A,
Makap W 3a KpaTko. Vickam Ja OTKpos U CsKalll €JUHCTBEHHs] HAJIWYEH MOMEHT Ha €KOJOTHYHA
MIPO30PIMBOCT OT BCHYKH TperiielaHu TeKcToBe. B I'ocmu om eexoseme Obirapunst [leTsp, paboTenn
3a aMepHuKaHcKaTa KommaHus ,,Atomuk Jlumurten“, ce ychbMHsBa, Y€ € J00pe na ObJaaT CTOIECHH
JIEOJOBETE Ha IIECTUI KOHTUHEHT. ,,HpI/I PAa3TONSABAHCTO LIC CC OCBO60Z[I/I TaxKoBa IojJIsAMO KOJIMYCCTBO BO/Ja4,
KOETO IIIe TOBNTHE HABOTO Ha BCHYKH OKEaHH M MopeTa B cBeTa ¢ e 23 merpa“® (CC: 36). Brnpouem
CTIEIMAITHO TO3H OBJITapWH HE CIYXH BCE OIle Kato o0pasell Ha MOBEJCHHE, 3al0TO B HAYAJIOTO Ha
KHHTATa TOH BCE OIIle HEe € KOMYHHUCT U MO>Ke OU € 3aMHUCIIeH KOMEHTaphT My J1a ObJie HHTEPIIPETHPAH
KaTo YepHOIJIe]] CKENTHIU3IBM.

[Ile cpa nOTYyK ¢ oryiena Ha TexHu4YeckuTe yronuu cien 1956 r. Kakro ka3ax, ToBa e mepuoa
B OBJITapcKaTa Hay4Ha (paHTaCTHKa, KOTaTo OIMMMTUTE B KaHPaA ca Hail-Bede MMEHHO OITUTH, TEKCTOBETE
OCTaBaT NPEeKaJICHO CXEeMaTHYHU U HAIIPABEHU T10 €MH KOJIKOTO KaHPOBH, TOJIKOBA U HICOJIOTHUECKU

mopen. Hemiara o0aue MOCTEIIEHHO Ce IMPOMCHST 34 KaHpa U 3a IpUupoJara B HCTO. Toga ce CJIy4Ba,

2 Tlax tamM, c. 200.

24 Bux no To3u Bbnpoc Iennep, Jleonun. Beenennas... c. 81.

% Buxk, Makap U Ja cTaBa JyMa 3a eIuH-ABa pena: I'eoprues, Atanac. Axyus ,, Bnazocnosen mup ““. Codus, Hapomua
mianex, 1963, c. 12. [Georgiev, Atanas. Aktsiya ,, Blagosloven mir*. Sofia, Narodna mladezh, 1963, str. 12]

2 Bux: Cronos, letsp. Tatinama na kopaba ,, [upun “. Codus, Haponna kynrypa, 1962, c. 36. [ Stapov, Petar, Taynata
na koraba Pirin. Sofia, Narodna kultura, 1962, str. 36].
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YCJIOBHO Ka3aHo, KbM cpefiaTa Ha 1960-Te r., KoraTo ce ch3/1aBat 0-4€CTO U MO-CTOMHOCTHH TEKCTOBE
ot xanpa. CTossHOBa 0TOEISI3Ba KaTO MPUYMHY 32 YBEIHUCHHSI HHTEPEC KbM (DaHTACTUYHUTE HOPMHU
BB3MOKHOCTTa 32 EKCIEpUMEHTHpaHe (Hay4yHata (aHTACTUKA KAaTO HOBOOMKPUMO IHCAHPOBO
npocmpancmeo) ¥ BIMSHHMETO Ha NpeBOAHATA HayuHa (aHTacTuka’. KaTeropuuHo Hamalnssa
MHTEPECHT KbM EKCKYP3HHTE HA TEPOUTE B HAYYHO-TEXHHUUECKUTE YTOIUH, Oe3 ¢opmara Ja n34e3He
OT JINTEpaTypa HU OKOHYATEITHO.

[le ce cnpa 3a KpaTKO Ha €HAa HOBEJA, MaKap Y€ M3CIEABAHETO aKLEHTYBa BbPXY pPOMaHA.
Tosa e, 3amoTo Mu ce cTpyBa rpanndeH TekcTbT 4004 coouna na An. I'epoB (c6. @anmacmuunu
noseau — 1966), KOHTO MPUBHIHO € yTOmUs MO oOpasuuTe Ha J(MiI0B, AHrelOB W APYTUTE, HO
BCBIIHOCT B HETO JICHWCTBA €IUH MMOJPUBEH 32 YTOMMMYHOTO PETHCThD HA UPOHUSTA U MTAPOIHITA.

[Tpuponara B 4004 chI110 € HAITBIHO OBJIA/SHA, CHBCEM TI0 100pE MO3HATHS MO/IEIL:

Taka ce HapeIqu KUBOTHT JIpyrapro I'eoprues, ye BCHUKO BeUYe € CTPOro IUIAHMPAHO U OLIE II0-CTPOro
KOHTpOIHpaHo. L{A710To 3eMHO KBJIOO € H3UUCTEHO KaTo Kamka poca. (...) JKuBOoTHH, HACEKOMU U JpyTu
Mapa3uTH ChIIECTBYBAT CAMO B 300JI0TMYECKHUTE TapKoBe?s,

Ha momenTtn o0ade ToBa OTHOIIEHUE KbM npupoagara n30uBa B OTKPOBCHA Iapoausa, U TO HC
MOCPEACTBOM C JIPYTH, a ¢ KAaHOHWYHHM aBTOPYM HA CHBETCKAaTa HaydyHa ¢aHTacThkKa kKato lBaH
EdpemoB. YmmameHun oT onucaHMsTa Ha PYCKHs MHcAaTel Ha Pa3lWYHHU 4YyIOBUINA, KOUTO ca ce
MOSIBUJIM OPTaHUYHO M3BBH 3eMsTa M Ha 3emsTa, ObJeINTe KOMYHHCTH Ca CIPETH BCAKAKBHB BH]
OpraHMYECKO Pa3BUTHE Ha MPUPOJIaTa, OCBEH B OKeaHa 3a eKCIIepuMeHTaNHu 1enu. Herosure 6perose
o0aye OMBAT CTPOro OXpaHsIBaHU: ,,YOBEK HE MOJKEIIE /1a JJOYCHE TOBA U TOM CBOEBPEMEHHO CIIOKHU
HAMOPJIHYK Ha mpuposaTa“?®, na He 61 cirydaifHo HAKOE YyIOBHUIIE 12 M3Ie3e oT Hero. Ha mpuponara
€ CJI0’KE€H HAMOPJHUK M B CIE€JHOTO OTHOIIEHHE: BCUUKH Ca BereTapuaHIy, He CaMO YOBELUTE, HO U
Ha XUIIHULUTE CE MO3BOJSBAT CaMO CUHTETUYHU XpaHU. OT e1Ha CTpaHa, TOBA € MPOsiBa HA €TUYHO
OTHOIIIEHNE KbM HEYOBEIIKHS JKUBOT, OT JAPyra CTpaHa, Mo-CKOpPO aBTOPHT MOIYepTaBa KOJKO ca ce
OTAAJICUNIIN OT HPUPOAHHNA MHCTUHKT CaAMHUTC XOpa B KCJIIAHHUECTO CH 1a KOHTPOJHPpAT IIpupoaara.

['maBuusT repoii (I'eoprues) B kpaifHa cMeTka He 3a00MuYBa OBJCIINS CBAT, HE CE€ UYBCTBA y
JIOMa CH CpeJl TOBa MOJIYyCHHTETUYHO YOBEUYECTBO U MPEANOYUnTA JIa 3aClid, 3a Ja Yyaka Apyro Obierle,
KOETO € MO-Pa3INYHO U B KOETO IIIe UMa [IaHCa J]a 00MTaBa TSJIO OT TUTHT (TOH € ChKUBEH B U3KYCTBEHO

T$IJ'IO). KomaexbpT 10 €CTeCTBEHOTO H MNPpUPOAHOTO HaAACIABAa HaAd TCXHOJOTHUYHUTE IIPEIICCTH.

2" Bux: CtosHoBa, Jlionmuna. Ilpeobpascenus. .., c. 28.

28 Bmwx: epos, Anexcanabp. @anmacmuunu noseau. Copus, Hapogna mmamex, 1966, c. 146. [Gerov, Aleksandar.
Fantastichni noveli. Sofia, Narodna mladezh, 1996, str. 146].

2 ak TaMm.
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OuHATBT, B KOMUTO MEPCOHAXBT CE OTpUYA OT >KMBOTA B TOBa ObBJEIIE, a U XyMOPHT, NApOAUSITA,
MPOHUSATA, C KOUTO Ca HACUTEHU BCUUKH EMU30H OT EKCKYP3UATa Ha Tepos U3 ObIEIIETO, TO3BOJISIBAT
TEKCTHT Aa ObJIC YETEH U KaTo CBOCOOpas3Ha MCEeBI0-YTOIHS.

Axko mpe3 1960-te Owirapckara ¢anTtacTuka ce ChOyKaa 3a MO-IBJICH U [BETCH JKUBOT, TO
TpsiOBa Ja MUHE OLIE M3BECTHO BpEMeE, JIOKATO B HEsl Ce MOSBH HEHIO KAaTO €KOJOTMYHO MHCIIEHE
OTHOCHO BpeJiaTa, KOSITO YOBEKbT HAHACA HAa OKOJIHUSA CBST, Ja C€ OTKPOU HIKAaKBa €THYHA MMO3ULIUS
CHPSIMO €KOCUCTEMUTE U CyOEKTHUTE B TSAX (3KUBOTHHUTE). TOBa B HAIIUTE HAYIHO(PAHTACTUYHU POMAaHU
cTaBa KbM Kpas Ha 1970-Te r. u mpenquMHO upe3 oOpa3a Ha ekoKaTacTpodarta. 3aiio ToraBa, a He To-
paHo wiu no-kbeHo? Ipunnunuo ciaex 1960-te r. HayuyHata ¢aHTacTHKa (B CBETa BHOOIIE) 3aMl0vBa
Jla ce BBJIHYBA CUJTHO OT €KOJOTMYHUTE KaTtacTpo(du; ToBa € 0co0EHO MOpaau BIUSHUETO Ha peluia
HEXYIOKECTBeHH KHUTH, wu3naaeHu mnpe3 1960-re m 1970-te 1., KOMTO mpemynpexgaBaT Hu
MIPOTHO3UPAT, Y€ CBETHT IIIE CTaBa BCE MO-3JI€ IOPAIN MPEKAIICHHU PBCT Ha HACEICHUETO U BPEANTE
OT 3aMBpCABaHETO Ha IpupoaTa. CTaBa JyMma 3a 3ariaBus oT Tuna Ha [lonynayuonna 6om6a> (1968)
Ha [lon Enpux. JlombIHUTENHO MOTHUBUpPAT €KOJOTMYHATA JIMTEpPATypa U OOIIECTBEHH TEMHU KaTO
TIOCIIEIUIINTE OT MAPHUKOBHS e(eKT ¥ M3THHABAHETO HA 030HOBHUS CIIOH L. EKOJIOTHMYHOTO OTHOIICHHE
MOXK€ Ja C€ OTKpPOHM Hal-fipKO B JBE KHHUTH, KOMTO MOTar Ja OBJAT CIIOKOWHO HApeueHU EKO-
antuyronuu, Cvovm Ha nokonenusma (1978 r.) ot JI. HukonoB u I'. ['eoprues u Enepean 22 na X.
Omnusep. Ille ce cnpa ob6aye MBPBO HA HIKOJIKO APYTH TEKCTa CHINO JOCTA BAKHU B Ta3U MOCOKA.
[IepBu OT TX € Amomnuam uosek (1979) na JI. lunoB, mpekpoeHaTa Bepcusi Ha OpUTHHAIA, KOWTO
pasrienax B Ha4aJOTO Ha M3CIIEABAHETO.

B Amomnusm uosex (1979 r.) uma nocta npomenu. llle comeHa enHa oT Hali-Ba)KHUTE;
Jlxumu Kyk BebIHOCT ce 0ka3Ba Obiarapu Ha ume Mutko KykoB 1 e ocTanan B caMONpUYHHEHA, a
HE WHIUICHTHA aHa0M03a, KaTo 3a€THO ChC 3aMOXHH aMEPUKAHIIH CH € 3aMpa3uJI TSUIOTO B YaKaHe Ja
O0bJie ChKUBEH B ObjenieTo. ChIo Taka CIBHIETO, KOETO pa3TomsiBa AHTapKTHAA, € caMo eaHo. Mma
U JIpYyTH KOPEKIMU, HO M€ MHTEPECyBa MOBEUE OTHOIIEHHWETO KbM >KMBOTHHUTE. ChBCEM pa3inyHa
¢dunocodus ce OTKposiBa B TO3HM TEKCT; LisjlaTa €KOLUIHA OOpPa3HOCT, KOSITO MO-TOPE H3JI0XKHX B
IUTaTH, € MHHHMH3WpaHa JO KpaiiHa CTeNeH M BevYe HEe MOXE Jia CTaBa JyMa 3a CKOIWI.
TexXHOIOTHYHOTO pa3pacTBaHe HA KOMYHUCTHUYECKHS CBSIT € 3alla3eH0, HO TYK TO € IMOAIJIATeHO Beye
C eKOJIOTUYHA chBecT. JKUBOTHHUTE, BMECTO Jja ObJaT TOBYBaHU U U30UTe, ca cracsaBaHu: ,,] [MHTBUHU

JIOBUM, TIOJICHU, MOPCKU JIBBOBC W I'M IpalllaM€ KbM ApPYIud Kpaﬁ Ha KOHTHHCHTA, Ja HC 3aruHar.

30 Ehrlich, Paul R. The Population Bomb. New York, Buccaneer Books, 1968.
31 3a pasBuTHeTO Ha exoJlOTMYHAaTa TeMa B HaydHata (anractuka Buwxk: Clute, John and Nicholls, Peter. Ecology //
Encyclopedia of Science Fiction. 1993, p. 366.
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Msuoro e Beceno...“%?. 3a mpoMeHHTEe 0COOEHO 3HAMEHATENHA € OrJeJaHaTa IMO-TOpe CIEHKA C
nenvkana. B HoBus poman CBeto3ap JIa30B He cu Thpcu OiiacTepa, 3a 1a ro youBa, a orjlaKkBa Heropara
CMBPT: ,,aK0 OsXa MM Ka3aji, 4e 3apaJy HalIMTe yJ00CTBa IIe 3aruHE JIOpU CaMoO elHa TaKaBa
nruna. .. %, epoute ce yTemasar euH-ApyT, Y€ Pa3TONIBAHETO HA JIEJOBETE € TOIAMO JeI0 U I0PH
Y HSIKOM )KUBOTHH JIa yMPAT, TO BCE ITaK CTaBa JyMa 3a CAMOKEPTBa, KOSTO HIE I0BEJIE J0 MO-TOISIMOTO
6rmaroyctpoiicTo Ha 3emaTa>t. B H3BeCTEH CMUCHI TOBA € HEBEPOATEH KOMILTMMEHT 33 )KHUBOTHHUTE B
eIMH pOMaH, KOHTO ONHMCBA COLMAIMCTHYECKA yTomHs. Bee mak camoskepTBara 3a CBETJIOTO ObJIeIIe €
€IWH OT HAl-eTUYHUTE M TEePOMYHUTE AKTOBE, KOWTO MOXKE J]a M3BBPIIA €AMH KOMYHHUCTHUECKH
MIEPCOHAXK.

[IpekpoeHu ca U CICHKHUTE C JIOBa 10 JHHOTO Ha OKeaHa. MapuHa B HOBHUs pOMaH He yOuBa
panu 3a yI0BOJICTBHE, @ € HXTHOJIOT, KOWTO KOHTaKTyBa ¢ aenduHuTe (IpU3HATH 32 pa3yMHU, JOPU
TOBOpEIIY TIOCPECTBOM arapar ¢ xopara). BMecTo ciieHu Ha JIOB CMe CBUICTENH Ha CLIEHU Ha UTpa ¢
MOPCKHUTE 0O3alHUIIH.

CraBa sCHO, ye JBET€ BEpCHMU Ha pOMaHA HMMAaT CHhBCEM pasznuyHa (uiocodus OTHOCHO
npupojara. [IbTAT OT eAWHUS TN JUTEparypa IO JPYrus HE € OTPaKCHHWE TOJIKOBA HA JIMYHOTO
pa3BuUTHE Ha JUYHOCTTA J[MIIOB, a MO-CKOpO Ha OOIIECTBEHH, KYIATYPHU W JIUTEPATYPHHU IPOLECH,
CBBP3aHU C Pa3BUTHETO Ha M0-CKOJIOTMYHO MHCIICHE. M Taka mpenIIHUTEe XYI0’)KECTBCHU TPAKTOBKU
Ha OTHOLICHHSATA MEXKAY 4YOBeKa M mpuponara B Amomuusm uosex (1958) mpocto ca ocrapenu
MOpAJTHO, HEII[0, KOETO aBTOPHT € U YCETHII.

C Amomnusam uosex (1979) mpuxiroyBaM aHajdu3a Ha EKCIUIoATalMsATa Ha TpHpojaTa B
YTOIHHUTE M CE HACOUBAM H3IISJI0 KbM aHTHYTOIUYHHUS JKaHp. [Tomysane ¢ Yubpoobus (1975) na Emun
MasnoB e o0pa3ioBa ObJArapcka aHTHYTOIHUS, IPH KOSTO €KCIJIoaTalusITa Ha IpUpoaaTa ce NpeBphlla
B TIPOBOJIHMK Ha caTHpa U mapojus. ToBa Hali-MHOTO CH JIMYU B OH3H MOMEHT, TIPY KOUTO PHIIOCOPHT

[Inuk pa3scHsABa pojsiTa Ha MpUpoaaTa B YOpoOus:

Yubpobuure MHOro obuvat mpupoaara W LEHST HeiHute kpacotu. Ilpu ToBa Te ca s oBmagenu u
no0enniIM HAabJIHO. 32 TOBa MOXKE Jia Ce ChJM HampHMep IO OTCHCTBHETO Ha KaKBUTO M J1a OMIIO
KUBOTHH WM TNTHIM B HaceJeHaTa YacT Ha CTpaHaTa, KaKkTO W Ha JOMAIIHM TakwBa. [IppBuTE ca
M3TpeOCHH, 3alI0TO BAWTAIM W3JMILIEH IIyM, a BTOPUTE — MOpaau TsixHata Oe3noie3Hoct. OcobeHa
TpYXa ce Toara 3a e3epara U peKuTe, JIeTO ce OTTUYAT MHAYCTPHUAIHUTE U OTXOIHO-OUTOBHU OTIAIbLU

— TOBa CC IMpaBu € 1EJ Ja C€ OLUBCTAT IO-MOACPHO BOAUTC I/IM35.

32 Nunos, Jioben. Amomuusm uosex. Co¢us, OreuectBo, 1979, c. 10. [Dilov, Lyuben. Atomniyat chovek. Sofia,
Otechestvo, 1979, str. 10].

3 lax tam, c. 12.

34 Bk mak Tam, c. 15.

VrTounsBam, 4e TyK MoJ3BaM BTOPOTO M3JaHue Ha poMana. Buwk:Manos, Emun. araxmuuecka 6arada. ITemyeane ¢
Yuépoobus. Codust, bparapcku nucaren, 1986, c. 356-357. [Manov, Emil. Galakticheska balada. Patuvane v Uibrobiya.
Sofia, Balgarski pisatel, 1986, str. 356-357].
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HInuk mpoxbinkKaBa OIIE IBITO Ja HM3pekAa W APYrH ,.IPIKH 3a NpUpojara, HO U OT
UTHPAHOTO € JOCTAaThYHO Ja CE€ BHJM, Y€ MacaXbT MOXE Ja CE MpoyeTe Karo Hapojaus Ha
OTHOIICHHETO KBbM MpUpOAATa B pojaHATa HaydHodaHTacTHuHa JuHUsA (yromuute). OT camara
peTropuka — ,,0BJIaJIeNd U MOOEAMIN HAIBJIHO® — Ipe3 TOBa, Y€ KMBOTHUTE Ca IPEMaxHaTh OT
HACEeJICHUTE YacTH Ha CTpaHaTa, O CBPBbXHHIYCTPHAIH3ALUATa Ha OOIIECTBOTO (Makap M TYK Ja ca
OTYETEHHU TOCIEACTBHS OT Hes), BCHUKO M3IJIeXk/Ja KaTO HETaTMBHO OTPaKEHHE HA MPAKTHKHUTE Ha
OBIeITe KOMyHUCTHYECKH o0miecTBa. PomansT Ha MaHOB ce yeTe TpaJuIiOHHO KaTo KPUTHKA Ha
CHBPEMEHHMS 3amajieH CBAT Y, 63 a MMa CKPUTH HaMaJKi KbM POJHATA PEATHOCT U JUTEpaTypa, HO
JOpY M TOH Ja € Haili-Beue TaKkbB, HE MOXE Jla C€ OTpede KOJIKO MPUOIIKECHH CTAaBaT M3BEIHBK
yrnoTtpebara Ha MPHUPOJATa B €IHA OT M3BECTHUTE HU AQHTUYTONHMH M IUIOCTHOTO OTHOIIEHHE KBHM
MPUPOJHUS CBAT B COIMATMCTHYECKaTa HaydHO(aHTacTuyHa yromnus cies 1956 r.

Cera me ce Hacoya KbM KaT€rOPMYHO Hal-lIpeCHUTEHaTa OT eKOKaTacTpou KHUTra B
Obarapckata nuTepaTypa (IO BCsKa BEPOATHOCT HE caMo BbB (anTactukata) — Cwuowvm Ha
nokonenusma (1978). ToBa e AeOIOTHUAT pOMaH Ha WHA4Ye KAaHOHMYHHS, KOTAaTO CTaBa Ayma 3a
Opnrapcka HayuyHa (antactuka — Jlrobomup HukomoB, HamucaH B CBaBTOPCTBO C MHCATENs U
npesojau ['eopru ['eoprues. PomansT € 3a0paBeH Bede OT UnTaTeNn M KPUTHKA U He 0e3 OCHOBaHHUE,
3alI0TO TOH € OTKPOBEHO Ka3aHO MponaraHjaeH TeKCT. ToJKoBa HJICOJOTMYECKH MOBIUSH B
peTopHKaTa cH, 4e 1opu poManuTte cien 1956 r. uzrnexaar ymepenu B cpaBHenue. U Bce mak — Cvovm
Ha NoKoJleHusama € Moke Ou IMbPBHUAT €KOPOMaH B HaydHaTa HU ()aHTACTUKA, ITPH KOMTO JOMUHHpAIIA
Y OCHOBHA € €KOJIOTHYHATa TeMA, NTOCIEAULIUTE OT IPEeKOMEepHaTa eKCIUIoaTalus Ha pUpoaaTa.

CamoTo 3arnaBue 3araTBa KakbB € CIOKEThT — MMa JIB€ BpEMEBH JINHUY, TIPe3 KOUTO Ce pa3BUBa
TOi, U JIBETE [IOMECTEHH B ObaemeTo. IIbpBara e nokanusupana B Hio Hopk mpes 2036 r., a BTopara
npe3 JIBaJIeCeT U MeTH BeK. B mrbpBaTa JIMHUS KaUTAIM3MBT € BCE OIIE aKTUBEH, eKCIUIOATAI[UATE OT
cTpaHa Ha 3amaza (Haii-Beue CAILl u HeroBuTe MOJYMHEHM JIATUHCKM KOJOHUM) HA IpUpojaTa ca
pa3sHOOOpa3HU U eKCTPEMHM B mocieauuure cu. Hakon oT xopaTa ca MpHHYAEHH Jla ce Pa3XoKIatr
HaBBH C KUCIIOPOJHU MACKH, YJIHWIIMTE Ca €IBa BUAWMH OT T'BCT CMOT, 3aKOHUTE, 3a0paHsSBaIIN
TIM3EIIOBUTE IBUTATEINH, CE€ TIPECKAYaT WM 3200MKAJISAT, IMa MHOKECTBO €JICKTPUIECKH KOJIH, KOUTO
obaue He ToMarar, MbTEH/CUB AbXJ, U3CEUEHU T'OpPH, MAaCOBM 3a00JisiBaHUS, MyTauuu U T.H. [Ipe3
XXV Bek 06aue KOMyHU3MBT Bede € Mo0eanI, Ch3/1aJIeHO € TEXHOJIOIMYHO U HPAaBCTBEHO ChBBPIICHO

o0IIecTBO, KOETO € YTONHsI MO0 BCUYKHU Maparpadu, OCBEH MO €IUH — JIOpU T€ HE MOTraTr BCe OIlle

% Bumx 3a nogoGen npount: Koncrantunosa, Enka. Bvobpasicaemomo u pearnomo. ®anmacmuxama é bvieapckama
xyooacecmeena nposa. Cobust, YU ,Knument Oxpuacku, 1987, c. 175. [Konstantinova, Elka. Vaobrazhaemoto i
realnoto. Fantastikata v balgarskata hudozhestvena proza. Sofia, UI ,,Kliment Ohridski*, 1987, str. 175].
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HaI'bJIHO J]a C€ OMpPAaBAT C MOCIEAUIMTE OT EKOJOTHUYHUTE KaracTpodu. 3aToBa M IMOCPEICTBOM
MallliHa Ha BPEMETO B OBJCIIETO Ca OTBJICYCHHU OOIIO CeleMIECeT U 0ceM OOBUHsIEMH (BOCHHH,
He(TEHU MarHaTH, MOJUTHUIIH, YICHHU | T.H.) OT MUHaNIOTO. [1o Bpeme Ha mporieca ce u3Ka3BaT BCHUKU
NPECTHIUICHUS HAa KAIUTATUCTUYHUTE PEKUMHU U OTACTHUTE KOPIIOPAIMHY, BIUIETEHH BbB BJIACTOBHUTE
UM CTPYKTYpH, COpPSAMO MpUpOoJHaTa cpena. Excriioaranusta BKIIOYBA HEllla OT THUIA HA: aTOMHU
OIUTH, yIOTpeda Ha XUMHUYECKH OPBKUSA, KOUTO KaTO CTpaHUYEH e(eKT ca JoBelu 0 MosiBaTa Ha
TPYAHO3AIMYMMH ITyCTUHHU, HAJBOJHH TPaJOBe, KOHTO OTPaBAT OKEaHa ChC CBOHMTE 3aBOJAU
(IpUMOMHSM, Y€ B COITMATTUCTUYECKUTE YTOIIMH CE CTPOAT IrPazioBe B AHTAPKTH/1a), aBapUH C HEPTCHU
TaHKepu 1 MHOTro Apyru. [lociaenHuar aeH Ha mpoieca J1aBa Moka3 M Ha MPECThIUICHUSITa HA TpUMa
aMepuKaHIM, COOCTBEHUIM Ha KommaHus ,Mapc HHTepHEIbHBA, KOUTO ca BHUHOBHH 3a
YHHIIOKaBaHETO HE Ha 3eMHaTa (hayHa, a Tasu Ha Mapc. [IpaBu BrevarieHne u W30MBAaHETO Ha
MopckuTe Buaose: ,, ToBa ca 84 Buma xutoBe u 43 Buma nenduum.?**’. Cpen Haii-cTpamniHuTe
MOCIICAMIIM 32 X0opaTa Ha ObJelIeTo o0aue e TsIXHATa penyTalus cpell U3BbH3eMHHUTE. ,,EnquHcTBEeHOTO,
KOETO JKelaeM, € J1a He ce IPHOIMKaBaTe KbM Hac >, Ka3BaT T NPH ITbPBHs KOHTAKT.

ToBa, KOETO MpaBy BIIEYATIICHHUE B IPECTHILICHHUATA HA XOpaTa OT ABAJIECET U ITbPBH BEK, €, Ue
MOHEXE T€ Ca M3BBPIICHH OT KAMTAIMCTH, MOTHBALIMATA 3a] TAX C€ CBEXJA J0 NedandaTa Ha mapH
M0 HSAKaKbB HauuH, Oopbara 3a BIAcT WIM YCHBBPIICHCTBAHETO HA BOEHHHUS MOTEHIUAL.
KanuTanucture n3mon3Bar npupojaTa 3a JUBUAECHTH, KOUTO IIE€ 00JarojieTesiCTBAT ONpe/eleHn
KJIaCH WJIM JIMYHOCTHU B OOIECTBOTO, M HAMAT, 32 Pa3lIUKa OT KOMYHHCTHUTE, 1IEJ JIa CTPOSAT HOB CBST.
[Tpu Bce TOBa CBPBXMHAYCTPHAIHM3AIMATA, EKOUUIBT, OE3Pa3TUINETO JOPH KBbM MPHPOJATa U3BBH
3eMsATa — BCUUYKO € HaJMYHO U B YTOIIUHUTE, KOUTO pasriiefax mo-rope. 3a pasiauka ot npu MaHos (1
noHsKbAE ['epoB), Tyk He MOKe Ja CTaBa JyMa 3a MapoJusl WJIM CaTUpa Ha paHHUTE OBJIrapcKu
HayYHO(AHTACTHYHU yTONUH. [IpOCTO BBB BpeMe Ha €KOJIOTUYHO MPOOYICHO MHUCIIEHE TO-PaHHOTO
OTHOIIICHHE Ha KOMYHUCTa KbM NPUPOIHUS CBAT TOOMBA aHTHYTONUYHU M3MepeHus. CenoBaTeHo
NEPCOHAXUTE U PEXKUMUTE, KOUTO HWHAYCTPHATU3UpAT NpUpoAaTa a0 KpailHa CTENeH U ca
0e3pa3anyHi KbM MOCTEIUIHUTE, Ce MPEBPBILAT M3LI0 B 3ala/IHU KalUTATUCTU. ToBa He O3HaYaBa
obaue, 4ye apyra yepra Ha KOMyHUCTHUYECKUTE YTOIHMH € M3ry0eHa 3a Obarapckara (aHTacTuka — a
MMEHHO TEXHOJIOTUYHHUAT ONTHMHU3BM. HanmexkmaTta, 4e Mo-ChbBBPIICHH TEXHOJOTHH MOTaT Ja ce
OIPaBAT C €KOKaTacTpo(duTe, 0OCTaBa AbJITO BpEME KHUBA.

['onuna cien Cvovm Ha nokonenusma W3MU3a U MAJKO MO-CHOIYWIUBUAT poMaH Ouume Ha

npoghecop Cambepe (1979 1.) Ha JIro6omup IleeBcku, KONTO TpbrBa KbM TeMaTa 3a MpUpoOjaTa U

37 Huxomnos, JI., Teoprues, I'. Cvovm na noxonenusma. Copus, Haponna mnaznesx, 1978, c. 76. [Nikolov, L., Georgiev, G.
Sadat na pokoleniyata. Sofia, Narodna mladezh, 1978, str. 76].
3% Tak tam, c. 126.
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YOBeKa I10 pa3jIMueH HauuH OT Jocera pasrienanute. IHTEpecHOTO B ciiyyasi Ha TO3U TEKCT €, Ye TOBa
€ MOJIeMUYEH POMaH JOTOJIKOBA, JIOKOJIKOTO B HEro ce cONbCKBAaT JBa cBerorjiena. To3u Ha
panukaiHus ekosor — npodecop Cambepr, KOMTO cMsITa, Y€ HHCTUTYTHT TPSAOBA J1a 3aB3EMeE CBETa, a
ocJIe /1a 3aTpHe IeNTUs TEXHOJIOTHYEH MPOTpec, 3all0TO HHAUE YOBEKBT HEM30EKHO HAKAK IIIe ITOryou
3emsiTa, 1 To3u Ha MBal, KOMTO 3amMTaBa TEXHOJIOTUYHOTO pa3BuTue: ,,HuMa Moxe 1a orpeuere, ue
HayKaTa M3BeJie YOBeKa OT CBeTa Ha Npukaskute. Hampasu ro Bcecunen®, [Tosunmsara na Gsarapuna
€, Y€ YOBEUECTBOTO IPOCTO 1€ HAMEPH HAKOH HOB HAUMH, HOBA TEXHOJOTHS WM HOB MPHPOJICH
pecypc, KOMTO Iie TM CHacu OT €BEeHTyalHa ekokaracTpoda. Hamure e u3BecTHa aOCTPakTHOCT B
HaJexJaTa Ha ObJArapuHa, €eMOLMOHAIHUAT MaTOC M ONTUMHU3MBT SIBHO TPsOBa Ja KOMIEHCHpAT B
ouuTe Ha yuTarens, a 1 Ha CaMmOepr, Tumncara Ha MO-yOeTUTEIHU apTyMEHTH, KOUTO MOXE U CUTYPHO
chlIecTBYBar, HO [leeBCkM HE THPCH OCOOCHO CHITHO J1a M3KaXKe.

B u3BecTHO OTHOIIEHHE TOBA € KOH(MIMKT Ha HOBOMPOOYIMIIOTO ce B Obirapckara (haHTacTukKa
€KOJIOTUYHO MHCJIEHE, TyK U3POJIEHO B KPAaeH MECUMHU3bM, U THIIMYHUAT OT MO-pAaHHUTE POMAHU
YTONMUYEH W TeXHOPWJICKH ONTHUMU3BbM. [lalieH € JaH Ha BB3MOXKHOCTTa OT eKokaracTtpoda, HO
CHIIIEBPEMEHHO aHTAarOHUCTHT B TEKCTa € UMEeHHO CaMOepr, KOMTO Kellae Ja MpeKporu 0OIIeCTBOTO
Taka, ye Te3H 3aIIax! /1a He ChIIECTBYBAT. HErOBUAT MHCTUTYT € YHUIIOKEH B Kpas Ha pOMaHa, Clie/l
KaTo 3amoyBa MpexaeBpeMeHHa OWTKAa C YOBEYECTBOTO HaJ MOBBPXHOCTTA, HO caMusT mpodecop
yCIIsiBa J1a OCTaHe JKUB U J1a C€ U3MbKHE 3a€JHO C €JHO OT IpoTekeTara cu. Taka Toi, mobeeH cera,
HO TOTOB Ja Ce€ 3aBbpHE B ObJele, C€ MPEeBpbhINa B HEmO kaTo oOoOmraBamia ¢urypa Ha
AHTUTIPOTPECHUTE CHIIX, 32 KOUTO YOBEYECTBOTO TPsiOBa a 611. OCBEH KalWTAINCTH, HAMCTH | T.H.,
BparoBeTe Ha YOBEIIKOTO ObJelie Morar ja ObAaT M €KOHAacTPOEHHW peBOIIONMOHepu. Ouume na
npogecop Cambepe ce OKazBa TEKCT, pa3l’bHAT MEXAY €KOJOTMYHOTO Ch3HAHHE, KOETO OTYMTA
CBIIECTBYBAaHETO Ha ETHYHUTE MPOOJEeMH B MpEeKOMepHaTa eKCIUIoaTalus Ha TMpHpojaTa, H
MIPEKOMEPHUS TEXHOJIOTWYEH ONITUMHU3BM OT YTOIIMYHATA JIMHUS B OBbJrapckaTa paHTacTuka.

CruraM u 70 NOCIETHOTO MPOU3BEJIEHHE, KOETO Ille pasrienam — Bropara, cien Cvovm Ha
NOKOJeHUsima, €eKOAHTUYTOMNHs B ObArapckaTa HayyHa (paHTacTUKA OT COLUATUCTUYECKUS TIEPUO —
Enepean 22 (1981) na Xaum Onusep. Ts € Mmoxke Ou ,,Haii-)KuBaTa“™ OT pasriielaHUTe KHUTH, KaTo €
npensnanena npes 2019 r.*° u ce paaBa u gHEC Ha M3BECTEH UNMTATENCKH yceX. POMaHBT He pa3kasBa
3a JaJIeYHOTO ObJeme Ha MoOenuiIusg KOMYHHU3BM, a COLUAIMCTHYECKATa YTONHUS S MMa CaMo B
otnpatku KbM OcTpoBa, KOITO HUKOTa HE € OMKCaH MoIpoOHO Ha yuTaTens. [leificTBueTo BMecTo ToBa

ce pa3BUBa B JJaTHHOAMEpUKaHCKa 00CTaHOBKa, U3MHCIIeHaTa cTpaHa Becryuns u Haii-Beue B HeliHaTa

3 Buk: IMeescku, JIro6omup. Quume na npogecop Cambepe. Codpust, Hapoana maanex, 1979., c. 65 [Peevski, Lyubomir.
Ochite na profesor Samberg. Sofia, Narodna mladezh, 1979, str. 65].
0 Onusep, Xanm. Enepearn 22. Codus, Buxwn Bykc, 2019. [Oliver, Haim. Energan 22. Sofia, Vizhan Buks, 2019].
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cromuna Amepuro CutH, kbaero BiactBaT Komanmopa (med Ha TaitHata monwuimus), Kesza u
neTposHUAT MarHat Mak Xapuc. BeIipeku ue peskuMbT € pEIPEeCHBEH, a MEIUUTE HAITBITHO OBJIAICHH,
WUCTUHCKHUAT aHTHYTOIMYCH XapakTep Ha Becmydws ce paskpuBa 0COOCHO B €KOJIOTMYHUTE O,

MOpOACHU OT HCCIIMpHATA CKCIJIoaTallyus Ha IpupoJgara:

A MeXIyBpeMEHHO NETPOJIHUTE paQUHEPUN U XMMUIECKHTE 3aBOJIH CE Pa3MHOKABAXa B FEOMETPUYHA
TIPOTPECHs, 3al10TO Oe3 TAX HE MOXKEILIE, 3aII0TO Te TPOM3BEX/Iaxa IPEXH, apoMaTH, KoJu. .. Y xpaHa.
U eneprusd... M Ha NpHCTaHMILETO CIIMpaxa BCe MOBede TaHKepu. M HeTeHHTE MoneTa MPUTHCKAXa
Beue M caMus I'pajl M HaXJIyBaxa B HEFOBHS LIEHTHp MO/ csiHKaTa Ha Muaukaropa. Y koMmuHuTte 6bIaBaxa
1, 6BABaxa oTpoBa... OMarbOCaHuAT KphI Ha rubenTa. .. 4

Bbnpeku ,,HeTeHHTE MTOIeTa™, HA-TOJIEMHUSAT MapKep Ha EKOJIOTUHYHATA KaTacTpoda B poMaHa
€ Bce nak oTpoBHUAT cMmor Craiian, KOMTO MpUHYX/IaBa BCHUKH Ja HOCAT KUCIOPOJAHHU MAcKU U
KONTO BOJM /10 HOBA OOJIECT HA AMXATETHHUTE IbTUIIA — cTaiduuT. J[o TakaBa CTENeH € 3aMbpPCEH
BB3yXbT OT TO3M CMOT, Y€ armapTaMeHTHTE Ha Xopara TpsOBa 1a ca 003aBEIEHH C KHUCIOPOJHU
KpaHOBE, 32 KOUTO TUIAIIAT ¥ HEMOCUITHU TaKCH.

EBenrtyanHo cnacenue 3a Becriyuusi ce OTKpuBa B eHEpraHa, CBpbXEBTHHO U €KOJIOTUYHO YHUCTO
roOpHBO (OCEM IICHTA JIUTHPa), KOETO MOXE J]a YHUIIOKH SHEPTHITHUS MOHOITON Ha Mak Xapwuc, KakTo
Y Ha BCUYKHU MarHaTH, ojj00Hu Ha Hero. U B Ta3u kHura, kakto npu Ouume na npogecop Cambepe,
MIpaBM BIICYATIICHHUE, Y€ TEXHOJIOTHATA ITO3BOJISIBA SKCIUIOATAIMATA HA MIPUPOATa, HO PEIICHUETO Ha
€KOJIOTUYHUTE KaTacTpou € OTHOBO TeXHONOrnyHo. CaceHHeTo 3a Xopara U TyK € OOeIlaBaHO B
UIBAHETO Ha HSIKOE HOBO H300peTEeHHE, KOETO IIe TO3BOJM Ha YOBEUECTBOTO Ja IpEKHBeEe
MOCIICANIINTE OT TMPEAUITHUTE CH JCUCTBHSA. TEXHOJOTHYHHUAT ONTUMHU3BM, JIOPU B HAIIHATE
AQHTHYTOITHH, HUKOTA HE YMHUPA HAIBJIHO.

Crnen xaTo ce chpsix Ha MOBEYETO YTONHUU M aHTHYTOIMHU B ObJrapckara HayuyHa (paHTacTUKa
cien 1956 r., 3a 1a BuAs Kak € MUCJIEHA MPUPOJaTa B TSIX U MO-cielu(puuHO — HeiHATa eKCIIoaTalus
1 ynotpebaTa 1 KaTo 0asza 3a TEXHOJIOTHYHU MPOEKTH, 3a0ea3BaM, Ye UMa U3BECTHO MPUOJIMIKABaHE
MIPY YTONTMYHUTE W AaHTHYTOITMYHUTE TEKCTOBE B HAUMHUTE, 110 KOUTO MPUPOIHHSIT CBAT € TPETHUPAH
OT KOMYHHCTUYECKUTE TEPCOHAKM U KAMUTAIMCTUYECKUTE MepcoHaxu. l[lpubmmkaBaHeTo € B
CBPBXUHAYCTpUATH3AIMATA, YOUNHCTBOTO Ha >KUBOTHU U HM3TPEOJICHHETO Ha KHUBOTUHCKHU BUIOBE
(TIOHsIKOTa TEJICHACOYCHO, MOHSKOra HE), ThPCCHETO HAa HOBH TEXHOJOTHH, BCE MO-¢(DEKTHBHHU B
M3BJIMYAHETO HA KAKBOTO € IIEHHO OT OKOJIHHMS CBAT. ToBa mpuOIMmkaBaHe ChIO Taka HE € YOSTHAIO

Ha aBTOpHU KaTO Emun MaHOB U JOHSKBAC AJ'ICKC&H,Z[’bp FepOB, KOHUTO IMapoarupar OTHOMICHUCTO Ha

1 Onueep, Xaum. Enepean 22. Codus, Oreuectso, 1981, c. 19-20. [Oliver, Haim. Energan 22. Sofia, Otechestvo, 1981,
str. 19-20].
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OblIemrs KOMYHHCT KbM TMPHUpOJATa KaTo HEMo, KOETO TpsOBa ga Oblae 3aBiaasHO/mobOeneHo.
PasznaneuaBaneTo e, pa3bupa ce, UICOJOTHUSCKH MPEAONPEICICHO — B aHTHYTOIIMYHUTE OOIIeCTBA
MPUPO/IaTa ce eKCILIoaTHpa C e 001aroIeTeICTBaHe Ha OIpeIeeHa Kiaca WM JJMYHOCT C BJIACT
HapI/I. TOCCT TO3HU THUII CKCILJIOATAllUs € ILGCprKTI/IBHa U CrouCTu4Ha, JOKaTO HpI/I KOMyHI/ICTI/I‘-IeCKI/ITe
YTOIIMHU MO-CKOPO CTaBa JyMa 3a MPEKPOsBaHE Ha CBETa W BHOOINE 3a I'PaIUBEH/CBETOCTPOUTEIICH
uMmiysic. CaMo 4e TO3M CBETOCTPOUTEICH HUMITYJIC € ChUETaH CBIIO ¢ €KOJIOTHYHO Oe3pasjivduve W
peHeOpeKeHNe CIPSAMO MHTEPECUTEe Ha BCUYKO, KOETO HE € 4oBeK. HanndHa € enHa eKoJOoTHYHa
CJICTIOTA, KOSTO MPOU3THUYA OT IMPOTHUBOIOCTABSIHETO HA YOBEK U MPUPOJA B ChBETCKATa JUTEpaTypa
npe3 1950-te. Ekcruoaranusara ToraBa He € BHJIIHA HETaTHBHO, a € ONpaBJaHa, 0Py MPUBETCTBAHA.
Moxe 1a ce Kaxe, 4e ¢ IpoOyKJIaHeTo Ha (paHTACTHKATA HH 3a EKOKATaCTPOPUTE M TOCICICTBHSITA
OoT HemoOpochBecTHaTa yroTpeda Ha PECYypCHTEe HA TPUPOIHHS CBAT, MPHpPOJATa Bede HE €
n300pa3siBaHa KaTo MOOEIeH Bpar B KOMYHHCTHYECKOTO OBJEIIa, a BMECTO TOBA KaTO JKEpPTBA Ha
KanmuTanucTHueckus: 3amaj. Taka OTHOIIGHHETO KbM IpPHpOAATa THPIHU EBOJIOIMSA B ObJrapckara
Hay4YHa (paHTACTHKA, MaKap 4e APYTH EJIeMEHTH OT COIIMATMCTUYCCKATa YTOMUS, KATO TEXHOJIOTUYHHUS

OIITUMU3BM U BiApaTa B HOBCHIKUA IIPOTPECC, CAKAIIl OCTaBaT JXUBH.
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Laure LEVEQUE!

De la consommation a la consomption.
Ignis (1883) de Didier de Chousy ou quand la maison Terre briile

Résumé

Cet article s’intéresse a un roman méconnu de Didier de Chousy, Ignis (1883). Paru en pleine vogue scientiste
et positiviste, ce roman d’anticipation parcouru d’une ironie gringante prend le contrepied de I’optimisme qui
porte ce courant quand, se saisissant des possibilités techniques illimitées dont se targue 1’age industriel pour
imaginer une humanité augmentée par 1’assistance de la robotique, il retourne 1’utopie en féroce dystopie
sociale, donnant a voir, quelques années avant Jules Verne, un monde sans dessus dessous a deux doigts de
s’autodétruire. Menant de front critique sociale et conscience écologique, ce roman pionnier qui, & bien des
égards, annonce ceux de H.G. Wells et n’a rien a envier aux “meilleurs des mondes” que peignent nos modernes
dystopies, questionne sans concession un modele de développement qui est toujours largement le nétre, invitant
a changer au plus vite de logiciel.

Mots-clés : Chousy (Didier de) ; dystopie sociale ; littérature d’alerte ; Capitalocéne ; Anthropocéne ; Progres
(critique du)

From Consumption to Over-Consumption.
Didier de Chousy’s Ignis (1883), or, When the Earth House is on Fire

Abstract

This article deals with an underrated novel by Didier de Chousy, Ignis (1883), published during the craze for
scientism and positivism. This anticipation novel, fraught with grating irony, went against the optimism that
defined the craze, as the author used the boundless technical possibilities flaunted by the industrial age to
imagine a robot-assisted “augmented humanity”. Utopia was thus turned into scathing social dystopia and, a
few years before Jules Verne’s novel, a “topsy-turvy” world on the brink of self-destruction was depicted. This
ground-breaking work, which tackled both social criticism and the need for environmental awareness, heralded
many of the themes that inspired H. G. Wells and the “brave new world”” Chousy imagined was just as relevant
as the ones of our modern dystopias: the model of development that largely remains ours found itself relentlessly
guestioned, as a call for immediate change was issued.

Keywords: Chousy (Didier de; social dystopia; whistle-blowing literature; Capitalocene; Anthropocene;
progress (criticism of)

Avec Ignis (1883), Didier de Chousy interroge les impasses auxquelles conduit une civilisation
prédatrice dans un roman dystopique qui s’achéve sur un cauchemar apres avoir mis en scene le réve

d’un Progrés ou « I’humanité tout entiére fait fortune et [...], devenue riche et heureuse, dégagée des
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problémes économiques, sociaux et politiques, [...] n’a plus qu’a se laisser vivre au milieu des

luxuriances édéniques du monde nouveau qu’elle a créé »z.

« Ce livre nous fait entrer dans le monde inquiétant des apprentis-sorciers et des puissants businessmen
qui révent d’une Terre post-naturelle qu’on pourrait reconstruire et piloter grace aux prouesses d’une
ingénierie absolue », préparant le « projet géo-constructiviste d’une Terre 2.0 »*.

Le propos n’a pas été écrit pour introduire au roman de Chousy, mais il illustre parfaitement ce

que, avec des moyens qui sont ceux de la fiction, conduit I’auteur d’Ignis dans ce grand roman
d’écologie politique qui s’attaque au « géopouvoir technocratique et marchand »* qui, culbutant tous
les équilibres, met la Terre a I’encan.
Dans le gringant Ignis, en effet, une trés entendue Compagnie du Feu Central de la Terre aux capitaux
britanniques entend exploiter 1’énergie géothermique nichée au cceur du noyau a I’aide d’un puits.
Accréditant 1’idée défendue par Frédéric Neyrat d’une « modernité politiquement divisée »°, certains
s’inquietent des appétits que pourraient susciter un projet dont on peut craindre que, pour servir des
bénéfices aux actionnaires, il ne favorise 1I’exploitation inconsidérée des ressources. Mais les
promoteurs de 1’affaire, Lord Hotairwell et consorts, disent I’avoir pensée « non seulement comme
ingénieurs chargés des intéréts de la Compagnie, mais encore comme d’honnétes gens, désireux que
la génération contemporaine ne dilapide point une richesse aussi importante que le feu central,
patrimoine indivis de toute I’humanité » (Ignis, 16).

Dans un contexte ou I’hypothése de 1’épuisement des ressources est largement pressentie — dés
le XVI1¢siecle pour les réserves en bois, dés les débuts de I’industrialisation pour les stocks de charbon
—, ce cartel d’hommes d’affaires entend se faire passer pour une association de philanthropesqui,
renouvelant a ’humanité le don prométhéen du feu, la mettent a méme de parer a toute éventualité
«lorsque le dernier débris de [s]es foréts et de [s]es houilleres se sera éteint » (18). Imposant a 1’horizon
du texte la question de la limite, que celle-ci soit matérielle, technique ou morale, Ignis confronte
I’homme a sa condition et a ses choix de société. Et ceux-ci sont clairs dans le roman ou detelles

ambitions supposent la construction d’une «ville modéle, [...] adaptée a la civilisation,

Z Chousy, Didier de. Ignis. Paris, Berger-Levrault et Cie, 1883, p. i. Les références seront désormais données dans le
corps du texte.

% Neyrat, Frédéric. La Part inconstructible de la Terre. Critique du géo-constructivisme. Paris, Seuil, 2016.

4 Bonneuil, Christophe et Fressoz, Jean-Baptiste, L’Evénement Anthropocéne. La Terre, [histoire et nous, Paris, Seuil,
[Points], 2016 [2013], p. 65.

5 Neyrat, Frédéric. Critique du géo-constructivisme. Anthropocéne & géo-ingénierie. — In : Multitudes, n° 56, 2014/2, p. 42.
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¢galement nouvelle » (9). Et quel meilleur nom qu’ INDUSTRIA pour cette « Jérusalem britannique
[...] Métropole de I’avenir ! semence de cités qui vont croitre et fleurir sur le sol fertile de la patrie [...]
qui feront de 1’ Angleterre, reliée aux continents par la main qu’elle leur tendra sous la Manche, une
manufacture occupant tout un peuple, et versant sur le monde, par son tunnel-entonnoir, ses bienfaits
et ses produits » (18) qui s’établira en Ulster, dans le comté de Donegal, tout entiere dévolue au
percement d’un puits d’une profondeur de 12.000 métres.

Toutefois, six ans aprés le début des travaux, en 1867, on ne s’est enfoncé que de 2.000 métres.
Et, fin 1869, on n’en est guére qu’a quelque 9.000 sur « ce chantier-abime » « ou s’agitent des démons
armés de pelles, de pics, de pinces, qui torturent le sein de la vieille Cybele ! » (62). Les ouvriers, il
est vrai, qui affrontent des conditions de travail apocalyptiques, se sont mis en gréve : « [i]ls veulent
se reposer une heure toutes les demi-heure ; ils demandent que le repos leur soit compté comme travail,
et qu’on augmente le prix de ’heure de travail ; enfin, ils exigent 1’air respirable gratuit » (75),
prétentions qui font bondir les employeurs de « ces gens dont la Compagnie avait fait son sacrifice »
(184) : « qu’ils retiennent leur souffle ! » (75). Refusant de faire droit a ces revendications, 1’ingénieur
en chef Archbold contourne le débrayage en faisant appel a une nouvelle équipe d’ouvriers.
Prudemment choisis dans I’« une des contrées les plus torrides de I’ Afrique » (79), leur accoutumance
a la chaleur doit les rendre trés propres a accomplir ce travail de titan. Sans compter que, trés bon
marché, ils n’ont cotité a Archbold que « quatre mille francs piéce, port pay¢, rendus a pied d’ceuvre »
(80). Ce dernier les a donc « achetés », se récrie son collegue Hatchitt, qui rappelle que « I’ Angleterre
défend la traite des négres » (80). A quoi, casuiste, Archbold rétorque que I’interdiction vaut « [a] la
surface, [...] mais en dessous... » (80).

Aux ravages de I’industrialisme, barbare agresseur de la nature, Chousy noue finement une
féroce critique des rapports sociaux que produit le capitalisme avec cette discussion, arrimée au
contexte social tendu des années 1860-1890. La gréve, née de 1’effet stimulant et libérateur généré par
la loi Ollivier de 1864 qui supprime le délit de coalition ouvriére promulgué par la loi Le Chapelier
(1791), avait donné a voir des travailleurs a la merci d’un patronat insatiable mais 1’arrivée des jaunes
— tout Noirs qu’ils sont — montre que ceux-ci ont aliéné, non seulement leur force de travail, mais bien
leur personne méme. Et la bréve chicane sémantique qui oppose Archbold a Hatchitt a leur propos
—s’il s’agit d’esclaves, la Compagnie doit les entretenir : « les esclaves sont toujours nourris », défend
Hatchitt (81) ; non pas, rétorque Archbold, « ils ne sont pas esclaves » et la Compagnie prélevera le

cout de leur alimentation (81) —, outre qu’elle rend manifeste que ce n’est pas dans le camp des ouvriers
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qu’il faut chercher les « sauvages » (83), met criment en lumiére cette vérité que le progres, ainsi
entendu, se nourrit d’un retour a ’esclavage® de ceux qui 1’assurent par leur travail.

Cette parade trouvée, rien n’entame plus ’esprit d’entreprise des représentants d’Albion. Pas
méme [’hypothése qu’il puisse ne pas y avoir de feu central : dans ce cas, le centre de la Terre serait
creux et les Anglais s’empareraient de ce vide : « [q]uelle extension de territoire pour 1’ Angleterre !
Quels dock pour son commerce situés exactement au centre des affaires, avec portes de sortie sur les
deux hémispheres [...]. Route vers 1’ Australie, droite comme un fil a plomb ! route vers I’Inde, moins
chére que le canal de Suez qui ne vaudrait plus rien, et qu’on pourrait revendre a ses fondateurs »
(162). Il 'y aurait boni sur tous les fronts.

Du moins jusqu’a épuisement de la maticre premicre exploitée, Gaia elle-méme, victime de
I’intrusion de ces chancres, apprentis sorciers de 1’age industriel, qui regardent froidement sa

consomption dont Hatchitt, pourtant, n’ignore pas la part qu’y prend 1’anthropisation :

« C’est une terre cuite, [...] une terre finie, qui s’effrite, se craquelle, manque de corps et tombe en
miettes, une taupiniere qu’on éparpillerait dans 1’espace, avec un coup de pied de vigueur approprié ;
une terre malade, malpropre et malsaine, qui deviendra moins habitable a mesure que les chemins de
fer, les bateaux a vapeur, les puits de feu et les usines, s’étant multipliés, se joindront plus activement
aux volcans et aux poitrines humaines, pour exhaler I’oxyde de carbone et 1’acide carbonique, que
n’absorberont plus les foréts défrichées’. L’atmosphére terrestre deviendra aussi obscure qu’un
brouillard de Londres, et le genre humain a tatons, périra asphyxié dans cette fumée ; ou pis encore, il
ne périra pas ; il s’étiolera dans I’étisie, la cachexie et la fievre. L’esprit suivra le corps dans cette
décadence, et I’homme entrera dans la phase du transformisme en arriére, du retour au singe, et du singe
aux animaux inférieurs, sans qu’on puisse prévoir le terme de cette marche a reculons (regressus) ; car
I’humanité, comme 1’ont dit MM. Pascal et Archbold, n’est qu’un homme qui, “survivant toujours et
désapprenant sans cesse”, arrivera a une imbécilité dont notre sottise actuelle ne nous donne pas I’idée »
(167-169).

Tranchant avec les positions défendues par son collégue Archbold qui soutient, lui, I’idée que
« [1]a science n’a pas de limites », que « [1]a science est le progrés (progressus), la marche en avant,

sans halte, sans terme » (165), Hatchitt, d’accord avec Huzar, assigne au contraire un terme a cette

® Qui, lui-méme, entre dans la téléologie progressiste. « Je vais jusqu’a dire que, si jamais ’esclavage a pu étre nécessaire
a I’existence de la société, I’esclavage a été légitime ; car alors les esclaves ont été esclaves de I’humanité, esclaves de
I’ceuvre divine, ce qui ne répugne pas plus que 1’existence de tant d’étres attachés fatalement au joug d’une idée qui leur
est supérieure et qu’ils ne comprennent pas », Renan, Ernest, L ’Avenir de la science : pensées de 1848, Paris, Calmann
Lévy, 1890, p. 379.

" Dans ce sens, Huzar écrivait : « Dans cent ou deux cents ans le monde, étant sillonné de chemins de fer, de bateaux a
vapeur, étant couvert d’usines, de fabriques, dégagera des billions de metres cubes d’acide carbonique et d’oxyde de
carbone, et comme les foréts auront été¢ détruites, ces centaines de billions d’acide carbonique et d’oxyde de carbone
pourront bien troubler un peu I’harmonie du monde », Huzar, Eugéne. L Arbre de la science. Paris, Dentu, 1857, p. 106.
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marche en avant — « [1Je monde doit finir par la science » (165) — et corrige sa définition du progres,
« retourn[ée] comme une peau » (168) en régression. Avec ce terrible réquisitoire, Hatchitt mettait le
doigt sur « la nature schizophrénique de la modernité qui continua de penser I’homme comme produit
par les choses environnantes, en méme temps qu’elle le laissait les altérer et les détruire »%. Peut-étre
parce que les Hatchitt sont primés par les Archbold, siirs que « I’humanité [...] connaitra, un jour, les
ultiemes confins des choses ». Pour elle alors «sa terre n’aura plus d’arcanes » Si bien que
« dédaignant méme le puéril travail de la détruire, [elle] la repoussera du pied, comme un cadavre usé
par le scalpel, et s’en ira poursuivre ses études dans une planete meilleure, dans Vulcain tout en or, ou
mieux dans un soleil » (166).

Apothéose de la chrématistique dont les noces avec le positivisme engendrent une frénétique
pulsion de mort qui signe de fagon fracassante I’entrée dans le Thanathocéne. Car si ce dernier n’avait
pas encore été théorisé, il ne fait guére de doute que son avénement avait été reconnu et éprouvé a voir
Archbold, Penkenton, Hotairwell et jusqu’a Hatchitt faire assaut de propositions pour détruire la Terre.
Archbold, vexé par la sortie d’Hatchitt, ouvre les hostilités, proposant d’« en finir tout de suite » (168),
rejoint par Penkenton qui s’était déja déclaré « satisflait] de détruire tout bonnement [s]a planéte »
(166), objectivant ainsi la nature de 1’Anthropocéne en une formule choc qui en exprime la
quintessence. En bon géo-constructiviste, Archbold s’avise bien qu’il y aurait moyen de « réparer » la
planete plutdt que de I’atomiser et sort de sa boite a outils référentielle Fourier et son projet de
viabilisation de la Terre par modification de son axe, qui séduit aussi Barbicane, Maston et Nicholl
dans Sans dessus dessous de Jules Verne (1889), mais Penkenton coupe court : « [i]l ne s’agit pas de
[...] réparer » la Terre, « mais de la détruire » (168), ralliant jusqu’a Hatchitt qui s’emploie a stimuler
la créativité de ses acolytes : « [o]ccupons-nous de nous détruire » (170). Celle-ci s’avére sans limite
et lorsque, aprés exposition des moyens, la question du principe méme de la destruction de la Terre est
mise au vote — au sein de cette assemblée des plus restreintes qui ne jouit d’aucune 1égitimité élective
et ne représente guére que la Compagnie du Feu central mais s’arroge le droit de présider aux destinées
du monde —, cette option ne sera repoussée que d’une voix. A moins, comme le disait Hatchitt de la
mort de I’humanité, qu’elle ne soit acquise par d’autres voies et qu’on n’ait fait que reculer pour mieux

sauter.

8 Bonneuil, Christophe et Fressoz, Jean-Baptiste, L ’Evénement Anthropocéne. La Terre, [’histoire et nous, op. cit., p. 222.
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Car, si ’humanité en tant que genre humain a réchappé a 1’anéantissement, en tant que
sentiment de bienveillance et de sympathie, elle a péri. Ces forcenés que le roman montre attachés a
tuer leur mére la Terre dans une entreprise contre nature ou ils s’obstinent sont clairement des monstres
et tout invite a y voir la marque de fabrique de I’homme industriel. Balayant I’ancienne métaphysique
comme aussi la logique kantienne et ses impératifs catégoriques, leur positivisme récuse tout intrusion
de I’éthique dans le champ de la science et de la technologie, ou la fin justifie toujours les moyens.
Ainsi les conditions dantesques dans lesquelles les ouvriers opérent — bien que leur journée de travail
ait été réduite a 20 minutes, apres quoi on les « réfrigere » a 75 C° — pour venir a bout du creusement
des 500 derniers métres du puits, sont cause d’un terrible accident qui, comme les derniers obstacles
cedent, les précipite sans retour dans la fournaise. Pour toute oraison funébre, Hatchitt observera : ils
«n’étaient plus bons a rien ; ils avaient fourni leur maximum de rendement » (190), d’accord cette fois
avec Archbold, qui opine : « ils seraient mal venus a se plaindre ; toute la perte est pour nous qui les
avions achetés. Ils ne se possédaient plus, et en se perdant, ils n’ont rien perdu » (190). Ou quand le
géopouvoir rencontre le biopouvoir. Ouvrant de cette spectaculaire manicre le robinet du profit a leur
employeur, les ouvriers de la Compagnie du Feu central confirmaient, trés concrétement et au sens
propre, les théories du Capital qui veulent qu’« en tant que valeurs, toutes les marchandises ne so[i]nt
que du travail humain cristallisé »°.

La plus-value, elle, est pour les actionnaires qui, le 6 juillet 1872, douze ans apres le début des
travaux, font enfin les honneurs du chantier a des invités triés sur le volet et trinquent a la disparition
de la houille en engloutissant, autour du puits — éloquente image de la consommation/consomption —,
de larges tranches d’un gateau en forme de globe, « entr’ouvert d’un pdle a 1’autre, comme un melon
privé d’une tranche. On voyait par cette fente, stratifiés dans leur ordre génésiaque, tous les étages
géologiques : le diluvium a la surface, avec sa flore et sa faune, puis le crag, les faluns, le gypse, ou
s’était arrété le forage, mais au sein duquel le confiseur poursuivait sa route ; franchissant les terrains
secondaire, de transition, primitif ; pénétrant au noyau liquide figuré par un sirop central qui
bouillonnait sous la croiite et suintait, par des failles, en filons éruptifs » (204). La fidélité¢ au modéle
n’a apparemment pas conduit a ajouter une inclusion figurant les malheureux ouvriers sacrifiés, mais

la mémoire des travailleurs est néanmoins conservée, le docteur Penkenton, un peu trop prés du buffet,

® Marx, Karl. Le Capital. Livre I, I, 3, 1867.
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voyant atterrir dans son assiette, tel un deus ex machina, « un mineur en carton [...] qu’il eut infiniment
de peine a déglutir » (204).

Mais les véritables dieux, maintenant qu’ils ont mis la main sur cette pierre philosophale qu’est
le principe igné, ce sont ces hommes qui composent la « nouvelle espéce humaine » (225), chimique
et mécanique, prédite par Lord Hotairwell (225-232) et réalisée a Industria-City, cette manufacture
universelle qui fabriqgue méme la « race pseudo-humaine » (238) des « hommes-machines » (230),
« Enginemen » ou « Atmophytes » qui délivrent de la misére du travail une humanité rendue au jardin
biblique d’avant la chute ou elle est « promue [...] du rang de créature a celui de Créateur » (258) grace
aux « exploits de I’industrie et de la science qui [...] semblent des prodiges » (247). Avec sa « ville
d’Orient débarquée en Irlande » (233) qui renouvelle les époques édéniques, la modernité techniciste
en plus qui défend la cité des incursions maritimes par des « poissons ¢€lectriques, torpilles vivantes »
capables de venir a bout d’un navire (234), Hotairwell tient sa nouvelle genése. Mais, entre « flore
redessinée, recoloriée, refaite par d’incomparables chimistes », et « faune remaniée par des
croisements si hardis, par des greffes si étranges, que certaines de ces bétes ne ressemblent plus aux
animaux de la création », qu’Adam ne reconnaitrait pas et Noé répudierait, ¢’est I’cckouméne entier
qui est désormais le terrain de jeu de ces nouveaux rois d’une « civilisation merveilleuse » (231) qui
tiennent le milieu entre Vulcain et Tubal-Cain.

Un événement viendra cependant contrarier cette réécriture harmonique et syncrétique des
grands cultes de I’humanité, zoroastrien, mithraique, hébraique et romain notamment, qui, réactivant
le mythe du Golem de la créature qui échappe a son créateur et se révolte contre lui, donne a voir
« [de]s symptomes de révolte [...] parmi les Atmophytes » : « [c]es machines ont proféré des
grincements séditieux ; ces esclaves ont insulté des citoyens ; et plusieurs d’entre eux, sortant du sous-
sol ou [la] constitution les confine, ont osé prendre I’air dans la rue »'° a la suite de « perfectionnements
inconsidérés » par lesquels on leur a donné « de I’ame et de la pensée » (269). Nées du génie des
ingénieurs, ces machines plus intelligentes que 1’homme révent désormais de reprendre la main et
d’inverser les rdles, alimentant un vaste débat sur les mérites et les périls de ’intelligence artificielle.

Face aux effets pervers du progrés, le Parlement d’Industria est amené a se positionner, ouvrant, pour

10 On retrouve ce motif dans La machine a explorer le temps (1895) de Wells, ou il faut voir dans les Morlocks les lointains
descendants des masses prolétaires que les possédants contiennent sous terre, ou ils sont retenus en esclavage. Lecture qui
n’est, bien évidemment, pas exclusive de celle qui conduit le procés du progres. Quelques années plus tard, en 1901, Wells
résumera bien les termes du probléme dans un essai : Anticipations of the Reaction of Mechanical and Scientific Progress
upon Human Life and Thought (London, Chapman & Hall, 1901) ou il aborde I’effet émollient du progrés matériel et la
confiscation du pouvoir par une élite technocratique.
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la premicre fois, une fenétre sur le fonctionnement démocratique d’une société que 1’on avait vue
jusgue-la entiérement au pouvoir d’une oligarchie financiére, hors de tout contrat. Et les débats sont
extrémement houleux. Tranchant sur des habitudes parlementaires ou les discussions sont « rares entre
ces collégues siégeant tous a droite ; tous conservateurs, non seulement parce qu’ils ont généralement
dépassé la soixantaine, mais surtout parce qu’ils ont atteint les extrémes limites du bien-étre et du
progres » (265), les représentants s’écharpent sur une question qui touche a la fois a la technique, au
social et a I’éthique, sommation a interroger le modele social mis en ceuvre qui met en lumiére de
profonds clivages et fracture un corps politique ou s’opposent maintenant une droite, une gauche et
des centres. Politiguement libéral, M. Greatboy se fait ainsi 1’avocat des Atmophytes, qu’il
recommande de traiter, non en esclaves, mais en amis, tandis que Hatchitt défend que « le maintien de
I’ordre est I’intérét primordial auquel tout autre doit étre sacrifi¢ » (276) et se déclare convaincu « qu’il
convient d’opposer la force a la violence, et de réduire, par une répression sans piti€¢, une rébellion
sans excuse » (277), orientant de fait vers une lecture sociale du conflit.

Impuissance du politique a apporter une réponse a la hauteur des enjeux comme a maitriser les
forces de destruction qui ont été libérées et qui menacent maintenant de faire imploser Industria, tandis
que I’assemblée débat, « la révolte des Atmophytes prend les plus graves proportions » : « [i]ls ont
quitté en foule les ateliers et parcourent tumultueusement la ville » (284), bient6t rejoints par leurs
congéneres des faubourgs et de la campagne, « bandes sinistres » (286) qui viennent grossir les rangs
de cette « révolution mécanique » (285), provoquant la panique chez les « les commergants » qui, « [a]
leur approche, suivant I’usage, [...] ferm[e]nt leurs volets » (286). Mais cela suffira-t-il a contenir le
soulévement de ces prolétaires de fer qui s’averent, finalement, aussi dangereux que ceux de chair ?
De la terrasse de 1’hotel de ville, lord Hotairwell regarde détruire son grand-ceuvre, « écrasé par son
impuissance a réprimer Ses créatures » (290) qui ont tot fait d’assiéger le Palais. Toute la technologie
se retourne contre les anciens maitres : les communications sont coupées, les micros grossissent le
bruit de la révolte et ceux qui, comme William Hatchitt, avaient entrepris de reprendre la main, le
paient de leur vie si bien que chacun peut croire que « [l]a derniére heure d’Industria avait sonné »
(292) quand le pragmatique Archbold pense a couper le robinet d’alimentation en électricité. Alors, a
peine ont-elles forcé la porte de 1’hotel de ville que les machines, privées d’alimentation,
s’immobilisent : « Industria était sauvée » (294). Mais voila que le docteur Penkenton menace

I’assistance qu’il accuse d’avoir usurpé les prérogatives divines :
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« “Périsse la créature qui méconnait son créateur” ! Et les Atmophytes ont péri : c’était justice. Mais,
vous aussi, Messieurs, vous allez périr, et ce sera justice, parce que vous avez méconnu votre créateur,
parce que vous vous étes faits créateurs et dieux » (298).

Instrument de cette justice immanente, Penkenton s’en prend au puits central et provoque une
explosion qui atomise une partie du globe terrestre. Alors, bien sir, ce n’était qu'un réve et I’histoire
s’acheve de la fagon la plus rationnelle possible : un début d’incendie intervenu alors qu’il dormait a
inspiré a un digne négociant, Mr. Burton, cette extravagante divagation. Pour autant, la question des
limites a assigner aux applications de la science et d’avoir a nourrir une réflexion éthique a leur propos
est on ne peut plus explicitement posée et la réponse on ne peut plus claire : il y a le feu.

Toute de convention, cette fin artificielle n’en revét pas moins une évidente fonction de réveil
que Wells activera aussi dans Quand le dormeur s éveillera (1899) pour mettre a nu « notre monde
contemporain dans un état d’enflure et d’inflammation extréme ». Chez Chousy, cette inflammation
porte un nom, qu’il a donné a sa cité de perdition : Industria. Une industrie dont 1’objet a été défini par
Saint-Simon comme « 1’exploitation du globe, ¢’est-a-dire I’appropriation de ses produits aux besoins
de ’homme, et comme, en accomplissant cette tiche, elle modifie le globe, le transforme, change
graduellement les conditions de son existence, il en résulte que par elle I’homme participe, en dehors
de lui-méme en quelque sorte, aux manifestations successives de la Divinité, et continue ainsi I’ceuvre
de la création. De ce point de vue, I’industrie devient le CULTE »*!. Matérialisé par le temple « dédié
au Feu central terrestre, au Dieu Force » (257) qui trone au cceur d’Industria et auquel un architecte de
génie a eu I’heureuse idée de donner la forme d’une locomotive, c’est ce culte qui honore « Antrakia,
la houille ; fille du Feu central, née de ses ceuvres aux premiers ages du monde » (259) et un jeune dieu
né de cette divinité archaique, « Electros, 1’électricité [...], dieu bienfaisant et terrible » (260), que
dynamite Chousy, soufflant d’un méme mouvement le siége de la magistrature municipale, établi dans
une nef du temple en une collusion manifeste, et ses édiles, qui sont aussi les grands pontifes de
I’industrialisme.

Mais sur cet autel, ce sont la planéte et ses habitants qui sont sacrifiés et Chousy fait ici chorus
aux idées défendues par Charles Fourier dans un pamphlet sans concession, Détérioration matérielle
de la planete (1847). Fourier y dresse contre 1’industrialisme un réquisitoire trés séveére qui emprunte
a la fois au manifeste écologique et a la critique sociale. Pour lui, « [l]es désordres climatériques sont

un vice inhérent a la culture civilisée » qui « bouleverse tout [...] par la lutte de I’intérét individuel

1 Doctrine saint-simonienne. Exposition, Paris, Librairie nouvelle, 1854, p. 434.
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avec l’intérét collectif » si bien que « [tJoute tentative pour gérer la planéte sans sortir de la
“Civilisation” du stade marchand et individualiste [...] est vouée a I’échec »*2,

Par 1a, sans condamner la science en tant que telle ni, méme, seulement des dérives dans ses
applications, Fourier pointait un mal structurel, rapporté au cadre libéral en place, et invitait a changer

de modele de développement :

« apres les tableaux que nous a fournis depuis 3000 ans I’histoire dont on vante les legons sans les mettre
a profit, [...] nous avons sur la malfaisance de la Civilisation un superflu d’expérience, et il n’est plus
permis a des hommes loyaux de nier que la Civilisation ne soit le fléau de I’humanité, que I’ordre actuel
du globe ne soit un véritable enfer matériel et social, que la raison ne doive s’occuper, toute affaire
cessante, a en chercher I’issue »*.

Si une doctrine, le scientisme, a marqué de son empreinte le XIX® siécle au point de paraitre a
bien des observateurs résumer son esprit, tous n’ont pas cédé¢ a ses sirénes ni partagé sa foi dans un
Progrées continu et libérateur. De Grainville a Nodier, de Robida a Jules Verne ou a Didier de Chousy,
c’est tout I’honneur de la littérature que d’avoir trés tot saisi les dérives anti-humanistes auxquelles
une science sans conscience exposait la planéte et ses occupants et de les avoir combattues en leur

opposant un contre-récit radical qui n’est pas sans résonner avec notre propre solastalgie.
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Mapueaa MUPOHOBA'

MammHaTa Ha BJIACTTA — JUCTONUYHUAT CBAT B CMbpm 6 pakogunama Ha Aron
Meakounsin u I pao evpxy waxmamna ovcka Ha JIxon BpbHBp

Pesrome

HacTtosmuar TexkcT mpaBu CBIOCTaBKa MEXAy JABaTa pOMaHa, MOCOYEHM B 3aljlaBUETO, 3a Ja H3CledBa
Pa3NUYHOTO M MOAOOHOTO B Ch3/1aBAHETO HA eMH (PUKIIMOHAJIEH CBST, KaTO aKICHTHPa BbPXY MOJIUTHYECKUTE
W3MEpeHHsT Ha AUCTONMYHOTO MPOCTpPaHCTBO. MalmHata Ha BiacTTa € jAeicTBama meradopa M B JBETE
MPOM3BEICHHS, KOUTO ca ONM3KH B CTpEMEXa CH Ja PasKpUsAT OOIIM MEXaHW3MH Ha JEHCTBHE B CXOTHH
MMOJIUTUYCCKU PEIKHNMU.

Kao4oBu aymu: QUCTONHS; BIACTOBH MEXaHHM3MH, HaydHO(aHTAacTHUeH pomaH; Aron MenkoHsH; J[oH
BppHBD

Abstract
The Machine of Power: The Dystopian World in Death in the Shell by Agop Melkonyan and The
Squares of the City by John Brunner

The current text’s purpose is to compare the two novels mentioned in the article’s title, so it could examine
some differences and some similarities in creating a fictional world, while emphasizing on the political
dimensions of a dystopian narrative. The machine of power is a metaphor used in both novels, which are also
comparable in their intention to show general mechanisms that take place within similar political regimes.
Keywords: dystopia; mechanisms of power; science fiction novel; Agop Melkonyan; John Brunner

BBpockT 3a IUCTOMMYHOTO OMIIO KAaTo aHp, OWJI0 KaTo HAPATUBEH MOXO]] TP Ch3/laBaHE Ha
XyHO0KECTBEH CBAT, HEMHHYEMO OTKJIFOYBA BBIIPOCA 3a MOHATHETO, 3aBemano oT Tomac Mop ¢ pomana
My Ymonusa. ETuMonorusara Ha Jymara mpernpania oT TpbIKH KbM UAesTa 32 HECHIIECTBYBAIIO MSCTO,
0e3 ToBa J1a BIM3a B MPOTHBOPEYHE C MUCIIOBHHS €KCIIEPUMEHT Ha Mop, KOHTO IeNH Ja MPEIIoKI
€IMH BB3MOXKHO HAW-OJIM3BK JI0 UCATTHOTO OOIIECTBEHO YCTPOMCTBO CBAT. TO3M CBST HE € HAITBIHO
0e3nmpobremMeH, HO TbK € OCHOBaH Ha TakaBa 3aKOHOBA CHCTEMa, KOATO MAaKCUMAJIHO CIIPaBEAIUBO U
0e3koH(IMKTHO OM MOTIIa J]a pa3peliaBa ChOTBETHUTE MPOOIEMH.

Aumuymonus U oucmonus, KOUTO OOMKHOBEHO C€ M3IOJI3BAT KaTO CHHOHHUMH, Hal-uecTo ce

pa36npaT KaTO aHTOHUMMU Ha IIOHATUCTO ymonus, HO C TOBa OTKJIFOYBAT HEMAJIKO BBITPOCHU U HpO6_]'IeMI/I,
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3acAraiiy SCHOTO JAe(QUHHpPAHE M OYEPTABAHETO HA HEOCHIOPUMH PaMKH, B KOHTO Jla C€ pa3riiexaar
KaTo TEPMUHU B KOHTEKCTa Ha JUTEpaTypHUTE U3CielBaHusA. Ymonus Ha Mop e Bce mak U3MUCIEH
CBST, 3a KOWTO € CIIOPHO JJOKOJIKO Bb3MOXKEH € caM 110 ce0e CH, 3aI10TO NpeAronara TpyIHO U3rpaiuma
U TOAJABbpP’KaHA 3aKOHOBa cucrema. CaMuTe XOpa, KOMTO ca IpaKIaHW HAa OCTPOBHATa 3€Ms, UMar
crenu(pUIHO OTHOIICHHUE KbM TPylIa, U3KYCTBOTO, KbM MaTepUaIHUTE Ojara u KbM BJIACTTa, KOETO €
OTIpe/IEeTISIO 3a ueanHara opMa Ha ChKUTEICTBO MOMEXAY UM, KaTO ThKMO TOBAa OTHOIIEHHE CTOU
B OCHOBATa Ha pa3ZIeNICHUETO MEXY IPaXK1aHu U poOu — BTOPUTE ca U3PA3UTEIH HA MOPSAKH, KOUTO
ca Mo-XapaKkTEpHU 3a M03HATaTa HU JIEWCTBUTEIHOCT. BBIpoChT Janu € Bb3MOXKHO T€3U MPUHIUIN J1a
ObIarT MpeBb3MUTAHH y €IHO OeJs3aHO OT Beue Hacle[eHara KylTypa OOIIecTBO, OCTaBa OTBOPEH.
Peanen motuB 3a Mop na pasurpaBa moJo0O€H MHUCIOBEH €KCIIEPHUMEHT, € pa304apOBaHUETO MY OT
OOIIEeCTBEHO-TIONIUTHYECKAaTa JeHCTBUTENIHOCT B Havyajnoto Ha XVI Bek, Koraro JWYHHTE MY
pa30bupaHus BIM3aT B MpoTHBOpedre ¢ nmoimtukara Ha XeHpu VIII. B To3u cMHUCHI ch3aBaHETO HA
¢bukunoHanHaTta YTONHMs € KPUTUYHA pEIUIMKa KbM pEallHO JIeHCTBAIlUS IbpPXKABEH arapar B
aKTyaJHaTa 3a aBTOpa JCHCTBUTETHOCT, HO HE3aBHCHUMO Jalli € BB3MOXKHO, WIH HE, YTOMHUYHOTO
3aroyBa c€ MHUCIU KaTo 100po MSICTO WJIM U3001110 KaTO CHHOHUM Ha HJI€aJHOTO.

CBHOTBETHO AHTHUYTOIMYHOTO/ AMCTONUYHOTO TPATUIIMOHHO c€ pa30dMpa KaTo pa3KpUBAILO
HEIB3UTE Ha TICEBIONICATHOTO, UM pa3BeHYaBaHe Ha A00pe npukputa yronusi. B The Language of
Dystopia aBropkara Jessica Norledge npocnensBa ucTopusaTa Ha HNOHATHUATA, KaTo MpaBU pasjivKa
MEXNY utopia — He-msacmo, CBbp3aHo ¢ KHUrara Ha T. Mop, u eutopia — OTHOBO OT TPBIKH, HO BEYe
ChC 3HAYEHHUE 00OPO MsACHmO, 3a KOETO Ce CMATA, Ye € Ch3HaTeIHa ajlto3usl OoT cTpaHa Ha Mop. B To3u
KOHTEKCT TS U3THKBA, Y€ ducmonus € aHTOHUM Ha eutopia, a HE Ha utopia, ako ce B3eMe MPEeABH]
ynoTtpebara My B ped Ha k. C. Mun ot 1868 1. kato o3HavaBaio 1outo msacmo. Ilo3oBaBaiiku ce Ha
P. Stockwell u tpyna my The Poetics of Science Fiction, T ciief] TOBa U3TbKBa, Y€ Oucmonus He ou
MOTJIO J1a ObJie 0OpaTHOTO Ha ymonus KaTo He-MsACmo, 3alll0TO CbOTBETHUST aHTOHUM Ou TpsiOBajio Ja
Obae Hawama peannocm/ mosa mMacmo. B To3u CMUCHI ducmonus KaTo MOHATHE, KOPECTIOHAUPAILIO C
uaeara 3a ymonus, cieqBa na Oble HsAKakBa (Gopma Ha ommecmeane/ usmecmeane/ npemecmeane
(displacement) na namara peanHocT. Ta3u dopma Ha ommecmearne Stockwell kareropmsmpa karo

2 KBM JICHCTBUTEITHHUS CBAT, C KOHTO € PeaHO CBBP3aH, a He KaTo MPOCTO

extension, Kato npuoamuvK
yxkacsiaiia puknnoHanHa antepHarusa (NJ: 2). Taka quctonusita KaTo >KaHp ¥ KaTo TOBECTBOBATEIICH
MOJIXOJ] C€ SIBABA MOJIET HA TPEBOKHOTO YCEIIIaHEe 32 HECIyUnia Ce€ YTOIHUS, 32 aKTyaJIHO CbCTOSTHUE HA

JIECTBUTEIIHUS CBAT WU 32 €IHO BE3MOXKHO 6’L,Z[CH_IC, KOETO OM MOTIJIO Ja 6’5)16 C€CTCCTBCHA IIOoCICauIa

2 [IpeBomBT € MOIA.
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OT Mpo0JIEMHU U MIPOMEHHU, 3acsATally aKTyaliHara edcTBUTeNHOCT. [locieqHoro yecto HaMupa MsICTO
BbB (YTypUCTHUYHATA MpoO3a C IMECUMHCTUYEH Xapakrep. B TO3M KOHTEKCT Bpb3Kara MeExIy
YTOIMMYHOTO M AUCTOIUYHOTO CE SIBSBA HY)KHA B ONPEICISHETO HA IPAaHUIUTE — HAIIPUMED JOKOJIKO
€/IMH JUCTOIMYEH CBAT € OCHOBAH Ha IIPE/ICTaBa 3a yTONMYHA PEAJTHOCT UJIM HAa BPb3KaTa CU C Hesl.

B onut na ce u3cnensar noJoOOHU OTHOIICHHUS, B HACTOSIIIIUS TEKCT C€ Pa3iekaT B ChIIOCTaBKa
nBa pomana: Cuspm 6 paxkosunama Ha Aron MenkoHsH U [ pao evpxy waxmamua 0vbcka Ha J[KoH
BpeHBD.

Aron MenkosstH e pomana cu Cuwvpm 6 pakosunama mipe3 1989 r., Ho ro myOnuKyBa mpe3
1994 no npuunHa, 4ye mpenu naaaHero Ha pexxuma Ha HPB B bwarapust TekcThT HE € AOMYyCHAT 10
nazapa. JIro0onuTHO € /1a ce oTOeneku, 4e BCe Mak MHTEPECHT My KbM aHTHYTONMUYHOTO MO-PaHO
cpellla peanu3alys HalpuMep B Jpamaru3anuara Ha noBectra beonu mou bepnapoue — npe3 1983 r.
nuecara Aumuymonus € nocraBeHa B Jlpamaruunus Tearsp BbB Bpara.

PomansT Ipao evpxy waxmamna ovcka Ha JxoH bpbHBp ce mosBsiBa mpe3 1965 r., mpe3
clieiBallaTa ToauHa Tevyenu Harpaja ,,X1oro 3a Hail-1o0sp poMaH, a Ha OBITapCKU € MyOIHUKYyBaH
enBa npe3 1996 r. (ot u3n. ,,Apryc* ¢ mpeBogau KOnusa CToWHOB).

W nBara TekcTa mpesiarat moriel KbM AUCTOINMYEH CBAT, B KOMTO ITTABHUTE T'€POU IMOCTETIEHHO
Ce OKa3BaT KUY KbM pa3pellaBaHeTO Ha €qHa 3arajka MU Bh3MOXKHOTO paspyllaBaHe Ha JaJeHUs
pPEXHUM BBB BCAKA OT MPEIJIOKEHUTE JIBE BIACTOBU cUCTeMH. Jlokaro kHUTaTa Ha MEJNKOHSH JeCHO
MOJKE J1a ce MMPUYMCIU KbM JKaHpa Ha HayyHaTa (paHTacTUKa Ipe3 ynorpedara Ha ONMUCaH U JIeHCTBAlll
KaTo repoii B IOBECTBOBAHUETO MU3KYCTBEH MHTENEKT WJIM CBO€OOpa3HO MbTyBaHE BbB BPEMETO, TO B
Ta3u Ha bpbHBp PaHTacTUYHOTO € caMo (OH, Ch3/IaIeH OT BIIEUATICHUETO, Y€ CTaBa lyMa 3a ChOUTHS,
KOUTO C€ pa3urpaBaT B CBPBXpa3BUT TIpaja, 0e3 Ja ce akleHTHpa BbpXy OCOOEHOCTUTE Ha
[UBWIA3AIMOHHUS TIPOTPEC BBB (PUKIMOHATHUS TOMOC (CIIOMEHAaBaT ce OETOHHU BOJOIPOBOIH,
CIITbHYEBH I€HEPaTOpH U (DaKThT, 4e IpaJbT € Ch3/1aJACH 3a M0-MaJIKO OT JIBaJI€CET TOJUHU HalpuMep).

ETo HakpaTko 1 chIbpiKaHUETO Ha ABaTa poMaHa (spoiler alert!):

B I'pao evpxy waxmamna 0vcka aBctpanuenrbT boiin XakiuT, KOHTO € cCrienuanucT 1no yauyHo
NBUKEHHE, € HAeT B M3MHCJIeHaTa oT bpbHBp NaTMHOaMepHKaHCKa cTpaHa ATyacyl, 3a Ja pelu
npo6isieM B cronunara u Banoc. I'eposat nmocteneHHo 6MBa HaMeCceH B pa3rapa Ha rpakJlaHCKa BOifHa,
KOSATO € MOCJEIUIIa OT 3apaKaalins ce KOH(IUKT MEeKIy JBETE OCHOBHU MapTHH, MPEACTABISBAIIN U
JIBET€ OCHOBHHU KAacTH B Tpajia — TPaXJaHU U Ty3eMIU. [ pakaaHuTe ca mMpeJuMHO YYXKICHIIH, KOUTO
ca B3eJH JIeHO y4acTHhe B Ch3/1aBaHETO HA CBPBXMOACPHUUPAHHS TP, a TY3EMIIUTE MPEACTaBIIsBAT
MECTHOTO HacelleHHe, KOETO B MHO3WHCTBOTO CH € BCE OIIe NMPUMHTHBHO B CBOHWTE TOPSIKU U

HeoOpa3oBaHo. JlokaTo MbpBUTE HACTOSBAT 3a MPABOTO CH Ja BIACTBAT HaJ I'pajia, B KOWTO ca BIOKIIN
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TPYI U CPEICTBA, BTOPUTE HACTOSBAT 3a MPABOTO CH HaJ 3eMATa. KOHPIUKTHT HE € caMO MOJTUTHYECKH,
TOH € U COLUMAJIEH, pacoB, MOPAJIEH, KAaro IVIaBHUAT TE€pOM € 3acTaBeH Ja ydacTBa caMo C
npodecuoHaTHUTE CU crIOCOOHOCTH (TpsiOBa Ja Cch3aaje TUTaH 3a MpOMsHA HAa WH(PACTPYKTypara C
1IEJ1 J1a C€ U3CEJIM HEHACHIICTBEHO OeTHOTO HACEICHUE OT I'Pajia) U C HEYTPAIUTET CIPSIMO BbTPEIIHUS
KOH(IIUKT B Ipajia, KOETO ce OKa3Ba HeBb3MOXKHO. EfiHa ciyuaiiHa HeroBa acolpalysi ce npeBpblia B
KJIF0Ya KbM PA3KpUBAHETO HA MOJIUTUYECKATa CUCTEMA, KOSITO JIEMCTBA HEBUJIMMO B Ipaja U KOSTO
BJIACTTa M3M0J3BA, 32 a MOJABPIKa CBOs peskuM. [logydenu ot TeopeTuk B cepara Ha MOITUTHUECKOTO
yIpaBlieHUE, ABETE OCHOBHM BJIACTOBU (UTYypH B rpaaa (mpe3uaeHThT Bagoc m MUHUCTHPBT [luac)
pasurpaBar xopara MonoOHO ImaxmaTtHU (UrypHu, 3a Ja paspemar mnpoOinema, Hpes KOHWTO ca
M3IPABEHMU.

Cmvpm 6 pakosumama TIpENCTaBIsABA JHEBHUK. TOil 3amouBa CbhC CHOYKIAHETO U C
pa3ovyapoBaHUETO Ha Tepost oT (pakra, 4e € KWB, 3al[0TO JKUBOTHT Ha TO3M €Tall My CE CTpyBa
Oe3cMHUCIieH, HelTIOTUYeH (BIIOCIIECTBUE 3a1104YBa J1a C€ CTPEMHU KbM OIIeIIsIBaHe, 3aII0TO CMSTa, Uue He
M03HABa HUIIO, KOETO J1a € MO-A00pO WM MO-JIOIIO OT KUBOTA, IPEABU Y€ € €AUHCTBEHOTO, C KOETO
neicTBuTenHo pasmnonara). [TomydaBa obaxmane, ue 1me J0iae Koja 3a Hero (xyebapkara), 3a Ja ro
orBezie. Taka TOW IMomaja B paMKUTE Ha HayyHUS €KCIEPUMEHT ,,OTpUIIaHHETO®, pbKOBOJAEH (1O
MIpeIBAPUTEITHU OUAKBAHUSI) OT PEIUIMKAHTUTE — HEUYOBEIH, Ch3AaieH! OoT AnaM JIUICcKH, a BChITHOCT
KOHTposnupaH oT MammHara (unu OKOTO), YMSTO 3a/ada €, ClIeJ KaTo pa3urpae BCUYKHU MO3HATH
MOJINTUYECKU PEXKUMH, J1a ChOepe Ha €IHO MSCTO ,,YOBEIIKOTO CTpajaHue OT TPUKCET BeKa™, 3a Ja
paskpue oOpaza Ha HACATHOTO 3710. MeXAyBpEMEHHO PEIUIMKAHTHTE Cbh3/laBaT U TpPaHCHOpMH —
IIOJIyXOpa-MOoJIypEIJINKaHTH, KaTo 3aJlnyaBaT €IMHCTBEHATa aKTHBHA MO3bYHA JEHHOCT U 5 3aMEHST C
HOBa MO3bYHA KOpa, aKTUBUPANKN OH3U MPOLIEHT OT MO3bKa, KOWTO MO MPUHIUN € He()yHKIIMOHAJIEH.
[IpoGneMbT €, 4e TO3U MPOLEHT € HEJOPa3BUT U MPUMHUTHBEH, 3aTOBa U TPaHCPOPMHUTE H3IIHU3AT
NpUMHUTHUBHHU. Te ca oiuIeTBOpeHre Ha paHaTnaHus HatoHanu3bM. ['epost Xpuct Unun, npes uniito
THEBHUK C€ PAa3KpHBa XYJOKECTBEHUSAT CBSAT, IPEMUHABA MPE3 Pa3IM4YHHU CUTYyallud, KOUTO HE ca
U3BEJICHU XPOHOJIOTUYHO B TekcTa. Tol mbTyBa MoBeye BbB BpEMETO M B ce0e CH, OTKOJIKOTO B
MIPOCTPAHCTBOTO (KOETO C€ N3pa3siBa sICHO U B HAKOJIIKO BpEMEBH ITapajioKca), 3a J1a JOCTUTHE J0 CBOETO
abCoNIIOTHO MUHAJIO — cpellara ¢ Maiikara, ciej koero MammHara My pa3KpuBa MCTUHATa U My
II03BOJISIBA Ja CE€ 3aBbPHE KbM OIPENEIIEH €MU30/1 OT JINYHOTO My MUHAJIO, 3a /1a KOPUTHpa CBOS ITBT, a
C TOBa M TO3U Ha cBeTa. Ciies KaTo € MPeXMUBsI MHOKECTBO U3IUTAHMS U € IPEMUHAI NIPE3 Pa3IMuHU
¢dbopmu Ha cTpagaHHe, TOW € Beue rOTOB Jla C€ 3aBbpHE O MOMEHTAa, KOraTo OTHOBO € Ha JBaJECET U

HAKOJIKO, Ha OHa3u ny6quHa ACMOHCTpanus, YHHATO TOBOPHUTEI €, 3a Ja 3asdBU OTKPHUTO U CMEIIO
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MO3ULMATA CH IIPOTUB BJIACTTA U CJIEX TOBA Ja 3aBBPILHU 110 Pa3INYeH HAYMH UCTOPHUATA — CBOATA U HA
3200MKaJISIIKUSA TO CBAT, 32 Ja IPEJOTBPATH Ch3AaBaHeTO Ha MaluHara.

B kxpas u Ha nBara pomaHa niaBHute repou — boin Xakmut u Xpuct Mnun, ca npuenu, ye
HOCST OTTOBOPHOCT, HE3aBUCHMO OT OOCTOSITEJICTBATa, KOUTO MHAYe I'M KapaT Ja ce YyBCTBAT MajKa
HE3HAYMTEIHA 4acT OT rojsMmara KapTuHa. ThKMO I'DELIKMUTE B CHUCTEMara, CIPSMO KOSTO JEHCTBa
MallliHaTa Ha BJIACcTTa, CE OKa3BaT BbTPEIIHUTE CUJIM, KOUTO Ca CIOCOOHH Ja 51 IPOMEHSAT U € TOBa J1a
g nobensr. ToBa € MOMEHTBT, B KOMTO PallMOHAIHOTO M MOPAJTHOTO C€ M3paBHIBAT — OYHTHT HE €
JYZIOCT, @ HOB aJIFOPUTHM, KOMTO OTKJIIOYBAa Bb3MOXKHOCTTA 3a IIpeU3unciIeHue Ha JaHHuTe. 1 nBara
TEKCTa 3aBbPIIBAT C HAKAKBa HaJIeX/1a 3a ObJIEIIETO, HOCAT ONTUMUCTUYHOTO OYAKBAHE, Y€ IPOMSHATa
HOCHU B ce0e cu J0OpOTO, II0M € HSKaKBa ajTepHaTHBA HA aKTYaJIHOTO 3J10.

Jucronnynoro B Cuvpm 6 pakosurama ce ycella ouie 0T Ha4yaJloTo A0 pa3Bpb3Kara Ha TEKCTA.
PomMan®bT 3ammouBa ¢ TpEBOXKHO ycelane, 00BbP3aHO ¢ €JHa HEM3BECTHOCT, KOSTO TUIAIIN JI0 CTETICH J1a
IIPEIM3BUKBA YyBCTBO 32 HECUTYPHOCT, 3a HEBHJUMa OIACHOCT, KOSTO € HAJBUCHAJIa HaJ 4OBEKa.
Xopara He BIJKIAT 3JI0TO, T€ IO ycelar ofaye Karo MaTepualu3upao ce B HMPOCTPAHCTBOTO U
M3MUTBAT HyX1a Ja Osrar. [maBHusT repoit Xpuct VMmuH M3NUTBA 3aTPYAHEHUS ChC CBOETO OSITCTBO.
[IppBOHAUaIHO TOM ChBCEM MOKOPHO BiIM3a B Xjiebapkara, KOATO IO OTBEXAa KbM OMBILATA KIMHUKA
Ha npod. Maiiep, KbAETO € MOAJIOKEH Ha CEPUO3HU U3MUTAHUS C yyacTHETO B ekcriepuMeHTa. Cbe
cnieln(UYHN METOJM MOCTENEeHHO Ce 3ajliyaBa IaMeTTa Ha MHAMBHIA, C KOETO Ce OTHEMa HeropaTa
UJEHTUYHOCT U C€ MpeyyIBa BOJISATa MY, 3a Ja pearupa no-JecHo U 0XOTHO Ha YUCTOTO BHyIeHue. C
MIOMOIITA Ha CPEJICTBO, HANlO00sBaIIIO TPOTUBOTra3, JyMUTE ce TpaHC(HOPMHUpPAT B YOEXKAECHUS — TOBA
€ MpakTUYecKaTa peanu3alus Ha uaedra Ha Ajam (ch3aarens Ha peIuIMKaHTHUTE) 3a MeTae3uka. B
cllyyasi ce pasurpaBa ChbBCEM TPAJHMIIMOHEH 3a HayyHara (paHTaCTHUKa CIOKET — TBOPEHUETO Ha
ch3/arens ce 0o0pbIlla Cpelly HEro, KOraro ce IMpeBpblla B OpPbKHE HA €/1HAa CAMOILEIHA BIIACT.
CpoOpakeHnero Ha AnaMm e, Y€ €3WKBT € HEeCHBBPIIEH, 3alll0TO, KOTaTo JEHCTBAa KaTo 3aTBOpEHa
cucTeMa, TOi He MOXke Jia 00sICHU COOCTBEHUTE CH elleMeHTU. Miedra My 3a MeTae3nka e npejicraBa
3a OTBOpPEHA CUCTEMa, He3aBHCHMa OT JIyMUTE, 3aI10TO JYMHUTE HE ca caMUTe Hela. ToBa Ou Oni e3uK,
KOMTO ¢ 0CBOOOXK/1aBaHETO CH OT OKOBUTE Ha HESICHOTO U HETOYHOTO B YOBEIIKATa ped ce T00IKaBa
JI0 CBETa Ha WJeuTe — yTONMYHA MpeJcTaBa 3a U3IU3aHeTo oT nemiepara Ha [lnaron. Mamunara Ha
BlacTTa obaue M3MOJI3Ba Ta3d KOHLEMNIMS, 3a Ja Ch3/AaJe HOB CBAT, B KOHTO Ja eIMMUHHUpA
MH/IMBH/yaJlHaTa yoBelika MUCHI. ETo 3amo Ha mbpBO MscTOo OMBa arakyBaHa rmamerta. YoBeUIKuTe
JecTBUS YecTo OMBAT HENPEABUIMMH HE 3apaJu HESCHOTO ObJelle, a 3apajy MUHAJIOTO, KOETO B
CBOSAITa CJIOKHA KOMOWHAIIMS OT CIIOMEHHU ONpEeeNis KaKTO CBh3HATENHO, Taka M HECH3HATEIHO

noBeneHneTo Ha uHAMBKHAA. Korato Xpuct WnnH ycnsBa na u30sra oT KJIMHUKATA, TOM 3amoyBa Ja
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I'bTYBA B ce0e CH — IPEeMUHAaBa pe3 pparMeHTH OT COOCTBEHATa CH IaMeT U Taka HAHOBO KOHCTPYHUpa
cBoeto ,,A3 CbM*“. Cpema ce ¢ oHe3u GUrypu OT CBOETO MHHAJIO, KOUTO Ca OCTaBUJIM OTIEYATHK Y
HETro U €a y4aCTBaJIM B MU3TPAXAAHETO MY KaTO JIMYHOCT, HO IO ITbTSA MY IO CJIEIBAa U €IHO Kyde —
aJIeropysi Ha IIPO3PEHUETO. ThKMO KydeTo Ce sBsiBa IpellKara B Iporpamara, 3aloTo U3HEBepsBa Ha
OYAaKBAaHETO 3a MPO3PAYHOCT Ha €3MKa. To urpae possita Ha Hal-roJsIMara Irpellka U ThKMO C TOBa
IpaBU XPUCT HETIPEIBUANM 3a MalllMHATa — Ky4eTo € a0CTpaKLys, TO € CHMBOJI, KOMTO 103BOJIsIBA J1a
ce IOCTUTHE JI0 MCTUHATA 110 MHTYUTHBEH ITbT. 1o 3a7aBa qpyr KOA 3a pazuuTaHe Ha MH(OpMALUATA.
JIOo TO3M MOMEHT TepOsT € CsAKall M3ryOeH B CBETa Ha AYMHTE, KBACTO CE MPEITUTaT o(pUInaIHy,
Heo(UIMaIHU BEpCUM, TEOPUU U CIIEKYIAallMU Ha OTAETHU MHAMBUIM. OOBPKBAaHETO My IO Kapa Ja
3all04He Ja c€ ChbMHSBA B 3a00MKaJIAIIATA IO IEHCTBUTEIHOCT — KOE € PEaHO U KOe — HE.

Cpuiara HECUTYPHOCT MO OTHOILEHUE HAa MCTHHATa MpeKuBsBa U reposaT Ha bpbHbp. OHOBA,
KOETO C€ OKa3Ba HEMOANPABEHO, € UyBCTBOTO — Hail-Beue (Cbh)CTPaJaHUETO U BUHATA, KOUTO FEPOUTE
IPEXUBSBAT B COIbCHKA CH ¢ OCTAHAJIUTE TEPOU U C PEATHOCTTA, KOSITO TH 3a00MKaJIs.

PomanbT Ha bpbHBD, 3a pasianka OT T3 Ha MENKOHSH, 3a1104Ba ¢ ONTUMUCTUYHOTO OYaKBaHE
Ha repost boia XakiauT, 4e My IIPeICTOM /1A IIOCETH €IMH HUJIeaJIeH HOB CBAT — MOJepHUs rpal Banoc.
TekcThT NMOCTENEHHO pa3KpuBa IUCTONMYHOTO, KAaTO M3j1ara HEAb3UTE Ha BJlacTTa M Hail-Beue
3a0ynuTe M, 4e € CIoCOOHa Ja HalpaBlisiBa YOBELIKUTE NEHCTBHUA NMOAOOHO HAa (UIYpUTE BBPXY
Iabckara B maptus max. [loBecTBoBaTenHUAT MOAX0A, KOHTO BpbHBp M30Mpa, € Ha MBPBOIMYCH
pa3ka3Bay. XaKJIUT CIOAENS CBOUTE BIEUYATICHUS OT CPELIUTE C PA3IMYHU XapaKTepU U OT COTbCHKA
CH C Pa3JIMYHU CUTYallUH, B KOUTO € YYacTHHK, Oe3 na ro kemae. Oka3zBa ce, ye HE3aBUCHUMO OT
KEJIAHUATA HA OTAEIHATA JIMYHOCT Ja OCTAHE HEYTPAJIHA U HE3AaCErHaTa OT CIy4BallloTO CE OKOJIO Hes,
oOcTosiTescTBaTa sl MPaBAT YYaCTHUK M aKTHBHA (UTypa, KOATO 4ype3 M300pUTE CH € 3acTaBeHa Ja
3aeMe MO3MIMs B HUIpa, B KOSATO HEBUHArW 3HAae IpeaBapuTenHo npaBuiara. [IpenmounTanara
I'bPBOJIMYHA (pOpMa U B JiBaTa poMaHa IMO3BOJIIBA CKbCSIBaHE Ha AUCTAHLMATA MEX]Y YUTATES U
OCHOBHMSI IEPCOHAXK, JIOCTUTAILl TOCTETIEHHO OHE3U U3MEPEHNUs Ha MCTUHATa, KOUTO I'o 0CBOOOKAaBaT
OT 3a0JIyUTe, HO M IO 3aCTaBAT J1a HalpaBH CBOSI HPABCTBEH M300D.

CbBecTTa € OCHOBHA JBMKEIA CHJIA ITO BT HA BCEKH OT KIIFOUOBUTE 3a JIBETE IMTPOU3BEACHUS
repou. Ts kapa XakiuT Ja ce BbpHE, 3a Jla pa3Kpue MCTUHATa Ha Mapus BbB (rHaIa Ha poOMaHa.
Crpl1eBpeMEHHO YyBCTBOTO 3a BUHA, Y€ TBBPE MHOTO XOpa ca 3aIlJIaTUIIU C )KUBOTA CH, 3 J1a [TO3BOJISAT
Ha XpuUCT Aa u30sra, ro Kapar /1a BbpPBU HaIpe/l, KaKTo To 3aCTaBd U MallnHaTa BIOCIEACTBHE, 3a1l[0TO
,,;dOBEK € KB caMo JI0Karo € xuB. M nokaro e xuB — TpsaOBa aa BbpBHU. 1 e cB0OOEH camMo J0KaTo

BBPBU KbM cBoOomara cu* (MA: 158).
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W B nBara pomMaHa repouTe JOCTUraT IO 3aKJIFOUEHHUETO, Y€ € HECIPABEMJINBO J1a CE Urpac ¢
xopara, 0e3 Te J1a 3HasAT [IpaBujIaTa Ha urpara. Xopara obade psAaKo ThbpCAT UCTHHaATa. Bmecto ToBa
(cpBceM MapajioKcalHO) UCKAT Ja pazdepaT M MOTBBPAAT OHOBA, KOETO Bede 3HAAT. Taka caMu
MOJIbpPIKAT 3a0TyUTE CH U WIFO30PHUS CBST, B KOMTO ChIIECTBYBAT. Tyk € u3BeneHa U QyHKIUATA,
KOSITO MEIUMTE U3IBJIHSIBAT — T€ HE Ca OpraH, KONTO Lenu aa UHGOpMUpA, a MOJUTHYECKO OPBXKHE,
KOETO OTHEMa CBOOO/IaTa Ha MUCHJITA, BHYIIABalKK OIpeesieHa IpecTaBa 3a JeHCTBUTEIHOCTTA U
¢dbopmupaiik OTHOImIEHHETO KbM Hes. J/lokato B poMaHa Ha BpbHBp TOBa € IpEACTaBEHO Mpe3
TEJIEBU3UATA, KOATO JEHCTBA 4Ype3 METoJa Ha IIOJACH3HATEIHOTO BB3IPUATHE, W IPE3 IBETE
IIPOIIaral/IHu U3JaHKsl — Ha TPakIaHUTE U Ha HallMOHAJIHATA IIapTus, TO B cBeTa Ha Aron MeaKoHsH
Ta3u (YHKUUS CE€ U3IIBJIHABA OT MUIMOHUTE U3KYCTBEHU I'bJIbOU. A MCTHMHATa MpPO3Upa B YETEHETO
MeXxay penoBeTe. JIUCTONUYHUAT CBAT € CBAT HAa KOHTPOJIMpaHa MH(OPMALMOHHA CUCTEMA, KOSITO
BB3JICHCTBA C UJEsTA J1a HAPABJIABA YOBEIIKOTO MUCIEHE M IOBEICHUE. YKACIBAIIOTO YyBCTBO, Y€
UJCUTE U NaMeTTa 3a HelllaTa He ca COOCTBEHH, a ca AUPMKUPAHU OT BJIACTTA, JOBEXKAT OTAEIHATA
JUYHOCT JIO ChCTOSHUE HA JIYJOCT WIN IIOHE J0 YCEIAHETO, Y€ HAMA sICHA Pa3JIMKa MEKIy UCTUHA U
WIIHO3HS.

B cpmoro Bpeme, Koraro npeacrapara Ha BJIacTTa €, 4e IeMCTBa B UMETO Ha CIIPABEUIMBH LEIIH,
T4 ONIpaB/laBa CPE/ICTBATA, C KOUTO I'M IIOCTHUTA, ¥ B TO3U CIy4ail T OTXBBPJIS pa30upaHeTo, ye nogooHa
¢opma Ha ynpaBieHue U KOHTposl € (opma Ha Hacuiue. [Ipe3suneHThT Ha Aryacyn cMmsTa, 4e aKko
u3cenu OeHUTE OT rpaja, e JeiicTBa KaTo TUPAHUH, HO aKO Cbh3Ja/ie OOCTOATENCTBA, C KOUTO Ja T
IIPUHYAH CaMU J1a HAITyCHAT, € IUIUIOMaTh4eH Biajaerel. [10 mbTsa KkbM OChIIECTBABAHETO HA Ta3H UAES
TOM JKepTBa HEMAJKO OT CBOMTE ,,()UTYpH™ Ha JbCKaTa Ha rpaja U BbB (pMHAJIA HACUIMETO CE€ OKa3Ba
HEM30eXHO, 3alll0TO, Makap Ja He € JeHcTBajla JUPEKTHO, BIAcTTa € TJacHajla yYaCTHULUTE B
KoH(IUKTa KbM TakoBa. [{apeTe B monuTuyeckara urpa ot cBeta Ha bpbHBp ca 3acineneHu OT CBoOA
X10bpuc — TIOBSPBAIIM Ca, Y€ BIaAEAT CIIOCOOHOCTTA Ja ONpeneNaT AeUCTBUsATA Ha XOopara B rpaja,
3aI0TO JACUCTBUTEJIHO Ca YCIIENN 1A Bb3ACHCTBAT HA HAKOU OT TAX, 34 Ja IOCTUTIHAT OIPEACIICHU
pesyntard. B Tasu urpa Ha OOr OT MammMHaTa He ca yCETWJIM, Y€ HEe pa3loyiaraT HAauCTHHA ChC
CIocoOHOCTTa Jla OMNpeleNAT Cchbadara Ha Xopara, a caMo Jia s Hacodyal KbM HEU3BECTHH U
HENOJAABAIIM CE Ha KOHTPOJII IIOCOKH U IOCIIEACTBHS.

U1 B aBaTa pomMaHa OCHOBHHTE T€POM, yJacTBAIllM B IEHCTBUETO, UMAT CBOU CIIEU(UYHHU POIIH,
U3MEPUMHU C OIPENETIEHO CUMBOJIHOTO IIpucheTBUE. B CMvpm 6 pakosurnama HanpuMep Morar Jia ce
CpeIIHAaT Ch3JaTeNsT, YYeHUAT, GUIoco(bT, MpeAaTensT, HOeThT, NacTopbT U ap. B Ipao ewvpxy
WaAxmamna ObcKa TepONUTE OTrOBapsAT Ha GUTYypH OT IIaXMaTa, pa3InyHM OT IEeIKUTE, 0e3 1a Ch3HaBaT

CBOSITA POJISl B MTpara, 3ali0TO ca Ch3HATEIIHO KOHTPOJIMPAHHU OT napete B naptusrta — Jluac u Banoc.
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W na ennuTe, M Ha IpYrUTE BIACTTa CE€ CTPEMHU JIa BB3/ICHCTBA, KaToO CE OMUTBA J]a TacKa U MPpeIBUKAa
TEXHUTE XOJIOBE MO KapTara Ha 3aTBOpPEHUsS CBAT ekcrepuMeHT. M B nBara ciiydas obade uma
HENpeIBUIUMH, HEU3UUCIUMH CTOMHOCTH, KOUTO B CUCTEMATA Ha Urpara, oabpxaHa oT MaiuHara,
ce sABsBaT Karo ,,rpemku’’. Hail-ocHOBHO Ipelikara ce u3MepBa ChC CTOMHOCTTA Ha T. HAP. YO8eUKU
¢axmop. B Hero ce oTkpuBa NpejacraBara, 4e MHAUBUIBT HE € JIMIIEH OT CBOOOAAa Ha MHUCHITA U
KOJIKOTO M Jla € MpeIBUIUM B ONpEIENICHW CUTYyallMd, TOH € BCe MaK M aKTHBEH YYAaCTHHUK B
HAIMCBaHETO Ha KOJEKTUBHUS pa3ka3. Helno, koeTo B 1BeTe MPOU3BEIEHMS HE € CBEAECHO J10 IpocTara
CIIy4ailHOCT.

B Cuvpm 6 paxosunama Xpuct pa3chbkaaBa HajJ €K3UCTCHIIMATA, KaTO MMbPBOHAYAIHO CE
YyBCTBa M3JIbraH OoT BceneHnara, B KOSTO € pa3ues CMHUCHIIa Ha CBOETO ChlllecTByBaHe. Toil ctura 1o
3aKIIIOYEHHUE, Y€ BBIIPOCUTE 3a BCEJIEHATa, YOBEKa M Oora mMorar jaa ce ch0epar B eIWH-EIUHCTBEH
paska3z 3a MosileKynd. BrmocnenctBue o0aue OTKpHBa €IHO NpOTHBOpeuune: ,,Hamyk Ha IsuioTo
Muposnanue, Hanyk Ha Mrpaua, 4OBEeKHT HE € cCaMO MOJIEKYJIH. A3 HE 3HaM KaKBO € JPYroTo, HO €
HsKakBa OoxkecTtBeHa emaHanusa (MA: 117). Ilpu bppabp ce pasurpaBa moj ¢gopmara Ha JUaAIOT
Mexny XakauT 1 Mapus [Tocagop (cbrpyra Ha caMoyOuiIMs c€ OTIOHEHT Ha IPE3UAECHTA; OAIPBAKHUK
Ha HallMOHAJIHATa napTus). Td OTKpHUBa HEIIO IbPBUYHO YOBEIIKO B IPOCTHSI UHAT, a TOU J0I'BJIBA, Ue
CbMHEHHETO B Mpe/icTaBeHaTa MHPOpPMaLIUs, CTPEMEKbT KbM UCTUHATA Ca BT KbM OCBOOOXKIEHUETO
OT OKOBMTE Ha BJIACTTa, 32 Ja 3aKJIIOYM YOBEK CIEeIHOTO: ,,He, abcomoTHara ToTaJluTapHa CUCTEMA He
MOJKe Ja olenee 0e3 MBJIHOTO HeBexkecTBO Ha Hapoaa“ (BJ: 1996). B pascwxaeHusita cu reposr

AO0CTUra A0 mnmpeacrasara, 4e:

Hsima HaumH na ynpasisBail XopaTa HAIbIHO (YOBEKBT € MHAT, akO yNOTpeOMM JIHOOMMUS M3pa3 Ha
Mapus locagop). BepmiaocT ToBa 61 03HayaBasio Ja pa3noiarail KakTo C BIIACT BbPXY €KEIHEBHUTE
Hellla — YCJIOBUSATA Ha XMBOT, IPABOTO Ja KpayaT CBOOOIHO T10 YIIUIIATa, JOPHU Jja HapyllIaBaT 3aKOHUTE
U NPEANUCaHuATa, — Taka ¥ BbPXY HSAKOM Ha MPBB Noie] He3aOeleXuMu MOAPOOHOCTH: TEXHUTE
IpeApa3ChIbliM, CTPAXoBeTe, BipaTa 1 ompasata. (BJ: 1996)

PomanbT Ha BppHBp M3cneaBa BE3MOXKHOCTUTE 33 MPHWJIAraHE HA €IMH MTPOBU IOAXOA KbM
YIPaBJICHUETO HA XOpara M C TOBA PA3KpWBA CKPUTUTE MEXaHU3MH Ha HACWJIMETO, C KOUTO II0
napaJoKcaleH HauuH BJacTTa oOlpapjaBa cama ceOe CH, JEerHTHUMHupa O0e33aKOHHETO M OTXBBPIL
Pa3yMHOTO Hayajo, Karo TPaBeCTUPA IPEACTABUTE 3a MOPAIHOTO.

PomanbT Ha Arorn MenkoHsH, OT Apyra cTpaHa, € puiocopcka peann3anis Ha €IUH peYHUK Ha
HAaCUJIMETO, chOpan B ce0e CH MO3HAaTH OT MCTOPHATA IMOJUTHYECKU PEXUMH, JOKa3ald CEe Karo
Hee(eKTUBHU M MOTHIIKBAIIN YOBEUIKOTO Y HOBeKa. B TO31 XynojkecTBeHO-ececTUYeH 0030p aBTOPBT

Orojisa JIMICTO Ha O6IJ_II/I}I MCXaHU3BbM, CIIPAMO KOWTO JeiicTBa MalllmHara Ha BjlacTTa: MalldHaTa €
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BbpXOBHATA BJIACT, YUATO CANHCTBCHA (bYHKI_[I/IH € Ia ynpaBnﬂBa; JIOTUKATa Ha BJacTTa € cjieaHara — Ti1
JOITyCKa FpCHIKI/I, KOHUTO CJICA TOBA IIPpUKpPHUBA, HOHYCKaﬁKH HOBU FpCHIKI/I, 3a J1a o1ciiee, T'Bﬁ KaTo, ako
BJIACTTAa B3UMaA HpaBI/IJIHI/I pGH_IeHI/ISI, HGMI/IHyeMO 1€ AO0BCIAC CBETa OO0 JIMIICara Ha HY)KI[a OT BJIAaCT
(MA: 135).

B CbhIIOCTAaBKarTra MC)K,Z[y aBara TEKCTa MpojindaBa KaK OJHUCTOIIHATA M KaTO JXaHp, WU Karo
IIOBECTBOBATCJICH METOJ € ICHCH OIIMT B H3CJIICABAHCTO Ha np06neMa 3a CBO6OI[aTa, 3al10ToO

MEXaHMU3MBT Ha €JHA BJIACT € STHOBPEMEHHO C TOBa U MexaHuzvM Ha edno poocmeo (DL: 89).
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Happiness as an Impossible Horizon:
On Andrei Platonov and Michel Houellebecq?

Abstract

This article offers an analysis of the short story Dzhan by Andrei Platonov written in the early 20th century,
and the novel The Possibility of an Island by Michel Houellebecq penned in the early 21st century. Genre-wise,
both works navigate between utopia and dystopia. The text explores the potential for happiness in conditions of
a primordial, pre-modern society (in Dzhan) and in the context of hypermodernity (The Possibility of an Island).
The article questions: What happens to the perfect utopian machine and the pursuit of happiness today? Or, how
does the absence of desire and imagination, the lack of a lasting yearning for future horizons, as an essential
existential aspect of humanity, undermine even the inhuman itself?

Keywords: Andrei Platonov; Michel Houellebecq; Dzhan (Soul); The Possibility of an Island; utopia; dystopia;
happiness; eternal life

Pe3rome

Crarusra npenajara aHajau3 Ha J1Ba JUTEPaTypHU TEKCTa, KOUTO IO CBOSI JKAHP CE pasnoiaraT MeX1y YTOMUITA
U aHTUyTOmMsATa — moBecTTa /[oican Ha Annpeid IlnmaTtoHoB, mucaHa B HadyanoTo XX BEK, U POMaHbT
Bwamooicnocm 3a ocmpoé Ha Mumen VYenOek, mucan B Hadanoro Ha XXI Bek. TekcThT pazmiexia
BB3MOXXHOCTTa 3a INACTHE B YCIOBUS Ha pPOOCTBO, WJIH ,,6CTECTBEHO IOAAHWYECTBO™ (OT CTpaHa Ha
MPUMHUTUBHUTE HAPOIAW B /[ican), U B YCIIOBUSATA HA €IHA CBPBHXMOJEPHOCT Ha CHIIECTBATa, MPEOHONICIH
NPUHYIUTE Ha YOBEIIKOTO (B JIMIIETO HA KJIOHWHTUTE BBB Bw3mooicnocm 3a ocmpos). KakBo ctaBa ChC
CHBBpPIIICHATA YTOMUYHA MAIlIMHA ¥ KOTTHEXKa 110 ,,04€BUHOTO IIIACTHE JHEC B KOHTEKCTa Ha OCHIIIECTBEHATA
HEYOBEIIIKOCT, IOBE/ICHA JI0 HEBH3MOXKHOCT J]a 00MTaBa HEYOBEIIKHUS CH CBAT M CAMOBOJTHO HAITyCHAJIa HETOBUTE
rpanuiu? Kak OTChCTBHETO Ha KejaHME W BbOOpaKEHUE, HA TPAcH KOMHEX IO ObJEIIA XOPU30HTHU, KaTo
CBIIECTBEH EK3UCTEHIINAI Ha YOBEIIKOTO, MTOIKOTIaBa IOPU CAMOTO HEYOBEITKO?

KmrouoBu nymu: Auapeii [Inaronos; Mumen Yen6ex; [owcar; BvamosicHocm 3a 0cmpog; yTOTINS; aHTUYTOTIHS,
BEYEH KHUBOT; JyIIa
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If engaging with utopias and dystopias today is not only necessary but also a form of a peculiar
resistance against the "presentism" of the current era, which, according to Alexander Kyosev, imposes
the self-evident dominance of the "now" over the past and the future*, then returning to them in the
context of the question about the boundaries between the human and the inhuman seems even more
justified. Justified insofar as their foundation is Desire, transgressing the present. The present, both of
humans as a species, as a biological condition, and as living conditions — material, political, and social.
Desire as an "undefined, scandalous impossibility", publicly expressed in the "form of a scandal, a
rupture with the accepted reality and the possible."* Desire (for another world elsewhere) is not only a
metaphysical quantity of the genre but also the core of plot construction — it leads the hero (or the
entire community) to the new, precisely in an extreme rupture with the present, amid the
inconceivability, the "scandalousness" of the (im)possible new world. Desire leads beyond the
potential of actual possibilities to the mirage of the beautifully unreal.

Written more than 80 years apart from each other, the short story Dzhan by Andrei Platonov®
and the novel The Possibility of an Island® by Michel Houellebecq are situated between the genre
characteristics of utopia’ (Dzhan) and dystopia (The Possibility of an Island). The initial expectation
of differences, arising from both the genre and literary traditions in which the two texts fit, as well as
their radically different historical (and technological) contexts, is dispelled by the imposing similarities
in the issues embedded in both literary plots. This sense of similarity arises both in the manifested
"Desired Impossible" in both narratives (reinforcing the narrative foundation of both stories) and in
the analysis of the basic, psychological, let's call them, characteristics of the characters, the starting
assumptions of their own existence. To achieve this, we need to briefly go through the plot and
contextual dimensions of the two texts.

Written in 1934 after Platonov's visit to Central Asia, Dzhan, according to the author himself,
is a direct result of his impressions from that part of the Soviet Union at the time. On today's political

map, these are the territories of Kazakhstan, Turkmenistan, and Uzbekistan, specifically the region

3 Kboces, Anekcanasp Ckannanst Ha yronwmsra - [Tupon, 6p.7, 2014. (Moii npeson). [Kiossev,Alexander. Scandalat na
Utopiyata - Piron, br. 7, 2014]. (My translation). https://piron.culturecenter-
su.org/%D1%81%D1%8A%D0%B4%D0%B1%D0%B0%D1%82%D0%B0-%D0%BD%D0%B0-
%D0%BB%D0%B8%D0%B1%D0%B5%D1%80%D0%B0%D0%BB%D0%BD%D0%B0%D1%82%D0%B0-
%D1%83%D1%82%D0%BE%D0%BF%D0%B8%D1%8F-%D0%B7%D0%B0-
%D0%B1%D0%B5%D0%B7%D1%81/ (3.03.2024).

4 Ibid.

5 Written in 1934, first published in 1966, with full original edition: Ilnaronos, Auzupeii. Ilpoza. Mocksa, ITymKnHCKas
oubmmoteka, 1999. [Platonov, Andrei. Proza. Moskva, Pushkinskaya biblioteka, 1999].

® First edition in French: Houellebecq, Michel. La Possibilité d'une ile. Editions Fayard, 2005.

7 Although most of Platonov's works lie on the border between utopia and dystopia, as is the case with Chevengur, The
Foundation Pit, and others, Dzhan seems to be sustained more in a purely utopian vein, in my opinion. In it, we find purer
genre characteristics, stemming both from the narrative thread of the text and the actions of the main character.
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where the three states border each other. Geographically, these are the lands between the delta of the
Amu Darya River (the largest river in Central Asia at that time), the Ustyurt Plateau, the Sarykamish
Lakes, and the Sarykamish Depression, whose highest point is 38 meters below sea level. The
depression is the northern border of the vast Karakum Desert, whose sands are also the stage for actions
in the short story. In short, this is the area between the Caspian Sea and the now-disappearing Aral Sea.
I emphasize the space because during Platonov's time (and even today), it is accompanied by a series
of strange, bordering on ominous, oral traditions and legends on the one hand, and provocative
scientific discoveries on the other, some of which are woven into the fabric of the story itself. The
entire Sarykamish Depression, and even the Ustyurt Plateau in the past, had been the bottom of a large
lake; in the Karakum Desert, archaeologists find the remains of a highly developed ancient civilization,
and nearby passed an important trade route known as the Silk Road. Further back in history, according
to oceanologists, the entire space between the Black, Caspian, and Aral Seas represented a common
water surface.

Platonov visited this territory in the 1930s when it was covered with sand, cracked clay, dotted
with salty marshes, sparse reed forests, and bare rocks. There he saw a sparsely populated community
living in inhumane conditions. Around the same time, Soviet authorities decided, in line with the era's
"cause" of "humanizing nature," to build enormous cotton plantations in one of the driest places on the
planet, primarily supplied with water from the Amu Darya River through large and complex irrigation
facilities.

Around the same time, the main character in the story, Nazar Chagataev, is sent by the Moscow
Central Committee to lay the foundations for future happiness among the poorly studied people
inhabiting the territory between the depression, the plateau, and the river — not just any happiness but
the happiness of a shared communal life. When Chagataev enters the Sarykamish Depression, the first
person he encounters on his way is the old man Sufiyan. Sufiyan, recognizing the young Nazar —
originally from these lands but driven away by his mother to seek a living elsewhere — asks the returnee

from the big center:

Have you met your father anywhere?" - "No," says Nazar and replies, "Do you know Lenin?" - "I don't
know him," Sufiyan replies. Once, [ heard that name from a wanderer, he said it was a good name. But
I don't think so. If it's good, let him appear in Sarykamish. This is the hell of the whole world, and I live
in it worse than anyone.®

8 [naronor, Annpeii. Ilposa. Mocksa: [lymkunckas 6ubmuoreka, 1999, 134. (Moii npeson). [Platonov, Andrei. Proza.
Moskva, Pushkinskaya biblioteka, 1999, 134]. (My translation).
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This dialogue, between the young and educated Nazar, who has returned as a stranger to his
native village, and the old, wise, and seemingly unaffected by the descending depression Sufiyan,
seems crucial. In the land's Hell, where almost nothing alive grows, riverbeds have long dried up, and
the soil literally contracts into the salt of time, where the bones of the living, when they manage to
move, produce sounds fiercer than the desert wind, and the remains of the forgotten dead serve as food
for the toothless dog — the only domestic animal in the village, where people sleep for most of the time
to avoid hunger and the timeless void, there Chagataev is commissioned to build a new happy life and
to place the "dzhan" of the people on the map of the happy nations.

In fact, the very designation "dzhan," as we understand from the beginning of the story, means
a soul seeking happiness (in Turkmen). Further, down in the text, we understand that "dzhan" also
means "soul" and "dear life". "This people had nothing else, only their own soul and their life", says
Nazar in response to a question from the secretary of the district committee in Tashkent about why the
people are called that. At the end of the story, it becomes clear that "dzhan" is a common concept for
all the people encountered in this region, a concept given to them by other nations enjoying far more
prosperity, marking their poverty because the only thing poor people have is their soul — that's what
the rich people thought. However, as the story unfolds, we understand that even the soul, the "dzhan",
is not something the people can rely on because their soul is hidden within them, long lost and can no
longer find its way back. "We hear how inside us our soul rushes and wants to come out to help us",
sing the people of the "dzhan".

The emergence of the soul metaphorically coincides with the journey through the desert that
the people undertake, led by Nazar Chagataev, to their native lands — the Sarykamish Depression.
Driven in the recent past by cruel khans, who inhabited the lands around the oases, the people settled
in the delta of the Amu Darya River to hide in its reeds. Because the khans would come every year and
take a large part of the people into slavery to work for them without pay, and the weak would be killed.
Nazar leads his people through the Karakum Desert and brings them to their native depression. The
long journey through the Karakum Desert strongly resembles the forty-year liberation of the Jewish
people from slave labour in Egypt to the Promised Land, and the mission of Moscow engineer Nazar
Chagataev resembles the mission of the prophet Moses. In fact, the blending of specific post-
revolutionary plots with pan-historical archetypal narratives is a key moment in Platonov's treatment
of the present in his plots.

The difference in this case, and the paradox of the journey to a promised paradise, is that the
people of dzhan are not heading to a place where milk and honey will flow, but to a barren and cursed
land, below sea level, and in a sense, below the minimum level for biological survival. Nevertheless,

Nazar takes his people, finds rocky caves for them to dwell in, provides them with food — on the way,
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he finds a large flock of sheep and, at the risk of his life, bravely kills several giant birds to feed his
people. Nazar begins to build houses from clay bricks, together with the only living being from his
people, 12-year-old Aydam. Despite this, a few days after settling in the Sarykamish Depression, Nazar
discovers that his people lack the most basic and fundamental condition for life — the desire to continue
living. One morning, Nazar decides to count the people; many die along the way, but he knows each
one of them. This morning, he discovers that one of the three children who travelled through the desert
is missing. No one can say when or how the child was taken by the desert wind — not even their own

parents. In the evening, Nazar gathers the people and says to them:

It's been five days since we've been here. During the day, you wander around your caves, and in the
evening, you fall asleep with the hope never to wake up. I ask you — do you want to continue living?!"
Nazar's resolute face meets the empty gazes of the people. No one utters a word.’

The second major blow for Nazar comes when, a few months later, on the eve of winter, he
arranges with the authorities in Tashkent for supplies of food, medicine, and clothing to last through
the winter. Nazar's shock occurs one morning after they have feasted abundantly on the new food, slept
nearly three days, exhausted from excessive eating — the people of dzhan leave the settlement built by
Nazar, each going in different directions, alone, wherever their eyes see. Nazar, left alone with little
Aydam, can only bury his mother, who died during the great sleep.

A brief description of the events in Dzhan can stop here and make room for a purely mechanical,
at first glance, transition to Michel Houellebecq's novel, The Possibility of an Island. Instead of a
preface, the book begins with someone standing in a phone booth after the end of the world, speaking
whatever they want to whomever they want, without knowing if the whole of humanity is listening on
the other side or, on the contrary, if there is no survivor. From there to the epilogue, we follow two
separate narratives of one and the same person, but at different stages of development. The first
narrative is that of Daniel 1, who inhabits our world, here and now, while the second narrative is that
of Daniel 24 and Daniel 25 — his cloned copies, inhabiting the world two thousand years in the future
and belonging to the so-called "neo-humans." The "neo-humans" exist due to the development of
technology and, in particular, because of the possibility, based on the information encoded in the DNA
of a given creature, for that creature to reproduce reproductively indefinitely. However, their infinite
existence is in an isolated environment, limited by barriers beyond which wild beings live. Almost

nothing is known about them or their environment.

9 Ibid, p. 189.
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Compositionally, the narrative of Daniel 1 is what they read as a written will, as a "biography"
of his descendants — a reading through which they acquire memory and past. There are two more
prominent characteristics: Daniel 1, by profession, is a stand-up comedian, a satirist with his own very
popular show, satirically oriented towards the world. The show has made him rich, but in his life, he
is primarily guided by chance and apathy. His strongest experiences are his two short but extreme loves
with Isabel and Esther — "one did not like sex, the other did not like love," as the hero comments. His
descendants live in complete tranquillity, in pure contemplation, in thought without purpose,
interrupted only by brief interactive encounters with other neo-humans in some server, mainly with
women. Life is not happy when Daniel 1 makes people laugh, exposing the sores of his society, nor
when all the prerequisites for a calm and endless life are present. Daniel himself, as much as he falls
into the cult whose main goal is precisely eternal life, becomes not just a witness to the epochal event
— the "resurrection of the prophet" and the proclamation of eternal life as possible — but also one of the
Founders of this eternal life. However, this does not prevent either the original, Daniel 1, or his
incarnated descendants from abandoning life as a given, be it finite or infinite. In the first case, mortal
Daniel commits suicide; in the second, Daniel 25 voluntarily leaves the isolated zone of immortality.

Possible generalizations from the briefly presented plot cores highlight the main problem of the
lack of desire for the biological sustenance of life, whose reverse side, in a metaphysical sense, would
be the lack of meaning. In Platonov's world, people are placed in an extremely primitive, pre-historical,
pre-human situation, and in the second world — in a hyper-technologized, perhaps post-historical, and
super-human situation. It turns out that neither the pre-civilizational conditions of life among the dead
nature, nor the domesticated nature of man, algorithmically repeating itself with each new incarnation,
instinctively give rise to the Desire for the preservation of the species. The striving for the "scandalous"
overcoming of the possible and the real does not take root in either the enchanted depression of
Sarakamsh or in the scientifically sustained endless reproduction of cells in the isolated land of the
neohumans. Moreover, in the first case, the aforementioned unwillingness, meaninglessness is within
the framework of a biologically finite corporality, of a measurable life, behind which death awaits, and
in the other — it is foundational in conditions of living that have annulled death and placed life as
irrevocable.

In Platonov's characters, placed in conditions of permanent mortal threat — both from the natural
environment itself and as a result of human factors, the social and economic dominance of the khans
— this lack seems justified or at least explainable. However, from another perspective, that of the young
and educated missionary Chagataev, coming from the Happy Moscow, this unwillingness of the
people, despite personal testimony and the proximity of the promised, is disturbing. In fact, for

Platonov's characters, distancing themselves from universal happiness is not new, even though it has
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already been given to them, even though they are already its carriers. This happens with the two
wandering commissars Dvanov and Koponkin in Chevengur, it happens in The Foundation Pit, in The
City of Cities, and others.!® However, this distancing contrasts against the background of a set of other
figures, bequeathed to us by the entire remaining revolutionary Russian avant-garde — figures that
strive to conquer the world and indulge in intoxicating biocosmic living in already seemingly fulfilled
utopias of the left avant-garde.

Actually, the key to the aforementioned distancing is perhaps precisely in what happens as a
permanent present and future, right here and now, in the permanent course of history that has annulled
the end and declared the urgency of the happy revolution. Because the advent of infinity easily leads
to the annulment of the desire for life, despite its biological inevitability, as happens with
Houellebecq’s character. When the mortal Daniel dies by his own will, Daniel 1, who already knows

that his DNA will give rise to many Daniels, says:

An infinite autumn awaits me, and then a cosmic winter... and yet there is something, something terrible,
approaching in space as if it wants to get closer. Every sadness, every sorrow, or a precisely defined lack
is preceded by something else that can be called the pure fear of infinity. ... What had I done to deserve
such a fate? And what had people done at all?*

The desire for utopian happiness in Sarakamsh is castrated, the desire to experience eternity
and fullness is also. At the same time, the lack of a desire to live in Dzhan is accompanied by the
oppression of death due to weakness, hunger, or foreign domination. The lack of a desire to live with
the character from The Possibility of an Island is his specific characteristic, it is relevant precisely in
an environment where death is no longer an event in life.

But along with the prospects of biological existence that both authors outline, there is something
else that we can extract from the final parts of their literary texts — something whose omission would
leave their theses unfinished. After surviving the winter in Sarakamsh with little Aydam, Nazar sets
out to find his people in the wider world. In the first city he visits, Nazar meets old Sufyan but decides
to continue his journey. When he returns to Aydam in the settlement, Nazar sees that some of the people
of Dzhan have returned. In the evening by the fire, Nazar asks them: "Why did you leave us?" They

reply: "We thought that there was nothing in the world for a long time. We thought we were alone...

10 Original titles: Yegenzyp, Komnoean, Ipad na spadoseme. [Chevengur, Kotlovan, Grad na gradovete.]. Bx: ITnaToHOB,
Awunpeit. Yesenzyp. Hzxkonvm. Tom 2, npes. Cumeon Biagumupos. Codus, U3tok-3amazn, 2021. [Platonov, Andrei.
Chevengur. Izkopat. Tom 2, prev. Simeon Vladimirov. Sofia, 1ztok-Zapad, 2021.].

1 Venbek, Mumien, Bvamooicrocm 3a ocmpog, npes. L'amuna Menamen. Codus: ®axen Excripec, 2006, c. 376.
[Houellebecq, Michel. Vazmozhnost za ostrov, prev. Galina Melamed. Sofia, Fakel Ekspres, 2006, c.376.].
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why then should we live too?" One says, and another adds: "We wanted to check... it became interesting
where there are other people."

In this peculiar emancipatory gesture of the people of Dzhan, who left the depressive nature of
Sarakamsh and curiously wanted to check if there are others, perhaps the beginning of the realization
of Nazar's project is. Or maybe it's not because after a few days, Nazar himself leaves his people and
returns to Moscow. At the end of his novel, Houellebecq takes his hero out of the isolated space of
infinity, where he resides "free from the burden of communication and relationships with others."
Daniel 25 walks through the empty wilderness, beyond which is perhaps the Island, and he, as the
rumour commands, is the last stop for humans or savages who still live in societies and maintain
relationships. Although the ending of his book, in fact, the last words of the non-human Daniel 25, tell

us: "Happiness is not a possible horizon... The future is emptiness. I was, I am no more. Life is real."*2
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« Time’s a trap » ou la notion de perspective
dans Les Mille et une nuits et The Handmaid’s Tale

Résumé
L’article analyse la dimension dystopique du récit-cadre des Mille et une nuits a travers la lecture du
roman de Margaret Atwood The Handmaid’s Tale, réévaluant 1’agentivité des héroines depuis la notion
de perspective, spatiale, temporelle et subversive. Il étudie notamment comment les deux récits se
structurent autour du motif de la nuit et questionne le statut social et la subjectivité des deux héroines a
travers les choix narratifs et la stratégie énonciative déployée.
Mots clés : Atwood ; Shahrazad ; perspective ; nuits ; dystopie ; subversion

Abstract
“Time's a trap”: the Poetics of Perspective in The Arabian Nights and The Handmaid’s Tale

The essay analyses the dystopian dimension of the framing narrative of the Arabian Nights through the
lens of Margaret Atwood’s novel The Handmaid’s Tale, reexamining the heroines’ agency regarding the
spatial, temporal and subversive perspectives. It explores the pattern of the night and raises the question
of the heroines’ social position and subjectivity through narrative choices and enunciative strategy
deployed.

Keywords: Atwood; Shahrazad; perspective; nights; dystopia; subversion

Lorsqu’on évoque I’intertextualité a I’ceuvre dans The Handmaid’s Tale?, ¢’est a la toile
biblique que I’on pense en premier. Et pour cause, le roman dystopique est cousu de références
a1’ Ancien Testament officiant comme justification du régime gileadien® dans lequel les femmes
sont divisées en différents groupes selon la fonction qu’elles occupent. Le role reproducteur est

dévolu aux servantes tandis que celui de représentation du foyer est attribué aux épouses qui

! Aurélie LE FORMAL étudie la littérature comparée dans une perspective créative a 1’Université de Paris
Nanterre. Elle a publié deux romans, une nouvelle, ainsi qu’une réécriture féministe des contes de Charles Perrault,
lel était une fois, a paraitre. Elle s’intéresse aux rapports de domination et a la question de I’amémoire, elle
interroge les frontiéres du littéraire, de 1’autofiction a I’autothéorie en passant par la critique créative.

ORCID ID : https://orcid.org/0009-0006-9349-1380

2 The Handmaid’s Tale est un roman dystopique écrit par 1’autrice et poétesse canadienne Margaret Atwood et
publié pour la premiere fois en 1985, qui raconte le récit d’une jeune femme réduite en esclavage pour son role
procréatif dans un monde menacé par la chute de la natalité. Nous utilisons 1’édition suivante : ATWOOD, Margaret,
The handmaid’s tale, Nachdruck, London, Vintage, 1996.

3 La république de Gilead a remplacé les Etats-Unis dans la dystopie.
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¢lévent les enfants nés. Le régime justifie cette catégorisation par le déficit de natalité auquel
fait face le pays. Un lien plus subtil et non moindre existe cependant avec un autre texte ancien,
celui des Mille et Une Nuits*. Dans le roman de Margaret Atwood comme dans le récit-cadre
du recueil de contes arabes, le conte apparait comme le moyen pour I’héroine de résister a la
domination patriarcale. A ce titre, il entre dans la définition de I’agentivité selon Patricia Mann :
« actions, jugées signifiantes, réalisées par un individu ou par un groupe, a I’intérieur d’un cadre
social ou institutionnel particulier® ». Nous souhaiterions interroger la filiation indéniable entre
les deux ceuvres du point de vue de la perspective. « What I need is perspective » annonce June®
dans le chapitre 24. En peinture, la perspective est une représentation de 1’espace en fonction
de lignes de fuite. La perspective représente aussi les possibilités d’action offertes a I’individu
et renvoie donc a I’agency. Or les situations d’épouse du sultan et de servante du commandeur
sont des positions sociales aliénantes. Shahrazad est enfermée dans un cycle de contes sans fin
tandis que June est prisonniere d’un temps qu’elle ne maitrise pas. La représentation
spatiotemporelle du personnage est donc essentielle pour comprendre la situation dystopique

des deux ceuvres, notamment a travers le motif de la nuit et la subjectivité¢ des héroines.
Night falls

La nuit est I’élément qui structure I’économie des deux ceuvres. Si dans les Mille et Une
Nuits elle pratique un découpage arbitraire des contes afin de maintenir un suspense vital pour
la survie de Shahrazad, la répartition des chapitres dans The Handmaid’s Tale, que nous
reproduisons ci-dessous, laisse aussi nettement apparaitre la succession des nuits. Mais
I’¢élément nocturne n’a pas la méme fonction. La double numérotation des chapitres en chiffres
romans et arabes met I’accent sur la respiration qu’exerce la représentation des nuits dans le

roman.

4 Le recueil des Mille et une nuits est un phénomene littéraire mondial, autant écrit qu’oral, qui parcourt les siécles,
trouvant son origine dans les littérature perse, indienne et arabe. Dans le récit-cadre qui organise le recueil,
Shahrazad tente par des récits extraordinaires de divertir son mari, roi cruel qui, ayant été trompé par sa premiére
épouse, a pris I’habitude de mettre a mort chaque jeune femme qu’il épouse juste apres sa nuit de noces. Ces contes
enchassés mélant merveilleux, morale et histoire ont notamment irrigué la vision occidentale de ce que serait
I’Orient. Nous utiliserons la traduction de Jamel Eddine Bencheikh et d’André Miquel, Les Mille et une nuits. 1.
(2010). Ed. Folio Gallimard. En effet, celle-ci nous semble plus fidéle au texte d’origine car moins soumise aux
effets d’exotisme ou d’érotisme recherchés respectivement dans les traductions d’ Antoine Galland (1704) ou de
Joseph-Charles Mardrus (1900).

> MANN, Patricia S., Micro-politics: agency in a postfeminist era, Minneapolis, University of Minnesota Press,
1994. Notre traduction.

® Par convention, nous utilisons le prénom originel de 1’héroine de The Handmaid’s Tale, qu’elle nomme elle-
méme « [her] shining name ».
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On peut en effet remarquer que les scénes de nuits sont volontairement isolées des autres
en occupant a elles seules tout un grand chapitre. De plus, elles n’épousent pas entiérement
I’espace nocturne de la diégése puisque des épisodes nocturnes tels que les rendez-vous secrets
avec le Commandeur ou la premiere excursion de June hors de sa chambre sont renvoyés aux
« chapitres-journées ». On observe donc tout comme dans Les Mille et Une Nuits, un découpage
arbitraire de la nuit dans le roman de Margaret Atwood.

Que se passe-t-il au cours de ces scénes-nuits ? Si’on excepte la premiére nuit du roman
qui peut se ranger a part dans le sens ou 1’épisode au gymnase met en place la structure
dystopique du roman, de la méme maniere que le « conte du roi Shahriyar et de son frére le roi
Shah Zaman'y installe la dimension tragique du récit-cadre, il apparait que ces scénes engagent
deux nécessités : le moment nocturne et la solitude du personnage. La nuit est un moment
ambivalent pour la servante, ce qu’illustre parfaitement sa réflexion au début du chapitre 30 :
« Night falls. Or has fallen. Why is it that nights falls, instead of rising, like the dawn®? » La
nuit consiste en un espace-temps d’une liberté inouie a 1’intérieur duquel June se réapproprie
un temps a soi : « The night is mine, my own time, to do with as | will®», réinterprétant ainsi la
célebre formule a room of one’s own'® de Virginia Woolf. Mais le roman suggére que 1’espace
de la chambre est insuffisant si I’espace psychique n’est pas stimulé, il devient méme une
véritable prison : « I lie, then, inside the room, under the plaster eye in the ceiling, behind the
white curtains, between the sheets, neatly as they''». Le fait de disposer d’un lieu & soi qu’elle

a, au départ, du mal a assimiler comme tel et qu’elle ne revendique que lorsqu’elle découvre

" Les mille et une nuits. 1, n° 2256, Paris, Gallimard, coll. Collection Folio, 2010, p. 33.
8 ATwooD, Margaret, The handmaid ’s tale, Nachdruck, London, Vintage, 1996, p. 197.
9 Ibid., p. 43.

10 WooLF, Virginia, A room of one s own, London, Flamingo, 1994.

11 ATwooD, Margaret, The handmaid s tale, op. cit., p. 43.
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qu’il est menacé d’intrusion par le Commandeur, est aussi synonyme de solitude extréme.
Contrairement aux Mille et Une Nuits, les nuits de June ne sont pas numérotées, elles se
succedent en alternant avec les jours pour créer un effet de redondance qui exprime le piege
temporel.

De fait, les nuits de June et de Shahrazad se succédent mais ne se ressemblent pas. Alors
que June raconte dans son conte ses nuits, Shahrazad raconte au cours de ses nuits des contes.
Les nuits de Shahrazad ont une tonalité bien plus 1égere. Elles font I’objet de moments rituels
correspondant a la veillée au cours desquelles la jeune femme n’est jamais seule mais entourée
du roi, de Dunyazad qui est soit sa sceur, soit sa dame de compagnie selon les versions, et ainsi
qu’on peut I’imaginer d’autres participants attirés par les récits extraordinaires de la jeune
femme. L’heure est donc au reldchement et au plaisir. Selon 1’anthropologue Gilbert Durand!?,
la nuit symbolise une plongée dans une intimité bienheureuse et propice qui permet
d’apprivoiser le temps. Cette description convient particuliérement a la structure nocturne du
récit-cadre de Shahrazad qui va jusqu’a évacuer complétement les temps diurnes de la diégése.
Cette distorsion du temps dié¢gétique ajoutée au merveilleux qui irrigue les contes accroit le
plaisir du lecteur.

June dans son conte exprime parfaitement 1’ambivalence spatiale de la nuit : « I (...)
step sideways out of my own time. Out of time. Though this is time, nor am I out of it. But the
night is my time out. Where should I go'3? ». Dés lors, la nuit devient subversive car créatrice
de perspectives : occasion de mise au point : « Time to take stock'* » ; re-création d’un espace
affranchi des régles a travers les analepses qui célebrent la liberté antérieure au régime
gileadien ; €laboration de scénarios sur le sort de Luke son compagnon ; projection dans la
profondeur des tableaux orientalistes du XIXe. June voyage dans le temps et dans 1’espace grace
a ces moments suspendus comme Shahrazad suspend son arrét de mort grace a ses contes. Le
régime nocturne s’apparente alors a une respiration, et 1’on comprend pourquoi les nuits
pourraient se lever, parce qu’elles relévent dans 1I’économie des chapitres moins d’une répétition

que d’une scansion, une cadence forte qui tend le conte vers son dénouement.

12 DURAND, Gilbert et WUNENBURGER, Jean-Jacques, Les structures anthropologiques de I’imaginaire, 12¢ éd,
Malakoff, Armand Colin, 2021.

13 ATwooD, Margaret, The handmaid s tale, op. cit., p. 43.

1% 1bid., p. 149.
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Waiting the blood

Si les deux héroines semblent toutes deux risquer leur vie, leurs situations différent
fonciérement. De par leur statut social d’une part, Shahrazad est reine alors que June n’est
qu’une servante dans la maison du Commandeur. La premiére bénéficie d’une plus grande
liberté bien que paradoxalement sa vie ne tienne qu’a un fil. Elle a pu apporter son « trousseau »
que son pére le vizir a fait préparer’®. Le roi céde a sa requéte et fait venir sa sceur Dunyazad.
Les versions orientalisantes des Mille et Une Nuits soulignent par ailleurs la profusion du décor,
contrairement au dénuement le plus total dans lequel évolue June, sa chambre se réduisant a
« A chair, a table, a lamp?® ». Shahrazad bénéficie donc d’un meilleur traitement que celui de
June, dont le nom, le passé et les biens ont été effacés ou détruits. La liberté dans les Mille et
Une Nuits est d’ailleurs tautologique, c’est parce que Shahrazad est libre qu’elle peut raconter
des histoires qui vont la libérer du sort funeste qui lui est réservé.

June apparait socialement plus proche de Dunyazad que de Shahrazad, jusque dans la

t17

posture : Dunyazad va « se placer au pied du lit*" » lors de la veillée, June se tient quant a elle

a genoux lors de la cérémonie rituelle : « I don’t sit but take my place, kneeling'®». Pour autant,
le role de June est essentiel au régime : « I am too important (...). I am a national ressource!®».
Il est intéressant de voir a quel point le roi Shahriyar dépense dans les contes arabes la ressource
que constitue le corps féminin pour le pouvoir gileadien. La servante dans The Handmaid’s
Tale est strictement réduite a son role procréatif : « We are two-legged wombs? ». Le relation
au sang dans les deux ceuvres est homologue. June appréhende chaque mois de voir apparaitre
ses menstruations « I watch for blood?! », de méme, le sang équivaut dans I’ceuvre arabe a la
mort de la conteuse. La vie de June n’est pas plus préservée par son role reproductif puisqu’il
dépend lui aussi d’une échéance temporelle au-dela de laquelle la servante n’est plus utile pour
la société. Les deux héroines partagent donc un destin tragique.

Mais a ce destin et cette interchangeabilité communes, chacune réagit différemment.

Shahrazad choisit délibérément de se porter volontaire : « Par Dieu, mon pere (...), laisse-moi

épouser le roi. Ou bien je triompherai et délivrerai les jeunes femmes des griffes du roi, ou bien

15 es mille et une nuits. 1, op. cit., p. 46.

16 ATwooD, Margaret, The handmaid s tale, op. cit., p. 13.
17 es mille et une nuits. 1, op. cit., p. 47.

18 ATwooD, Margaret, The handmaid s tale, op. cit., p. 85.
19 |bid., p. 71.

20 [pid., p. 142.

21 |bid., p. 79.
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je suivrai le sort de celles qui ont péri?? ». June, en revanche a été capturée par le régime et se
complait dans le regret a travers les analepses qui parcourent le récit. De plus, lorsqu’il lui est
proposé de jouer un role dans la résistance, elle refuse. A ce titre June, contrairement a
Shahrazad, fait figure d’anti-héroine.

Il est par ailleurs possible de lire le récit de la servante comme 1’héritage subjectif de la
reine-conteuse. Tzvetan Todorov qualifie le récit-cadre des Mille et une nuits de littérature a-
psychologique?®. Le lecteur ou la lectrice n’a pas accés aux états d’ame de Shahrazad, le role
de I’héroine étant entiérement dévolu a 1’action, c’est-a-dire au fait de raconter des contes.
Shahrazad entre dans la catégorie des « hommes-récits » dans la mesure ou, contrairement au
conte de la servante, la focalisation reste externe au personnage, le personnage de Shahrazad se
réduisant a son statut de narratrice. A I’inverse, la présence subjective de June est 1’enjeu du
roman de Margaret Atwood. La servante compense son impossibilité¢ d’agir par elle-méme par
un vaste récit intérieur. Remarquons que dans la société gileadienne la servante est, du point de
vue extérieur, tout aussi dénuée de subjectivité que la reine-conteuse dans 1’ceuvre arabe.
L’écart entre le récit introspectif de June et la dépersonnalisation attendue des servantes est
d’autant plus perceptible.

La situation des deux héroines différe également du point de vue du savoir. Apres que
June ait surpris la présence du Commandeur a proximité de sa chambre au début du roman, elle
s’interroge : « Something has been shown to me, but what is it>*? ». Plus loin, au chapitre 24,
June réalise qu’elle est en position de demander quelque chose: « circumstances have
altered®® », mais ce qu’elle demande reste dérisoire, de la lotion pour les mains afin de
s’hydrater le visage — chose qui lui est interdite. June manque d’autonomie jusque dans
I’intuition de son pouvoir, ce qui la démarque de sa grande sceur arabe qui au contraire, des le
début, est capable de percevoir le moyen par lequel elle va pouvoir amadouer le sultan :
« Lorsque tu arriveras, annonce-t-elle a sa Dunyazad, le roi me prendra. Tu me demanderas
alors : “Ma sceur, raconte-nous donc une histoire merveilleuse qui réjouira la veillée.” Alors je
dirai un conte qui assurera notre salut et délivrera notre pays du terrible comportement du roi,

si Dieu le veut®®y». Cette ruse organise ce que Catherine Kerbrat-Orecchioni nomme un « trope

22 |es mille et une nuits. 1, op. cit., p. 42.

2 TODOROV, Tzvetan, Poétique de la prose (suivi de) Nouvelles recherches sur le récit: choix, n° 120, Paris, Ed.
du Seuil, coll. Points, 1980.

2 ATwoOD, Margaret, The handmaid s tale, op. cit., p. 55.

25 [pid., p. 149.

26 |_es mille et une nuits. 1, op. cit., p. 46.



Colloquia Comparativa Litterarum, 2024

illocutoire?’» dans le sens ou elle change le destinataire réel du discours. Le langage de la reine
est un langage de courtisane, a la demande programmée de sa sceur, elle répond : « “Bien
volontiers et de tout cceur (...) si ce roi aux douces maniéres le veut bien.” A ces mots, le roi
que fuyait le sommeil fut tout joyeux d’écouter un conte®® ». La réponse immédiate du roi
fonctionne comme une anadiplose qui souligne la maitrise et le pouvoir exercés par Shahrazad.
Ce comportement se rapproche de la figure de la gayna, esclave féminine formée pour divertir
le maitre de maison. Mais comme le souligne Carole Boidin?°, le plaisir procuré par la gayna
va bien au-dela du plaisir sexuel puisqu’il est a la fois d’ordre sensuel et intellectuel grace au
savoir ancestral qu’elle a appris et qu’elle transmet dans ses chants et récits.

June correspond davantage a la figure de la jariyya, simple esclave concubine définie
ainsi par le Coran : « ce que votre main droite posseéde ». L’accent est mis sur la disponibilité
de la jariyya. Dans le cas de June, cette disponibilité est totalement dénuée de plaisir puisque
seule la dimension procréative de I’acte sexuel est tolérée, ce que la présence de 1’épouse du
Commandeur est censé garantir. La formation des deux héroines est antithétique. La gayna a
appris dans une école spéciale la technique du chant et de la musique, ainsi que les nombreux
vers du patrimoine culturel qu’elle sait scander, elle a été initiée aux techniques d’improvisation
telles que la ijdza. Elle est donc dépositaire de tout un savoir qui est censé mettre en valeur la
culture du maitre. Le plaisir fait partie de ses compétences mais il est loin d’étre essentiel.
Shahrazad, par son savoir et ses compétences poétiques d’improvisation et de narration
correspond parfaitement au profil de la gayna méme si elle est une femme libre. La formation
de June au contraire, a consisté en un dépouillement de tout le savoir dont elle disposait. Les
aphorismes de sa « formatrice » Aunt Lydia visent a délégitimer les connaissances techniques
et scientifiques. Dans la société gileadienne la médecine est dédaignée, les docteurs
n’interviennent lors des naissances qu’en derniére instance. Ce que 1’on apprend aux servantes
au Rachel and Leah Center c’est a étre des réceptacles vides préts a étre fécondés, des « sacred
vessels® ». Du point de vue de la spatialité de la représentation du personnage, Shahrazad se
distingue par un contenu quand June n’est définie que comme un contenant. Ces deux situations
influencent considérablement les perspectives des deux jeunes femmes. De la méme maniere

que Shahrazad est une femme-récit, June est une femme-sentiment. La servante est gouvernée

27 KERBRAT-ORECCHIONI, Catherine, Les interactions verbales. 1: Approche interactionelle et structure des
conversations, 3. éd., [réimpr.], Paris, Colin, coll. Collection U Série « Linguistique », 2006.

28 |es mille et une nuits. 1, op. cit., p. 47.

2 BoIDIN, Carole, « Schahrazade et sa parole », Cahiers « Mondes anciens ». Histoire et anthropologie des mondes
anciens, n° 3, 2012.

30 ATwooD, Margaret, The handmaid s tale, op. cit., p. 142.
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— voire submergée — par ses émotions. Elle ne cherche jamais a s’échapper, ce qui I’intéresse,
ce qu’elle recherche par-dessus tout, c’est a remplir d’amour ce réservoir vide qu’elle est
devenue. Lorsque le Commandeur lui demande, lors d’une de leurs réunions secrétes, « Now,
tell me (...) What did we overlook? », June répond sans hésitation « love ».

Le personnage de June est éminemment subversif en regard de celui de Shahrazad. La
reine-conteuse reste trés respectueuse des valeurs morales, se démarquant de 1’ancienne reine
en restant fidele a son époux ; sa ruse ne lui sert qu’a sauver sa vie. A I’inverse, nous savons de
June qu’elle a été la maitresse d’'un homme marié avant qu’il ne divorce, qu’elle trompera par
la suite avec Nick, le chauffeur du Commandeur. Elle n’hésite pas a subvertir la pri¢re lors de
la cérémonie en choisissant de réciter le message gravé dans sa penderie par I’ancienne servante

32, expression qu’elle ne

qui s’est donnée la mort : « Nolite te bastardes carborundorum
comprend pas a ce stade du récit mais dont on peut gager que la nature latine suggére une
compréhension inconsciente de 1’idée de révolte qui la sous-tend. Du point de vue moral, June
apparait bien moins vertueuse et plus agentive que sa grande sceur arabe.

Le roman de Margaret Atwood, nous I’avons déja dit, met 1’accent sur la solitude de
I’héroine tandis que la reine persane bénéficie de la présence de sa sceur et de son mari. Mais la
servante écarlate est-elle si seule ? D’une part elle appartient a la caste bien définie des servantes
— distinguée par leur robe rouge et les ailes blanches qui cachent leur visage, qui se rencontrent.
June a I’occasion de communiquer avec Ofglen, une autre servante, au cours de leur promenade
quotidienne. Et si leurs échanges relévent principalement de ce que Jakobson appelle la fonction
phatique du discours, avec des formules extraites de la Bible qui fonctionnent
performativement, Ofglen et June parviennent, malgré le danger, a se réapproprier le langage a
travers une réorientation de la fonction référentielle : « Do you think God listens*®*? » ose
Ofglen. Mais la présence la plus essentielle pour June est celle de 1’ancienne servante de la
maison du Commandeur. Le plafonnier arraché de sa chambre est une présence que sa solitude
ne fait qu’actualiser sans cesse jusqu’au dénouement final : « There were always the two of
us® ». Le message trouvé « Nolite te bastardes carborundorum » matérialise la présence
spectrale de 1’ancienne servante : « Behind me I feel her presence, my ancestress, my double,

turning in mid-air under the chandelier®». La présence des autres servantes est donc essentielle

a D’agentivité du personnage. La narration des Mille et Une Nuits reste, elle, parfaitement

3 |bid., p. 227.
%2 |bid., p. 58.
3 |bid., p. 173.
3 |bid., p. 301.
% |bid.
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linéaire de ce point de vue. Les épouses du roi Shahriyar ne font que se succéder et I’accent est
mis sur la différence de Shahrazad qui, contrairement aux précédentes épouses, ne mourra pas.
La reine personnifie la fin du cycle meurtrier quand la servante figure plusieurs niveaux de

temporalité qui entrent en résonnance pour amplifier la dimension tragique du conte.
Salvaging

« Now there’s a space to be filled, in the too-warm air of my room, and a time also; a
space-time, between here and now and there and then®®». Les deux ceuvres permettent donc de
mesurer 1’espace de liberté et d’aliénation que représente la nuit. Le statut social, le degré de
subjectivité, de connaissances et d’autonomie accordés aux héroines influence
considérablement leur agentivité. On pourrait voir le conte de la servante comme une
dégradation du récit-cadre des contes arabes, ne vaut-il pas mieux en effet étre reine que
servante et s’évader dans le merveilleux plutdt que faire et défaire une réalité douloureuse ? A
I’issue des deux récits, Shahrazad parvient a sauver sa vie et celle, potentielle, des jeunes
femmes de son pays mais c¢’est au prix d’une intégration a 1’ordre patriarcal, comme 1’ont noté
les études féministes. June en revanche est évacuée du foyer du Commandeur sans que 1’on
sache ce qu’il adviendra d’elle. Cette fuite constitue 1’aboutissement logique des différentes
tentatives de June de sortir du tableau en deux dimensions dans lequel sa grande sceur Shahrazad
est tenue prisonniere. Cette différence rend compte du degré de transgression et de la puissance
d’action des deux héroines. The Handmaid’s Tale constitue en cela un filtre permettant de
mesurer [’agentivité de la reine-conteuse. Les deux héroines fonctionnent ainsi comme des

figures tutélaires réciproques, et avant tout assurément, comme des narratrices hors-pair.
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Issam BOULKSIBAT!
2084 : la fin du monde de Boualem Sansal, une dystopie voltairienne

Résumé
S’inscrivant dans la tradition dystopique, 2084 : la fin du monde de 1’ Algérien Boualem Sansal se distingue par
la présence d’éléments rappelant le conte philosophique, particulierement Candide ou ['Optimisme de Voltaire,
comme le recours a des intertitres descriptifs en forme de propositions complétives, le schématisme des
personnages et I’'usage de ’ironie. C’est sur cette seconde filiation générique que nous nous focaliserons dans
cet article.
Mots-clés : Boualem Sansal ; Voltaire ; dystopie ; conte philosophique ; hybridité générique

Abstract
2084: The End of the World by Boualem Sansal, a Voltairian Dystopia

Rooted in the dystopian tradition, 2084 : la fin du monde [2084: The End of the World] by Algerian author
Boualem Sansal stands out for its inclusion of elements reminiscent of the philosophical tale, particularly
Voltaire’s Candide ou I’Optimisme [Candide, or Optimism], such as the use of descriptive intertitles in the form
of completive propositions, the schematic nature of the characters and the use of irony. It is this second generic
affiliation that we will focus on in this article.

Keywords: Boualem Sansal; Voltaire; dystopia; philosophical tale, generic hybridity

2084 : la fin du monde est un roman de Boualem Sansal paru en aoflit 2015 aux éditions
Gallimard. Il s’agit d’une récriture de 1984 de George Orwell ou I’auteur décrit la fin d’un monde et
I’émergence sur ses ruines d’un nouvel Etat totalitaire. Appartenant a priori a un genre codifié, la
dystopie, 2084 : la fin du monde en réunit les deux principaux critéres définitoires, a savoir
« I’anticipation par le récit sous forme hypothétique et la vision critique de la société représentée »?.

Toutefois, I’on s’apergoit en progressant a travers le texte que celui-ci se démarque de son modéle, en
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(Algeria). He defended in 2023 a thesis entitled Alger dans le roman policier algérien : une lecture géocritique [Algiers in
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involve Algerian francophone literature, paraliterature and literary theory.

ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-3938-166 X

2 Stiénon, Valérie. Dystopies de fin du monde : une poétique littéraire du désastre. — Culture, le magazine culturel de
I'université de Liege, 2012, p. 7. https://orbi.uliege.be/bitstream/2268/136116/1/V.%20Sti%c3%a9non%2c%20Dystopies

de fin_du_monde - Une po%c3%a9tique litt%c3%a9raire_du_d%c3%a9sastre.pdf (29.12.23)



https://doi.org/10.60056/CCL.2024.10.110-118
https://orcid.org/0000-0002-3938-166X
https://orbi.uliege.be/bitstream/2268/136116/1/V.%20Sti%c3%a9non%2c%20Dystopies_de_fin_du_monde_-_Une_po%c3%a9tique_litt%c3%a9raire_du_d%c3%a9sastre.pdf
https://orbi.uliege.be/bitstream/2268/136116/1/V.%20Sti%c3%a9non%2c%20Dystopies_de_fin_du_monde_-_Une_po%c3%a9tique_litt%c3%a9raire_du_d%c3%a9sastre.pdf

Colloquia Comparativa Litterarum, 2024

ce sens que les personnages sont plus nombreux et plus simplistes, 1’espace moins restreint et 1’ironie
omniprésente. Ces traits sont fortement évocateurs du conte philosophique, genre littéraire qui doit ses
lettres de noblesse a Voltaire, et qui n’est pas sans présenter certaines affinités avec I’utopie/dystopie®.
Cela nous a amen¢ a émettre 1’interrogation suivante : Boualem Sansal a-t-il opté pour I’inscription de
son ceuvre dans une double tradition générique, a savoir la dystopie et le conte philosophique ? En
d’autres mots, 2084 : la fin du monde est-il un roman dystopique doublée d’un conte voltairien ? C’est
ce a quoi nous tenterons de répondre dans cet article.

Si Voltaire a pratiqué tous les genres de son époque (poésie, romans, essais, plaidoyers,
pamphlets, ouvrages historiques, correspondance), ce sont surtout ses contes philosophiques, qu’il
compose « tardivement, pour amuser la société mondaine qu’il fréquente »*, et lesquels s’avéreront
bientot étre « la forme la plus appropriée pour exprimer ses idées »°, qui constituent la partie de son
ceuvre la plus lue aujourd’hui. Le premier d’entre ces textes est Memnon ou la Sagesse humaine, publié
en 1747, puis réédité I’année suivante, aprés avoir été¢ augmenté de quelques chapitres, sous le titre de
Zadig ou la Destinée®. Ce sera le début « officiel » d’une série de vingt-cing contes philosophiques,
comprenant entre autres Le Monde comme il va (1748), Micromégas (1752), Candide ou I’Optimisme
(1759) et L ’Ingénu (1767), dont la diversité foisonnante marque une pratique narrative « difficilement
réductible a des modéles identifiables »'.

En effet, Voltaire a inventé, bien qu’il n’en ait jamais revendiqué I’étiquette, un «genre
hybride », lequel « reprend et conditionne [...] les éléments du roman baroque, ceux du récit réaliste,
et ceux des diverses formes — merveilleuse, fantastique, exotique, libertine — du conte »8. Cette large
palette narrative fait qu’il est bien difficile d’établir une caractérisation stricte du conte philosophique,
et ce méme si certains traits récurrents relient entre eux la plupart des textes : la brieveté, le
schématisme des personnages et de la narration, 1’ironie, etc. Pour les besoins de cette analyse, nous
nous baserons sur Candide ou ['Optimisme, eSSentiellement pour sa qualit¢é de texte le plus
représentatif du conte voltairien, mais aussi pour certaines affinités qu’il présente avec 2084 : la fin du
monde.

Dans sa préface au volume de la collection « La Bibliotheque » dédi¢ a Voltaire, Jean

d’Ormesson écrit que Candide ou [’Optimisme est « un chef-d’ceuvre de drélerie et de simplicité qui a

3 Consulter les nombreuses études traitant de cette relation.

4 Rychlewska-Delimat, Alicja. Le conte philosophique voltairien comme apologue. — Synergies Pologne, 2011, n° 8, p. 65.
5 1bid.

6 Certaines sources font cependant remonter 1’écriture d’autres contes, comme Le Crocheteur borgne, aux années 1714-
1715.

" Rychlewska-Delimat, Alicja op. cit., p. 31.

8 Thérenty, Marie-Eve. L ‘analyse du roman. Paris, Hachette [Crescendo], 2000, p. 60.



Colloquia Comparativa Litterarum, 2024

défié les siécles et qui nous semble toujours aussi neuf que s’il avait été écrit d’hier »°. Si ce conte
demeure d’une actualité brilante, c’est parce que les thémes qu’il aborde le sont toujours : la guerre,
le fanatisme et 1’injustice sociale. Elevé dans le chateau de son oncle, le jeune Candide — dont le nom
traduit toute la crédulité — a été toute sa vie durant nourri a la pensée « optimiste » de Pangloss, selon
lequel « tout est pour le mieux dans le meilleur des mondes possibles »%°. Chassé du chateau pour avoir
embrassé sa cousine Cunégonde, il va étre confronté a la réalité amere, et voir de ses yeux les horreurs
engendrées par la guerre, les catastrophes naturelles, 1’intolérance, les disparités sociales et
I’esclavagisme. A I’issue de cette errance formatrice, et tandis que Pangloss continuait & professer ses
préceptes absurdes, Candide conclut : « Cela est bien, mais il faut cultiver notre jardin. »

La théorie mise a I’épreuve ici est I’optimisme, doctrine a laquelle Voltaire adhére dans un
premier temps, avant de la renier, ce qui se manifeste entre autres dans Candide. Le terme renvoie a
I’Allemand Gottfried Leibniz (1646-1716) et a son ouvrage, La Théodicée, paru en 1710. Selon le
philosophe, Dieu a créé le meilleur des mondes possibles, et 1’existence du mal s’explique par le fait
que celui-ci se convertit, la Providence veillant, en bienfaits pour I’humanité (« Tout est bien »), ce qui
n’est pas toujours pergu de la sorte par les hommes. L’acception d’alors du mot « optimisme » est donc
fondamentalement théologique, et 1’idée de résignation au malheur qu’elle véhicule n’est pas sans
offrir une certaine analogie avec 1’islam, dont le nom signifie étymologiquement la « soumission a la
volonté de Dieu » et lequel est au centre de 2084 : la fin du monde. En effet, bien que Sansal ait déclaré
que son roman se voulait un avertissement contre 1’émergence d’un systéme théocratique non
exclusivement islamique, mais « transreligieux », dans lequel se fonderaient « les intégristes des autres
confessions [...] pour former [...] le nouveau peuple élu »'!, il n’a pas omis de préciser qu’a la genése

de son roman, il était essentiellement question d’islam :

Quand j’ai commencé a écrire 2084, je ne parlais pas de Yo6lah, mais bien d’Allah. Apreés trois ou quatre
pages [...] je me suis dit que ce que j’écrivais était ridicule. Dans ’avenir, tout va changer [...] et la

®Voltaire. Le Monde comme il va. Zadig. Micromégas. Candide. Traité sur la tolérance. Jeannot et Colin.
L’ingénu [Préface de Jean d’Ormesson]. Paris, Garnier [La Bibliothéque], 2009, p. 6.

101 est intéressant de mentionner que la traduction frangaise du titre de Brave New World d’Aldous Huxley (1932) fait
directement référence a Candide ou I’'Optimisme. En effet, Jules Castier avait choisi de remplacer ’intitulé original par
I’expression Le Meilleur des mondes, laquelle renvoie au « meilleur des mondes possibles » ou, si 1’on en croit Leibniz et
Pangloss, tout serait pour le mieux. Au-dela de la dimension utopique avérée du conte de Voltaire, et qui donc le relie
génériquement a la dystopie de Huxley, le traducteur a, semble-t-il, cherché — et réussi ! — a conserver la charge ironique
de la phrase « Brave new world » [« Merveilleux nouveau monde »], prononcée par la naive Miranda de la piece La Tempéte
de Shakespeare et reprise par le non moins candide personnage de Huxley, John « le Sauvage », tout en fournissant une
référence immédiatement accessible aux lecteurs francais.

11 Redeker, Robert. Les Européens ont abandonné les Lumiéres (entretien avec Boualem Sansal). Marianne,
23 octobre 2015, p. 71.
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religion va continuer a évoluer. Parler d’Allah, dans ces conditions, aurait en effet relevé de
l’islamophobie.12

Le nom donné a ce systéme, le Gkabul, qui désigne aussi bien la nouvelle religion que son texte de
référence, ne laisse d’ailleurs planer aucun doute, en ce qu’il est la transcription du mot arabe « Js# »,
qui signifie également « soumission ». De ce fait, nous pouvons raisonnablement postuler que 1’option
d’injecter des éléments du conte philosophique dans 2084 traduit la volonté de Sansal de confronter
son personnage principal, Ati, a cette nouvelle doctrine dominante, tout comme I’avait fait Voltaire
avec Candide et la philosophie de Pangloss/Leibniz.

Cela dit, la thématique de la religion est aussi présente dans Candide ou 1’Optimisme. Outre le
chapitre vI dans lequel est dénoncé le fanatisme religieux, il en est question dans les chapitres xvii et
XVIil, lesquels constituent 1’épisode « utopique » du conte de Voltaire. Parvenu dans la contrée
fabuleuse d’Eldorado, Candide se voit répondre a la question de savoir s’il existait une religion dans

le pays :

Comment donc [...] en pouvez-vous douter ? [...] Est-ce qu’il peut y avoir deux religions ? [...] nous
avons, je crois, la religion de tout le monde : nous adorons Dieu du soir jusqu’au matin [...] Apparemment
[...] qu’il n’y en a ni deux, ni trois, ni quatre.™®

Dans ce chapitre, note Le Ménahéze, «1’idée que puissent exister différentes religions, distinctes les
unes des autres, est tout aussi choquante que I’hypothése de la non-existence de Dieu »**. Ainsi, au
royaume d’Eldorado, existe une religion unique, exclusive, ou Dieu est adoré du soir jusqu’au matin,
un peu comme dans celui de I’ Abistan, ou régne le Gkabul, la sainte religion « érigée en monopole »,
et ou «tout a été codifi¢, de la naissance a la mort, du lever au coucher du soleil, la vie du parfait
croyant est une suite ininterrompue de gestes et de paroles a répéter »'°. La ou il y a utopie, on le
vérifie, la dystopie n’est jamais bien loin.

Outre la thématique de la religion, des caractéristiques formelles rapprochent encore plus 2084 :
la fin du monde de 1’archétype du conte philosophique qu’est Candide ou /’Optimisme : les intertitres
a complétive, le schématisme des personnages et le recours a I’ironie.

Alors que le titre du roman fait le lien avec le 1984 de George Orwell, le choix des intertitres
suggere une tout autre filiation. Genette stipule qu’il existe deux grandes traditions en matiére

d’intertitres : celle «classique des divisions numérotées, et donc essentiellement rhématiques

12 Bisson, Julien. 2015 marquera peut-étre le début de la troisiéme guerre mondiale (entretien avec Boualem Sansal). Lire,
décembre 2015, p. 47.

13 Voltaire, op. cit., p. 234.

14 Sophie Le Ménahéze, op. cit., p. 54.

15 Sansal, Boualem. 2084 : la fin du monde. Paris, Gallimard, 2015, p. 46.
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puisqu’elles n’indiquent qu’une place relative (par le chiffre) et un type de division (Livre, partie,
chapitre, etc.) »'®, et celle plus récente qui « recourt & une intitulation thématique »*’. Il résulte de cela
« deux attitudes tres contrastées, et de connotations génériques trés marquées : la simple numérotation
des parties et des chapitres pour la fiction sérieuse, et I’imposition d’intertitres développés pour la
fiction comique »*8,

2084 : la fin du monde est divisé en cinq sections pourvues d’intertitres « mixtes » alliant une
indication numérale, rhématique (Livre 1, Livre 2, etc.), et une indication nominale, consistant en un
résumé de ce qui va étre développé par la suite. Genette fait remonter 1’origine de ce second type
d’indications au Moyen Age. Selon lui, ces «intertitres descriptifs en forme de propositions
complétives » résulteraient de la parodie de «textes sérieux des historiens et des philosophes ou
théologiens »'°, et leur usage était, a de rares exceptions prés, restreint au « registre ironique de récits
populaires et “comiques” »?°. Genre ironique par excellence, le conte philosophique voltairien
n’échappe pas a cette tendance, ainsi que nous le montrent les intertitres de Candide ou [’Optimisme,
a I’exemple des intitulés des chapitres I (« Comment Candide fut élevé dans un beau chateau, et
comment il fut chassé d’icelui.»), VI (« Comment on fit un bel autodafé pour empécher les
tremblements de terre, et comment Candide fut fessé. ») et XIX («Ce qui leur arriva a Surinam, et
comment Candide fit connaissance avec Martin. »).

Au-dela de leur fonction premiére qui est le repérage dans le texte, les intertitres voltairiens
jouissent d’un caractére « doublement parodique »? : outre le détournement de textes sérieux, « leur
adresse aux lecteurs est a la fois une marque et une demande de bienveillance. Ce peut étre aussi une
réponse par anticipation aux attentes du lecteur et une forme de validation de son travail
interprétatif »?2, ce qui suppose que «le lecteur coopére de bonne grice au processus textuel de
signification et qu’il y trouve son profit »*3. Un examen des intertitres de 2084 permet de retrouver
chez Sansal cette méme sollicitation de la complicité du lecteur, ce qui passe parfois par 1’évocation
de certains développements de I’histoire dont la divulgation n’est pas sans quelque peu nuire a la

tension narrative, comme c’est le cas pour 1’intitulé du livre 424 :

16 Genette, Gérard. Seuils [Rééd.]. Paris, Seuil [Points Essais], 2002, p. 303.

17 1bid.

18 1hid., p. 308.

19 1hid., p. 303.

20 |bid.

2l Roy, Max. Du titre littéraire et de ses effets de lecture, Protée, 2008, vol. 36, n° 3, p. 48.

22 |bid.

23 |bid., pp. 48-49.

24 Le recours de Sansal a I’appellation « livre » au lieu de celle, plus consacrée, de « chapitre » pourrait se justifier par une
volonté de renforcer la veine parodique des intertitres, de méme qu’il pourrait s’agir d’une allusion au Gkabul et, par
extension, a tous les textes sacrés.
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Dans lequel Ati découvre qu’une conspiration peut en cacher une autre et que la vérité comme le
mensonge n’existent que pour autant que nous y croyons. Il découvre aussi que le savoir des uns ne
compense pas 1’ignorance des autres, et que [’humanité se régle toujours sur le plus ignorant d’entre les
siens. Sous le regne du Gkabul, le Grand (Euvre est achevé : I’ignorance domine le monde, elle est arrivée
au stade ou elle sait tout, peut tout, veut tout.?

Ce passage de I’intrigue au second plan, inconcevable dans le roman « conventionnel », est 1’'une des
caractéristiques du conte philosophique, dont la principale ambition est la transmission des convictions
de Voltaire et des Lumieres en général, le lecteur devant « faire abstraction de la situation du récit,
particuliére et individuelle, et se former une idée de caractére général, souvent allégorique »?°.

Du conte traditionnel, Candide ou /’Optimisme a également hérité du manque de densité
psychologique des personnages, a la différence de ce qui existe dans le roman. Candide, pour ne
prendre que le personnage principal, bénéficie d’une description minimale, de méme que sa
psychologie est réduite a un seul trait de caractére auquel il doit d’ailleurs son nom : « Il avait le
jugement assez droit, avec I’esprit le plus simple ; c’est je crois, pour cette raison qu’on le nommait
Candide. »?” C’est ce trait qui lui confére « cet élément de rigidité [...] qui fait que les protagonistes,

8

exception faite de la conclusion du conte, n’évoluent pas »%S.

Contrairement a Candide, Ati, le héros de Sansal, bénéficie d’une caractérisation assez détaillée :

A trente-deux, trente-cinq ans, il ne savait trop, Ati était un vieil homme [...] il était grand, mince, son
teint clair tanné par le vent mordant des cimes faisait ressortir le vert piqué d’or de ses yeux, et sa
nonchalance naturelle donnait a ses gestes une sensualité féline [...] les gens de sa race étaient glabres
de peau et gracieux de comportement, et lui I’était particulierement, ajoutant a cela une timidité de
jouvenceau...?®

Cependant, ce dernier n’échappe pas a la schématisation lorsqu’il est question de sa psychologie : tout
aussi « candide » que le personnage du méme nom, il n’agit que sous I’impulsion d’une idée fixe. Le
héros de Voltaire voulait trouver le meilleur des mondes possibles, lui est en quéte d’un autre monde
qui existerait par-dela une hypothétique frontiére. Le premier finit par trouver son bonheur dans « la
vraisemblance d’une métairie sans prestige, sans gloire, mais aussi sans horreur »%, alors que la fin

«ouverte » de 2084 ne permet pas de savoir si Ati est parvenu a trouver ce qu’il cherchait.

%5 Sansal, Boualem, op. cit., p. 211.

% Rychlewska-Delimat, Alicja, op. cit., p. 64.

27 Voltaire, op. cit., p. 174.

28 Nahon, Hilda. Schématisation dans les contes philosophiques de Voltaire (Thése). Montréal, Université McGill, 1972,
p. 61.

29 Sansal, Boualem, op. cit., p. 43

30 Le Ménaheéze, Sophie, op. cit., p. 68.
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Par ailleurs, les deux personnages n’ont pas de passé : Candide est un batard, alors qu’Ati, dont
il n’existe aucune référence a la vie antérieure dans le roman, évolue dans un systéme fond¢ sur
I’amnésie. La temporalité dans le conte de Voltaire est confuse, alors qu’en Abistan, « le temps est un,
indivisible, immobile et invisible, le début est la fin et la fin est le début et aujourd’hui est toujours
aujourd’hui »*%, et Ati, au méme titre que la majorité de Abistani, ne se souvient de rien. Cet état des
choses trouve peut-étre sa source dans une peur lointaine du systéme de surveillance oppressant,
capable de détecter toute pensée déviante, mis en place par le régime afin de manipuler a sa guise
I’Histoire et, ainsi, controler le présent.

Terminons avec I’ironie que Jouve définit comme « une sorte de citation implicite, consistant
pour I’énonciateur a faire entendre dans son propos une voix qui n’est pas la sienne et dont, par une
série d’indices [...] il montre qu’il s’en distancie »%2. C’est donc une invitation au lecteur a réfléchir et
a prendre parti. En rhétorique, 1’ironie est « un procédé qui consiste a dire une chose tout en indiquant
qu’on veut précisément dire le contraire »*°. Elle « fonctionne sur la base d’une complicité avec le
lecteur qui comprendra, en général grace au contexte du discours, le double niveau de langage qu’elle
met en ceuvre »>4, et s’exprime principalement par le biais de figures de style.

Etroitement liée & la dénonciation et la critique, I’ironie s’actualise chez Sansal par divers

procédés, et ce dés ’avertissement oul 1’auteur use de I’antiphrase dans sa protestation de fictivité®

Le lecteur se gardera de penser que cette histoire est vraie ou qu’elle emprunte a une quelconque réalité
connue. Non, véritablement, tout est invente, les personnages, les faits et le reste, [...] C’est une cuvre
de pure invention, le monde de Bigaye que je décris dans ces pages n’existe pas et n’a aucune raison
d’exister a [’avenir, tout comme le monde de Big Brother imaginé par maitre Orwell, et si
merveilleusement conté dans son livre blanc 1984 n’existait pas en son temps, n’existe pas dans le notre
et n’a réellement aucune raison d’exister dans le futur.®

La méme figure est utilisée dans I’expression : « La vérité est que la question n’avait jamais effleuré
un quelconque esprit, I’harmonie régnait depuis si longtemps qu’on ne se connaissait aucun motif
d’inquiétude. »*’). Nous pouvons aussi mentionner le recours a I’emphase (« Le salut sur toi, Yolah le
juste, le fort, et sur Abi ton merveilleux Délégué. Soyez loués jusqu’a la fin des temps, au plus loin de

I’univers, et que vos ambassadeurs de la Juste Fraternité soient bénis et justement rémunérés pour leur

31 Sansal, Boualem, op. cit., p. 115.

32 Jouve, Vincent. Poétique du roman [3¢ éd.]. Paris, Armand Colin [Cursus Lettres], 2010, p. 116.

33 Beth, Axelle ; Marpeau, Elsa. Figures de style. Paris, J’ai Lu [Librio], 2005, p. 86.

3 Ibid.

% «[...] une mise en garde contre toute tentation de chercher aux personnes et aux situations des clés, ou [...] des
“applications” » (Genette, Gérard, op. cit., p. 219).

% Sansal, Boualem, op. cit., p. 11.

37 Sansal, Boualem, op. cit., p. 17
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fidélité. »%), a I’hyperbole (« En cloture des festivités, on procéda a I’exécution de quelques milliers
de prisonniers [...] On vida les prisons et les camps et on organisa d’interminables défilés dans les
rues pour que le peuple prenne sa part de 1’holocauste. »*°), voire a I’absurde (« “Quelles guerres,
quelles batailles, quelles victoires, contre qui, comment, quand, pourquoi ?” étaient des questions qui
n’existaient pas, ne se posaient pas, il n’y avait donc pas de réponses 4 attendre. »*°).

L’écriture ironique se dévoile également a travers les créations onomastiques, en ce que le
caractere allusif de certains noms fait qu’ils sont porteurs d’une charge sarcastique certaine. Nous
pouvons citer Abi (en arabe « ‘;ﬁ » : mon pere), anciennement appelé Bigaye (ou Big Eye : Grand il,
en référence a Big Brother) et surnommé Bia (une anagramme signifiant selon 1’auteur homme
retourné, soit « ¢ » : indicateur), ou encore Toz (dérivé du turc tuz : sel), mot employé dans le langage
familier pour signifier un refus catégorique. Au registre des référents culturels, Sansal s’est distingué
par une inventivité débordante : en Abistan, les hommes arborent des burni (pour burnous ?), alors que
pour les femmes, c’est le burnigab (une burga doublée d’un nigab) qui est de rigueur ; tout le monde
va faire sa priére dans une mockba (mosquée) pourvue d’une midra (minaret/mirador), en révant de
Kiiba (Kaaba, « %38 : édifice sacré situé dans 1I’enceinte de la grande mosquée de La Mecque) et de
rihad (djihad, « s » : guerre sainte). De leur coté, les habitants du ghetto fréquentent des endroits
ombreux et bruyants ou, moyennant quelques didis (dinars) ou rils (rials), ils peuvent consommer du
zit (huile) ou de la lik (liqueur).

A la lumiére de ce qui précéde, nous pouvons avancer que Boualem Sansal a situé 2084 : la fin
du monde dans deux traditions génériques distinctes, quoique liées, la dystopie et le conte
philosophique. Si la référence explicite au 1984 de George Orwell autant que le discours promotionnel
centré sur la seule dimension dystopique du roman ont contribué a en occulter I’inscription au second
genre, il n’en demeure pas moins que la présence de certains indices, aussi bien dans le paratexte
(protestation de fictivité antiphrastique et intertitres a complétive) qu’a Dintérieur du texte
(personnages schématisés et ironie acerbe), permet de 1’assimiler au conte voltairien.

Le mérite de Sansal est sans doute d’avoir réussi a apparier deux genres qui, bien qu’ayant
émergé a des époques différentes, ont en partage une forte connotation idéologique, ce qui apparait
étre au fondement méme de ce choix. En procédant de la sorte, I’auteur a voulu traduire son
engagement contre I’obscurantisme religieux, mais aussi dénoncer, de par le ton satirique de I’ceuvre,

les maux qui minent la société algérienne, de méme que la gouvernance, passée et actuelle, du pays.

3 Sansal, Boualem, op. cit., p. 87
% Sansal, Boualem, op. cit., p. 124
40 Sansal, Boualem, op. cit., p. 36
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Dans une contribution publi¢e dans ’hebdomadaire Le Nouvel Observateur en juillet 2013, ce dernier

s’exprimait ainsi :

Cela fait longtemps que les idées de Voltaire sur ’humanisme et la démocratie, sur 1’intolérance et
I’injustice, sur la religion, sur la superstition, et le fanatisme [...] sont sorties de ses livres et ont essaimé.
Partout elles font réfléchir et enflamment les esprits [...] Un jour, Voltaire aura une place Tahrir & son
nom dans toutes les capitales arabes. Les Lumiéres éclaireront alors le Levant et le Couchant. Ré&vons
une demi-seconde : ce Voltaire pourrait étre un autochtone, un Kabyle par exemple. Quelle merveille 14

Sans nul doute avait-il, déja a 1’époque, une conception précise de la dystopie voltairienne que sera

2084 : la fin du monde.

Bibliographie

Bisson, Julien. 2015 marquera peut-étre le début de la troisiéme guerre mondiale [entretien avec
Boualem Sansal]. Lire, décembre 2015, pp. 41-47.

Genette, Gérard. Seuils [Rééd.]. Paris, Seuil [Points Essais], 2002.
Le Ménahéze, Sophie. Candide, Voltaire. Paris, Bordas [L’ceuvre au clair], 2003.

Nahon, Hilda. Schématisation dans les contes philosophiques de Voltaire [Thése]. Montréal, Université McGill,
1972.

Redeker, Robert. Les Européens ont abandonné les Lumiéres [entretien avec Boualem Sansal]. Marianne,
23 octobre 2015, pp. 70-73.

Roy, Max. Du titre littéraire et de ses effets de lecture, — In : Protée, 2008, vol. 36, n° 3, pp. 47-56.

Rychlewska-Delimat, Alicja. Le conte philosophique voltairien comme apologue. — In: Synergies Pologne,
2011, n° 8, pp. 63-68.

Sansal, Boualem. 2084 : la fin du monde. Paris, Gallimard, 2015.

Sansal, Boualem. Place Tahrir ou place Voltaire ? Le pére de tous les printemps. Le Nouvel Observateur,
18 juillet 2013, p. 73.

Stiénon, Valérie. Dystopies de fin du monde : une poétique littéraire du désastre. — In : Culture, le magazine

culturel de |'université de Liege, 21 décembre 2012, p. 7.

https://orbi.uliege.be/bitstream/2268/136116/1/V.%20Sti%c3%a9non%2c%20Dystopies_de fin_du_monde -
Une_po%c3%adtigue litt%c3%a9raire_du d%c3%a9sastre.pdf

Voltaire. Le Monde comme il va. Zadig. Micromégas. Candide. Traité sur la tolérance. Jeannot et Colin.
L’ingénu [Préface de Jean d’Ormesson]. Paris, Garnier [La Bibliothéque], 2009.

41 Sansal, Boualem. Place Tahrir ou place Voltaire ? Le pére de tous les printemps. Le Nouvel Observateur, 18 juillet 2013,
p. 73.


https://orbi.uliege.be/bitstream/2268/136116/1/V.%20Sti%c3%a9non%2c%20Dystopies_de_fin_du_monde_-_Une_po%c3%a9tique_litt%c3%a9raire_du_d%c3%a9sastre.pdf
https://orbi.uliege.be/bitstream/2268/136116/1/V.%20Sti%c3%a9non%2c%20Dystopies_de_fin_du_monde_-_Une_po%c3%a9tique_litt%c3%a9raire_du_d%c3%a9sastre.pdf

Colloquia Comparativa Litterarum, 2024

https://doi.org/10.60056/CCL.2024.10.119-128

Nikolay GENOV*
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Abstract
This paper conducts a comparative analysis of Samuel Butler's seminal work, Erewhon: or, Over the Range,
and Vladimir Poleganov's contemporary novel, The Other Dream. The analysis centers on the discreet influence
exerted by technology in the pursuit of territorial survival. The study delves into the catastrophic consequences
arising from both the success and failure of this technological endeavour.
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Pesrome
»JApyruaT cbH” Ha ,,Epeyon®: onut BbpXy AUCKpeTHUS] OYHT HA MaIIMHHUTE
CraTusiTa npejajara CpaBHUTENIEH aHaIU3 Ha J1Ba poMaHa: ,,Epeyon* Ha Camtows beTaep u ,,Jpyrusar cpH* Ha
Brnagumup [loneranoB. Ts ce cbcpenoToyaBa BbPXY ,,JUCKPETHOTO BJIMSHUE®, KOETO MAIIMHUTE OKa3BaT B
CTpeMeXa CH KbM TEPUTOPUAIIHO OIesBaHe, W B3eMa IOJ BHUMaHHE KaTacTpo(allHUTE IOCICIUIIH,
MPOM3TUYAIIY KAaKTO OT yCIexa, Taka U OT IpoBaJla Ha TAXHATa CTpaTerus.
Ki1rouoBH 1ymMu: H3KyCTBEH UHTEJIEKT; OyHT Ha MAIIMHUTE; IPOCTPAHCTBO U TEPUTOPHS

All spaces with regular form... geometric imprints of our lives, rather than, as I most often
explained to myself about unclean places — reflections of their geometric, mechanical fear with
coordinates clear only to them

The Other Dream, 2016

The anniversary of the official beginning of the Anthropocene is celebrated with a lavish
festival, and everything on its territory is intended to testify to man's superiority over the domesticated
and now completely disempowered environment: "The sands covering the earth were particles of
sufficient intelligence that they did not stick to our bodies and tasted pleasant in case they got into our
mouths; the rocks jutting out here and there could translate the memory of their ancient originals into

a language we could understand, and every time we touched one of them with finger or palm we could
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see in our heads how fossils had become fossils or how earthquakes had rearranged the world. [...] The
flames burned quietly, without crackling or popping, their beauty for the eyes alone. Their warmth,
too".® This, at least, is how the world looks through the eyes of an imperfect and defective mind, an
incomplete narrator whose ontological status remains unclear. Is he alive, or is he already dead? Is he
a man, or a machine? Is he a phantomized subject®, or merely an informational echo, a ghost reflected
in the unblinking eyes of optical devices?

Vladimir Poleganov's novel The Other Dream does not give easy answers, but it does pose
interesting questions and draws the reader's attention to some of the long-standing themes of science
fiction literature. The depth of the book becomes an invitation to a conversation with the past, the
stakes of which are, as is usually the case with such narratives, the future itself. This is also why it is
difficult to isolate a particular motif without sacrificing the exemplary ambivalence of the story. Yet
the present paper intends to perform just such a maneuver — to narrow the interpretive field and focus
on one of the novel's more complex elements in order to bridge the gap between the anxiety of
Erewhonian scholarship and the helplessness of Poleganov's fictional character who is no longer able
to decipher the boundaries of his own world... or at least of what he perhaps too naively still perceives
as 'his' world. Key to the analysis will be the technological possession of human space, the latter being
understood as terrain and possibility for independent (unmediated) action, but also as goal, conquest
and currency, a barter or ransom for progress; a rather peculiar definition, intending to remain in the
realm of literary studies with two works published in the nineteenth and twenty-first centuries.

When the first edition of Erewhon, or Over the Range appeared in 1872, the Victorian
community perceived the most thesis-laden part of the novel, inserted under the title The Book of
Machines, as a mockery of Darwin's theory. Samuel Butler, however, remained perplexed by this
reading. After renouncing his anonymity and disclosing himself as the author of the text, he added the

following clarification to the preface of his second edition:

I regret that reviewers have in some cases been inclined to treat the chapters on Machines as an attempt
to reduce Mr. Darwin’s theory to an absurdity. Nothing could be further from my intention, and few
things would be more distasteful to me than any attempt to laugh at Mr. Darwin; but I must own that 1
have myself to thank for the misconception, for I felt sure that my intention would be missed, but
preferred not to weaken the chapters by explanation, and knew very well that Mr. Darwin’s theory would
take no harm. The only question in my mind was how far I could afford to be misrepresented as laughing
at that for which I have the most profound admiration.®

% MMoneranos, Bnagumup. Jpyzusm con. Copus, Komubpu, 2016, c. 118. [Poleganov, Vladimir. Drugiyat san. Sofia, Colibri,
2016, p. 118].

4 Phantomatics could be defined as a particular type of digitalization and it’s tied to the notion of virtual reality. The concept
was proposed by Stanislaw Lem and is discussed in more detail in my monograph The Virtual Human: An Essay on
Phantomatics.

> Butler, Samuel. Erewhon, Or Over the Range. Planet PDF [eBook], 2005, p. 4.
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Moreover, on May 11, 1872, the writer sent a letter to the famous naturalist apologizing for the
critic's shortsightedness, a gesture that marked the beginning of a brief friendship consisting of annual
meetings and conversations about science, literature, and art.® The rift between the two in the 1880s
did little to help Butler's aspirations to prove that the potential application of theory, rather than its
substance, was the true object of his satire.” And so, initially misunderstood by the general public, by
1901, when the revised edition of Erewhon appeared, the author was now quite deliberately prepared
to challenge the 'purely mechanistic' understanding of evolution by endorsing Lamarck's teleological
thought.®2 The implications inherent in this philosophy indicated that the machine possesses the
capacity to supplant humans. While currently appearing to serve humanity, the trajectory of its
development and its inherent potential for self-directed change created conditions for divergence from
its creator, akin to the evolutionary divergence observed between animals and plants, albeit at a notably
accelerated pace. Such seemed to be the course of nature, and “surely when we reflect upon the
manifold phases of life and consciousness which have been evolved already, it would be rash to say
that no others can be developed, and that animal life is the end of all things. There was a time when
fire was the end of all things: another when rocks and water were so0”.°

In a sense, a very old motif underlies the history of this debate, the basis of which is the human
fear of the creation turning against its master and refusing to obey his commands. Such plots are
familiar to us from Antiquity — we can find them in, say, the living statues (‘automata') of Daedalus,
which their creator had to bind to prevent them from escaping him?°, or in far more recent narratives -
such as James Cameron's Terminator series, Alex Garland's Ex Machina: God from the Machine, and
many others. Yet, by being an exemplary example of social critique, Erewhon also manages to bring
in an additional, particularly pertinent question: is it possible to step back and relinquish technological
development, or is it already too late for that?

Liberated from the economic pressures of global competition owing to their geographical
isolation, the Erewhonians have responded affirmatively by collectively deciding to halt 271 years of
technological advancement. This resolution, however, followed a tumultuous civil war that not only

marked a significant historical event but also solidified a prevailing anti-machine sentiment among the

8 Turbil, Cristiano. (2019) Memory, Heredity and Machines: From Darwinism to Lamarckism in Samuel Butler’s Erewhon.
Journal of Victorian Culture, Vol. XX, Ne XX, p. 6.

" Ibidem.

8 Ibidem, p. 2. See also Breuer, Hans-Peter. Samuel’s Butler “The Book of the Machines” and the Argument from Design.
— In: Modern Philology, Vol. 72, Ne 4, 1975, pp. 365 — 383.

® Butler, Samuel. Erewhon, Or Over the Range. Planet PDF [eBook], 2005, p. 278.

0 Kang, Minsoo. Sublime Dreams of Living Machines: The Automaton in the European Imagination. Cambridge and
London: Harvard University Press, 2011, p. 20.
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populace. The conflict was anticipated but proved unavoidable since “to withdraw steam power
suddenly will not have the effect of reducing us to the state in which we were before its introduction;
there will be a general break-up and time of anarchy such as has never been known; it will be as though
our population were suddenly doubled, with no additional means of feeding the increased number”.!!
Nevertheless, people were convinced that “the air we breathe is hardly more necessary for our animal
life than the use of any machine, on the strength of which we have increased our numbers, is to our
civilisation”.!? Inaction, therefore, directly conflicts with the instinct for self-preservation, leading to
the plea from the Book of Machines for humanity to rid itself of material comfort in the name of species
preservation. “I shrink with as much horror from believing that my race can ever be superseded or
surpassed, as I should do from believing that even at the remotest period my ancestors were other than
human beings”, confesses the fictional author of the philosophical treatise, before pronouncing his
severe verdict, conveyed to us by the narrator's translation.!?

The machine mind, to summarize Erewhon's version, has already entangled humanity in its
tentacles (or perhaps wires, as long as we don't feel too sharp reservations about updating the image)
through the use of artifice (in the sense of subterfuge) on which its own survival depended. “The misery
is that man has been blind so long already”.* And although it is “true, from a low materialistic point
of view, it would seem that those thrive best who use machinery wherever its use is possible with

prOﬁt”ls

it is important to remember that “this is the art of the machines—they serve that they may
rule. They bear no malice towards man for destroying a whole race of them provided he creates a better
instead” 1°.

But will there be room for all species if their numbers continue to grow exponentially? It is as
if “man’s very soul is due to the machines; it is a machine-made thing: he thinks as he thinks, and feels

as he feels, through the work that machines have wrought upon him”*’

and yet in the same time “their
[the machines] existence is quite as much a sine qua non for his, as his for theirs”'8, What then would
be the fate of the losing side?

One of the more in-depth interpretations of this issue emerged in 2016 — in the aforementioned
novel The Other Dream by Vladimir Poleganov—where the theme is explored and enriched through a

skillful combination of some of the best science fiction practices developed over the years.

11 Butler, Samuel. Erewhon, Or Over the Range. Planet PDF [eBook], 2005, p. 312.
2 Ibidem.

13 Ibidem, p. 315.

14 Ibidem, p. 312.

15 Ibidem, pp. 290 — 291.

18 Tbidem, p. 291.

17 Tbidem, p. 290.

18 Ibidem.
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The protagonist of the novel is shown to be confused, frankly disoriented, helpless, demented
and depressingly anaemic; charmless and uninitiative, detached and unreliable. His unintentional
wandering between two mutually exclusive worlds, between waking and sleeping, between life and
death, the real and the phantomatic, the imaginary and the actual, turns out to be a speculative
experiment, a "miracle" facilitated by the activity of new technologies and their capacity for error. For
error here is productive; it is a glitch that generates otherness (not difference, but otherness) and allows
an anthropomorphic consciousness to approach the otherworldly but not to glimpse it. Insight,
however, is almost there; it appears in the form of fragmented observations that betray the
impenetrability of technically mediated existence, of the technological trap or of the ultimate human

defeat that — purely dialectically — has turned into a new possibility for our species:

[...] somewhere something has sprouted — a desire or just an image that you see in your mind as a solitary
letter from a completely alien alphabet and you don't know what it means - and it has perhaps taken on
a life of its own — like a tumor, but benign, because it has not invaded your body in its incomprehensible
march, but has tuned it, prepared it for this moment.!®

The narrator's lack of comprehension has rendered him blind to the subtle machinations of the
machines. In this state of non-understanding, he remains oblivious to their discreet campaign against
man, their gradual encroachment upon and occupation of the space they claim. These machines
systematically seize, process, sanitize, and ultimately strip away the essence of humanity within that
space. "Someone is talking, you can't hear, but you know you'll remember what they said"?°, declares
his wife, who, like him, has delegated much of her memory (and thus herself) to the devices that

surround her.

I can only wait and look out the window. When I shared this with my wife, she again explained it with
technology. There is not an inch of our home, she told me, that is not populated with technology.
Scientists are making them more and more invisible. Sometimes what you think is dust is just a device
that monitors your body's needs and, say, turns on the stove just before you feel hungry.?

Man’s identity, to put it more bluntly, has been violated, and the sanctuary of his home
environment — that intimate space fostering self-reflection and interpersonal connections — is under

siege, marked by destabilization and insecurity.

¥ Moneranos, Bnagumup. Apyeuam con. Codus, Komudpu, 2016, c. 44. [Poleganov, Vladimir. Drugiyat san. Sofia, Colibri,
2016, p. 44].

2 Ibidem, p. 30.

2L Ibidem, pp. 10-11.
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To this day, I don't understand why I think our home offers me a kind of security, a security of the senses
that seems to be the only thing that keeps me in this world. Maybe it's because technology in our country
is convincing enough. Maybe that's why I rarely find myself unable to fall asleep in bed at night, tossing
and turning, sweaty and exhausted, thinking a thought a thousand times: surely the particles scientists
put in the sheets help my body and mind more easily swim the river between days.?

Yet to question what is "truly" unfolding in the novel often implies overlooking its enigmatic,
multilayered narrative and favoring a singular interpretation, thereby disregarding the diverse
perspectives that contribute to the work’s inherent fascination. Nevertheless, such decisions are
frequently deemed necessary, and the current paper is on the verge of making one.

The Other Dream can be read as an intensification of Butler's already radical assertion that "the
very soul of man is due to machines: it is made of machines"?®. It is no longer clear who is the
constructor and who is the constructed, for the two are intertwined to the point of unrecognizability.
The synthesis, however, is paradoxically too flawless to be deemed perfect; it can only be completed
through the rupture of a matrix or the failure of a function: the inverted vacuum cleaner (or, more
precisely, the inverted cleaning machine) becomes visible, draws the eye to itself, reminds us of its

existence:

When we got home, we found one of the cleaners on its back. It was the smallest one, the one that looks
like a spider and can climb on the furniture. That's what made its turning suspicious: it was designed to
move at slow and fast speeds upside down wherever its head was: it could swim, unclog drains, it could
probably do a thousand other things I didn't suspect. Such machines don't stay on their backs for long.?*

Similarly the other world itself, that strange space into which the protagonist often lapses,
becomes visible only thanks to cognitive discrepancies, to the discrepancies between human and non-
human reason: "If I got used to it, this world and my world would be equal [...] I don't know if I want
to get used to it"?°, the traveller concludes. But what, after all, is this alternative world? A virtual reality,
or more precisely a phantomized fiction that "wants you so much that [...] it transports you into itself
whenever it wishes, and then [...] leaves you alone and always before the first step"?®? Quite possibly.

But why and for what purpose does it exist?

2 Ibidem, p. 11.

23 Butler, Samuel. Erewhon, Or Over the Range. Planet PDF [eBook], 2005, p. 290.

% Tloneranos, Bnagumup. Jpyeusm coun. Codus, Komubpu, 2016, c. 31. [Poleganov, Vladimir. Drugiyat san. Sofia, Colibri,
2016, p. 31].

% Ibidem, p. 52.

26 Ibidem.
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One of the applicable interpretations®’ in this case is that the protagonist's wife makes digital
sectors in which she stores the disappearing species, and her husband, who died some time ago, is

collected thanks to the "correct forms" that the cleaners' programs ignore:

The place where we found it [the inverted cleaning machine] was a place which was shunned by the
machines [...] The line under the cabinet was covered with a very thin but visible layer of dust.?®

Then why, I once thought to ask my wife, do we clean? If dust is technology, why are we cleaning? Only
some of the dust, she said, the rest is miscellaneous debris from our bodies and objects in the house.
Still, I insisted. After all, remember that the machines that clean are technology too. You don't mistake
a doll for a person, do you?"?°

If one is to accept this interpretation of the text, then one might also agree that the Erewhonian
thinker's fears have come to pass in the world of The Other Dream and humanity is now enslaved —
not destroyed, not forced to perform impossible physical or mental labor, but removed from the
equation, disarmed, disempowered, and marginalized on the fringes of the simulation. The intertwined
implications and the produced meaning cannot easily be separated from one another, as the
anthropocene is necessarily and by default an automatocene. But space is finite, its materiality on the
wane, and so phantomatization appears as a natural extension, a digitized container collecting the
residual waste of human activity. The process is invisible; it becomes tangible only thanks to the
insufficient corporeality, to the disintegrating information that fails to identify the two poles through
the illusion of life. Yet technophobia remains alien to the novel, which, instead of following the fiery
shadows of the Butlerian Jihad®, reaches for the beauty of the legend of the spaceships buried beneath

the sand, destined to take human souls to a better place:

I grabbed the branch and the stone again and went forward. I reached the spot and started digging. First
with my hands, but the dirt quickly brought them down. Then with the stone, but it didn't work. Then
with the branch, but I didn't have the strength anymore [...] It was stupid to stop trying to drive such a
change from here, with these hands. It was also foolish to stop after I had already torn the branch off,
after I had heard my wife's last words leak through the sieve that had separated me from her, after Oa's
rescue was the only way I could prove to myself that I had stepped from life not to death but simply to
the other world. The next world.*

27 This line of reflection arose in an informal conversation I had with my colleague Iva Stefanova, and as the laws of good
manners dictate, the author neither accepted nor rejected it.

28 Tloneranos, Bnagumup. Jpyeusm con. Codpus, Komubpu, 2016, c. 31. [Poleganov, Vladimir. Drugiyat san. Sofia, Colibri,
2016, p. 31].

2 Ibidem, p. 11.

30 Erewhon's influence on other artistic works in the field can easily be recognized in beloved works of fiction such as the
Dune Chronicles.

31 MMoneranos, Bnagumup. [Apyeusm cvn. Codus, Komibpu, 2016, c. 165-166. [Poleganov, Vladimir. Drugiyat san. Sofia,
Colibri, 2016, pp. 165-166].
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It is plausible to assume that the dream of immortality, that lifelong fantasy of the
transhumanists, drives the narrative, and that the novel's discrete technological excess is merely a tool
for achieving it; after all, the protagonist (or at least his consciousness) has been digitized by a man
who is trying to preserve it, even if the attempt to do so has been largely unsuccessful. But in that case
we must ask what are the premises that led to this unnatural experiment. To conceive of machines as
hostile terminators would be to simplify their presence and ascribe to them a moral responsibility that
they could hardly assume on their own. It would be more precise to think of technological
"harmfulness" as an expression and trace of the actions of others who use the machines, because the
machines must be used so that they can ultimately rule. The very core of this governance, or its stake,
is space, and one of the tactics of its absorption is the creation of an artificial environment, directly
dependent, that is, maximally controlled, on the activity of the winners. The Erewhonian monarchy is
an example of human domination reducing machine presence. The Other Dream, conversely,
represents a reduction of the human against the background of technology. Both works, however,
demonstrate that space, whether material or digital, cannot function fully autonomously due to the
symbiosis between man and machine; each party is a tool of the other and as such must find a place
for its necessary competitor. Moreover, both versions, which could claim different genre signifiers®,
can present a similar signified — a dystopic scenario® brought about by some kind of an ecologically-
oriented action that disturbs or prolongs the natural order of things. And both iterations manifest a
shared resolve to present a distorted reality, displaying a specific structural symmetry. Primarily, it is
through this symmetry that the widely acknowledged societal apprehension, particularly the fear of
machine rebellion, undergoes rejuvenation, articulating its concerns with renewed vigor, and also it is
due to it that the comparative approach establishes its foundational premise.

It can be argued that the comparative reading of the two novels puts the reader in a particular
position that allows him to think of the relationship between man and machine tactically — as a doomed
struggle for territory®. It is not impossible, however, to imagine a definitive end to it, as Poleganov

does:

32 For an intriguing play with Erewhon’s genre see Parrinder, Patrick. Entering Dystopia. Entering Erewhon. — In: Critical
Survey, Vol. 17, Ne 1. Representations of Dystopia in Literature and Film, pp. 6 —21. For a debate over the genre of The
Other Dream see Kyosev, Aleksandar, Miglena Nikolchina. Bavnoto chetene: Vladimir Poleganov, Drugiyat san, 1K
,,Kolibri“, S., 2016 g. https://newspaper.kultura.bg/bg/article/view/26188 (11.02.2024, 21:01).

33 1t should be noted that neither Erewhon nor Poleganov’s novel could easily be classified as dystopias, and it is not my
intention to do so. The link between these two works is too fragile to carry such a generic burden. What I am trying to
imply here, however, is that there is a certain dyschronic impulse that fleets between these two texts with the inevitability
of a sentence. The notion of dyschronia I discussed in an article published in Philological Forum under the title Between
Alternative History and Temporal Utopia: The Uchronic Potential (issue 1 (17), year 9 (2023).

3 The motif did not remain foreign to the 20th century, as eminent authors like Stanislaw Lem created truly impressive
texts by incorporating it in their work. See Lem, Stanislaw. Two Evolutions. — In: Summa Technologiae. Minneapolis,
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If technology on Earth, as some scientists claim in the articles my wife has read from time to time, is
moving towards some kind of peak already without the crutches of human minds, then it is logical that
they will one day wish to leave home. It has been the same with humans, but they have not succeeded.
Except that if technology proves to be more successful than us and leaves the planet, we will be left not
as part of nature returning to its purity, but as ghosts, remnants of the technological spirit, a residue of
the unnatural, so I think. The same, it seems to me, will happen if somehow we humans evolve and leave
the world before technology.*®

The territorial skirmish, then, turns out to be only a phase of a larger contest that links Erewhon

and The Other Dream even more poignantly to the anxieties (and hopes) of science fiction literature.
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Comme de I’amour a la haine, de 1’utopie a la dystopie, il n’y a qu’un pas. Ces deux lieux
imaginaires peuvent incarner le mariage entre le réve et la réalité, car ils sont les deux revers d’une
méme médaille. C’est ainsi que I’Union Soviétique, I’exemple parfait d’une dystopie, se présentait en
paradis du prolétariat. Tandis que les Etats-Unis, son antagoniste est, a la méme époque, un pays de
Cocagne du progres technique et ’enfer capitaliste du point de vue communiste. Trés loin ’'un de
I’autre, séparés par 1’océan Atlantique, ces deux meilleurs ennemis se regardent, se révent et
s’affrontent. Mais il s’agit avant tout du croisement des regards artistiques dans un quadrilatére
tragique ou se rencontrent Maiakovski et Frank O'Hara, Essenine et Jim Harrison. Car leur utopie
poétique se brisera a la réalité dystopique. En attendant toute rencontre commence par un voyage. Dans
les années 1920, deux poctes russes quittent I’Union Soviétique afin de visiter une lointaine et
énigmatique Amérique. En 1922, Serguei Essenine, mari scandaleux d’Isadora Duncan, sera le premier
a partir. Trois ans plus tard, Vladimir Maiakovski, commencera sa découverte de I’ Amérique. Les deux
poétes sont les meilleurs ennemis. Tout les oppose. Leurs poésies divergent sensiblement. Ils n hésitent
pas a s’affronter publiquement. En 1920 lors du repas de fin d’année, organisé par la Maison d’Edition,
le « prophéte d’un paradis rural » »? aurait lancé au poéte de la Révolution Russe : « La Russie est la
mienne, comprends-tu la mienne, et toi... toi, tu es américain ! Ma Russie® !» A quoi, Maiakovski
aurait rétorqué ironiquement : « Prends-la, je t’en prie ! Mange-la avec du pain! »* Dans son
accusation, Essenine fait allusion a la poésie avant-gardiste de son confrére. Il considére que cette
nouvelle forme poétique ne convient pas a la littérature russe trahissant son esprit traditionaliste. Alors
qu’elle serait parfaite pour I’Amérique qui incarne la nouveauté et le progres technologique. Donc
Maiakovski, poéte novateur, est pour lui forcément américain. Tandis qu’Essenine, lui, prone I’amour
de la nature et de la tradition. Par conséquent, méme son mariage avec une Américaine, ne saurait
compromettre sa russité.

Ainsi Maiakovski arrivera en conquérant de I’autre coté de I’océan Atlantique contrairement a
Essenine qui sombrera dans une terrible dépression au pays de sa femme. Malgré leurs divergences,

les deux Russes seront séduits par la beauté toute américaine du pont de Brooklyn. Cette parenthése

2 Waegemans, Emmanuel. Histoire de la littérature russe de 1700 a nos jours. Trad. de I’allemand par Daniel Cunin.
Toulouse, Presses Universitaires du Mirail, 2003, p. 192. Ed. originale : Waegemans, Emmanuel. Geschichte der
russischen Literatur von Peter dem Grofien bis zur Gegenwart (1700-1995). Konstanz, Universitdtsverlag, 1998.

3 Esnmoxumos, Usan (pen.), Cepeeii Anexcanoposuu Ecenun. Bocnomunanus. Mocksa-Jlenunrpan, IocynapcTBeHnoe
m3marensctBo, 1926. [lvan Evdokimov (red.), Sergei Aleksandrovitch Essenine. Vospominaniya. Moskva-Leningrad,
Gosoudarstvennoe Izdatel’stvo]., pp. 103-104. « Poccust Most, ThI HOHMMAEIIb, MOSI, & ThL... Thl ameprkanen! Mos Poccus!
» [Rossiya moya, ty ponimaech, moya, a ty amerikanets ! Moya Rossiya !].

# 1bid.,« Bozbmu, moxanyiicra! Euib ee ¢ xne6om ! » [ Voz’mi pozhalouista ech €& s khlebom].
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ne changera pas grand-chose au sort funeste de ces deux poétes de la génération perdue. Tous les deux
se donneront la mort (Essenine, le 28 décembre 1925 a Leningrad ; Maiakovski, le 14 avril 1930 a
Moscou), quelques temps apres leur voyage respectif de I’autre coté de I’ Atlantique (Essenine en 1922,
Maiakovski en 1925). Comme si cette traversée océanique leur avait servi de mesure pour apprécier le
décalage qui séparait le réve de la réalité, décalage de la taille d’un gouffre, ou les deux poectes se
précipitent pour en finir, brisant ainsi tous leurs ponts.

Chacun d’eux portait son flambeau prométhéen : Maiakovski sera a jamais le héraut de la
Révolution Russe et Essenine celui du paradis rural. Les deux citoyens soviétiques ne maitrisaient pas
de langues étrangeres, ce qui limitait leur perception de 1’autre monde occulté ou révé. Pourtant de
I’autre coté de I’océan atlantique leur message fut entendu.

Maiakovski sera une véritable découverte pour Frank O'Hara® et Essenine pour Jim Harrison®.
Alors comment la polémique poétique de deux poetes russes, se poursuivra-t-elle dans la littérature
américaine ? Cette question animera notre étude sur le quadrilatére littéraire russo-américain aux
regards croisés.

Lyre et arc

Le poete est un Orphée dont la lyre chante et enchante le monde. Mais chaque époque nous
offre sa vision de I’enchanteur lyrique. Ainsi au XIX® si¢cle qui marque 1’essor de I’industrie, son
chant fut inutile, incompris, révolté et enfin maudit.” Le XX, surtout dans sa premiére moitié avec
deux Guerres Mondiales et une Révolution russe entre elles, peut étre défini comme le temps du conflit
planétaire. C’est I’heure d’une lyre poétique qui renoue les liens mythiques avec I’arc, sa sceur antique.

8

Ces deux attributs chers a Apollon ouvrent ’Hymne homérique qui est consacré® a ce dieu solaire

protecteur des arts.

« Ein pot kiBapis te ¢piln kol koumdra tola.
Xpnow (0°) avOpwmoior A1og viueptéo fovAnv. »

Qu’on me donne ma kitharis et mon arc recourbé.

® O'Hara, Frank. Méditations dans l'urgence. Trad. de I’anglais par Olivier Brossard et Ron Padgett. Nantes, Joca seria,
2011 ; les citations et les numéros de pages entre parenthéses renvoient a cette édition.

8 Harrison, Jim. Lettres a Essenine, Ed. bilingue frangais-anglais, trad. de I’anglais par Brice Matthieussent. Paris,
Christian Bourgois, 2018. Ed. originale, Harrison, Jim. Letters to Yesenin. Fremont, Michigan, Sumac Press, 1973.

" Voir Steinmetz, Jean-Luc. Ces Poétes qu'on appelle maudits. Genéve, La Baconniére, [coll. « Langages »], 2020.
8Monbrun, Philippe. Apollon : de ’arc a la lyre. In : Chanter les dieux : Musique et religion dans I'Antiquité grecque et
romaine. Ed. P. Brulé et C. Vendries, Christophe. Nouvelle édition [en ligne]. Rennes, Presses universitaires de Rennes,
2001. https://books.openedition.org/pur/23685 (27.03.2024).
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Dans notre quadrilatére, le premier a prendre sa kitharis, cette cithare a I’ancienne® et a décocher
ses vers pour armer son arc, est Maiakovski. Certes, ses oracles révelent les desseins infaillibles de
Lénine :

3nech
Jlennna
3HaeT
Kbl pabounii,
cepara emy
BeTKamu Enok crenm’?,

Ici
Lénine
est connu
de chaque ouvrier —
étalez les cceurs,
comme des branches de sapin.

Bien sir, ce chant épique composé a la mort de son idole, exprime le fond de sa pensée. C’est
méme son cri public!? qui résonne a travers ce requiem. Héraut politique c’est avec ce cri qu’il touchait
les cceurs de ses concitoyens et visait plus loin au-dela de ’océan atlantique, cette Amérique qu’il
voulait découvrir « une seconde fois'® » lors de son séjour sur ce continent en 1925.

Cheeur du ceeur

Mais comme tout poete, Maiakovski a plusieurs cordes a son arc et on ne peut pas réduire sa
lyre a ce cri public. Force est de constater que de I’autre c6té de I’ Atlantique c’est son autre cri qui fut
entendu. James Schuyler I’avait baptisé « the intimate yell** » que [’on pourrait traduire en frangais
«le cri du ceeur ». Il est manifeste dans le célébre poéme du poéte russe « Le nuage en pantalon » ou
il écrit: « Y nepkoBku cepjia 3anumaercs kiaupoc! » (p.10). Frank O'Hara emprunte ce vers de
Maiakovski pour I’épigraphe de son poéme « Invincibility » : « In the church of my heart the choir is

on fire » (p.33), ce qui peut se lire dans la traduction frangaise de la fagon suivante : « Dans la nef de

° Idem.

10 Masixosckuii, Bnagumup, Couunenus 6 0syx momax. Tom Bropoii, Mocksa, U3narensctso Ilpasna, 1988, p. 292.
[Maiakovsky, Vladimir, Sotchynenie v dvoukh tomakh, Tom vtoroy. Moskva Izdatel’stvo Pravda] ; les citations et les
numéros de pages entre parentheses renvoient a cette édition.

11 Maiakovsky, Vladimir. Poémes a Lénin, Edition de Révolution Permanente, 2023, p. 3
https://www.marxists.org/francais/general/maiakovsky/Maiakovsky Lenine.pdf (27/03/2024),

Voir Maiakovski, Vladimir. L'amour, La Poésie, La Révolution. Trad. du russe par Henri Deluy. Montreuil, Le Temps des
cerises, [Commun'Art], 2011.

12 \/oir Vroon, Ronald. Vladimir Mayakovsky and Frank O’Hara: a Reappraisal. — In : Studia Litterarum, 2020, no 5(3),
pp. 144-185.

13 Maiakovski, Vladimir. Du monde j ai fait le tour. Poémes et proses, trad. du russe par Claude Frioux. Paris, La Quinzaine
Littéraire, [Voyager avec & Louis Vuitton], 1998, p. 174. Poéme « Christophe Colomb ».

14 O’Hara, Frank. Méditations in an Emergency, New York, Grove Press, 1957, p. 33 ; les citations et les numéros de pages
entre parenthéses renvoient a cette édition.
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mon ceeur s’est enflammé le cheeur ! » (p. 42). La connotation religieuse nous permet de parler du cri
sacré dont la force est multipliée par I’évocation du cheeur ou plusieurs voix ne font qu’une lors d’une
liturgie chantée. La nef, arc céleste par sa construction oblique, offre une acoustique sans faille a cette
musique chorale. Selon I’Encyclopédia Universalis :

[...] la musique chorale ponctue les principaux temps et événements de la vie des hommes dont elle
refléte craintes et espoirs et que, d’autre part, son caractére sacré et religieux, sans disparaitre pour autant,
s’estompe au profit d’une fonction artistique et spectaculaire™.

Multipliant ainsi sa voix, Maiakovski fait résonner, d’une maniére spectaculaire, ses craintes et
ses espoirs, dans le cceur de Frank O’Hara. Ainsi d’un artiste d’avant-garde a I’autre, cette musique
chorale du ceceur est reprise pour produire les sons nouveaux. Dans le poeme « Invincibility » on
retrouve ce cheeur du ceeur a la Maiakovski, dans la sixiéme strophe de la premiére partie : « the
lassitudes of heart turned into a choir » (p. 34). Olivier Brossard le traduit en frangais comme : « les
lassitudes d’un cceur transformé en cheeur » (p.43). Puis le poéte américain évoque : « [...] the fire-
escapes » (p.34). Ces « escaliers de secours » (p. 43) font écho a « moxap cepaia » (« I’incendie de
cceur ») du poéte russe. Donc la démesure de Maiakovski est atténuée chez O’Hara. Alors, ensemble,
ils livrent a leurs lecteurs respectifs un chant polyphonique. Si I’on voulait s’exprimer avec les termes
de la paghjella corse, ce chant polyphonique emblématique de I’ile de beauté, la voix de Vladimir
Maiakovski serait « a segunda » la voix principale (ou le baryton) qui donne le ton et le rythme du
chant tandis que celle de Frank O’hara pourrait davantage étre assimilée a « a terza ». Car « a terza »
représente la tonalité la plus haute. Elle a pour vocation d’enrichir le chant en apportant des ornements
vocaux appelés les « ribuccati ».

Du feu a I’eau, émergence d’une poésie nouvelle

Le chantre russe assume parfaitement ce réle du guide dans son poéme « Le nuage en
pantalon ». Au milieu de la troisiéme partie de ce tétraptique, le pocte déclare solennellement :

[...] / conHile, MOHOKJIEM / BCTaBJIIO B IIUPOKO PACTONBIPEHHBIN Ia3. / HeBeposTHO ceOsi HapsauB,
MOMTy TI0 3eMJIe, 4TOO HpaBUIICS | HKETCs, a BriepeIn Ha nernouke Harmoneona nmobey, kak morca". (p. 14)

[...]le soleil vissé, / en guise de monocle, / a mon ceil écarquillé. / Affublé d’accoutrements impossibles,
/ j’irai par la terre, / pour plaire et enflammer/ et conduirai devant moi en laisse, / Napoléon comme un petit

basset.16

15 Chailley, Jacques. Musique chorale. - Encyclopeedia Universalis, 2017.
https://www.universalis.fr/encyclopedie/musique-chorale/ (27/03/2024).

16 Mafakovski, Vladimir. Le Nuage en pantalon : Tétraptique. Trad. du russe par Wladimir Bereowitch. Paris, Mille et une
nuits, 1998. Kindle Edition sans paginations.
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Dans ces vers nous pouvons voir tous les aspects révolutionnaires de la poétique de Maiakovski
: son hyperbolisme marié a une « rugosité » trés peu lyrique, puis son esthétique du contraste avec une
musicalité des ruptures rythmiques'’. Le poéte s’y présente dans son role messianique solaire et
apollinien : par sa présence il anoblit la terre ; par son aura, il domine les astres et les puissants de
I’ancien monde qu’il est en train de changer a I’aube de la Révolution rouge. Ainsi décrit, cet apollon
moderne incarne parfaitement « Invincibility » qu’évoque le titre de son homologue américain. Mais
la ou Maiakovski est solaire Frank O’Hara devient lunaire : « eau miraude, la terre mesurant sa
puanteur a celle de la lune » (p. 44). Ce vers, nous offre le spectacle de I’émergence, de 1’cau lunaire
d’une nouvelle poétique américaine incarné par son auteur. Olivier Brossard, traducteur et spécialiste
de I’ceuvre de cet avant-gardiste de 1’école de New-York, remarque que chez Frank O’hara, 1’idée de
I’émergence de I'écriture est transparente des le titre du recueil poétique dont le poéme « Invincibility »
fait partie. Il note a ce propos la chose suivante :

L’«urgence » des méditations ne peut étre comprise que si elle est couplée a la notion d’
« émergence » . la traduction frangaise gomme la proximité des deux mots mais « emergency »
[urgence] et « emergence » [émergence] ont la méme racine et la méme forme a une lettre pres (p. 79).

Le vocable « émergency » résume donc un concept de la création poétique dans lequel la poésie
émerge de la vie : « dans ’'urgence et I’émergence, des méditations qui sont le fruit de I’émergence »
(p. 81). Force est de constater que la vie, a son tour, se résume a I’eau. Chez Frank O’Hara, la poésie
émerge surtout de 1’eau et le pocte devient nageur. Il est difficile de résister a la tentation pour ne pas
se laisser envahir par I’image de La Naissance de Vénus. Chez Botticelli, elle surgit de I’eau comme
la poésie chez le poete américain.

Cette poétique de 1’eau est particuliérement présente dans le poéme « Maiakovski » qui ferme
son recueil poétique Méditations dans ['urgence : dans son deuxiéme vers le pocte se décrit comme
une sorte de Venus domestiquée et attristée : « Je suis débout dans la baignoire/ en pleur... » (p. 60).

Plus loin « pleur » devient « pluie »: « J’ai enlacé un nuage / mais quand je me suis élevé / il
s’est mis a pleuvoir » (61). C’est un palimpseste évident. On y reconnait facilement la trace des vers
de Maiakovski : «[...] voulez-vous / que je sois impeccablement tendre, / “un nuage en pantalon au
lieu d’un homme” ».*® Ils terminent la partie liminaire du « Nuage en pantalon » ce poéme qui marque
la période prérévolutionnaire de Maiakovski et grace auquel il s'impose comme le leader des avant-

gardes et des futuristes russes. A son tour, Frank O’Hara en bon avant-gardiste refuse toute imitation.

17 Voir Henry, Héléne. Le Nuage en pantalon, Vladimir Maiakovski - Fiche de lecture. - Encyclopcedia Universalis. 2015.
https://www.universalis.fr/encyclopedie/le-nuage-en-pantalon/ (27/03/2024).
18 Op.cit. Mafakovski, Vladimir. Le Nuage en pantalon.
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Sa tache est compliquée car sa poésie nait au contact des créations de ses pairs ainés russes et frangais.
Les manifestes comme « La gifle au golt public » signé par Maiakovski, sont déja écrits. Par
conséquent, pour se démarquer, le po¢te américain doit adopter des subterfuges plus subtils. Par
ailleurs il fallait qu’un hasard (ou la providence divine, c’est une question de point de vue) s’en mélat
pour que son poéme soit intitulé avec le nom de son homologue russe.’® Sinon 13 ou le poéte du
« Nuage en pantalon » devient « feu » voire « incendie » le poéte de « Maiakovski » reste I’eau : «[...]
quel poéte ! / et I’eau claire est épaisse » (61). La métaphore aquatique de la poésie s'épaissit dans son
« ergo swim », traduit par Olivier Brossard comme « ergo nage » (p. 103) qui fait écho a ’adage latin
cher a Descartes « c0gito ergo sum ». Bien que la formule ingénieuse « ergo swim » (p. 102) ne fasse
pas partie des Méditations in an Emergency mais d’un poéme plus ancien, intitulé « In Memory of My
Feelings® » (“En souvenir de mes sentiments”), le traducteur ’interpréte avec un nouveau jeu de mot
« Cogito emergo sum » (p. 87). Donc I’esthétique poétique de Franc O’Hara émerge de 1’eau alors que
celle de Maiakovski du feu. De cette fagon, I’arc russe finit par devenir I’arme a feu qui touche ses
amis et ses ennemis poétiques ainsi que son propre ceeur dans 1’ultime geste du poéte. Tandis que de
’autre coté de 1’ Atlantique, par une interrogation rhétorique : « A hit ? » qui acCcompagne son « ergo
swim » (p. 103) Franc O’Hara avoue étre « Touché ? ». Force est de constater, en citant Gaston
Bachelard, que I’eau de sa poésie peut accomplir le role de « I’élément transitoire?! » dans notre
quadrilatére car elle est aussi « la métamorphose ontologique essentielle entre le feu et la terre?? », la
poétique de la terre étant incarnée par Essenine et Jim Harrison.

La poésie de la terre

La poésie de Maiakovski et celle de Frank O’Hara sont inspirées de la vie urbaine. Alors que
la poétique de Essenine et celle de Jim Harrison s’ancrent davantage dans 1’univers rural ou I’image
de la terre est omniprésente sous son aspect maternel. Essenine fut considérée comme un poete paysan,
chantre de sa terre natale associée souvent a la campagne. Ainsi en 2021 il écrit :

S mocneaHUM MOAT AEPEBHH,
CKpOMEH B MECHSX AOLIATHIA MOCT.
3a mpoIanbHOM CTOI 00eTHEH
Kagsmux nuctsoii 6epes.?®

1 Voir Les notes d’Olivier Brossard, dans Frank O’Hara. Méditations dans ['urgence, p. 115-116. L histoire de la
composition de ce poéme est trés intéressante. On parle parfois d’un poéme composé a « quatre mains » (92), mais surtout
d’un poéme dont le titre fut trouvé presque par hasard. C’est James Schuyler, qui ’avait suggéré a son confrére poétique
(116), en apercevant le livre de I’avant-gardiste russe sur sa table au moment ou se décidait le sort de ces vers qui ne
constituaient méme pas un ensemble au départ (115). A I’instar du « Nuage en pantalon » de Maiakovski cette ceuvre de
son homologue américain peut se voir comme une sorte de tétraptique en miniature.
20 Ce long poéme fut publié en 1956, un an avant du recueil poétique Méditations in an Emergency.
2L Bachelard, Gaston. L eau et les Réves. (1942), Paris, Le Livre de Poche, biblio essai, 1993, p. 13.
22 |1dem.
2 Ecenun, Cepreit. A, Ecenun Cepeeii. Moscou, Litres, 2022, [ Essenin, Sergei. Ya Essenin, Sergei ].
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Je suis le dernier poete des villages,
Nul pont de bois dans les chants ne dit mot.
Seul je viens voir I’encensoir des feuillages
A la messe d’adieu des bouleaux?.

Le bouleau maintes fois chanté dans les airs populaires que ce fils du village ne connaissait que
trop bien, est un arbre emblématique de la Russie paysanne et traditionnelle. En s’invitant « a la messe
d’adieu des bouleaux » le poéte semble tirer sa révérence a sa patrie si douloureusement aimée. Un an
apres il la quitte avec Isadora Duncan, sa nouvelle épouse américaine, pour 1’Europe et I’Amérique
espérant les conquérir avec son art. Mais sa conquéte n’étant pas vraiment concluante, le mal du pays
le gagne trés rapidement et en 1923 il se dépéche de le regagner pour I’abandonner définitivement,

deux ans plus tard, lui laissant cette fois-ci un vrai mot d’adieu :

o cBumanbs, Apyr Mo, 10 CBUIaHbSI.
Musblii MOH, Tl y MEHSI B TPY/IU.
[Ipeana3zHayeHHOE paccTaBaHbE
OG6e1aeT BCTpedy BICPE/IH.

o cBunanbs, apyr Moii, 6e3 pyku, 6e3 clloBa,
He rpyctu u He nevans Oposeid, —

B o101l )xM3HM yMHpaTh HE HOBO,

Ho u uTh, KOHEUYHO, HE HOBEIA.

« Au revoir, mon ami, au revoir,
Dans mon cceur, je te garde a jamais.
C’est une autre rencontre plus tard
Que ’adieu fatidique promet.

AU revoir, mon ami, sans mots, sans soupirs,
Que tes sourcils ne s’affligent pas trop :

Il n’est pas neuf ici bas de mourir,

Mais vivre, bien siir, n’est pas plus nouveau. »?°

Cette mort va réveiller le feu de Maiakovski. La lave de sa poésie la pleurera avec des larmes

de cendres dans un poéme qui se termine par une sorte de réponse a son meilleur ennemi poétique :

B sTol xxu3Hn
IIOMEPETH

HE TPYJTHO.
Crenarh XA3Hb

24 Traductions d'Armand Robin sur le site dédié a ce poéte et traducteur, https://armandrobin.org/letguehe.html
(27/03/2024).
2 Traduit par Henri Abril disponible sur RuVerses https://ruverses.com/sergey-esenin/farewell/9678/ (27/03/2024).
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3HAYUTEIBLHO TPYAHEN.

Dans cette vie

mourir est trop facile. —
Refaire la vie

est bien autrement dur?®.

Ces vers sont aussi le présage de sa propre mort. Maiakovski ne tardera pas a suivre Essenine
dans la tombe en se tirant une balle dans le cceur. De 1’autre c6té de 1’ Atlantique, des décennies plus
tard, un autre pocte sera tenté par ce geste et écrira a Essenine les lettres que le pocte mort ne pourra
jamais lire. Il s’agit bien évidemment de Jim Harrison qui peut étre considéré, a son tour, comme un
pocte de wilderness?’. Sa géographie poétique est aussi réelle que mythique. Ainsi ses trois lieux de
prédilection : le Michigan, le Montana et Key West, s’érigent en espaces-sanctuaires comme le
démontre Céline Rolland Nabuco dans son étude comparative intitulée « La sanctuarisation de la
wilderness chez Jim Harrison et Thomas McGuane : entre romantisme et contre-romantisme » : « des
espaces peu peuplés ou la beauté d'un milieu naturel sauvage est préservée, des lieux de retraite, de
convalescence et de réparation psychologique et spirituelle?® ». Les deux poétes, russe et américain,
avaient besoin de cette réparation psychologique et spirituelle vu leurs existences tumultueuses. Ce
n’est pas pour rien qu’en 1923 Essenine écrit Confession d 'un voyou, peut-étre son plus beau cri du
cceur et Jim Harrison son Boy who Ran to The Woods publié en 2000. Dans les deux ceuvres le
personnage principal est un étre marginal blessé dans son ame. En 1973 le poéte américain fait paraitre
ses Lettres a Essenine au sujet desquelles il écrira plus tard : « J’ai mis des années a m’apercevoir que
mes Lettres a lessenine étaient un constat de victoire sur la tentation du suicide. »?°

Dans ces lettres, il parle a la vieille photo du jeune poéte russe. C’est particuliérement manifeste
dans la lettre N°8 :

I cleaned the granary dust off your photo with my shirtsleeve. Now that we are tidy, we can wait for the
host to descend presumably from the sky, as that seems to exhaust the alternatives. You had a nice summer in
the granary. | was out there with you every day in June and July writing one of my six week wonders, another
novel. Loud country music on the photograph, wasps and bees and birds and mice. The horses looked in the

window every hour or so, curious and rather stupid®.

26 Vladimir Maiakovski a Serguéi lessénine, 1926. - La Bibliothéque russe et slave. Trad. du russe par Alice Orane en 194.
https://bibliotheque-russe-et-slave.com/Livres/Maiakovski_-_A_Serguei_Essenine.htm (27/03/2024).
27 Rolland Nabuco, Céline. La sanctuarisation de la wilderness chez Jim Harrison et Thomas McGuane : entre romantisme
et contre-romantisme. - Caliban, 2016 no 55, pp. 279-295. http://journals.openedition.org/caliban/3603 (27/03/2024).
28 |dem, p. 281.
25 Matthieussent, Bric., Jim Harrison de A a W, Paris, Christian Bourgois éditeur, Coll. « Fictives », 1995. p. 151.
30 Harrison, Jim, Lettres a Essenine, trad. Brice Matthieussent, (édition bilingue), Paris, Christian Bourgois, éditeur, [Coll.
« Fictives »] ,1999, p.22, les citations et les numéros de pages entre parenthéses renvoient a cette édition.
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« J’ai passé ma manche de chemise sur ta photo pour en Oter la poussiére du grenier. Aprés ce ménage,
nous attendons que notre hote descende, sans doute du ciel, car qu’espérer d’autre ? Tu as gotité un bon été au
grenier. Je t’y ai tenu compagnie chaque jour de juin et juillet pour pondre en six semaines une merveille, un
autre roman. Musigue country a plein tube, guépes abeilles, oiseaux, souris. Les chevaux regardaient a la fenétre
toutes les heures, curieux et trés bétes». (p.23)

L'atmosphére rurale est bien 1a, mélangée a une attente fantastique d’une apparition d’outre-
tombe. Pourtant ce n’est pas un fantdme néfaste qui se profile a I’horizon, mais un ange qui descendrait
du ciel pour bénir ’auteur de ces lignes. La visite sera bien-évidemment manquée. Peu importe car
c’est I’attente ou plus précisément son imagination qui produit I’effet de I’inspiration. Essenine, Muse
de la campagne russe semble souffler au poéte américain ses images-phares et dans le regard équin se

refléte les yeux bovins de ses vaches préférées :

O poauna.../ Her myuiie, HeT kpacuBel /TBOMX KOPOBBHX TJIa3.

« O ma patrie... / Rien n'est meilleur, / Rien n'est plus beau / Que tes yeux de génisse ! » 3

Puis, le poéte américain continue sa conversation imaginaire avec son homologue russe pour
mieux trouver les réponses aux questions existentielles qui le hantent. Ainsi nous pouvons lire dans la
lettre N°21 :

To answer some of the questions you might ask if you were alive and had we become friends but what
do poets ask one another after long absence? How have you been other than dead and how have | been dying
on earth without naming the average string of complaints which is only worrying aloud, naming the dreaded
motes that float around the brain, those pink balloons calling themselves poverty, failure, sickness, lust, and
envy. (p. 48)

« Pour répondre a certaines questions que tu pourrais poser si tu étais vivant et si nous étions amis, mais
gue se demandent deux poétes aprés une longue absence? Pourquoi as-tu été vivant et comment suis-je en train
de mourir sur Terre sans égrener la litanie ordinaire des complaintes, ce qui revient a s’inquiéter a voix haute,
égrener ces terribles grains de poussieres qui flottent dans le cerveau, ces ballons roses nommés pauvreté, échec,
maladie, luxure et envie ». (p. 49)

D’un poéte a I’autre, ces confidences voire ces « complaintes » aux accents baudelairiens sur
un destin maudit s'achévent, tout de méme, dans cette lettre, sur une note d’espoir :

Naturally, I still believe in miracles and the holy fate of the imagination. How is it being dead
and would I like it and should I put it off for a while? (p. 48).

31 pascal, Pierre. Esénine, poéte de la campagne russe. In : Revue des études slaves, 1961, tome 38, pp. 19-36, p. 26.

138



Colloquia Comparativa Litterarum, 2024

« Naturellement, je crois toujours aux miracles et au destin sacré de I’imagination. A quoi ¢a
ressemble d’étre mort, est-ce que j’aimerais ¢a, dois-je retarder encore un peu 1’échéance ? » (p. 49).

Selon Gilbert Durand, illustre disciple de Gaston Bachelard et de ses théses sur 1’imagination
et I’imaginaire : « I’imaginaire est avant tout un antidote a la peur ».3? Alors dans ces strophes, il
devient I’antidote a la mort. Jim Harrison affronte donc jusqu’a la fin la difficulté de vivre sur Terre,
dénoncée par Maiakovski que lui-méme préfére déserter. Dans le cas du poéte américain son
attachement a la terre, a son espace sauvage, devient synonyme de résistance et de volonté pour rester
vivant selon le schéma esquissé par Bachelard dans son essai La terre et les réveries de la volonté :
« Laterre, [...] acomme premier caractére sa résistance. [...]. Elle est tout de suite le partenaire objectif
et franc de notre volonté3: »

Tandis que chez Essenine ’appel de la terre se concrétise par la mort et I’enterrement. QUOI
qu’on puisse dire sur cette fin funeste, chez les deux poétes, russe et américain, ce sont surtout leurs
ceuvres respectives qui font preuve de volonté et de résistance malgré les affres de la vie.

A la vie, a la mort. C’est ainsi que les quatre poétes de notre étude ont vécu la poésie. Les deux
poetes russes ont choisi la mort a la vie. Leurs destins tragiques et la force de leur art ont fait grandir
leur mythe qui a su franchir les frontieres spatio-temporelles pour germer dans les ames des deux
Américains que la vie n’a pas épargnés non plus. Si Jim Harrison fut tenté¢ de suivre la voie d’Essenine,
Frank O’Hara meurt tragiquement dans un accident de circulation le 25 juillet 1966. Ces quatre voies
laissent a leur postérité un chant polyphonique accompagné d’une lyre a corde tendue, qui survit a la

mort pour narguer la vie.
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Baagumup CABOYPUH?

Tperusar Pum: nucronusi 1 apxanka KaTo MCTOPHUSA HA HACTOSLLIETO
B IIvmewecmeue 0o Eneecuna na Buxrop IleseBun

Pesrome

Hacrosmara cTatust € BpBeIeHHE KbM ITpounTa Ha poMana Ha Buktop Ilenesun [Tvmewecmsue 0o Enescuna
(2023) karo mapagurMaTdueH NpUMEpP Ha KIIOYOBHM KOHCTAHTH W TEHACHIMHM B pycKara AWCTONMYHA
nuTeparypa oT mbpBaTa 4eTBBPT Ha XXI Bek. [lvmewecmsue 0o Enescuna € 3aKIIOYMTENHATa 4acT Ha
TPUJIOTHSL, YMUATO MIPEIXOTHH YaCTH ca COOpHUKBT HOoBe M Transhumanism Inc. (2021), 3amasar qucTomayHaTa
Bcenena, u pomaHbT KGBT+ (2022), umero neidicTBue mpoTWYa B Ta3W BCellEHA BEY€ B YCIOBUSATA Ha
»~CIelnagHaTa BoeHHa oneparus‘ . [Ipu npounTa Ha pomaHa Ha IleneBUH KaTo YacT OT TPUIIOTHUATA U3XO0XKAaM
OT JIONYCKaHETO, Y€ ChBPEMEHHATa PyCKa AWCTOIWSA, 3armouBaiku ¢ Jlasyprama mac (1999) va Bramumup
CoOpoKMH, € WAMOCHHKPAa3HO W CHMIITOMAaTHYHO MpPeId BCHYKO pPETpo-aHTHyTonHsa. ToBa crenududHo
CIUTUTaHE Ha JMCTOIMS U apXauKa e pas3riefiano B [Tomewecmasue 0o Eneecuna KaTo UCTOPUS HA HACTOSILETO
Ha epata [lyTuH c HeliHaTa HeOoTOTaIUTapHa BEpCcHs Ha pycKaTa MMIIEpCcKa KOHIENus 3a ,, [ petus Pum®, kosto
€ KJIF0YOBA 32 POMaHa.

KarouoBn gymu: pycka qucronuuHa gutepaTypa, XXI Bek, apxauka, perpo-aucronus, Tpetu Pum, Buktop
IIenesun

Abstract
The Third Rome: Dystopia and Archaism as History of the Present
in Victor Pelevin’s Journey to Eleusis

This article is an introduction to the close reading of Victor Pelevin’s novel Journey to Eleusis (2023) as a
paradigmatical example of the Russian dystopian literature from the beginning of the 21th century. Journey to
Eleusis is the final part of a trilogy whose previous installments include the collection of short novels
Transhumanism Inc. (2021) that set the dystopian universe, and the sequel KGBT+ (2022) taking place already
in the wartime sociopolitical reality. | argue that starting with Vladimir Sorokin’s Blue Lard (1999) the
contemporary Russian dystopia intertwines idiosyncratically futurism and archaism into a retro-dystopian
frame, which I discern in Pelevin’s trilogy. As I view it, this specific dystopian blend aims at the representation
of a history of the present of the Putin era with its neo-totalitarian version of the Russian imperial concept of
the “Third Rome” which is crucial to Journey to Eleusis.

Keywords: Russian dystopian literature; 21th century; archaism; retro-dystopia; The Third Rome; Victor
Pelevin

Ha namemma na Cupma Jlanosa

To3u TEKCT € BbBEIEHUE KbM 0-00XBaTHO H3CJICABAHEC, 3alI0YHAJIO C ITPOYUTA HA pOMaHa Ha

Buxrop IleneBun [Tomewecmsue oo Enescuna (2023). HempenBumeHo TpbrBaikM OT HETO, B
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MPEJICTOSIIIUTE CTPAHMIIU I1I€ C€ KOHLIEHTPUPAM BbPXY HSIKOM KOHCTAHTHU M TEHJEHIMU B pycKaTa
JUCTONIMYHA JIUTEpaTypa oT mbpBaTa 4eTBbpT Ha XXI Bek. 3anousaiiku ¢ Jlazypuama mac (1999) na
Bnamumup CopokuH, ChbBpeMEHHATa pPycKa AMCTONHSA € MIMOCHHKPA3HO W CUMITOMATHYHO IMpEau
BCHUYKO perpo-antuyronusi. OtT moBectra /lewasm wna onpuunuka (2006) m cOOpHUKA pa3Ka3u
3axapnuam Kpemwn (2008), pasmonaramm ce BBB BceleHaTa Ha eaHo ¢yrypuctudHo Hoso
CpeIHOBEKOBHE?, MOHCTPO3HOTO CILTMTAHE HA UCTOINHSA U apXanka y COPOKMH IPHI001MBA OTUETIIHBO
u3pa3eHa COIMATHONOJIMTHYCCKA pedepeHirs KbM eTHodyHIamMeHTanucTkata Pax Russica na
myTUHCKaTa epa. B 3azgeiicTBaHara OT peXMMa TIJIaBOJIOMHA JWHAMHUKa IpU Mpexoaa oOT
KIIENITOKPATHYEH XUIEPKAUTAIM3bM® KbM BEIMKOPYCKO-NIPABOCIABEH HAIMOHANOOIIEBU3bM Ha
TO3W HApaTUBEH MOJIeN O ChACHO MPOAYKTUBHO Obaemie. KakTo B 00XBaHanaTa TpUHAIECET TOAMHA
CopokuHoBa Tpujorus, BKIouBaiia HoBenara Buenuya (2010) u pomanure [Jokmop I'apun (2021) u
Hacneoue (2023), Taka U B paMKUTE HAa KbCHATa PETpPO-AUCTONMUYHA Tpuiorus Ha IlereBuH oT
HAYaJ0TO Ha BTOPOTO JIECETHIIETUE HA BEKa IOBECTBOBATEIIHUTE BEKTOPHU Ha IUCTOMHUITA U apXauKara
UMaT KaTo pe3y/ITaHTa eHa MpOoQeTHIHa UCTOPHS Ha HACTOAIIETO. J[BeTe Tpmiioruu Osxa J0BEICHU

A0 CBOA 3aBBPUICK HA IMPAKTHUKA CAHOBPEMCHHO IIPE3 OCICHUTCIIHO-TIPpHU3PpaYHaTa €CCH Ha €/1HA U ChIla

rOJMHA.

I
Koraro 3amouynHax [a dYeTa HOBHS €XerofeH® eceHeH pomaH Ha Buxtop IlemeBun

ITvmewecmeue 0o Enegcuna, IPUCTUTHAT B HA4YaJIOTO Ha OKTOMBPH OT KHMXKapHUILA B X€JI3UHKH, B

2 CopoxkuH 3aumcTBa TepmuHa ot H. Bepases. Cps. Cokonos, b. «@eopanusm ysxe HacTynum». MHTepBhio ¢ Baagumupom
Copokunbim, The New Times / Hoeoe epems, Ne 35 (303), 28.10.2013 <https://newtimes.ru/articles/detail/73573/>.
IMocereno Ha 4.11.2023. B ToBa HHTEPBIO, IOCBETEHO Ha M3NH3aHeTO Ha poMaHa Tenypus (2013), CopokuH ro onpenemns
,,BCE TaK [Karo] ytomus, a He anTuyTonms . IIpn COpoKMH AUCTONMUATA M apXauKaTa ce HaMHUpaT eJlHa CIPsIMO Jpyra He
caMO B CHOTHOIIEHHE Ha ,JuajiekTuka Ha [IpocBemieHHeTo, HO apXauyHHUAT TEpop M yKac MpPUTEKaBa OTBBJA Ta3u
JUaNIeKTHKa ¥ HIKakBa yronuyHa GyHkws Ha Hummeancku ,,uyk™ — u COpOKHHCKH JledeH uyk — pa3OuBaIl ,, Kes3HaTa
kierka“ (M. Bebep) Ha MoaepHocTTa 1 HeitHOTO Obaele, GYTYPUCTHYHO 3aCTHHAJIO B IIEMETHOTO CH JIBMXKEHHUE ClIE
,kpas Ha ucropusaTa®. C oryeq Ha pasriexaaHaTa TyK IpoOjieMaTHka Ha TUCTONHATA U apXaukKaTa KaTo MCTOpHS Ha
HacTosmeTo B [Tvmewecmsue 0o Enescuna N3HACsIM TIpesl CKOOM Ta3n yTonuyHa nepcerektrsa y CopokuH.

% Tpu Tasu GopMynMpoOBKa KOMOMHMPAM MOHATHETO HA MKOHOMHUCTa Toma [TukeTH 3a ,,XUIepKanuTaIu3Ma“ Ha GUBIIHTE
COLMATICTHYECKH CTPaHU C ONpPEACNITHETO Ha MyTHHCKUS PEKHM Kato ,kientokparmdeH” (Kleptocratic regime) na
nonuronoxkara Kapen Jlasumra, Bx. Pikkety, Th. Kapital und Ideologie, Miinchen: Beck, 2020, 726 u Dawisha, K. Putin's
Kleptocracy: Who Owns Russia?, New York: Simon & Schuster, 2015, 38. Camusr [TeneBun n3nonssa GpopMyInpoBKaTa
,KJIeNTo-KopropaTiBeH komyHu3sM** — IleneBun, B. KGBT+, Mocksa: Oxcmo, 2022, 113. [To-HaTaThK B TEKCTa IUTHPAM
pomaHna mo ToBa m3naHue cbe curnata KGBT m crorBeTHHMTE CTpaHMIM B KphIiam ckobu. OcraBa nma pazbepem Kak
XHMepKamuTaIu3MbT (Mo IlumkeTn) WM KIENTO-KOPHOPATUBHUAT KOMyHM3BM (o [lemeBmH) wMyTupa B
HAIIMOHAJIOOIIEBU3BM IIPH 3alla3BaHe HA KIENTOKPATHYHHUS OOII 3HAMEHATEN B €[oXaTa Ha HETOBOTO BOCHHOBPEMEHHO
CBPBXBB3MPOU3BOICTBO MO/ opMaTa Ha ,,creruanna Boernna oneparusi™ (CBO).

4 Beue ot jgecerunerue IeneBun usgasa ¢ eauH CTHBbH-KHHIOB HEMCTOB PUTHM 110 POMaH Ha TOIMHA, OCTABIHKM BCAKA
€CEH IpeJl €IHa M ChIlla HEPOIyKTHBHA AWJIeMa KaKTO JINTepaTypHUTE KPUTHIIM, Taka U (hEHOBETE CH: N3YepIall JIH ce €
win He. Ako napadpasupaMe eqHa aHTHYHA ITOTOBOPKA, TOBA, KOETO € 1M03BOJEHO Ha KWHT, SIBHO HE € MO3BOJEHO Ha
[TeneBuH. BBIIpOCHT € 3a1110 — IpH MOJIOKEHHE, Ye U IBaMaTa ca BbPXOBHU 00XKECTBA B CHOTBETHHS JIUTEPATypPEH NIAaHTEOH,
B KaKBHUTO U >KaHPOBH OOJIMIM Ha 3€BCOBE MM OMKOBE /1a ce siBIBaT. Beceku maHTeoH obaue ¢ mpaBmiiaTa CH.
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HEro Me 3aHuMaBallle MpeAd BCUYKO peaju3upaHaTa AUCTONHsA Ha BOWHATa Ha MyTHHCKa Pycus;
KOraTo ro 3aBbpILIMX M IPENPOUETOX, HA HEHO MSCTO 3aCThIIM apXaukara Ha CMbpPTTa B YUCT BUJI.
bsx 4en ¢ mpoMeHIMBO BABXHOBEHHE U (PPYCTpaIliyl MPEAXOTHUTE JBE YACTH HA TPUIIOTHATA, KOSITO
Ce pasrpbllla B peTpo-AUCTONMYHATa BceneHa Ha Transhumanism IncC., 3ajmaBama 3aryiaBueTo Ha
nbpBaTa yacT. Hauanoro i 6e moctaBeHo olle B MpeBOCHHATA enoxa o Mojena Ha CoOpokMHOBaTa
Tenypus (2013), Mo3anyHO Ch3JaBalia OT HOBEIHU €IUH PETPO-(QyTypHCTUYEH POMAHOB CBST. BbB
dokyca Ha eAHOMMEHHMs UBbpBM pomanH Transhumanism Inc. (2021) 6e 3BKBPOBPI-
,,TOJIICHILIEPHOBUAT®  MH(POPMALIUOHHO-MPEKOB, €KO- M (EeMHHUCTKO-(DyHIaMEHTAIUCTKU
KaluTaau3bM. BTopara yact Ha Tpuiorusara usjie3e 0ceM Mecela cliel] Ha4yaloTo Ha BOMHaTa, YueTo
npuckcrBue B KGBT+ (2022) karo ,,eKCTpaIMHIBUCTUYHA JIEHCTBUTEIHOCT®, KAKTO HPOHHYHO
dbopmynHpa YBOTHUST TUCKICHMBp (KOHTO Ce MPEXBBPIS U B TPETa 4acT), JBIOOKO pa3zoyapoBa
TOraBalllHUTEe MU OYakBaHUs. Bps3anute ce B namerTa My 00pa3u Ha chOMpaTeaHarTa nponarasaucTka
,Meaus-pankupus CumonsH-ConoBboB-KucenboB-CkabeeBa-u-Ko u npenn3BeCTeHOTO OHUPHYHO-
HaKa3aTelHo m3rapsiHe Ha repos B T-34 npu Outka ¢ repmancku ,, Turep® (KGBT: 485) onpeneneHo
He MM 0s1Xa I0CTaThYHH.

3a pa3iuka OT CypoBaTa MOII Ha KOHCTpyHMpaHaTa B HOBEJIUTE OT NpeJBOCHHATa 4yacT Ha
TPUJIOTHSATA JUCTONMYHO-apXaudHa BCEJIEHA, HPOHUYHOCTTA HAa €IUH POMaH Ha BBH3IUTAHUETO IO
BpeMe Ha BOWHA BbB BTOpATa UyBCTBUTEIHO OJIEKBAIlle BBIIPEKHU 3asBKaTa Ha aBTOpa B aBTOOIBpOa —
caMHsT TOM 100Bp mpuUMep 3a c1abocTTa Ha UPOHUYHUS KIIH0Y KbM CIyYBAIIOTO CE€ — Y€ KHUTaTa ujae
Jla TIOMOTHE ,,J1a Ce MPEeXUBEE HalllaTa BeJIMKa eroxa ¢ MUHUMAaJIHH IIETH 32 3/IpaBeTo U INCUXUKaTa™.
KoHzieH3MpaHUsT B HOBEIHUTE TPE3B yxkac Oelre pa3BoaHeH B mapoaus Ha Self-help nuteparypara B
MOMEHT Ha ¢opcMaxkopHa Hyxkaa oT nomoml. HeoOuuaitnHo 3a IleneBuH ¢ HeroBure OOMYaNHU
TapaHTHHOBCKH Pa3BpB3KH ChC CHCIIEHC W 0Opatu nokpaid, Bildungs-self-help mosectBoBanmeTo Ha
KGBT+ csxam He 3Haeme Kak Ja CBBPIIN U MPOKPACTUHUPAIIE C TUPEKTHH ,,eKCTPATHHTBUCTHYHU
IOYIUIMKA KbM PEIUIMKU Ha pyckaTa T. Hap. ,,Ju0epanHa Omo3uuusA™ Mo agpec Ha ,,HesICHOCTTa* Ha
HEerosara ,,IpakJaHcka no3unus‘. CpIIeBpEMEHHO POMaHbBT 3allo4yBa C PAMKOBAa HOBENA, B KOSITO
SICHOTaTa HEJABYCMHUCIIEHO € H3BE/leHAa Ha CIOKETHO paBHHUILE, a MUPOHMSITA € CypAuHUpaHa. A3z-
MTOBECTBOBATENAT B HOBeJNaTa (UMATO PEHMHKApHALIMS 1€ € a3-II0OBECTBOBATENAT B poMaHa) € oQuiiep
OT SIOHCKAaTa OKyNAalMOHHA apMus 10 BpeMe Ha Bropara cBeToBHa BOMHA. J[oCKOpOIEH I3€H-
OyIHMCTKH MOHax C ,,eBPOMNEHCKH YKJIOH B 00pa30BaHUETO CH, TOW BB3MpPUEMA HACOJIOTHYECKaTa
MO/ITOTOBKA Ha BOWHATa M BCEKUIHEBUETO CU Ha OKymaHT B bupma (ceramna Muanmap) c msuiata
JKellaHa SCHOTa, KOSITO MO-KbCHO i€ OTcia0He B peWHKapHalusTa W HUPOHHUATA. ,,AKO UOBEK ce

3aMHUCJICHIC 34 CIIY4YBaAlIOTO CC, OILIC TOraBa MOIXKCIIC Ja CC pa36epe, qc I/IMHepHHTa s TOTBAT 3a
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crpamHa kacarmuuia“ (KGBT: 12). Tyk e Haii-panHaTa sicHoTa Ha IleneBUHOBATA MMO3UIMS CIIPSIMO
BOIfHATa, HE3aBHCHUMA OT NMPUHYIUTE HA MOJUTUYECKATa KOHIOHKTYPA U TyOIUITUCTHYHUTE U3SBU.
[To-KOpEKTHO OT M3UCKBAHETO Ha SICHA TPAXAAaHCKA MO3UIMS 11Ie € 1a cH TipencTaBsame [leneBun
KaTo TO3W SMOHCKH oduiiep or Bropara cBeToBHA BOWHA, MPEMHHAI TPE3 ,,eBPONEHCKH YKIOH™ H
n3eH-Oyan3Ma U IorajiHai cera Ha (poHTa, KaKTo B [I0-paHeH nepuo 6e nonaanain B OKTOMBpUHCKUS
npeBpar Kato mu3o(ppeHuk ¢ a3eH-Oymuctkoro mme Ilycrora. ,,Jlokaro pasriexaax craTyuTe Ha
Byna, 6eceaBax ¢ MOHAcUTE M pa3MUIILIABAX 32 BUCOKOTO, BOWHATA CE pasrapsiiie — HO a3 OCTaBax B
tuna. JJo MeH JocTuraxa CMbTHU CIYXOBE 3a 3BEpCTBaTa, M3BBHPIUBAHU OT HAIIUTE BOMHHUIM Ha
kontuHeHTa B Kuraii“ (KGBT: 19-20). B HaBeuepueTo Ha pasrapsHETO Ha rojeMus aebaT 3a BUHATA
W/WIM OTTOBOPHOCTTA HA PYCHAIMTE, BPBINAIL HU KbM SICIIepcoOBHTE ONPECIICHNUS B ,,9aca HyJa“ Ha

® AMOHCKMAT oduIep € 6rarogapeH 3a ,,jo0para KapMa“, KOSTO Io u36aBs OT

Hanucrtka ['epmanus
,,CbY4aCTHUYECTBOTO B >KeCTOKOcTUTE". HemocpeacTBeHo mpeau Aa HamycHE BOWHATa MO MBTS Ha
OyaucTKa perHKapHaIUs TOW MpaBU PaBHOCMETKA, KOSITO IMO-CKOPO HE OMXMe OYakBalld Ha Ipara Ha
M0I00HO MBTEMIECTBHE, KOSTO HAMA CSAKAIl HUKAKBa BPBh3Ka, ThPCH Ja CKhCa BCSIKA BPB3Ka ChC CBETA
B MOMEHTa — HO Tipu [leleBHH BHHATH s ©IMa W BUHATH CE CIUTUTA — 32 KOWTO CBAT TpsiOBa Ja ro e
rprka B KpaiiHa CMETKa MpaBelusT Ta3u paBHOCMETKa. ,, [ a3u BOIHa 111e CBBbpIIH 311€ 3a Mmepusra.
U 111e e 151710 4y10, aKo HaraTa Haius u300i1io ce 3ama3u Ha 3emsta” (KGBT: 86). [Ipe3 2022-ta ToBa
Osixa ToBedYe OT SICHH JyMH, Ka3aHU OT OyJUCT C €IMHHUS KpakK B cleABalllaTa CM perHKapHaIus, B
MoCIIeABAINS pa3ka3 3a KosATo [leneBuH Oe3ycrenHo, MeTaHapaTHBHO-UPOHUYHO IIENIe J1a ce OpaHu
0T OOBHHEHUSATA B JIUIICA HA SICHA TPaKIaHCKa TO3UIHs. V3X0/IHAaTa TPE3BOCT Ha CIOKETA C STTOHCKUS
odurep e mo-mpapa ot pUHATHATA METaHAPATUBHO-KBA3UMyOIUIIMCTHYHA UPOHHUS: ,,IMIiepusTa ce
3a0bpKa BbB BOIHA ¥ TOBa HAMa Ja cBbpInu 106pe”. (KGBT: 88)

PennkapHarusTa Ha STOHCKHSI OUIIEp OT HCTOPHUYECKATa paMKOBA HOBEJIA B PYCKHS PAITBP OT
PETPOUCTOMTMYHOTO POMAHOBO TIOBECTBOBAHUE CHIIIEBPEMEHHO YJIaBsi B PEaTHOTO BPEME OT CaMOTO
HA4yalo Ha ,ClelHagHaTa BOEHHA Omepanus’™  COIMATHOMOJIMTAYECKaTa BaXHOCT Ha
MO3UIIMOHUPAHETO CIPSAMO BOWHATa Ha KIIOYOBH (PUTypu OT PYCKHS IIOyOM3HEC M MIIaJeKKa
cyOkynTypa. B ienus cniektsp ot Ana [lyradoBa no HemsBecTHH B bbiarapust panbpu ¢ KyJITOB CTaTyC
(Oxxxymiron, Face) — mpuBexaM caMo UMEHATa Ha OCHIMIMTE MOJT €JJHA WJIH Apyra popMa BoiHaTa
cpenty YKpaifHa — BIUATeTHUTE (PUTYypHU Ha MONKYNTypaTta 0sxa U3MpaBEeHHU Mpe HeoOX0UMOCTTa J1a
3aeMar MO3UIHS: Ha nymuHe WU B eMHUTpanus (BHIITHA WM BBTPEIIHA). PambpbT a3-moBecTBOBATEN

B KGBT+, uniiTo MpoayIieHT ce oka3Ba KypupaH OT CIIY)KOUTE, € BBBIICYCH Ha CIISITIO B OTIEpAIIHS 10

> Bax. Jaspers, K. Die Schuldfrage [1946]. In: Karl Jaspers Gesamtausgabe, Bd. 1/23, hrsg. v. D. Kaegi, Basel: Schwabe
Verlag, 2021.
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JMKBUAMPAHETO HA BUCOKOIIOCTaBeHaA (PUTypa OT CBETOBHUS (PMHAHCOB €JIUT U OCHJIEH 3a YOUICTBOTO
B Ka4eCTBOTO CH Ha MOzcTaBeHo juie. [10-061130 10 HauBHUA U 00pa3oBalll ce repoil Ha AUCTONUYEH
Bildungsroman, oTKOJKOTO 1O HUHUYHO-YMBAPECHHUS OILE OT JETCTBO MEPCOHAX Ha (IUCTOIHYCH)
IIUKapECKOB POMaH, palbpbT pa3ka3Ba peTPOCHEKTUBHO CBOS )KUBOT KAaTO Be4e MPO3pPsil U CbOTBETHO
urpael 1o IpaBusaTa NopacHal U B KpailHa cMeTKa npeycrsul picaro. IIspsara My cpelia ¢ KIIt04oB
¢eHOMEH Ha BOWHATa € Karo CepBUTHOP. ,,OriaBsBalle MacaTa MCTHHCKA MeIUa-BaJKUPHS — C
OpbcHaTa TaTyupaHa ri1aBa U Oene3d OT TpU JAONBIHHUTENHM uuna. Exna ot xunHotHuHuTe Qypun,
KOUTO ceprobonute [abpeBuarypa Ha COLMAIUCTUUECKU €BPA3UICKH PEBOIOLIMOHHU JIEMOKpATH-
xoHceppatopu (6ommesuxn)®, 6. M., BC] HaeMat 3a OrpOMHHU Mapyu [a HOArPABAT PENTHIHUSA MO3BK
Ha nbia0unHus Hapoa™ (KGBT: 182).

HenocpencrBeno npeau 1e0roTa ci, KOMEHTUPAUKH XETEPOTIOCHATa CEMAaHTHUKA HA TOHSTHETO
nosecmka (IIpU30BKa, OOILECTBEH JHEBEH pel, ynotpeda Ha JITBT-durypu win npeacraButenu Ha
APYTd pacu B NOJUTUKUTE HA WHKIY3MBHOCTTA), pal’bpbT JlaBa KaToO I'bPBU MPUMEP HPU30BKA OT
BOCHKOMAT, CATHPUYHO pEIUIMKHpAIla B pPAMKUTE Ha PETPOJMCTONMYHHS CBAT Ha pOMaHa
MOOWJIM3aLIMOHHUTE MEPOIIPHUSTHUS B IyTHHCKA Pycus: ,,;1a ce iBUTE B JA€CET CyTPUHTA 32 HaKa3aHHE
0ol ¢ mpbUKHM [po3zeu] 3a HesBaBaHe Ha /B-myma/ cbopose”. (KGBT: 233) Tyk ce mosiBsBa u
emOeMaTHYHaTa 32 HAYAJIOTO Ha BOWHATAa ,,IOJINTKOPEKTHA Tabyu3alus — 1 cbJeOHO MpecieiBaHe
Ha ynorpebaTa — Ha camaTa a1yma ,,BoiiHa®. ,,IloMHs Te3n OGieHN Mpa3HU AHU, OYKBAJIHO MU3CMYKaHU
ot crpaxa. [IpequyBcTBreTo Ha rossima /B-gyma/ u necroqu® (KGBT: 145). 3a pa3nnka oT caTHpUYHO-
MakaOpeHHUsi PETUCTHP Ha MpUMEpa C BOCHHHUTE COOpPOBE MPEAUYBCTBHETO 3a roJjisiMa BOWHA 3BYYH
BCEKUIHEBHO-peamucTuyHO. OT TOHAJTHOCTTa Ha MpsikaTa pedepeHuuanHoct IleneBun npemunasa
KbM YHUCTHS M HEYIBbPKUMO KOMHUYeH nepcuduax Ha ,,TposHckata /B-myma/* (KGBT: 151) u
BpPBIIaHETO Ha TaOyTo B M3XOJHAaTa My cdepa Ha MOJUTHYEecKaTta KOpeKTHocT: ,,Ho mpemu ToBa
YHUTATEIISAT, MUCIIS CH, 04aKBa OT MEH JIBE-TPU OE3CTPAIIHU U HEOPTOIOKCAIHU TyMH 32 ChBPEMEHHHTE
JDKEHABPHU AHUCIyTH U KyaTypHu /B-gyma/“. (KGBT: 303) BoiinaTa B peaqHO BpemMe HE MPOMEHs
KOHCTPYKTUBHUS NPUHIMII HA JMCTONHUYHATA BcellieHa Ha Transhumanism INC., B koATO 3amajgHarta
MOJINTKOPEKTHOCT M MyTUHCKHUTE €3UKOBU Ta0yTa ca SBJIEHUS OT €MH U ChIII pa3pell. ,, [ yk [Ha 3amaf,
6.M., BC] Tps6Ba n1a cu mogdupar npukaskute mo4yTH karo y Hac. He OuBa, Hanpumep, 1a ObpKarn
aymara ,,nigga“ ¢ N-gymata. N-ymara He OMBa HUTO Jja c€ IpOM3HAacs, HUTO J1a ceé MUCIIU. 3a Hes ce
OTroBapsi MO-CTPOro, OTKOJKOTO 3a B-gymara B MockBa®“ (KGBT: 492). ToBa cTpykTypHO

M3paBHSABAHE Ha MyTHHCKAaTa BOMHA U KyJATYypHUTE BOMHM HA MOJIUTUKUTE HA UIEHTUYHOCT, OCOOEHO

® B abpeBmarypaTa Ha ympapjfBallaTa IApTHA B PeTPOAMCTONMYHaTa Pycus nHa IleneBMH MMa MIpa Ha DyMH ChC
,,CEPIOOONBHBIN " — YYBCTBUTEIICH, ChCTPAIATEIICH, JKAIOCTUB: YyBCTBUTEIICH, ChCTPAAaTEIICH, )KaJIOCTHB, CAHTUMEHTAJICH
OoJIIeBHK (WK HEOIHOEepaieH KOMCOMOJIEIT).
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HACTOSITETHO TMpOKapaHo B mpoTouBamus ce ¢punan Ha KGBT+, ocTtaBs MBUHTEIIHOTO ycelmaHe 3a
KOHIIETITyaJIeH MOTOp, paboTell Ha Mpa3eH XO/.

[TpoTskHO KoJeOaeusIT ce Mpeau CBBPIIBaHETO (UHAT HA BTOopaTa yacT Ha [leneBuHCKaTa
TPHJIOTHSI, KOHIICTITYaJIHO pelIaTHBHpAIl YXACUTE Ha BOWHATa B CTPYKTYPHOTO H3paBHSBAaHE Ha
KaHCEIIMPAHUATA Ha TMOJIMTHKUTE HAa WICHTHUYHOCT, OT €JHA CTPaHa, W JBJITOTOJUIIHUTE TPHUCHIN
(MMamm 1a ce M3THPISABAT TOJ CTPOT THMHHUYEH PEXHM) 32 ,,IUCKPEAUTAIUS HA pycKaTa apMHs‘
MOCPEACTBOM yroTpedaTa Ha Jymara ,,BOMHA™, OT APYyra, C HOBA CHJIA HU BPBIIA KbM TJIACKAIIUSI KbM
B3EMaHE Ha pPelICHHE TIOTEHIIMAJ Ha ONMTA Ha BOWHATA Ha STIOHCKUS O(HIlep B HAYAJIOTO HAa POMAaHa.
Tosu pemnraBaiy ONUT HHUIIMKAPA PEUHKAPHALIUATA MY KaTO paIrbp B JUCTOIMMYHO-ITyTHHCKA Pycust.

Mucns, we 0vieo wsx oa gaupmyeam ¢ neuzeecmuomo, o nomocna eéounama. (KGBT: 84,

Kypcus mol, BC)

11

Koii, ako e I[leneBun (1 auockypsT My COpOKUH), IpOABbIKaBaX Aa CH Ka3BaM, MOXKE Ja Kaxe
HEIIO — OTBBJ KOMCOMOJICKM TIpaBHJIHATa HeoJduOepasiHa IyONUIIUCTHKA W JIHPUKA — 34
,»€KCTPAJIMHIBUCTUYHATA ACHUCTBUTEIHOCT  HA ,,ClIELMAJIHATa BOCHHA Oolepanus’’, KpuMUHaIU3Upalia
II'bPBOHAYAIIHO caMara AyMa BOWHA (M JlymMaTta MUp ChIIO), 33 Ja 5 MPEBbpPHE MO-KbCHO YPE3 €HO
tunnuHo CopokuHoBo-IleneBMHOBO npeBbpTaHe ot [enam na onpuunuka 1 Kpucmannusm cesm B
perpoanTuyTonuyHa Benuka oTedecTBeHa U HaIMOHANOOJIIEBUCTKA PeBomomus B €IHO.
CrpiieBpeMeHHO Beue 05X crpsi 1a oyakBaM oT [leneBuH Hemo noseye no TemMara ciiejl HalpaBeHOTO
B KGBT+ (u 3amo4Han ThpHenuBo Ja W34akBaM HeekerogHus pomad Ha COPOKHH C TJIaBOJIOMHHTE
My MOHCTPO3HHU OyKBallM3allMK Ha MeTaQopH Ha OOIIECTBA U €TIOXH), KOTAaTO 3aKII0YUTEeTHATa KHHUTa
Ha TPWJIOTHSATA U3BEAHDBK U3IBJIHA PETOPUYHO-UTPOBUS CH TUCKICUMBD 32 ,,CITydalHUTE CXOJICTBA C
eKCTPATMHTBUCTUYHATA JEHCTBUTEIHOCT ¢ TIOUTH MPAKTUYECKO, IIe peye OYKBAIHO HOPUANYECKO
ChAbpXKAHUE C OTJIe] Ha YIJIaBHUS KOJEKC Ha BOGHHOBPEMEHHA KBazMHalMcTKa Pycus. Moxe na ce
Ka’ke, 4e I0YaKax CBOS JIMYEH aHTHYeH (PUHAI Ha TpUiIoTHsaTa. Moe /1a ce Kaxe U ¢ TIo0ruMa periuka
oT Anoxanuncuc ceea: ,,JIckax MUCHs U TIOPaJI TPEXOBETE MU TS MU O€ BH3JI0KEHA .

[Tonanaitku Ha [lvmewecmeue 0o Enescuna B karactpodaneH 3a MEH MOMEHT, HEBOJIHO CH
U3SICHUX, MEKO Ka3aHo 6e3 Jja ucKam, Helllo, KOeTo BUHAru Me e TpeBoxkeno y [leneBun. be3 3nauenue
JaJM cTaBa JiyMa 3a paHHuTe meapoBpu Omuennuxa u Lllecmonpwcmus (1990), Kpucmannusm cesm,
Omon Pa, ’Kueomvm na nacexomume, Yanaes u [lycmoma v Huxa (1992), ot enna crpana. Mnu mbk

3a MOCJIETHOTO JECETUIIETHE Ha M0 POMaH Ha rOJMHa, OT Apyra, 3al04yHajo C ,,BaMOIupCKus‘ bamman
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Anono (2013)’, enmuno npoasmkerue Ha Empire V (2006), npecTapisBan, Ha CBOH pejl, POMaHOBO
NPOABDKEHHUE U pa3rphlllaHe Ha HEBEPOATHATA MUCTHYHA CIOXKETHA JIMHUS HAa HOUIHUTE MENepyau OT
BTOpHs poMaH Ha [leneBun JKusomvm na nacekomume (1993). durypara Ha BamIiupa Kato mocieIHO
3BEHO Ha LIMBWIM3ALIMOHHA XPAaHUTEIHA BEPUra, B KOATO YOBEKHT € B POJIATa Ha ,,JJOEH JOOMTBK®,
HOPOJYKT Ha BaMIIMPCKa M3KYCTBEHa CEJIeKLHs, ce MOosBsBa BHB (uHama Ha Transhumanism Inc.
ChIueBpeMeHHO TS M3MBJIHSIBA JAUTMOTHBHA (DYHKLHMS M B IMOCJTEIHATa YacT HA TPUJIOTHATA TOX
¢dopmara Ha aHTUYHA JEMOHOJIOTHS, MPOHU3BAIIA pedieKCHUTEe Ha umnepaTopa Ha Tpetust Pum u
MHAYLMPaHUs OT HEro INCHXEAEIMYEH ONUT Ha CJeloBaTels a3-IIOBECTBOBATEN, pa3Cie[Balll MOJ
IPUKPUTHE BB3MOXKEH allOKAIMUITHYEH CLEHApHii, B KoiiTo MiMnepaTopa onacHo B rio0aeH Maiiad
MIPEBUIIABA IIBIIHOMOIIUATA CH Ha OTTOBAPSIII 32 JIOKAIIHA CUMYJIAIHs ¢ HanMeHoBanue ,,ROMA-3*.
[Tornegnaro OoTKBM MpaoOpaza Ha BaMIHUpa/IeMOHAa TaKbB, KAKbBTO CE€ sBSBa B paHHATa
MHCEKTOJIOTMYHA napaaurma Ha JKusomvm na Hnacekomume, TOM € OKCUMOPOHEH XHUOpHI OT
KOMapuTe-,,KpbBONUMIK®, penpe3eHTupaly mnpeanpueMaunte ot EnnuHckata emoxa Ha
IbPBOHAYATHOTO HATPYNBAaHE Ha KamuTajla, W HOIIHUTE MeNepyIu-,,MUCTHIN , TOJXBAIlaIlN
€30TePUYHHTE HATJIACH U ThPCEHHS Ha KbCHUS ,,pa3BUT COUMAIN3BM . VI3XOIHUAT apean u MsICTO Ha
JeHCTBIE HA TO3HU eMoXajeH XUOPUI Ha KOMap U HOIIHA Merepya, KOWTo e eBoroupa B Empire V
v Bamman Anono 1o npuiena-BaMIup oT neTpojosaposara epa® ante Crimaea, e noKaau3upaH B eJUH
KypopteH Kpum ot Haganoro Ha 90-Te, ycellaH o1ie KaTo IbJIHOLEHHO, MaKap U OBEXTSIO-PYUHUPAHO
I0)KHO KpaiiOpekue U TOIUI0 Mope Ha XurepOopeiickara chBeTcka uMiiepus. Korato mpoTaroHucTsT

Ha BaMIIUpCKaTa JUJIOrUA 3a IbPBU OBT CC IOIJICKAA B OTJICHAJIOTO CIIC/ MCTaMOp(i)OSaTa CH, TO

" BbB ,,BaMIIMpCKATa MUTOJIOTHS Ha (3acera) uiorusra, obpasysana ot Empire V u bamman Anono, nauumanusata Ha
TJIABHUS Tepod BBB BHCIIATa KAacTa Ha ,,MypKaduTe B ,JIAMOOTO (IIPOCTPAHCTBO, B KOETO MOXKE Jia ce OOIIyBa C
MBPTBHTE) € IpEACTaBeHa KaTo THYaHE Ha ,,TbMEH CTaJNOH®, IPU KOETO IOCTENEeHHO ,,00pacTBam™ c¢ ¢urypara Ha
apxauyeH BOWH: ,,JI3BeIHBK Ha JsBaTa MU pPbKa C€ MOSBU IJIOCHK AWCK OT MpHiMYanl Ha OpoH3 MeTam. [...] AHMCKBT
H3IJIeXKIaIIe TOYHO KaTo apeBeH muT. Ha Hero Oe rpaBHpaH MOTHB, HAIIOMHSI Ha HELIO CPEIHO MEXIY JBYCTpaHHA
cexupa u npuen. [...] Crex ToBa B JICHAaTa MU PBKa ce MOSABU ABJIra BbPJIMHA OT ChIIMA MeTall. [...] [locne rimaBata Mu
obpacHa ¢ nuieM — pa30dpax ToBa, 3a0ens3Baiiku, ye rieaM Ha CBeTa Ipe3 OpOH30BM OTBOpPHU. A3 ce 04X NMpeBbpHAT B
nomobue Ha aHTW4YeH BOMH-XOIUUT. — IleneBun, B. Bamman Anonno. — B: Tlenesun, B. Empire V. basmman Anonno,
Canxr-IlerepOypr: ,,A30yka-Atrukyc®, 2021, c. 374. Ilo-HaTaThK B TEKCTa IUTHPAM POMaHa [0 TOBA U3[aHUE ChC CUTIIaTa
B3A ¥ chOTBETHUTE CTPAaHHUIIU B KPBIVIM CKOOH. JIMMOOTO € eJMHCTBEHOTO MSCTO, KBbJIETO BIIIOOEHUTE MOTAT J1a Ce Cpelar
B CIIOJIEJICHA IUTBT, CJIE/ KaTo Bb3IIt00eHaTa ryou TSUI0TO cH, OyKBaJIM3UPaHO NPEBPBIIANKH ce B ,,I1aBa’ Ha MUTOJIOTUYHO
CBILIECTBO.

8 B enuniora na Empire V BaMnupsT a3-moBecTBOBATEN IEKIAMHUPA U JIEKJIApUpa B OYJITAKOBCKH MOJIET Hal MOCKBA, HEYKHO
MOTHBAIlA B ITBPBUS CHAT, BEPYIO, B KOETO ,,YepHATa TEYHOCT " € CBHIIOJIOKEHA C ,,9epBEHaTa” KaTo HOCEIIN CTHIOOBE Ha
(panHO)ITyTHHCKHUS ammup: ,,O6mdaM Hamus ammup. [...] Cb3epiaBaM CyBepeHHUTE KyIH, CMyUeIld YepHaTa TEIHOCT OT
KPBBOHOCHHTE ChJIOBE Ha IUIAHETATa — M pa3bupam, ye CbM HAMEpPHII CBOETO MSCTO B cTpos.” — [lenesuH, B. Empire V. —
B: Ilenesun, B. Empire V. bamman Anoano, uut. ¢pb4., ¢. 268. Tlo-HaTaThK B TEKCTa IUTUPAM POMaHa IO TOBA U3JaHHE
cbe curnata EV U chOTBETHHTE CTpAaHUIIX B KPBIUIM cKOOH. T03H ,,cTPON™, M3X0XKIaIll OT Ch3epIIaHNeTO Ha He(hTEHH KyJIIH,
YCHOpPEAHO C BOZCIIATa CEMaHTUKa Ha ,,AbPKABEH CTPOU™, IMa SICHO M3pa3eHu MapIMalHd KOHOTAIuH: ,,CaMo 9e TO3H
CTpOif me TpsiOBa Ja ce AbPKU 3paBO: 0YAKBAT HU HEMIPOCTH BPEeMEHA. 3aIl0TO HUTO YepBEHATa, HUTO YepPHATA TEYHOCT
B CBETA HE CTHTa 3a BCHUKHM. [...] I ToraBa nmuHMsATa HAa (PpOHTA OTHOBO 1€ IPEMHUHE TIpe]] BceKH aABop u cbpie” (EV: 268).
[Tpu bpBUS cH MHULIMALIMOHEH T10JIET IPHUIIEITHT-TIOBECTBOBATE] €/1BA HE CE BPpsA3Ba B HEOOCThpraya-,,Moaus* Ha ['azrpom
(EV: 105).
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nopassiBaT NMpeaud BCUYKO ,,MIIMLIHUOHEPCKUTE" My OYM KaTo HpodaHHO-OaHAJIEH E€KBUBAJIECHT U
OTCaMEH 3aCTBIIHUK Ha JIEMOHUYHOTO. ,,HO Hal-3710KOOHOTO Ofxa OYMTE MM — MBHUYKH, XUTpPH,
0€3’KaJIOCTHU ¥ IMHUYHO-YMHHU KaTO Ha MIJIMLIMOHEpa oT MockBopeukus naszap. [...] Axo Tps6Ba na
CbM HAIbJIHO 4YeCTeH, cuiHO HamomHsx Ha gaBon” (EV: 103). To3u mnpuien-paMiup ¢
MWIMLMOHEPCKH OUYMYKH IIPerpalia KbM BEPYIOTO Ha ,,[IpABOCJIABHUS MMATPUOT OT BPEMETO Ha 3aje3a
Ha UMIIEpPHUATA™, 32 KOrOoTO OO0XECTBEHO M JIEMOHMUYHO CBHBIAJAT IOJ €rujaTa Ha IMPaBOCIABHUS
umreparop, uusato Donatio Constantini, makap u danmudukar, e BIpHa ¢ PEATHONOIUTHYCCKUS
opuruHai Ha Mcropusra. ,,Korato XpucTUsSHCTBOTO Tel'bpBa Bb3HUKBANIO, O0rsT Ha CTapus 3aBeT e
Ou cMATaH OT HOBOTO y4Y€HHE 3a JABOJI. A TOCie, Ipe3 I'bPBUTE BEKOBE Ha HallaTa epa, ¢ Le
YKperBaHE Ha PHUMCKATa AbP)KaBHOCT U MOJIUTKOPEKTHOCTTA, OOTBT W ASBONBT OWIM OOCTMHEHU B
€IMH MOJIUTBEH O0EKT, Ha KOMTO € TpsiOBaJo /1a ce MOKJIaHs IPAaBOCIABHUAT NaTPUOT OT BPEMETO Ha
3ase3a Ha ummnepusra“. (EV: 46-47) Toa Bpeme Ha 3ajie3a Ha UMIIEPHSITA € BPEMETO Ha JICHCTBUE HA
ITvmewecmeue 0o Enescuna KaTo UCTOPUS HA HACTOSIIETO.

Bropara uact Ha BamnupcKkaTta JUI0TrHsl 3a1104Ba — €/1Ha roJiHa Ipeau aHekcupaneTo Ha Kpum
— C ,,HSIKaKBa IPEIBOCHHA TPEBOKHOCT, BCE €/IHO BIKJaX Mpes ce0e CH paKeTHa I1axTa, OTBOPEHa 3a
Hemunyemo uzctpenBaHe (bsA: 288). Ilpunenbr-BaMnup Beue € HEABYCMHUCICHO ,,ABYTTIAaB™ — U
IIPOPOYECKU MPUBMXKAAH CBILEBPEMEHHO KaTo ,JBYCTpaHHa cekupa“. [IpeBHusAT Oapened c
JBYTJIaBUS/ABYCTpAaHHATa IPHIIEH/CEKUpa € JapeHue, HampaBeHO OT cTpaHa Ha Mpak ,.opaau
CTpaTernyecKuTe anto3uu KbM JbpxkaBHaTa cuMBoianKa™ (bsA: 395) Ha nyTuHCKaTa UMIIEpHs, KOSITO
JieceT TOAMHM MO-KbCHO 1e Obje onpezeneHa B [/vmeuwecmsue 0o Enescuna xato (cuMynanus Ha)
Tpetust Pum. B bamman Anono o6aue [leneBuH Bce OI11e €KCITMIIMTHO NMPUMHUCBA (HECUMYJIATUBHUTE)
UMIIepaTOPCKY MHCUTHUM HE Ha PYCKHUs JIBYIJIaB MPUJIEH, @ HA XOJIUBYACKHS baTtmaH ¢ dpamuinus Ha
amMeprKaHCKa KOCMUYecKa Iporpama. ,, T ol npunnyaiie yJUBUTEIHO Ha HIKAaKbB PUMCKH UMIIEPATOP.
Kak Touno o0aue ce ka3Bailie pUMJISSHUHBT — HE CU CLIOMHSX. [locie ce moceTux, ye ToBa MOXKelle /1a
HE € MPOCTO CXOJCTBO. Moxke O BHXKAax mpeJi ce0e cH ChIaTa riiaBa, yJIoBeHa B MpaMop Ipeau JBe
xusponerusi. U 11 mocera 6e xuBa. Hemo moBeye — nocera ympasisiBame cBera“ (baA: 591). 3a
pasnuka oT (BaMIUPCKO) IeMOHWYHATa cumynaius Ha Tperus Pum B [Temewecmsue 0o Enescuna,
HOCell[aTa UMEeHaTa Ha XOJIMBY/ICKHU CyNeprepoil 1 kocMuuecka nporpama Pax Americana eqHo3Ha4uHO
e cutyupaHa ot bamman Anono B €IMH KOHTHHYYM Ha peajHaTa MOJUTHKA, BB3XOXKIAIl KbM
Pumckata umnepus. Ta3u koHcraTanus Ha [leneBun ot ganeunara 2013-1a cbC CUTYPHOCT aJIeKBaTHO
npesiaBa KOMIUIEKCa, 3aJBUKBAIll pycKaTa MOJMTHKA Mpe3 MyTHHCKaTa epa. BucokomnocraBeH pycku

Bammup omnpenens B bamman Anono aMepuKaHIMTE Kato ,,apTHhOpU (cpB. BaA: 597) — TepmuH,
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u3non3Bad ot [lyTuH mbpBOHAYAIHO MO3UTUBHO, a CJIe]] MIOHXEHCKATa ped ¢ HapacTBaIll HPOHUYHO-
PECEeHTUMEHTHHU 00EpPTOHOBE.

AKo cera ce BBpHEM OT €KCKypca U3 BaMIIMPCKaTa TeHEAIOTUs Ha IEMOHUTE B [Ivmewecmeaue
0o Eneécuna xbM NPOTUBOIIOCTABSIHETO Ha paHHUS U KbcHUs [leneBun, mie TpsiOBa 1a KOHCTaTUpaMe,
4e, B KpalfHa CMETKa, CTaBa Jlyma 3a 00IlI0 MSCTO, CIOJENIIHO KaKTO OT MpodecroHaHaTa KPUTHKA,
OTHOBO M OTHOBO IOBTApSINa IO C HEMOHOCHMA JIEKOTA TPU BCEKH HOB €KErojIeH pOMaH, Taka U OT
MBUUTEITHO MPEKUBSBALIUTE r0 (EHOBE, MIPUHYIECHN BCSKAa €CEH Jla ce MUTAT B Ayxa Ha Tonkosa
obuuame I nenoa xora 1e crpaT — Kora TpsiOBa Ja cpar — Jia To 4etat. A3 05X eIMH OT Te3u (PESHOBE
no ITemewecmsue 0o Enescuna, KOWTo Me Hakapa B €eKCTPEMHH YCJIOBHS J1a pa3depa, ue HiAMa KbCeH
u paeH lleneBuH U GiM3KaTa 10 yMa COIMOJIOTHS HA JIMTEpaTypara B Ciiydas He paOOTH, KakTo He
pabotu npumepno nipu Pobepro bonanro nim CtusbH Kunr. Ts He paboTu npy HEUCTOBOTO MUCAHE,
JIOPU KOTaTO TO MMa pealiHus, T.e. HeMHapeH, U3MEPUM Ma3apHO pe3ynTaT, Y€ OT Hero MOXe Jia ce
XKuBee 0e3 rpaHTOBE, CTUNICHANH, aKaJeMHYHU TIEHCUH, O€3IUIaTeH TPaJICKH TPAHCIIOPT 3a MOYETHU
rpaxxaanu ¥ np. Huro Kunr, Huro bosmanso, Huto lleneBuH pasmeHsT ycrnexa Ha IMCAaHETO CU 3a Ta3u
MaHWIIA JIeT[a, B KOSATO JIOpH Jemara € muap epeKT, KOMTo He HaXpaHBa U HE yTemasa. ToBa, KOETO
Me Oe TpeBOXMIO KakTo mpu non plus ultra Haii-modumara HoBena Omwennuxka u [llecmonpwvcmust,
taka U npu KGBT+, nHaili-cmabata 3a MeH yact Ha Transhumanism InC. Tpuiorusra, cera me
yTelaBalie, He CIupalle 1a Me yTellaBa Mpy CTYITOPHOTO YeTeHe U MpenpodynTane Ha [Tomeuecmasue
0o Enescuna.

TpeBoxkeme Me mpe3 TOAMHATE M TBOpOMTE eaHa mpocTora’, IpaHMUema CAKall ChC

CXCMATHU3Ma, KaHpOBaTa U CIHOKCTHA MCXAHHUKA, JIMIICHA CAKAIl OT CUSHUCTO U MUCTHKATA Ha IUIBTTA

® [Tpu mbpBO YeTEHE, 0COOEHO aKO YETEHETO 3aTIOYHE OT MOCIEIHUTE pOMaHy Ha [Ie€BUH U TPBIHE TOCIIE OMarbocato 1a
CC BpbIa Ha3aJl KbM KYJITOBUTEC MY NPOU3BECACHUA OT 90-Te, mpaByu BHOEYATJICHUC — 3alIEMECTABAIO BICYATICHUC —
MMOCTMOJICPHUCTKATA €3UKOBO-CTUJIIMCTUYHA CBPBXIUIBTHOCT U -CJIOXHOCT, TUIIHWYHA NPEAA BCUYKO 3a Haﬁ-paHHHTe
paskasu ot tuna Ha Kpucmarnuam cesm (1991) u ocobeHo Huxa, KbJIeTO C ,TeKBK KaTO CHUIMKaTHA TyxJja“
KBCHOCEIIECHOHEH CTHI OT ,,Jlekoro auxanue® (1916) na VBan byHuH ce pa3ka3Ba 3a J000OBHa BpB3Ka IO BpeMe Ha
aMOMBaJICHTHO-HETIPEBOAMMHUTE, HO pa30upaeMu 3a IPEKUBEIUTE TH uxue 0essaHocmule. Bpb3kara Ha a3-II0BECTBOBATENSA
¢ ,,MHOTO IT0-MJI/Ia“ OT HETo JII0OOBHHUIA (€1HA HelHa TOJIMHA Ce PaBHBA MPHOJIM3UTEIHO Ha IIECT HETOBH) 3aBbPIIBA
ChC CMBPTTA Ha BH3/II00CHATa, KOSTO B IIOCIIEJHOTO N3PEUEHHE Ha pa3kasa ce OKa3Ba cHaMKa, 0€3Bb3BpaTHO Ipera3eHa ot
MIOJIMOCKOBHA JIaJia OIlle B ITbPBUSI OT JIEBETTE 1 )KHUBOTA: ,,a3 HUTO BEJHBXK HE CH OSIX IPECTaBsUI Bb3MOXKHATA i CMBPT.
Bcuuko B Hest O¢ IPOTHBOIOJIONKHO Ha CMHUCHJIA HA TasM JyMa, TS O¢ KOHJICH3MPaH >KUBOT, KAKTO MMa KOHJEH3WPAHO
wisiko* — [eneBun, B. Huka — B: [leneBun, B. Cymacueowuii no umenu Ilycmoma, Mocksa: Oxcemo, 2020, ¢. 287. 3a Ta3u
Pa3sHOBHIHOCT Ha paHHUs [leNeBHHCKM MOCTMOJEPHHU3BM, Ae(UHHUpaH Npe3 ,,OPHEHTUPAHOCTTA My CIPSIMO pycKara
KJacuka, cpB. bormanosa, O. B. «Tpaaummonnstii moctmoaepHu3mM» pacckasa B. [leneBuna «Hwuxa», Becmuux Canxm-
Ilemepbypeckozo YHUgepcumema, Jlumepamyposedenue, Cep. 2, BBIII. 1 (Ne 2), 2003
<https://cyberleninka.ru/article/n/traditsionnyy-postmodernizm-rasskaza-v-pelevina-nika>. Tloceteno na 5.11.2023.
K’bCCH, HECTIOHOCHUMO JUCTOIIMYHO MPEBLPTAH MPUMEP Ha TO3H Haﬁ-paHeH IMOCTMOJZCPHU3BM, € HOBECJIATa ,,MI/ITI/IHaTa
JIF000B* — TO3U IBT C JUPEKTHO MUTHPAHE HaA 3arjlaBUETO Ha €IHOMMCHHHA pa3Ka3 Ha ByHI/IH B CaMOTO 3arjaBu¢ — OT
Transhumanism Inc., wepBHUs poMaH Ha TPHUIIOTHATA, CPB. 3a HOBenara W pomana CaboypuH, Bi. Mutnnata mo6oB.
IMocnepnusit  poman Ha  Buxrop IlemeBun, Hoea  coyuanna  noezus, Op. 31, nHoemBpu, 2021
<https://novasocialnapoezia.eu/2021/10/23/vladimir-sabourin-mitinata-liubov-posledniiat-roman-na-viktor-pelevin>.

Iocereno na 5.11.2023. [ipyrara, iuaMeTpaaHO IPOTUBOION0KHA Pa3HOBUIHOCT Ha Hall-paHHOTO IleneBUHCKO ,,HYIE€BO



Colloquia Comparativa Litterarum, 2024

Ha CJIOBOTO, CTaHaJIO JiuTeparypa. Hemo momo6Ho BuHaru cbm 6orotBopsin y Kadka, Ho HUKOTra HE T0
0sx cBbp3Bai ¢ [leneBun. Hemo mogjo6HO OT AeceTHneTs ce ONMUTBAM Ja MOCTUTHA B MOE3HSTa CH,
Thpceiku 10 y bpext u bonanbo, HO He ro ycemax B npo3ara Ha Ilenesun. Tasu npocrora ce okasa
nociieJHaTa MU yTexa, KOraTo Hai-CTpallHOTO MPEACTOeIIe U HeoYakBaHO ce ciyud. Otlens3BaMm
TOBa, 3allOTO NPUHLUMIIHO K30ArBaM Ja TieAaM Ha JMUTeparypara KaTro yrexa, 0coOeHO ciej
MHAYHOTO OTrOJIBAaHE HAa €JHO3HAYHATAa KOMEPCHUAIM3ALMUs Ha JUTEpaTypHaTa YTEIIUTETHOCT IO
BpeMe Ha MaHaeMHsATa. JINYHO 32 MEH BUHATH € OMJI yTEIIUTENICH TOJUAT akT Ha YeTEeHEe caM Io cebe
CH Ha KaKkbBTO U J1a OWJI0, BKIIOYUTEITHO U HEUTEpaTypeH TEKCT, HO €IMHCTBEHO MPHU YETEHETO Ha
ucnaHckus /Jon Kuxom mpenu ABaiiceTWMHa TOAWMHHM U 3a BTOpU IBT cera npu [Ivmewecmsue 00
Enescuna, nmorpebHOCTTa OT yTexa cama 1o cebe cu Oelie TOJIKOBa oTyaiBaila, ye ME Hakapa Ja
npeoTkpusi 3a cebe cu IlemeBuH KaTo HepasmenHa dYacT OT YATUMATUBHUS TIAHTEOH Ha
CBEIICHOTpe3BaTa MPOCTOTAa B JMTeparypara. ToilkoBa 3a uMTaTeNs, YMHUTO cepTU(dUKAT 3a

ABTCHTHUYHOCT B KpaﬁHa CMCTKa HC € CCTCTHYCCKHU.

I

B kpast Ha I[Tvmewecmaue 0o Eneécuna, aHTaroHUCTHT, KOMTO € CHIIEBPEMEHHO ¥ UMILUTULIUTEH
aBTOP, Ka3Ba Ha MPOTAaroHUCTa (M 4UTATeNsl, UMIUIMLUTEH U eKCIUIUIMTEH), Ha KOrOTO TebpBa My
IIPEJICTOM Jja CTAHE aBTOP, MOEMAalKHU aBTOPCTBOTO OT aHTArOHUCTA: ,, M Bb3HUKHA B OH3U MOMEHT,
KOrato 4eTelle NpeauciIoBHETO Ha ummepatopa“. ToBa € 3arjiaBueTo Ha IpoJiora Ha pOMaHa:
»IIpenucnoBuero Ha Mmneparopa®. MnepaTopbT € mucaTeacku 4atdoT — HIAKOM JeH Moxe Ou 1e
Hay4YMM KakBO B pOMaHa € HanmucaHo ¢ nomomira Ha Al — yuneto ume Iopdupuii nmpemnpaiia KakTo KbM
HECBIIECTBYBAILl, HO €3MKOBO 3Hayel (MyprnypbT € aHTUYHO-XPUCTUSHCKUAT LBST Ha BIACTTA)
puMCcKu umrneparop, taka U kM [lopdupwmii [TerpoBuu ot iPhuck 10 (1 xkbM pomoHauamHHKa Ha
JBamara, cienoBatens oT [lpecmvnnenue u nakasanue). Ctapa nporpama — Hello kato MepoBUHTHA
oT Bropata Mampuya, ouensna ciaen MyckycHarta Houl (KpbCT€Ha Ha IpeNpeKyius ChbOUTHETO
,IIpopok Unou*?), B koaTo 3amoa03peHuaT B GyHTa Ha CH3HAHHETO U3KYCTBEH HHTEJIEKT MPEThPIIABA
cbriacHO BceneHaTa Ha Transhumanism Inc. cBosita BaprtomomeeBa Homr — Ilopdupuii e
MpeKBATU(UIMPAH OT MOJUIICWCKN alrOPUTHM B mMIiepatop Ha cumynanusita ROMA-3. Toit o6aue

npoJb/DKaBa na Obae mpeau Bcuuko aBTop. U Tyk B [lemewecmeue 0o Enescuna lleneBun

HHUBO Ha MHUCaHe", B YMETO JaJeYHO ObJeIle KUBEEM U YeTeM MEXyBPEMEHHO €XKEroJHUTe My POMaHH, € He 10-MaJIKo
OpWIITHTHO BBIUTBTEHA B 3allIeMETABAIaTa IPOCTOTA HA ITbPBATa — 38 MEH HEIOCTIKAMO Hai-100paTa My TBopOa n3001110
— IleneBunoBa HoBena Omuennuxa u [llecmonpvcmus (1990). Ta3u HOBena € M MBPBOTO MO-00EMHO MPOU3BECHUE Ha
[lesneBUH, MpeAIISCTBALIO IBPBUS MY CPABHHUTEIHO KpaThk poman Omon Pa (1991).

0 Cps. lenesun, B. ITymewecmesue ¢ Inescun, Mocksa: Dxcmo, 2023, ¢. 96-97. Tlo-HaTaThK B TEKCTA UTUPAM POMaHa
T10 TOBa M3aHKe Che curiara [13 u ChbOTBETHHUTE CTPAHUIM B KPBIJIM CKOOU.
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HEJIBYCMUCJIEHO CH II03BOJIIBA JIBE€ CEPUO3HHM MU MOBECTBOBATEIHO MOIIHHU ,,CIIy4allHH CXOJCTBA C
eKCTPAIMHIBUCTHYHATA IeHCTBUTENHOCT — TbpBO, Tperus Pum!! u, BTopo, enHo npexpanuduimupaso
B Kecap YeHTe ChC CBPHXaMOUITHUS 32 aBTOPCTBO, 3a KJIACHUECKU ayKTOPHAJIeH OBECTBOBATEN OT XX
BEK Hacpes JUCTONHMYEH CBAT HA CUMYJIALIMKM HA BUPTYAJIHU PEATHOCTH, €JHA OT KOUTO € U TEKKOTO
My KOITHEEHE 33 aBTOPCTBO.

[lpu mepBara mnosiBa Ha Ilyrun y IleneBun B pomana Yucia (2003) Obpemusar
CBPBHXaMOHIIMO3€H aBTOP HA TOJISIM HAPATHUB € CaMo ,,HETOJISIM ™ IOPTPET B paMKa, ,,(potorpadus mox

cThKI0 Ha IlyTHH B KMMOHO!?

, Ip1 TOBa HE HA CTEHAaTa 3aJ HsAKOe OIpO Ha BiIACTTa — /IO Haid-
3aTHHTEHOTO MPOBHHIIMAIIHO, KaKTO MMO-KbCHO U MapaaurMatuyHo B Jlesuaman (2014) Ha 3BsATHHIICB
— a BbPXY CTBKJIEHA MACHUKa, OT KOSITO IEPCOHAXUTE IIMbPKAT KOKaWH B MOXe OU Hail-IpacTuyHaTa
EKCIUIMIIATHA CEKCyallHa CLIEHA B CBETa Ha re’HepanusrTa ,,[1° u umnepusra ,, V. IlopTpersT € n3poBeH
OT ,,KyIl BBPrajsiiio ce Mo Mnojaa 0enbo’ HEeMOCPEACTBEHO IMpelrd HAYaloTO HAa aKTa M BHUMATEIHO
HarjaceH Ha KOKauHOBaTa MacHyKa Taka, 4e Jia BIIM3a B MMOJIE3PEHUETO Ha CKpUTa Kamepa (U J1a HiAMa
OJIMKOBE OT CTHKJIOTO), HHCTAJIMpaHa OT Koyierute Ha [1, Bp3mapuit ce Hackopo Hal reHepanusta ,,[1°.
JOKyaMCTBT — eJHa OT MacKyJMHHUTE unocracu Ha [, npenpaiamna KbM 00pUYECKO-TIPECTHIHUS MY
TeHEe3UC — ,,JOOPOIAYIITHO YCMHUXBaMKH ce*, Hablto/1aBa MbPBOHAYAIIHO aHAJTHO 00CIy>KBaHe C AUIIO,
(HE)BOJIHO TICHUXENEIMYHO MPEPacTBALI0 B XOMOCEKCYyaJdHa KOMyJalus MEXIy MPEACTaBUTEIH Ha
Enuunckus ¢unancos enut. HabmioaBa B kKaueCTBOTO CH HA TapaHT, Y€ KOMIIPOMATHT HIMA J1a MOXKe
na Opae xkaueH B MpexaTa OnarojapeHue Ha BUCOYAMIIOTO M MacKyJIMHHEWIIO npucbcTBue Ha I1,
KOMITPOMETHUPAIIIO HKYIUCTKaTa My MbxecTBeHOCT. B Tpetust Pum I1(opdupuit) Beye me paszmomnara
ChC CEpUHHO CeNeKTUpaHH AHTHHOEBIIU, OT KOUTO B [lvmewecmaue 0o Enescuna enu3onndHo ce
aBsiBaT kato mepcoHaku AHTuHON XIII (camoyOuUT B pamMKkuTe Ha MHUTOJIOTHYHA CUMYJAIUs Ha

camokepTBara Ha mpaoOpa3a) u AatuHon XL (3a koroto ce ciopu ganu XL o3HayaBa MopeaHust My

HOMEp WJIH pa3Mepa, yU4acTBalll B HEYCIICIHO OKyIeHue cpenty [1).

11 3a konnennusara na Tperus Pum Bxk. Voegelin, E. The New Science of Politics [1952], Chicago: The University of
Chicago Press, 1987, 113-117. B OpiIsSHTHUS CH CHHTE3 Ha NpoOIeMaTHKaTa B OPOCHU CTPAHHUIIM JICKIIMOHHO TOBOPEHE
mnpe3 ome cranuHuctkata 1951 r. Beorenun cenonara Tpetus Pum u Tpetus Paiix: ,,PyckaTta uges 3a Tpetu Pum ce
XapakTepu3upa CbhC CHLUIOTO CHYCTAHWE OT €CXaToJOrMs Ha JyXOBHOTO wapctBo (spiritual realm) u HeroBoto
OCBLICCTBSABAHE YPE3 MOIUTUIECKO OOIIECTBO KAKTO HAIIMOHA-COLMaNUcTHYecKara uies 3a Dritte Reich“. — Iaxk tam, c.
113-114 (kypcuB B OpUTHHAJIA).

12 Cps. enesun, B. Yucia, Mocksa: Dxemo, 2021, ¢. 202, 209. Cnabo 3anomHusi ce poman, ciensamy Generation ,, 7%
(1999) u cnaram kpait Ha kyaToBute IleneBuHoBU 90. ChIEeBpeMEHHO TOBA € Hal-PaHHOTO CBUAETENCTBO Ha IleeBruH 3a
HAYaJI0TO Ha yTHHCKATa epa C NU3MECTBAaHETO B MoA3eMHN cBAT Ha yedeHIuTe oT PCB (a.x.a. KI'b), BRILTBTEHO BB BHIIA
3a mepreaeca 600 u uepHara Bonra: ,,Mepuenec 600 ce BpsizBa Ha KPBCTOBHIIE B 33 JHUIATa HA YepPHA BOJTAa C TOHUPAHU
creiia. OT MepIiesieca n3ckada OaHIUT, IOYBA J1a TPOIIX C MPHUKIAa CTHKIIATa HA BOJraTa M BIDKJA B Hesl TIOJIKOBHUK HA
@CB. ,,/Ipyrapto MOJIKOBHUK, a3 BCe YyKaM, YyKaM, a BHe He oTBapsTe... Kpae ga HocuMe mapute?*, mak tam, c. 40-41.
Brmrsmenuero va camoto ©CB B pomaHa, Ha cBoOil pen, € ¢purypara Ha kanuTa" JIeObOIKMH, HACIEAHUK HAa KallUTaH
JleGsinkun ot Becose, pascrpensaml B TapaHTHHOBCKa ClieHa JoToraBaiiHuTe (ome oT EnmumHckaTta epa) 4edeHCKH
,,3aCTpaxoBaTeNu Ha IJIaBHMS repoid. B pomana ce siBsBa M OBJATapcKa rajaTeika I0J UMeTo buHra, MakapoOHHYHO
cruirama Banra u 6uHro.
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Ile3apuTe OoT BpeMeTO Ha ynajbKa ca ¢ Jo0pe U3BECTHA, U35IBEHO €CTETUYECKa, apTUCTUYHA U
TBOpYECKa HarJaca, Ho 3a [leneBuH TOBa € camo nepudepHa TpUBHS 32 3apHOsSBaHE HA BUCOKOIyXOBHU
¥ M3ThbHYCHHU uuTaTenu Ha QUO vadis wiu 3putenu Ha A3, Kiasouu v Inaduamop, 3a 1a ClIOMEHEM
caMO BHMCOKUTE 00Opa3iu Ha jxaHpa. Hero ro mHTepecyBa IbJIOMHHATa CTPYKTypa, I'€Hepupalia
cUMyJalnusTa Ha Kecaps ¢ Herosus Tpetu Pum n aknamupammus ro umnepcku Hapoq. Taszu cTpykTypa
B IleneBunoBara aucronus € 4arOoTHa. ,,JIeWHOCTTa My C€ ChCTOM Ha JIEBETAECET MPOLEHTa OT
reHepanusi Ha BepOalHU CHOOIIEHHUS, C YUATO IOMOII c€ ympamisBa umnepusra. OcTaHamure
(GyHKLIMU — JIMYEH pa3BpatT, 60p0a cbC CH3AKIATHULY, PA3JINYHN YBECEIIEHUS U UHTPUTU — TOBA ChIIIO
€, ako ce 3aMuCIMM, o0paboTka Ha BepOanu3anuu. Bcekn AOCTaThYHO CIOXKEH JMHIBUCTHYECH
TeHepaTop MOKeE J1a CTaHe pUMCKH umnepatop. [lopdupwnii mpepcraisBa IMEHHO TaKbB AJITOPUTHM .
YenreTo, HeByCMHCIIEHO 3asiBsiBa lleneBrH, Beue 1b100K0O Harasmwia B CEMAaHTUYHO-TIPAarMaTUYHOTO
I10JI€ Ha Haka3aTelaHus kojekc Ha P®D, TaiiHo n mosjeka craHano umneparop Ha Tperus Pum, unero
CXOJICTBO C JIPYr'0 €KCTPAJIMHIBUCTUYHO YEHIe HE € cily4aiiHo, e Heulo kato Chat GPT.

B xomenTtap xbpM mnpencrtaBsHe Ha [lvmewecmeue 0o Enescuna B FOTI0O0 KaHanma Ha
TpecTXHUs (TMOepaTHO-eMUTPAHTCKH) JUTepaTypHa KpuTuk Iamuna IOsedosuul®, crobuna ce ¢
IIPUBWIETHATA J]a € NIEPCOHAX B POMaHa M CMsATalla 'O HE Ha IOCIEAHO MSCTO C OIJIel Ha Ta3u
CBpBX3abJKaBalla KbM 00EKTUBHOCT ITPUBMJIETHUS 3a €IHO3HAYHO cial (,,IpeXoAeH™ — ¢ TUPEeKTHA
npenopbka KbM [leneBuH f1a cu B3eMe may3a OT €XEeroJHUTEe POMaHU), YaTOOT MOTHBBT € pa3ueTeH
MIPEAEIIHO ,,eKCTPATMHIBUCTUYHO B €IMH B OCHOBAaTa CH TUIIMYEH IPUMEP Ha AJIETOPUYHO YETEHE:
,,/IMITEpaTOPBT OYEBUHO € MTYTHH KOWTO HAMA IUIAH U 1€, 3aI[0TO HE € YOBEK, a CaMO JIyJl AITOPUTHM
C sIKa pyCKa 3aKBacka M KONHMpaHe Ha MPEeAXOJHM HJeHu 3a paspiedeHus. IIpean pabotun B kroé u
¢danTa3upan ucTopum, a cera ero umneparop 3amutamsa 1enus Cear (Ilorpeduten ¢ Huk LLlap,
3amas3BaM IpaBOIMCa M MYHKTyalusiTa Ha opuruHaia). B kpas na pomana Iloppupuii me usmnee
nytuHckoto CBO-3aknuHaHue, A0Kato A0yOHMBa CbhC CEKHpa 3a KEPTBOIPHHOILIEHHE MOPEIHUs
IJIaguaTop, y4acTBall B CUMYJIAalMsTa ClIEHUalHa BOGHHA onepanus: ,,— BCMUKO BBpBU 110 IUIa-a-aH,
— nporist Toit Ha Tpwiku” ([13: 444). B pamkute Ha cumynanusata Tpeti PuM moeTHuHO-cakpaHHUST

TPBUKH BCBITHOCT € — OYKBAIHO — AaHTJIMHCKO KOWHE, IUTHPAIIO MOMapT HWKOHH, Ha KOETO

13 Cps. 103edoruy, T. «fOzedosuu» pexomenoyem. Hosas xmuea Buxmopa Ilenesuna «Ilymewecmeue 6 Dnescumny,
29.09.2023 r.
<https://www.youtube.com/watch?v=GIDqork6SzM&ab_channel=%D0%AE%D0%B7%D0%B5%D1%84%D0%BE%
D0%B2%D0%B8%D1%87>. Ilocereno Ha 17.12.2023. TIpencraBsHeTo HA pOMaHa € B JICHS Ha MpeMuepara My ¥ uMa
MIPOMOIIMOHAJIEH aCTEKT, IIPSIKO CBBP3aH C IMpeaiarane Ha 25% OTCTHITKA ITPH IMTOKYTIKA Ha €JIEKTPOHHATA M Ay AHOBEPCUATA
B ONpEETICH OHJIAifH Mara3uH — BBIPEKH U3PUIHO HETaTHBHATA MY JIUTEPATYPHOKPUTHYECKA OLIEHKA M HEIBYCMHCIIEHO
nefiopaTuBHATAa TUPEKTHA NPENopbKa KbM aBTOPA, KOSTO 3BYYHM OTOIBCKBANIO HA3HMIATETHO MPHU KPUTHK OT IOJ00HO
HUBO. [IpeBphIlaHeTO B IEPCOHAXK HA POMAH JOPHU KOraTo TOM € Jayed noj paHra Ha [leneBHHOBUS BUAUMO IpeaU3BHKBA
y IUTEpaTypHUTE KPUTUIM (M TEOPETULIN) PE3KH aMOMBAJIEHTHHU JIBIKCHHUS JIOPH KOT'aTO TE3M JIBM)KEHHS Ca ,,BHUMATEIICH
IPOYUT.
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JATUHOE3UYHHSAT Kecap (BCHIIHOCT HEMCKOE3MYEH KaTO MIOBEUETO PYCKH I[ape) UCKA PYCKHUAT MY Mip
112 IpoeXTu u Obze uyT Urbi et orbi.

[TpTemecTBueTo 10 EneBcuHa € mo AeUHUIMS WHUIMAIUS B MUCTEPUUTE HA XTOHHUYHUTE
KYJITOBE, MIPSIKO CBBP3aHU C MOA3EMHOTO 1apcTBO. OT Ipyra cTpaHa, ChIIECTBEH aCMEKT U CUMITOM
Ha PAa3lOKEHHETO Ha OlpeleiieHa OO0IIeCTBEHAa CHUCTeMa WM MO0-00II0 IMBWIM3AIMS TOHE B
XpoHoJiornyeckuTe pamku ot Pumckara umnepusi g0 CwBerckus Cbio3 u myTtuHcka Pycus e
HEyIBPKUMOTO HAJWTAaHE HA BCEBB3MOKHH OKYJITHO-€30T€PUUHH HAINacH M NpakThku. '
3apexaauusaT Yaui ¢ BoJia, IOCTaBEH! YMHHO MPe] ChBETCKUTE IIBETHH TEJIEBU30pU B Pycus u Tyk,
Kammuposcku cskam 6emie Buepa. J[nec B Pycust ToBa e, Hampumep, CUCTEMHO HOJAbPKAHUIT B
011006 ,,uHpOpMaIOHEH TUCKYPC (BKIIOYUTEITHO W OT NMPEICTABUTENIN HA JTHOepaIHATA OTIO3HIINS,
TOJICPUPAHU BBTPE B cTpaHara, Bx. mpod. Basepuit ComoBeil) 3a OKyJITHCTKO-TEPAIIEBTUYHUTE
npakTUKy Ha [IyTHH ¥ HEroBUs eIHT: JOMUTBAHUS O CHOMPCKU IAMaHU Ype3 MOCPETHUIECTBOTO HA
tyBuHena llloiiry (o chBMECTUTENCTBO MUHUCTBP Ha OTOpaHara), U3BbPIIBaHE HA OKYJITHU PUTYalU
B Tailrara, »XEpTBOIPUHOIICHUS HA BBJIH, OPJIU, MEUKH U JAp. (BKIIOUMUTETHO W C OIJIe] Ha
OJaronpusATHUST MOMEHT 3a HAYaJOTO Ha CIEIUalIHATa BOCHHA OTEpaIusi), O3IpPABUTCIHU BaHU B
KpbBTa Ha CHOMpPCKHU Mapanu U T.1m. UHdopmannoHHaTa CTOMHOCT Ha TO3U AUCKYPC € 0€3 3HaUeHUe —
MOI00HM MPAKTUKH BIIPOYEM Ca TBHP/E BH3MOXKHU, UMaWKH MpeaBU] crielluUIHATA PEITUTHOZHOCT
Ha umIieparopa Ha Tpetus Pum: ,,pbKOBOJCTBOTO HE BsipBa B Oora [sic], HO TOJIKOBA MO-BaXKHU 32 HETO
ca 3HaIUTe Ha OJ00peHHe OT cTpaHa Ha cBpbxectecTBeHUTEe cuin. (I19: 304) CumnromaruueH B
ciIydasi € TUCKYPChT caM I0 cede CH, B KOUTO ce MPEeIIuTaT OKYJITU3bM, KOHCITUPOJIOTUS ¥ HAITBJIHO
peanHa monuTHKa. ,,HskbAe B HeapaTra Ha TO3M ANTOPUTHM KOHCHHUPOJOTHYECKHUTE pylaad Ha
Beunute BoxxnoBe B3aumopeiicTBar ¢ eneBcuHckara ezotepuka“ (I19: 220). ITvremectBuero a0
EneBcuna € OCBeH BCHYKO JIPyro M CaTUPUYHO ,,MAarMYHO-PEATUCTUYHO OMHCAHHE HA OKYJITHO-

€30TepHUYHaTa XpaHUTEIHA CPe/la Ha peasiHaTa nouTuka B Tpetus Pum.

oxmomepu-oexemspu 2023

14 KimouoBa 1 BIbXHOBSBAIIA HACTOSIINS TEKCT € MHTEPIIPETAIMATA HA purypaTa Ha BossH MarecHuka B e/1Ha ,,KDUTHYECKA
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The Stepford Wives, Trajectories of Dystopia into Gender, Genre,
Class and Race — From Novel to Film

Abstract
The Stepford Wives, a novel by Ira Levin published in 1972, describes a micro-dystopian society, which
imposes a strict ‘traditional’ order, by transforming women into compliant wives programmed to serve
their husbands. The book has been adapted to screen several times. The present paper will focus on a
comparison between the original literary work and the first adaptation of 1975 by British director Bryan
Forbes, seen through the notions of genre, gender, class and race.
Key words: genre; dystopia; thriller; horror movie; class; race; gender; patriarchy; gaze; spectacle;
feminism; mass culture

Pesrome

»Crendopackure cbnpyru“, TpaeKTOPUM HA JUCTONUSITA Mpe3 Mo,
JKaHp, KJaca W paca B pOMaHa M HA eKpaHa

,»Crendopackure cpnpyru’, poMan or A#pa JleBun myOmukyBaH mpe3 1972 r., omucBa MHUKpO-
JHUCTONHATA HA OOIIHOCT, B KOSITO € HAJOXEH ,,TPaJUIMOHEeH pel 4pe3 MpeBpbhIIaHe Ha KCHUTE B
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mbpBara ekpanuzaius ot 1975 1. ¢ pexxucbop bpaitbn @opOc, BuIsSHA TIpe3 MOHATHSATA )KaHpP, COLUaIEH
T0JI, KJIACOBA TIPHHAIJIEKHOCT | paca.
KawouoBu aymm: sxaHp; ITUCTONHS; TPHIBP; (PMIM Ha yKacuTe; KJlacoBa IMPUHAIJIEKHOCT; paca;
COLIMAJIeH T0JI; aTpuapXar; Moriel; CeKTaKbl, (eMUHU3BM; MAacOBa KyJITypa

Plot
The original plot accounts of the plight of a young woman, Joanna, an aspiring
photographer, after she moves with her husband and two children from New York to the

seemingly perfect Stepford, a paradisiac town spared of heavy traffic, pollution, noise and any
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signs of deviancy. Very soon, she becomes suspicious of the way all women in the area fit into
one exact type — they are both completely devoted to housework and looking over-sexualised,
always ready to respond to the sexual appetite of their husbands and laud their performance
ecstatically. Joanna grows more troubled after realising that the few women who did not
comply with this model were mysteriously transformed to suit it, all exactly two months after
their arrival at Stepford. She and her best friend, Bobbie, also new in Stepford, first suspect
water pollution, then that women are exchanged with robotic doubles. After Bobbie is changed,
too, Joanna makes a desperate attempt to escape, but fails and is transformed into a perfect

Stepford wife.

Why dystopia
At first sight, the plot is not a classic example of dystopia. However, it shares many

essential characteristics and themes with the genre: a negative view or implied criticism of
society, a sentiment of anxiety, dominance of technology, futuristic elements like robots,
destruction of nature, threat of or actual loss of identity and freedom, totalitarian rule by a group
of people, death of the rebellious main character. Feminist writer Carina Chocano remarks,
‘The Stepford Wives movie, which came three years after the novel, had the air of an underwater
dream shot behind glass.’? The novel is akin to the dystopian genre also in its relation to time.
Albeit set in the present day, the women in it, performing repetitive household tasks day after
day, are stuck in a kind of timelessness, which is a type of meddling with time peculiar to
dystopia. Jane Elliot in her study of The Stepford Wives® reminds of the following quote from
Simone de Beauvoir’s The Second Sex:

Few tasks are more like the torture of Sisyphus than housework, with its endless repetition: the
clean becomes soiled, the soiled is made clean, over and over, day after day. The housewife
wears herself out marking time: she makes nothing, simply perpetuates the present.*

Feminism
This connection is far from being arbitrary. The Stepford Wives itself opens on a quote

by Simone de Beauvoir from The Second Sex, describing the woes of modern women:

Today the combat takes a different shape; instead of wishing to put man in a prison, woman
endeavors to escape from one; she no longer seeks to drag him into the realms of immanence
but to emerge, herself, into the light of transcendence. Now the attitude of the males creates a
new conflict: it is with a bad grace that the man lets her go.®

2 Chocano, Carina. You Play the Girl: On Playboy Bunnies, Stepford Wives, Train Wrecks & Other Man-Made
Women. London, Virago, 2017, p. 19.

3 Elliot, Jane. ‘Stepford U.S.A. Second-wave feminism, domestic labour, and the representation of national
time’ in Cultural Critique, No. 70 (Fall, 2008), pp. 32-62, http://www.jstor.org/stable/25475486.

4 De Beauvoir, Simone. The Second Sex. London, Jonathan Cape, 1956, p. 438.

% Levin, Ira. The Stepford Wives. London, Bloomsbury, 1998, p. ix.
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In this way, the novel states openly a feminist position and inscribes itself in the
dystopian subgenre exploring the question of gender. It was written in the heyday of the
Women’s Liberation movement in the United States, and its references appear throughout the
text as household names, such as: Kate Millet, Betty Freidan with ‘The Mystique’ (shortened
from her influential book The Feminine Mystique), different tactics of feminist activism are
mentioned as day-to-day activities: petitioning, picket-lining, chaining oneself to a fence; the
two friends, Joanna and Bobbie, are members of the National Organisation for Women and
speak of ‘getting a chapter’; notably, Joanna’s husband was also involved actively in the
Women'’s Liberation movement. The subsequent screen adaptations step back from this overtly
political feminist position. The film version of 1975, by British director Bryan Forbes, follows
most closely the literary original. The subsequent remakes of 2004 and 2022 part in directions
that exceed the concerns of this paper, and will be discussed elsewhere.

In the 1972 movie, Joanna and her husband Walter are more polarised as a couple in
comparison with their literary equivalents. In the beginning of the film, when we become
acquainted with the young family as they are moving from their New York apartment, at one
point, while waiting for her husband, the female protagonist sees an uncanny sight — a man
carrying a female mannequin, with its face covered, as if blindfolded. Mesmerised by the sight,
she instantly grabs her camera and takes a series of pictures. When the husband returns, one of
the children says: ‘Daddy, I just saw a man carrying a naked lady.” His immediate response is:
‘That’s why we are moving to Stepford.’ While she finds inspiration in the awkward
occurrences, generated by the city dynamics, he sees in them a reason to leave. In an earlier
scene, we see her, obviously reluctant to leave, lingering in the apartment, even forgetting the
family dog there — an omission revealing her desire to stay. In addition, later we learn that
moving to Stepford was her husband’s idea. Significantly, the film opens on a detail shot of a
pseudo-Secession patterned yellow-green wallpaper. With a swish pan the camera moves on
Joanna’s face looking at herself in a mirror, this time the wallpaper is reflected behind her.
Carina Chocano sees in this shot a parallel between the destiny of the female character in 7he
Stepford Wives and the one of ‘The Yellow Newspaper,” an 1892 semi-autobiographical story

by Charlotte Perking Gilman, and also a staple of feminist fiction:
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‘You can’t start a movie about a woman who is about to be murdered and replaced by a robot
with a shot of yellow newspaper and not invite comparisons to The Yellow Wallpaper.’®

The Yellow Wallpaper is the story of a young woman who suffers a severe postpartum
depression, and is sent to the countryside in order to rest. She is being ordered by her husband,
a doctor, not to meet people, and not to exercise her profession of a writer. This advice is
supported by her brother, a doctor, too. From the outset, she has misgivings about the house.
In addition, she is to stay in a room adorned with a yellow wallpaper, the pattern of which
causes her to experience a most violent feeling of aesthetic revulsion. Soon her desire to write
wanes. Despite her pleas to her husband to have it changed, he refuses. In the final chapter, as
he returns home, he finds her crawling on the floor, mimicking the lizard-like shapes of the
wallpaper. At the sight, he collapses on the floor. This makes no impression on his wife, nor
interrupts her movement, and she crawls over his body out of the room. This Victorian story
offers a rather grim alternative to a joyful embrace of motherhood and housebound role for
women — madness, self-alienation, and a monstruous version of mimicry of the environment.
Joanna of the 1970’s also is isolated, has trouble working on her photography due to
housework, her mental health is being questioned, including by herself, finally — her fate is in

the hands of men.

A Female Gaze

Let’s return to this first shot of the movie. It is a rather complex shot in terms of looking.
It shows the female protagonist for the first time. We see her reflection in the mirror, as if
through her eyes, the infamous wallpaper in the background. We are looking at her, looking at
herself. We are allowed to come between her and her image in a moment of self-appraisal, of
existential questioning. As she lowers her eyes, then looks at herself, then closes her eyes, we

understand that her refusal to look is a sign of surrender, and that she acknowledges that.

® Chocano, Carina. You Play the Girl: On Playboy Bunnies, Stepford Wives, Train Wrecks & Other Man-Made
Women. London, Virago, 2017, p. 29.
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From this shot we also learn that she operates an active gaze, but her relationship to it is
problematic. She possesses enough awareness to know that she is entering a prison, but she
lacks the tenacity to sustain her fight. Her incapability to either withstand her own gaze or to
stop looking will bring on her demise. Notably, it is silent, accompanied only by realistic
location sounds; the music appears as the couple leave New York, to denote entering middle-
class utopia and dystopia. This whole sequence is non-existent in the novel. It is director Bryan
Forbes’s way to translate the quotation by Simone de Beauvoir into cinematic language. The

gaze, of course, is crucial to power relations.

The gaze in photography
Being a photographer is an important way for the female protagonist to assert agency

both in the book and the movie. Noticeably, the care she devotes to her children and the home
impedes her artistic drive. Taking a maid is impossible, because there are none in the area to
be found. Since all women are so passionate about scrubbing floors that there is no work left
to do for the professional help in the area. By manipulating women into housework, the
husbands force their wives into middle-class ideology. Photography is a way to professional
fulfilment and independence (the precise amount of the rare checks Joanna is paid is mentioned
persistently in the book and the movie). But photography is above all a way of mastering the

gaze'. In the novel, Joanna tries to take a photograph of the Stepford’s Men Association, the

" Notably, she and the young black woman are the last surviving genuine women in Stepford, both are involved
in visual arts, allowing them to master the gaze in the most direct way.
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power locus of Stepford, and a police car arrives immediately to prevent her from taking shots.
The intervention of the policeman is very polite, but while he is asking his pretend amateur
questions on photography, the blinds are pulled on the windows of the building. More
importantly, as he arrives, the headlights of his car blind her completely. In the movie, similarly,
when her dog walks into the yard of the Men’s Association and she follows it, she is warned
off by a policeman that this is a private property. As in the novel, she is first blinded by the
lights of his car, hurting her eyes.

This blinding is important, since it is in its essence an attempt to block her gaze.

Female gaze in narration
Not less important is the gaze as expressed via the choice of narrative approach. The

heroine’s point of view is shared subtly, by controlling the distribution of information — the
readers know of the events only what the heroine sees and feels. The first-person narration is
avoided, which in the case of a politically engaged male writer is crucial to save him and the
story from a male appropriation of the first-person feminine. Her interjections like ‘damn him ®
are inserted into the narrator’s text, denoting that the narrator sides with her. Furthermore, the
narrative is structured like a diary, even if the first-person form is not used. It gives an account
of a specific series of events, then informs of the passage of time, before reproducing another
series of events. The diary is an intimate genre associated with female writing. (The Yellow
Wallpaper is also related in this form.) But it is not merely a question of representing a point
of view. In these ways, the novel subversively establishes a female gaze. It is undeniably a

gaze, since it implies an ideological network at play made explicit. The film does not tell the

8 Levin, Ira. The Stepford Wives. London, Bloomsbury, 1998, p. 26.
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story exclusively from her perspective, we also witness events that she is unaware of, but they

are extensions of her intuitions.

Male Gaze — Female ideal
The male gaze defines the looks and behaviours of women in Stepford. They
correspond to a certain ideal of femininity, which is the outcome of mass culture. In a moment

of revelation, looking at her neighbour, the heroine reflects:

Like an actress in a commercial.

That’s what she was, Joanna felt suddenly. That’s what they all were, all the Stepford wives:
actresses in commercials, pleased with detergents and floor wax, with cleansers, shampoos, and
deodorants. Pretty actresses, big in the bosom but small in talent, playing suburban housewives
unconvincingly, too nicey-nice to be real.’

The Stepford women in the movie are depicted as old-fashioned and of the mother type,
which of course reveals a lot of the desires of the men. If the women are constantly preoccupied
with domestic work, it is also because this feature indulges a fixation of the man who is the
mastermind behind changing the women, an ex-Disney executive, who shares with Joanna ‘/
like watching women doing little domestic chores’. When Joanna’s husband invites some of the
men to his home, she discovers to her amazement and embarrassment that one of them is a
famous magazine illustrator, Mazzard, who created an ideal of a girl she was never able to live
up to. He is one of the men, creating powerful imagery young girls incorporate to the detriment
of their subjectivity. The same evening, he draws many pictures of her to serve as a blueprint
for her double. Of course, the men in turn are moulded by mass culture.

But what makes this ‘perfection’? At first, the two women suspect environmental
pollution, caused by the many industries located near Stepford, where most of the men work.
If, in cultural terms, women are traditionally associated with nature, as opposed to culture
attributed to men, the fear over the destruction of nature reflects anxiety over the safety of
women in their social environment. However, the real key to the subversion of women into
perfect housewives and sex machines does not lie in aggression against the environment. As it
turns out, the answer is in the combined power of high technology and entertainment. The men

in Stepford work or have worked in these two areas and this helps them create robots

? Ibid., p. 40.
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duplicating but ‘improving’ their wives. Carina Chocano pays special attention to the role of
male magazines and especially Playboy, as a soft porn cum life-style men’s magazine.'® As she
remarks, ‘Playboy pictorials were all culture, no nature.’!

In her seminal essay ‘Visual Pleasure and Narrative Cinema’,'? Laura Mulvey accuses
commercial cinema of operating a fo-be-looked-at-ness which transforms women into
spectacle, depriving them of the capacity to act. This quality is acknowledged in the novel as
something that exists and interferes with female subjectivity, but it is not purveyed through its
agency. We do not really know what Joanna looks like, no description of her is provided. On
several occasions however, a description of her making an effort to look good is given, she
even asks, albeit jokingly, her husband if she looks smart and beautiful for his friends from the
Men’s Association. At one point, the heroine even suffers criticism from her husband for not
making enough effort to please him with her looks. We can feel the pressure of the male gaze.
The book also constantly reminds of the extraordinary attractiveness of the Stepford women,
at which Joanna and her friend Bobby marvel.

The movie, on the other hand, while making a claim of taking woman’s position,
betrays this intention. It reproduces the fo-be-looked-at-ness. Cinema suffers the flaw of
specificity compared to other art forms that have the capacity to bear abstraction. Stanley
Cavell precises, “for film there is in acting a natural ascendancy of actor over character.”!3 At
the time of The Stepford Wives, Katharine Ross had established herself as a leading actress in
staples of The New Hollywood such as The Graduate and Butch Cassidy and the Sundance
Kid, where she is the epitome of the new free women. The filmmaker lauds the fashionably
athletic androgynous figure of the actress, associated with the hippie movement, and the new
ideal of the female body. In fact, Joanna and her friend Bobbie are shown to be the most
attractive women in Stepford. The small difference lies in the type of beauty acclaimed, but the
spectacle is still there. At the finale, when a distressed, rain-drenched Joanna confronts her
doppelganger, its body is obviously sexualised to suit a male phantasy shaped by men’s
magazines. The actress’s girlishly flat chest is replaced by a full bosom. Since it is dressed in

a semi-transparent night gown, it is visible that the pubic hair is non-existent, in accordance

10 Chocano, Carina. You Play the Girl: On Playboy Bunnies, Stepford Wives, Train Wrecks & Other Man-Made
Women. London, Virago, 2017, pp. 3-17.

1 Ibid., p. 5.

2 Mulvey, Laura. Visual Pleasure and Narrative Cinema. In: Film Theory and Criticism, eds.: Mast, Cohen
&Braudy. Oxford University Press, 1992, pp. 746-757.

13 Cavell, Stanley. Pursuits of Happiness. The Hollywood Comedy of Remarriage. Harvard University Press,
1981 p. 53.
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with standards imposed by the porn industry. In this scene, the to-be-looked-at-ness is
transferred from the heroine to her double.

Genre

The dystopian genre both in literature and cinema often merges with the sci-fi, the
thriller and the horror'*.

Thriller
As the plot develops, elements of thriller become more and more perceptible. While it

is difficult to delimit the cinematic genre thriller, it was described by Martin Rubin as follows:
“The thriller works primarily to evoke such feelings as suspense, fright, mystery, exhilaration,
excitement, speed, movement.’'® Conspiracy, maze like environment, partial vision and
protraction are among the elements of the thriller, and they all can be identified in The Stepford
Wives. The central character may first be swept by the events, but she/he always gains the upper
hand, and this is the lure of the genre. Joanna and her friend Bobbie investigate the mysterious
events in Stepford. The thriller element in the movie gives the female protagonist agency — she
is more active and more violent. After her children are being taken from her, she hits her
husband with a club at the back of his neck, which causes him to collapse, a streak of blood

visible on the side of his head. At this moment, the genre veers to horror.

141t is needs to be noted that the cinematic genres do not correspond entirely with the literary genres of the same
name, and their definitions are rather fluid.
15 Rubin, Martin. Thrillers, Cambridge University Press, 1999, p. 5.
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The blurring of the shot denotes a shift into the horror genre, where it typically represents the
victim’s point of view. Suddenly, a woman is the villain, and a man the victim. In the book

there is no explicit violence.

Horror
What further completes the shift to horror is an alteration in cinematic vernacular:

dramatic expressionist lighting, variation of high and low angles and creepy music appear. In
the climatic scene, however, the most terrifying element is the eyes — completely taken by a
shiny blackness, like an insect’s. The new creature is all but human — a monster. Notably, her
husband has similar eyes, in the dark after returning from his first meeting at the Men’s
Association — a sign of his loss of humanity. Again, the issue of the gaze reappears. The odious

insect eyes do not see the world through a human perspective.

164
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The scene ends with the robot approaching to kill the real woman, suffocating her with a silk
stocking. Notably, in The Yellow Wallpaper, the heroine feels that the pattern ‘strangles so’*®.
The scene doubles the opening scene. The heroine sees herself in a mirror; this time, on the
other side of the mirror is her double. The scenes are constructed in clear reference to the

Lacanian mirror stage, and as if to hint at that — there is a mirror in the background in which

16 Gilman, Charlotte Perkins. The Yellow Wallpaper. New York, Feminist Press, 1973, p. 42.
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the double is looking at herself, when Joanna enters the room. She sees herself like she would
after being overtaken by the Other. The horror is also in the heroine seeing her own death. She
is certain of it, does not shout ‘No!’ She asks the essential question ‘Why?’ and receives the
only possible true answer, ‘Because we can.’, revealing the nature of power as violence. Joanna
in the novel gives up out of tiredness, she lets herself be convinced by the men that everything
is normal. Her white privileged position, of which she had earlier reproached herself, has not
prepared her to fight. After Joanna vanishes, she is replaced by a new female protagonist — the
young black woman, whom she has befriended. In the last scene, a ‘she’ appears, and the writer
leaves us to believe at first that it refers to Joanna unchanged. Soon, however, we learn that the
woman who is grumpy and unhappy at having to shop at the supermarket, and whose thoughts
we can read, is the black woman. She is the new heroine, and notably the novel ends with a
conversation between her and her husband. It is rather ambivalent as to whether she will be
able to resist the impending transformation and if there is transformation planned. She is the
author of a children’s book called Penny Has a Plan, where girls are proactive, ‘Subtle
propaganda’ as she puts it in a joke. Her work as an illustrator gives her the power to create
images to counter those created by men. Moreover, in an earlier conversation with Joanna, she
admits that she has never heard of the influential illustrator living at Stepford, which denotes
her as free from the impact of culture structured by patriarchy. Recently, however, she has been
unable to work. Her husband is fairly tolerant of her late hours and neglect of housework, like
all husbands before the transformation of their wives, and before the weekend trip, after which
women return not as themselves. The trip, too, comes up in the conversation. He is reading
Men in Groups, an exemplary text of 70s male chauvinism. Whether he is being brainwashed
(he mentions he has joined the Men’s Association) or he is getting acquainted with it for his
academic work, the book does not make clear. Still, he is wearing blue socks, mending his
glasses with Sellotape, and offering to take the kids to McDonald’s or a pizza — clear indicators
of his working-class origin and cultural tastes. In the film, the whole scene is reduced to a shot
of a black couple bickering in the background, while Joanna is shopping after her

transformation.

Conclusion:
Significantly, the story is not transposed in time or space, which would create a safe

distance. Instead, the burning issues are brought near to home. The dystopia in The Stepford

Wives derives from the realities of mass culture and the ideology of patriarchy seething through
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them, realities which are rendered in extreme forms in both the literary and the cinematic
oeuvres.

The plot addresses dystopian fears like the merging of a human with an insect or a robot,
the fear of destruction of nature. They are all linked to underlying fears of the impact on society
of technological advancement in the post-modern age.

If women were so easily replaced, it is because they are needed by their husbands for
the functions they perform: child-bearing, child-rearing, cooking, cleaning, shopping, and sex.
In fact, it is what 50s and 60s advertising reduces women to. If there is any hope for the last
genuine woman standing, and a grain of optimism in the dystopian micro-universe described,
it resides in her race and class origin, relating her to an alternative culture.

Dystopia is merged with the neighbouring and often overlapping genres of thriller and
horror to make a more powerful claim in a book that is overtly political. The movie gives more
agency to the female protagonist through thriller elements, and makes the suffering of women
forced to comply under patriarchy visible through the use of the horror genre. The novel spares
us the violence of the transformation, even leaves place for a doubt as to whether any
transformation of violent nature has taken place, or indeed the heroine has changed on her own
accord. In the cinematic version, there is no doubt as to what is to happen to the heroine. The
film chooses the ‘softer’ approach in the horror genre, whereby the horrific is left to be
imagined. In both the movie and the book, the introduction of the horror genre victimises the
female protagonist, in this way weakening her agency. However, since the graphic details of
her annihilation are spared, her suffering is not turned into sheer spectacle. The text of the 70s
movie is pro-feminist, but in certain instances the discourse still falls prey to sadistic,
patriarchal controlling impulse.

The main issues which motivated the original Stepford Wives have moved to the present,
and this explains the longevity of the plot, even though modulated through the prism of new

social realities.
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Abstract

This paper investigates the dichotomy between Dismaland, a dystopian inversion of Disneyland, and Disneyland
as an enduring bastion of joyous illusion. Through the lenses of heterotopia, non-places, and chiasmus, it
explores how their coexistence authentically grounds one while estranging the other. Banksy's inadvertent use
of a chiastic structure in transforming Dismaland is analyzed for its reorganizational logic, and challenging
norms. Drawing on Lefebvre, Foucault, Ranciére, and Nikolchina, the paper examines cultural representations,
spaces, and social relations. The analysis extends to non-places vs. heterotopias, emphasizing Dismaland's
resistance to non-place classification. The paper advocates for heterotopias, like Dismaland, to challenge norms
and foster alternative cultural production, critiquing interpretations of Situationist theories and proposing
Ranciére's spatial occupation. The conclusion explores how chiastic structure and heterotopian thinking fuel
Dismaland's revolutionary potential, challenging predetermined environments, and underscores art's
transformative role in societal evolution towards a renewed existence.

Keywords: Dismaland; Disneyland; heterotopia; dystopia; chiastic structure; non-places

Pesrome
XeTepoTonuu, He-MecTa U IPYrd Xua3Mu

Crnennara cratus pasriiexia auxoromusta Mexxay Dismaland, karo aucronuuna uHBepeus Ha JucHumeHn, a
JlucHWIIeHT KaTo TpacH 0AcTHOH Ha pajocTHa Wo3us. [Ipe3 onThkara Ha XETepoTONusATa, He-MecTaTa H
XHa3bMa, TS HM3CNe/Ba KaK TIXHOTO CHBMECTHO ChHIIECTBYBaHE AaBTEHTHYHO OCHOBaBa €IHOTO, JOKATO
oT4yxJaBa Apyroro. HeBosHOTO M3noI3BaHe Ha XMAaCTUYHA CTPYKTypa oT bankcu npu TpaHcopMupaHeTo Ha
Dismaland ce ananu3upa 3a HeroBaTa peopraH13allOHHA JOTHKA U PeIU3BUKATeTHH HOpMU. OnMpaiiku ce Ha
JIsodenp, dyko, Pancuep n HukomunHa, craTusra pasriexaa KylITypHH pelnpe3eHTalluH, MPOCTPAHCTBA U
COLMATHM OTHOLICHUS. AHAJIM3bT C€ MPOCTHpa A0 HE-MECTa Cpelly XETEePOTONHH, I0J4epPTaBaiKu
cerpoTtuBara Ha Dismaland cpenry He-mecTHaTa knacupukanus. CrtaTusaTa ce 3aCThIIBa 38 XETEPOTOIHH, KaTo
Dismaland, 3a ocrmopBaHe Ha HOPMHTE W HAChbpuyaBaHE Ha AJITEPHATUBHO KYJITYPHO MPOU3BOJCTBO,
KPUTHKYBAWKH UHTEPIIPETAIIMNUTE HA CUTYAIIHOHUCTKUTE TEOPUH U TIpeIIaraiiku POCTPaHCTBEHATA OKYTIAIUs
Ha Pancuep. 3akmoueHrneTo u3cineaBa Kak XMacTHYHATa CTPYKTYPa U XETEPOTOIMYHOTO MUCIIEHE ITOAXPaHBAT
PEBOIONMOHHUST TOTeHIMan Ha Dismaland, mnpeau3BHKBaliKM TPEJABAPUTEIHO OIPEICICHH Cpeld H
noauepraBa TpaHcopMmHUpaiiaTa poisi Ha UW3KYCTBOTO B OOIEeCTBEHaTa €BOJIONHMS KbM OOHOBEHO
CBIIECTBYBAaHE.

KuarouoBn xymu: Dismaland; /lucHunena; XeTepoTonus; TUCTOINS; XHaCTUYHA CTPYKTYpa; He-MecTa
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Introduction

Dismaland, a temporary art installation created by the renowned British Street artist Banksy in
2015, materialized as a paradoxical blend of fiction and reality. Located in the coastal town of Weston-
super-Mare, England, it offered visitors an immersive experience into a dystopian landscape of decay
and horror. Originally conceived as an inverted reference to Disneyland, Dismaland was meant to be
ephemeral, and its eventual dismantling and repurposing as a shelter, marked a stark of departure from
the enduring presence of Disneyland. Unlike Disneyland, which symbolizes an unshakable world of
fantasy and joyous illusion, Dismaland's evolution into a utilitarian structure highlights a dynamic
contrast between the nature of catastrophic imagination and the permanence of reality. Such a
juxtaposition sheds light on the interaction between the imaginary and the tangible, revealing some
novel modes of percieving the real world and its places.

In a famous example of a similar coexistence of un/real places, Baudrillard notes that the fact
that Las Vegas exists as a concrete negative concerning other cities, such as Los Angeles,? and that the
fact they both exist simultaneously, makes one place become real, while the other is its alienation. This
not only confirms the factuality of one place and the fictionality of the other — rather, during the time
of their coexistence, Disneyland and its direct critique, Dismaland, made Disneyland real in its
undisputed importance as a recognized and necessary alienation of a world of illusion that one could
visit to escape the cruel reality of real life. Thus, to reiterate, the coexistence of these places contributes
to the realness of one and the alienation of the other. Dismaland and Disneyland are respectively, the
nightmares of each other. However, only Disneyland and its elements still persist on the real-world
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Figure 1: The Homotopy Hypothesis, courtesy of John Baez, Aaron Lauda © 2007

2 Baudrillard, Jean. Simulacra and Simulation. University of Michigan Press, 1994, pp. 10-11.
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In this context, Dismaland is conceived as a dystopian theme park and parodic inversion not
only of Disneyland—renowned as an iconic haven of happiness and magical (albeit fictional)
experiences - but also as a satirical look at everything that constitutes the reality of lived experience.
Through the use of the chiastic device, the inversion of the supporting structure, Dismaland can be
described as a 'homotopia’ of Disneyland. This term implies a similarity in many aspects, but with a
twisted, inverted version of the familiar themes and experiences. Accordingly, the term 'homotopy'
helps build visual parallels between the two parks, and thus might be imaginatively translated as the
mathematical connotation that suggests the continuous deformation of two objects within space.

Accordingly, with the case of the two parks, this deformation takes place both when they
coexist and when only one of them remains as it was, after the destruction of its referent and
counterpart. Both places are therefore, in mathematical termimology, homotopies in relation to each
other, for a homotopy is a space that transforms and with this change also the perception of the points
that construct it, or whenever a single point of their frame moves in space. In a broader linguistic and
philosophical sense, however, I will also refer to Dismaland as a “heterotopia” as employed by
Lefebvre, Foucault, Ranciére and Nikolchina and their theories of the production of spaces and their
meaning concerning the production and emergence of social relations. By examining the relationships
between these concepts, we can also better understand how both physical or immaterial spaces and
cultural representations interact with and reinforce each other.

For example, it is argued that ‘non-places’ can reinforce cultural representations of
fragmentation and isolation, while heterotopias can challenge and subvert dominant cultural
representations of space by providing alternative spaces for alternative cultural production. The term
‘utopia’, on the other hand, refers to an ideal or perfect place that does not exist in reality. The concept
of utopia has been used throughout history to imagine and describe a society or community
characterized by perfect social and political conditions. However, it is heterotopian thinking rather
than utopian thinking that can provide a vision of what is possible and that can inspire individuals to
envision a better future. According to Ranciére, utopia is the space in which only the non-polemical
finds a place.® In contrast, in a heterotopia the polemical tension is always present, in a state of
unresolved antagonism. This tension, represented here by the imaginary metaphor of the chiasm and
the chiastic structures, is thus a figure of balanced tension between stasis and action and an oscillating

force that always keeps this tension stable.

3 Ranciére, Jacques. The Senses and Uses of Utopia: Political Uses of Utopia. — In: New Marxist, Anarchist, and Radical
Democratic Perspectives. Ed. S. D. Chrostowska and J. D. Ingram. New York Chichester, West Sussex: Columbia
University Press, 2017, pp. 219-232.
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For this reason, in the following paper, | will also discuss how chiasmus — a rhetorical device
for inverting the structure that contains predetermined conceptual elements— is also found in the
relationship between imaginary and real places, serving as a means of questioning the established order
of the world and its predetermined elements. Chiasmus is thus a means of reorganizing the carrying
structures of what is known with certainty about the world.*

Since, the chiasmus functions as a logical arrangement in which the repetition of concepts
rather than material elements serves to enable a reversal of perspective, the chiastic structure thus
allows Banksy to preserve the negative space of Dismaland and transform it into a realm of unfulfilled
joy and playfulness.

Dismaland, as opposed to Disneyland...

The parallels between Banksy's art installation and Disneyland are evident in their contrasting
atmospheres—while Dismaland exudes a negative vibe, it juxtaposes the familiar elements, laying
bare their original meaning, and inverting them within a framework reminiscent of Disneyland's
language, which defines its world. What is explicit in Dismaland and in Jenny Holzer’s truisms which
are disseminated throughout Dismaland, is the presentation of the familiar and known, reflecting thus
the familiarity of the everyday. Implicit is the reason for this brutalization of the familiar elements —
the ambiguity as to their exact meaning as an unmasked reality, or as a pursuit of transformation and
transition into a similar future through imaginative destruction.

But what Dismaland eliminates in relation to its opposite, is solely the element of pleasure and
happiness, which departs from the Hegelian sublation and the seamless movement of the Spirit. In this
context, it is helpful to imagine a chiastic structure within which the opposites are mirrored and by this
also reversed. Similarly, the chiastic structure would not exist if the opposites did not mutually
recognize their existence and thus their significance in relation to each other.® This is also reminiscent
of the Hegelian master-slave relation, but emphasizes an oscillating movement between the two states
of existence and the fight for recognition of the two simultaneous existences. Indeed, the Hegelian
master-slave dialectic involves a complex process of mutual recognition and the development of self-
consciousness through the confrontation between a master and a slave, whereby the direction of
movement is based on a hierarchical structure.

Although there is no hierarchical arrangement of elements within the chiasmus, such a dynamic

can still be considered chiastic, as the process involves a reversal or overlapping of roles and

4 See Isar, Nicoletta. Undoing Forgetfulness: Chiasmus of Poetical Mind: A Cultural Paradigm of Archetypal
Imagination — In: Europe’s Journal of Psychology, 2005, 1(3)Available at:
https://ejop.psychopen.eu/index.php/ejop/article/view/370/370.html (20.01.2024)

% bidem.
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expectations between the interacting elements. The traditional power structure is thus turned on its
head and both parties undergo a transformation. The chiastic structure is thus evident in the reversal
of the initial power dynamic, which leads to a more equal and reciprocal relationship at the end of the
dialectic. Furthermore, the need for mutual recognition, both in a chiasmus and the Hegelian master-
slave dialectic is fundamental to maintaining equilibrium in this structure. The chiastic thinking and
its underlying movement is thus a specific logic of arrangement and “confronts us with experiences of
reversal”.®

Since the chiastic structure both establishes and requires balance in order to exist as such,
as lIsar states, it is important to consider the presence of the element “and” between the two self-
reflecting elements in a chiastic relation. The relationship, that is this rhizomatic relationship, in which
the simultaneous existence of the opposing elements facing each other is fundamental, entails the
inversion of their structure. Moreover, according to the scholar, “the chiastic reversal involves a twist
and a rotation — a revolutionary one.”” The beginning rotates and meets the end, which in turn is the
beginning, but the end is shifted slightly forward from the position at the beginning. So it was with the
disappearance of Dismaland, one month after its beginning. Its disappearance and the reiteration of its
artistic status as a mere installation have changed the way Disneyland or other such places are
perceived according to the homotopic definition. While the homotopy is the simultaneous and reflected
transformation of objects in space, the chiasmus is thus a precise logic of rearrangement and its
oscillating movement is a rhizomatic conversation, not governed by hierarchical laws, between the
elements that confront each other and remain in a constant unresolved tension.

The above use of the example of chiastic logic aims to better understand the symbolic
interconnectedness between the dark and inverted ambience of Dismaland as the opposite of
Disneyland, which could include or exclude possibilities of a different perspective on reality.
Following Ranciére, who states that “the ‘fictions’ of art and politics [...] are heterotopias rather than
utopias,”® it is easy to see that utopia in its essence resembles a non-place rather than a heterotopia,
because as a non-place, utopia also commits to the constant and continuous maintenance of its goals
and functions (to be utopia), because if this does not happen, utopia would lose its most important
point of reference.

Furthermore, Banksy's installation also appears as a heterotopia within the already established

borders of consumer culture: following Lefebvre, heterotopias, as David Harvey emphasizes,® are

& lhidem.

7 lbidem.

8 Ranciére, Jacques. The Politics of Aesthetics: The Distribution of the Sensible, Gabriel Rockhill trans. London, Continuum
Press, 2004, p. 41.

® Harvey, David. Rebel Cities: From the Right to the City to the Urban Revolution. Kindle edition, 2012, loc. 117/4328.
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spaces of relationships rather than actual geographical spaces. Heterotopias here are liminal spaces
created by the specific interaction of people who choose to relate to each other in pursuit of a particular
goal, rather than waiting for a place to provide the material space for such relationships to begin.
Thus, Dismaland also resists classification as an Augenian 'non-place’ due to the indeterminate
and undefined nature of its meaning in the present and the abundance of detached yet recognizable
cultural symbols that merge into a distinct social identity while translating a part of our social present.
Indeed, Marc Augé's concept of ‘non-places’ refers to transitory and impersonal spaces that
lack any specific social and cultural reference or meaning typically associated with places. Augé's non-
places are self-referential. They always point to themselves, in a closed circle, and their aim is to be
preserved and maintained as such. They oblige their temporary inhabitants to extend this aim through
the practices they impose within their boundaries. Augé cites airports, highways and shopping malls
as examples of non-places'® — spaces that serve specific functional purposes but offer no possibilities
for the creation of alternative or novel social relations or cultural expressions other than the repetition
of their nature as transit spaces. Augé argues that non-places are a hallmark of modern society,
reflecting the decline of communal ties and the rise of individualism — or reinforcing the fragmentation
and isolation of the individual. Non-places are thus characterized by their impersonality and their lack
of social meaning beyond the maintenance of the prevailing arrangement of existing reality. On the
other hand, heterotopias such as Dismaland facilitate the conscious execution of the Situationist dérive.
Moreover, since such a practice requires an obligatory ‘dropping off” of any kind of prior mental and/or
physical engagement to a previous mental state, it is a displacement of boundaries that occurs by
allowing oneself to be guided by the feelings that one's environment triggers in the individual. Much
like the chiastic structures, then, the structure of Dismaland provides a constructed site for the
construction of situations. To put it in Lefebvrian terms, heterotopias are the places — psychological or
geographical - where communities are formed. Heterotopias give individuals the right to the city,
which is to create and individualize their own space in which they live and relate to the world.
Perhaps, it is worth noticing that, as also Harvey observes the way in which Lefebvre
conceptualizes heterotopia differs from the Foucauldian notion of heterotopia. The former definition
is based on the possibility of creating difference through action and interaction within the spaces
formed, while the latter focuses on the inherent meaninglessness of a space that lies in-between the
observer of the space and the observed object within the space. Foucault famously uses the example
of the mirror in which an object is reflected, and so the heterotopia is the space located in/between

these two positions. The Lefebvrian heterotopia is thus a real path of realizing “revolutionary

10 Augé, Marc. Non-Places: Introduction to an anthropology of Supermodernity, London, Verso Books, 1995, p. 34.
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trajectories” that could change the meaning of space and adapt it to the acting subject. Here, in fact,
this notion could coincide with Bourriaud’s notion of “relational aesthetics” (Relational Aesthetics,
1998), drawn from the Situationist theory of the dérive, as a space fundamental to the constitution of
productive and creative intersubjective relations, and with his concept of “interstice”, derived from
Marx (in relation to the production of an alternative economic system in the spaces that are not
dominated by a legilization — the in-between) and détourned by the curator to describe an art form of
social relations that is still practiced in institutional spaces and that is situated between the norms of
gallery and museum art, but not otside of the norms that these institutions demand of visitors.'!
Bourriaud’s misconception of the dérive thus helps to perpetuate the system that the Situationists
primarily denounced through the use of their theories, and thus also reinforces the power of non-places
and the way they shape the individual by continuing to isolate the category of life within the spaces of
the art-world. But with his own interpretation of Situationist theories, Bourriaud proves that experience
has become another fetish object of consumer society, instead of cultivating the individual to realize
and create oneself.

In this sense, what Bourriaud proposes with his theory of “relational aesthetics” was also
suggested by Ranciére, albeit differently and more correctly in relation to the Situationist theories.
While Bourriaud has been widely criticized for having misinterpreted the most fundamental
Situationist ideas (the construction of situations and the dérive),*2 or more precisely, for not dissolving
any link between art and institutions, merging art with the creative endeavor of building a pleasant
and unconstrained life, Ranciére’s proposal, on the other hand, is precisely to occupy spaces contrary
to their original function and thus boycott any institutional regulation linked to their use.'® Dismaland,
for example, occupies the space of a past economic utopia: a tourist lido of leisure and pleasant
idleness. However, to return to Foucault, he defines “heterotopias of crises”, which are places where
something must take place in time, but not in space. “In our society, where leisure is the rule, idleness
is a kind of deviation”'* In Disneyland, idleness is indeed imposed on visitors, as the arrangement
within the facility prohibits them from consuming pleasurable experiences or goods. While Dismaland
is a fictional place of real idleness, where the decay of culture finds its final grave in the art world, for
Foucault the perfect example of a heterotopia is the cemetery, or rather, the cenotaph. Perhaps

Dismaland presents itself in this sense as a cenotaph. The memorial for the dead who died elsewhere.

1 Harvey, David. Rebel Cities: From the Right to the City to the Urban Revolution. Kindle edition, 2012, loc. 117/4328.
12 See, Stob, Jennifer. The Paradigms of Nicolas Bourriaud: Situationists as Vanishing Point. — In: Evental Aesthetics,
2014, no.4, p. 23-54. Also Claire Bishop holds a similar stance, See, Bishop, Claire. Artificial Hells: Participatory Art and
the Politics of Spectatorship. London, Verso Books, 2012, p. 2; 11 and especially p. 28.

13 Cf. Ranciére, Jacques. The Politics of Aesthetics: The Distribution of the Sensible, Gabriel Rockhill trans. London,
Continuum Press, 2004, p. 80.

14 Foucault, Michel. Heterotopias, of Other Spaces. — In: Architecture, Mouvement, Continuité, 1984, no. 5, p. 46-49.
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If this is the case, then Dismaland could also be interpreted as wishful thinking. As a ritual of symbolic
assassination of culture and the elements that make up its language. But if Dismaland wants to be the
concrete mirror and not the space between the observer of a decaying culture ( the interstice) and the
culture in decay, then Dismaland must be viewed as a dystopia. The dystopia is then our world, which
finds its place in Dismaland.

By using the metaphorical logic of the chiastic structure to imagine Dismaland as the specular
reflection of the real and tangible world, and by following Foucault’s definition of heterotopia, the
device of the chiasmus reveals once again, that on the other side of these reflections, leisure and

idleness stand in relation to work and boredom and decay.

Disneyland illusion, leisure, idleness

Dismaland reality, decay, boredom

However, the chiastic structure only remains stable when in the presence of its opposite
(Disneyland opposed to Dismaland)—and they need to simultaneously coexist.

The chiasmus, which offers an experiential insight into the dynamic of a revolution, achieves
balance at the point where the lines of the X in the chiastic structure intersect — this is the interstice.
This point of convergence and con-versation is the perfect specularity where everything is
exchangeable in its position — it is the point of friction.

Indeed, there is no doubt that the historical avant-gardes have used various the techniques of
alienation and distancing to overcome the hypnotic state of alienating illusion in which the
contemporary world is trapped. Instead of a mere montage of concepts, it serves as a space for
reshaping the visible and the liveable, because it takes two opposing forces to cause friction. And since
the chiasmus confronts its observers with experiences of revolution, in order to understand it, the
elements of irony and subversion present in Dismaland’s organization already disrupts the expected
experience of a theme park and allows for a dérive, a drift, through the space that can lead to a deeper
understanding of the cultural representations of utopia and the ways in which they are shaped by
political and economic forces, exemplified by the familiar objects, standing there in decay.

The construction of a situation, for the Situationists, was not merely a necessary act directed in
the construction of a tool for the free and experimental re-creation of life, but was also considered to
be the place of events that contributes to creating inputs, oriented towards the conditioning of
imagination. Consequently, if Disneyland imagines on behalf of people, thus numbing and rendering

obsolete one’s capacity of imagination, Dismaland could be the place of the return of collective
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imagination of what could be after the decay. Ultimately it can be stated that Dismaland's main
structure is based on the material and matter of the habitual “organized appearance”.’® Thus the
instillation offers ““a terrain of experimentation for new values”, because something new can be built
“only on the ruins of the spectacle.”'® Dismaland and its reconfiguration, diverging from a traditional
theme park, creates a precise situation that embraces the possibility of a real psychogeographic
exploration of the space, in which a situation is to be constructed precisely on the site of Dismaland,
that is precisely a place filled with the “ruins of the spectacle” and its culture, available to the free
constructive imagination of all.'’

And because the constructed situation is brought to life in this way by its constructors and “the
role of the ‘public,” if not passive, then at least as spectators, must ever diminish, while the share of
those who cannot be called actors, but in a new meaning of the term as ‘livers,” (viveurs’) will
increase.”*8 The reappropriation of the space of existence and dwelling, translates into the reintegration
of the active subject into their own place which is formed by their thoughts and desires. And here, in
another chiastic structure, one can see how, as Isar notes, in the two contradictions between the
Hegelian consciousness that determines the environment and the Marxian environment that determines
consciousness, there is an overcoming of these antithetical statements in the chiastic structure in which
the Situationist techniques of détournement, dérive and psychogeography offer the balancing “and”
necessary to maintain equilibrium. For if psychogeography and the dérive were conceived by the
Situationists as an antidote to the conditioning force of the predetermined environment on the subject's
demarcation, it is precisely through these techniques that one acts on the environment in order to
change it, in order to change the way in which one's environment shapes one's consciousness. It is
therefore true that one produces oneself through one's environment and one is produced by one’s
environment — in a continuous and incessant con-versation and dialog, as the dérive and
psychogeography have always attempted to achieve.

Moreover, as Marc Augé observes, the strolling individual always establishes a relationship
between one’s gaze and the surrounding landscape. Perhaps one should behave in the world not as a
tourist, but as a dweller, to transform one's space and not just consume it.° In the structure of

Dismaland, where the “image of a society happily united by consumption”? is conspicuously absent

15 Debord, Guy. The Society of the Spectacle. Trans. K. Knabb. Bureau of Public Secrets, 2014, thesis 10.

16 Debord, Guy. Questionnaire SI. — In: Internationale Situationniste, 1964, n.9, Available online at:
https://www.cddc.vt.edu/sionline/si/questionnaire.html (11.01.2024).

7 1bidem.

18 Debord, Guy. Report on the Construction of Situation: Guy Debord and the Situationist International: Texts and
Documents. Ed. T. McDonough. London, The MIT Press, 2002, p. 47.

19 See, Augé, Marc. Non-Places: Introduction to an anthropology of Supermodernity. London, Verso Books, 1995, p. 86.
20 Guy Debord, Society of the Spectacle. Trans. K. Knabb. Bureau of Public Secrets, 2014, thesis 69.
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and considered impossible — action then becomes an imperative. As the Sl states, revolutionary artists,
for their part, must actively work on the decomposition of the spectacle. This, according to them, is
also an effort that culminates in overcoming nihilism by confronting the proposed ‘anticipation of total
destruction’, as is the case with the landscape of Dismaland.?* In contrast, although rebellious by nature,
melancholic art lacks the power to initiate a revolution. Its tendency to complain and accuse those who
do not share its melancholy condemns them to remain in the same stagnant situation.?

And if, catastrophic imaginaries are to be considered as a sudden rupture with a present unable

to lead to the desired future, Ranciere explains that:

There are two ways of coping with the rupture. The first counter-pose to the undecidable effect
of the representational mediation is a 'being together' without mediation. [...] The evil consists not
only in the content of the representation but in its very structure. It consists of the separation between
the stage and the audience, between the performance of the body on the stage, and the passivity of the
spectators in the theatre. What must replace the mimetic mediation is the immediate ethical
performance of a collective that knows no separation between performing actors and passive

spectators. 23

In this context, art takes on the role of organizing communal life. Its responsibility goes beyond
the vision of revolution. It must actively accompany its realization and show the necessary plans and
strategies. In this way, art becomes the first step in the practice of revolution, which is oriented towards
the transformation process of society. Through this development, art ceases to exist as a separate entity
and blends seamlessly into the life of the renewed society.

Interestingly, Zizek proposes a departure from the conventional approach of evoking
impending catastrophes merely through kairotic tones and threats, such as the symbolic "minutes to
midnight", which point to environmental catastrophes, ecological collapses and impending crises.
Instead, the philosopher proposes to embrace the notion of already being beyond midnight, fully
immersed in the dystopian and catastrophic, in order to consistently live one's life in a state of readiness
within such a landscape. According to Zizek, those who wish to be revolutionaries do not need to
imagine utopias in order to bring about positive change; rather, true revolutionaries live consciously

and voluntarily in a dystopian reality. They are comparable to the "viveurs" of Dismaland.

2L Debord, Guy. Questionnaire Sl. — In: Internationale Situationniste, 1964, n.9, Available online at:
https://www.cddc.vt.edu/sionline/si/questionnaire.html (11.01.2024).

22 perniola, Mario. Art and Its Shadows. London, Continuum Press, 2004, p. 68.

23 Rancieére, Jacques. The Emancipated Spectator. My emphasis. London, Verso Books, 2008, p. 62.
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In this line of thought, Vaneigem advocates adopting the perspective of those who courageously
look down and initiate the descent, as opposed to those, akin to Disney characters, remain suspended

in mid-air, refusing to acknowledge their precarious situation until they take their eyes off the abyss.?
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Traduire le néologisme :
étude comparative du roman Zazie dans le métro de Raymond Queneau
et de sa traduction bulgare

Résumé
L’étude tente de déterminer le niveau d’adéquation de la transmission en bulgare des néologismes forgés par
Raymond Queneau dans le roman Zazie dans le métro (1959). A cet égard nous examinons les stratégies
traductives mises en ceuvre dans 3azu ¢ mempomo (2001). En partant du présupposé que tandis que la traduction
est possible, le degré de traduisibilité d’un néologisme est variable, nous évaluons la pertinence des équivalents
proposés par la traductrice.
Mots-clés : adéquation ; équivalence ; néologisme ; Raymond Queneau ; traduction

Abstract
Translating the Neologism: Comparative Study of the Novel Zazie in the Metro
by Raymond Queneau and Its Bulgarian Translation

The study seeks to determine the level of adequacy of the transfer into Bulgarian of the neologisms coined by
Raymond Queneau in the novel Zazie in the Metro (1959). To this end, we examine the translation strategies
implemented in 3asu ¢ mempomo (2001). Starting from the assumption that, while translation is possible, the
degree of translatability of a neologism is variable, we evaluate the relevance of the equivalents proposed by
the translator.

Keywords: adequacy; equivalence; neologism; Raymond Queneau; translation

La néologie est a la fois le processus de formation des néologismes et la discipline qui les étudie.
Alain Rey?® souligne la difficulté de définir le concept ou plutdt le « pseudo-concept » de néologisme
qui découle de la vision subjective de ce qui est « nouveau ». Il propose trois critéres permettant de
cataloguer les néologismes : le critere temporel, le critére lexicographique et le critere

psycholinguistique. Le critére lexicographique, qui se résume au fait qu’un mot figure dans les
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dictionnaires, est généralement appliqué en premier lieu. Un néologisme est donc plus ou moins «
nouveau » en fonction, entre autres, du caractére néologique des unités lexicales a partir desquelles il
a été formé. Or, le fait qu’un mot est considéré comme un néologisme selon les critéres
lexicographiques ne signifie pas que ce mot est réellement nouveau. Toute étude néologique vise a
¢tablir quand un mot donné a été écrit ou dit pour la premiére fois, une tiche a laquelle les dictionnaires
ne contribuent pas suffisamment. Aprés avoir appliqué le critére lexicographique pour une premiére
identification des néologismes, il faut appliquer des critéres permettant de différencier les degrés de
néologicité.

En ce qui concerne la raison de la création d’un néologisme, Louis Guilbert fait la distinction
entre la néologie dénominative et la néologie stylistique*. La néologie dénominative est celle dont la
motivation est principalement le besoin de communiquer des réalités extralinguistiques, qu’il s’agisse
d’objets, d’idées, de services ou de relations. La néologie stylistique répond a des motivations plus
subjectives, dont la plus courante est I’intention d’attirer I’attention du lecteur, avec des objectifs
différents. Il s’agit d’un type de néologie généralement éphémére, rarement intégrée au langage
courant. La distinction entre la néologie dénominative et la néologie stylistique remet en question leur
dialectique. En tout cas, dans le présent article, nous allons nous en tenir a la dichotomie classique,
bien que le débat sur ses limites puisse faire objet de futures recherches.

La tradition littéraire francaise de créer des néologismes remonte a Rabelais, pour qui 1’aspect
ludique du langage est I’un des moyens d’exprimer I’esthétique carnavalesque de la Renaissance. Il ne
manque pas d’exemples de jeux linguistiques dans I’ceuvre des classiques frangais plus tardifs. Cette
tendance se développe davantage dans la seconde moitié¢ du XXe siecle. Au cours des années 1960 un
nouveau courant littéraire apparait en France : I’Ouvroir de Littérature Potentielle (OuLiPo), dont les
membres se donnent pour objectif de concilier les courants avant-gardistes avec la tradition littéraire
classique. La nouveauté se manifeste dans le choix des modes d’organisation du texte, I’écriture a
contraintes, la mise en place d’algorithmes.

Le co-fondateur de I’OuLiPo, Raymond Queneau (1903-1976), est incontestablement un
écrivain d’une originalité exceptionnelle. Romancier, essayiste, poéte, dramaturge, traducteur,
journaliste, il invente une écriture phonétique, dite « le néo-francais » ; il mobilise tous les moyens de
formation des mots pour forger de nouvelles unités lexicales ; il développe un systéme de contraintes
formelles : lipogrammes, palindromes, anagrammes, etc. L’écart a la norme se fait fortement ressentir
dans son roman Zazie dans le métro (1959). La narration, qui abonde en dialogues qui ne respectent

pas les régles, S’y poursuit de maniére comique, Voire absurde. Le néologisme y est présent a plusieurs

4 Guilbert, Louis. La créativité lexicale. Paris, Larousse, 1975, pp. 40-41.
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niveaux linguistiques, a commencer par le niveau phonétique et le niveau orthographique pour arriver
aux niveaux plus complexes, a savoir lexical, morphologique et syntaxique. Queneau s’oppose ainsi
au conservatisme de I’Académie frangaise qui défend la pureté de la langue frangaise, et souscrit a
I’idée de Rabelais concernant la nécessité d’enrichir celle-ci par des emprunts.

« Traduire, C’est lire de la fagon la plus attentive qui soit »°. Ces propos donnent le cadre de cette
¢tude ou la lecture joue un role trés important. Nous allons nous plonger dans la lecture du roman de
Raymond Queneau, Zazie dans le métro (1959), et de la traduction de Roumyana Markova, 3asu ¢
mempomo (2001), afin de réaliser une analyse comparative de certains néologismes. Nous nous
proposons d’examiner les stratégies de traduction des néologismes représentatifs pour cette ceuvre
quenaldienne et le degré d’adéquation de leur transmission en bulgare. A partir de la prémisse que la
traduction, en tant que communication interlinguistique et interculturelle, est possible, alors que le
degré de traduisibilité/intraduisibilité d’un néologisme est variable, nous allons nous interroger sur la

pertinence des équivalents retenus par la traductrice bulgare.

1. Les transgressions linguistiques

Le rapport entre la norme littéraire et les réalisations linguistiques individuelles est problématique.
La confrontation des choix langagiers d’un écrivain avec les régles normatives suscite quelques
questions : Dans quelle mesure prend-il en considération sa tradition littéraire ? Dans quelle proportion
exploite-t-il des techniques novatrices ? Quels éléments linguistiques invente-t-il ?

Les idées linguistiques de Raymond Queneau, exposées dans son essai sur le langage Bdtons,
chiffres et lettres, se résument a trois : 1) la théorie du néo-frangais ; 2) le role de 1’écrivain et la place
de I’artiste dans I’histoire ; 3) la conception de la littérature potentielle et de la technique du roman®.
La théorie du néo-francgais repose sur la thése selon laquelle le francais académique est 1ié a la réalité
de la méme maniere dont le latin est li¢ au francais médiéval. Queneau préconise donc une réforme de
la langue aux niveaux de la syntaxe, du lexique et de I’orthographe’. Il mélange les archaismes et les
néologismes, la langue littéraire soutenue, 1’argot et le langage familier. Il crée son propre langage, en
puisant dans une panoplie de procédés stylistiques : grotesque, hyperbole, épithete, etc. Ce langage qui
abonde en jeux de mots demande une lecture a plusieurs échelles.

Entendant la norme au sens large du terme, Queneau utilise conjointement le registre soutenu et
des termes familiers ou argotiques. Les expressions linguistiques conformes a la norme cohabitent

dans son ceuvre avec des expressions a la limite de la norme. Il contamine le langage littéraire par le

> Salas Subirat, José. Traduire, 1985, n° 1, p. 124.
6 Cf. Queneau, Raymond. Bdtons, chiffres et lettres. Paris, Gallimard, 1950, pp. 27-34.
" bid., pp. 49-52 ; pp. 317-347.
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discours familier, et ceci sans renoncer a la richesse de la langue frangaise, accumulée au cours des
siécles. Bref, on découvre tout au long de la carriére littéraire de 1’écrivain des éléments non-normatifs
sous une forme ou une autre, utilisés avec une fréquence plus ou moins variée, en diverses
combinaisons avec des procédés stylistiques traditionnels. Or, son engagement dans des
expérimentations stylistiques n’est jamais une fin en soi, puisqu’il associe toujours ses recherches
formelles a I’humanisme. Pour lui, ignorer la langue parlée signifie ignorer la vie. Ainsi, il s’applique
a ce que son jeu verbal ne soit pas per¢u comme un simple divertissement, que son lecteur ne s’arréte
pas a la premiére impression, mais qu’il fasse I’effort de déceler ce qui se cache derriére : la vie elle-

méme.

1.1. Les parodies

Les expérimentations quenaldiennes sont un moyen de créer un effet comique. L’écrivain met
en place deux formes de parodie : I’autoparodie qui renvoie aux ceuvres antérieures de I’auteur lui-
méme ; I’hétéroparodie qui pastiche des ceuvres ou des parties d’ceuvres écrites par d’autres®.
L hétéroparodie permet d’élargir le champ de 1’ceuvre et de I’insérer dans le systéme littéraire : les
citations, les scénes et les personnages empruntés renvoient au déja lu, en soulignant de nouvelles
facettes connotatives des mots et des connexions intertextuelles. L autoparodie permet de combiner
des détails qui caractérisent le style d’un auteur, de souligner ses gotts, de circonscrire les leitmotivs
de son parcours créatif.

Le discours de Gabriel sous la Tour Eiffel offre un exemple d’hétéroparodie. Ce monologue-
réflexion sur la vie est composé de diverses citations plus ou moins connues. Attardons-nous sur la
reprise légérement modifiée de I’incipit du monologue d’Hamlet, 111, 1 (1601) de William Shakespeare
. « L’étre ou le néant, voila le probléme » (p. 68). Cette phrase évoque aussi I’essai éponyme de Jean-
Paul Sartre de 1943. « La tour n’y prend garde » (p. 68) renvoie a La Tour, prends garde ! (1958), le
titre du film réalisé par Georges Lampin. « Paris n’est qu’un songe » (p. 68) rappelle La vie est un
songe (1635), le titre de la pi¢ce de théatre de Pedro Calderon de la Barca. La transition en douceur
d’une citation a I’autre déclenche des associations inattendues. Les éléments parodiques assument la
fonction de liens, en donnant lieu a voir la connexion d’une ceuvre a une autre et donc, les traces

intertextuelles.

8 Cf. Poier-Bernhard, Astrid. Créativité et potentialités du jeu de mots. Pratiques et concepts oulipiens. In : Bettina Full et
Michelle Lecolle (dir). Jeux de mots et créativité : langue(S), discours et littérature. Berlin/Boston, Walter de Gruyter,
2018, p. 136.
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1.2. Les déformations

Les déformations orthographiques sont typiques pour les ceuvres qui abondent en néologismes.
Ces déviations par rapport a la norme remplissent plusieurs fonctions stylistiques : transmettre une
intonation expressive ; faire distinguer les spécificités individuelles ou dialectales de la prononciation ;
souligner I’effet comique d’une situation. Nous avons repéré, dans Zazie dans le métro, les
déformations orthographiques suivantes : erreur de liaison, substitution de consonnes doubles par de
consonnes simples, transformation de la lettre « X », suppression du « e » muet ou d’une voyelle,
troncation de pronoms personnels, coagulation phonétique® de groupes rythmiques.

Observons ce dernier cas. La coagulation phonétique, dans Zazie dans le métro, se présente
comme : 1) combinaison de deux éléments : chsuis (p. 6), boujplu (p. 34) ; 2) combinaison de plusieurs
mots : Singermindépré (p. 20), boujpludutou (p. 34), Itipstu (p. 40), vozouazévovos (p. 85) ; 3)
proposition : Doukipudonktan (p. 5), Skeutadittaleur (p. 6), Lagog¢amilébou (p. 26) ; 4) réduction des
combinaisons de lettres inséparables, monophthongisation des diphtongues, lexicalisation des
abréviations : tévé (p. 16), vécés (p. 22) ; 5) transcription frangaise non traditionnelle des emprunts :
bloudjinnzes (p. 34), match de foute (p. 39), médza votché (p. 49), coboille (p. 85), folclore (p. 90),
apibeursde touillou (p. 115). La coagulation phonétique souligne le contraste entre le langage soutenu
et le discours familier. Queneau s’en sert pour mettre en évidence l’appartenance sociale des
personnages. Il en résulte un double effet : comique et de distanciation.

L’écrivain commet délibérément des fautes phonétiques et orthographiques quand il recourt a la
parodie. Dans le cas du verbe « espliquer » (p. 7), il remplace la lettre « X » pour indiquer que I’oncle
Gabriel n’est pas trés compétent en matiére de monuments historiques de Paris. La déformation
orthographique ridiculise le discours familier et I’étymologie populaire. L’analphabétisme ressenti
dans la prononciation des mots attire I’attention. Dans la phrase « Izont des bloudjinnzes, leurs surplus
américains ? » (p. 34), I’emprunt a I’anglais combine un adjectif avec un nom. L’effet comique
provient du fait que Zazie utilise des anglicismes pour avoir I’air lettrée, alors que son usage de
I’anglais fait rire. La fusion de plusieurs mots caractérise le discours familier : « Du coup, a boujplu.
A boujpludutou” (p. 34) ; « Ltipstu et Zazie reprit son discours en ces termes » (p. 40). Somme toute,
les néologismes sont significatifs pour le statut social des personnages et I’environnement dans lequel
ils vivent.

Les déformations orthographiques, dans Zazie dans le métro, peuvent étre divisées en deux
groupes. Le premier, celui des déformations orthographiques occasionnelles, transmet la spontanéité

du discours familier et le bas niveau culturel des personnages : « Vous vous souvenez ptétt pas, dit

9 L’élimination de I’intervalle entre les mots.



Colloquia Comparativa Litterarum, 2024

Turandot » (p. 52). Le deuxiéme, celui des déformations orthographiques récurrentes, s’associe a la
transmission de caractéristiques permanentes du discours : dialecte, accent étranger, défaut
d’¢locution : « Et ¢a ! La-bas ! regarde !!! le Panthéon !! » (p. 63).

L’ ¢écriture phonétique est une technique largement utilisée dans le discours quotidien des
personnages du roman qui déforment souvent les mots dans une mesure plus ou moins grande. Elle
démontre que I’écrivain emploie des mots d’une certaine sonorité afin d’obtenir une uniformité sonore.
Cette instrumentation verbale lui permet d’accentuer la prononciation individuelle, d’améliorer les
images sonores dans I’ceuvre, de mettre en évidence le cadre de la composition phonique, de renforcer

le schéma d’intonation de la phrase et la texture sonore du mot.

2. Les stratégies de traduction des néologismes

Les personnages de Zazie dans le métro viennent des banlieues, des périphéries, des petits cafés,
des parcs d’attractions : c’est la-bas, dans des loisirs sans prétention, voire enfantins, qu’ils se révelent
dans toute leur spontanéité. En se tournant vers le monde du divertissement, Raymond Queneau met
en valeur le jeu linguistique auquel le lecteur est invité a participer. L’écrivain aime bien les situations
cocasses qui transforment ses ceuvres en grotesques. Parodiant les clichés du discours, il ridiculise les
stéréotypes du comportement et de la pensée de la société bourgeoise et sa littérature. Il insiste tout au
long de la narration sur le fait que ce qu’il raconte ne doit pas étre pris au sérieux. Sa présence se fait
ressentir d’ailleurs a chaque page : il commente constamment les comportements et les appréciations
de ses personnages, en langant de courtes remarques tantdt gentiment ironiques, tantot
impitoyablement sarcastiques.

Pour ces raisons, la traduction de Zazie dans le métro devient une entreprise fort difficile, quasi
impossible, d’autant plus que Queneau y met en place la technique de I’écriture sous contrainte en tant
que stimulus de I’imagination littéraire!®. Ainsi, nous allons analyser la pertinence des stratégies
traductionnelles des néologismes, repérables dans la version bulgare 3asu ¢ mempomo. A cette fin,
nous allons nous arréter, dans un premier temps, sur I’équivalence lexicale, et dans un second temps,

sur I’équivalence orthographique.

2.1. La traduction des néologismes lexicaux
Les néologismes lexicaux sont rendus, dans Zazie dans le métro, par divers procédés. Leur

observation permet d’identifier quelques singularités du style de Raymond Queneau : la coagulation

10 Cf. Kristeva, Iréne. La réinvention calvinienne de I’humour dans Les Fleurs bleues de Raymond Queneau. —Traduire,
2015, n° 232, p. 56.
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phonétique, les déformations grammaticales, les emprunts a d’autres langues, les néologismes. Les
mots créés pour accroitre 1’expressivité du discours révelent les potentialités de la langue et sont
souvent utilisées a des fins esthétiques.

Parmi les problémes de la transmission du néo-frangais quenaldien se détache la traduction de
I’humour. Le principe de base de la création de I’effet comique est le jeu avec I’incongru. L’élément
parodique imprégne le roman a tous les niveaux. L’écrivain joue, par exemple, avec les noms
d’entreprises bien connues : « un parfum de chez Fior » (p. 5) — « mapdrom Ha @uop » (c. 5). Le mot-
valise Fior, qui est composé du nom de marque Dior et du substantif fleur, n’existe pas en francais.
La traductrice a opté pour la translittération @uop. Ce procédé permet de conserver le contenu et la
forme du néologisme et de préserver 1’effet comique voulu par I’auteur. Le néologisme est transmis
de maniére adéquate.

Le roman perturbe le lecteur dés 1’incipit :

Doukipudonktan, se demanda Gabriel excédé. (p. 5)
AGekBoBOHHTaKa ? — 3anmuTa ce kuceno ['abpuenn. (c. 5).

Le néologisme lexical Doukipudonktan est un mot-valise, c’est-a-dire « une unité complexe
formée par la fusion de deux lexémes 1’un avec I’autre, de manicére telle que, généralement, le radical
de ’un d’eux au moins se trouve accourci »'%. Il est traduit par un équivalent formellement proche :
AbexsosoHumaka.

Arrétons-nous sur un autre exemple :

— J’aime pas qu’on plaisante avec moi, dit le taximane. (p. 112)
— He obuuam ma cu npaBsT MaiTan ¢ MEH — ColtHa My ce maxcudcusima. (c. 125)

Le mot-valise taximane est formé par la fusion des substantifs taxi et man. La traduction non-
marquée maxcudxcusma ne transmet que son sens. En supprimant I’élément emprunté a 1’anglais, -
man, la traductrice fait perdre I’ironie de Queneau. Vu que I’utilisation des emprunts s’associe au
transfert de I’effet stylistique, en effagant la connotation supplémentaire, elle enléve la signification
voulue par I’auteur. Par conséquent, I’adéquation de la transmission du néologisme fait défaut. A notre
avis, le mot taximane aurait été mieux transmis par le néologisme maxcumen qui rend I’intention de
I’écrivain d’une maniére adéquate.

L analyse comparative du corpus de néologismes lexicauX, contenant 34 unités, a montré que

dans la traduction du roman Zazie dans le métro en bulgare, dans 13 cas les néologismes sont rendus

11 Fradin. Bernard. Les mots-valises : jeux et enjeux. — Neologica, 2015, n° 9, p. 35
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par des équivalents formellement proches, dans 15 cas la traductrice a recouru a la neutralisation, dans
3 cas a la compensation (emmerdatoires — koghmu), dans 1 cas a la translittération (Fior — @uop), dans
1 cas a I’explicitation (halliers — xamanu om Xanume), dans 1 cas a la périphrase (midineurs —
obuuaiinume 06eOHU KIueHmi).

La confrontation des néologismes au niveau lexical indique que dans la plupart des cas, la
traductrice ne transmet pas le néologisme introduit dans la langue source par un néologisme forgé dans
la langue cible, en préférant une traduction neutralisante : par exemple, rerentre — nax cu 6iu3a, fligolo
— mobumus. Quand il s’agit de mot-valise, elle propose une unité lexicale qui a le méme sens et la
méme connotation que le néologisme original : par exemple, squeleptique (squelette + sceptique) —
ckenenmuuen (ckenrem + ckenmuuen). Dans un troisiéme cas, elle remplace le néologisme dans la
langue source soit par un mot identique dans la langue cible, en recourant a la translittération Fior
(Dior + fleur) — @uop, soit par un élément similaire, en recourant a la compensation (emmerdatoires

— kKogpmu).

2.2. La traduction des néologismes orthographiques

Nous pouvons repérer, dans Zazie dans le métro, un assez grand nombre de modifications
orthographiques. Il s’agit bien d’une stratégie pour attirer I’attention du lecteur sur les jeux de mots.
Rappelons que le jeu de mots « est traditionnellement défini comme une stratégie de communication
délibérée, ou le résultat de celle-ci, utilisée avec un effet sémantique ou pragmatique spécifique »2.

Examinons quelques exemples :

Isreleve. (p. 40)
Obaue ce duena (c. 45)

Le néologisme Isreléve combine trois mots il + se + reléve, en éliminant les intervalles qui les
séparent. Nous avons affaire a une coagulation phonétique. Dans le texte cible, ce néologisme est
traduit par la phrase Obaue ce ouena. Autrement dit, le sens du néologisme étant rendu par une

traduction non-marquée, I’adéquation de Sa transmission fait défaut.

Exétéra. (p. 24)
U npouue. (c. 26)

Exétéra est une transcription phonétique de 1’abréviation etc. qui ne se présente pas sous sa forme

habituelle, mais telle qu’elle est prononcée par les Frangais. Nous sommes donc confrontés a une

12 Delabastita. Dirk. Introduction. In: Traductio: Essays on Punning and Translation. London, Routledge, 1997, pp. 1-2.
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transcription phonétique, a un graphisme ludique. Ce mot est traduit en bulgare par 4 npouue. Une
fois de plus, la traductrice utilise une traduction neutralisante pour rendre le sens sans conserver le
néologisme. A notre avis, la traduction équivalente du mot Exétéra aurait été le néologisme Mmwnv,

c’est-a-dire la transcription phonétique de 1’abréviation u m.n.

— L esstéo, répond 1’aubergiste en versant a la ronde de nouvelles doses de fernet. (p. 52)
— B npunyoumennuss mpyo — oTBbpHa KphUMapSIT, HATMBAHKK HA TIPUCHCTBAIIKUTE 110 OIIe eIUH QEepHET.

(c. 59)

L esstéo est la transcription phonétique de 1’abréviation le STO (le Service du travail
obligatoire). Queneau joue avec I’abréviation, en modifiant son aspect graphique conformément a sa
prononciation. La traductrice propose I’expression npunyoumennus mpyo. Elle préfére encore une fois
une traduction non-marquée et ne conserve pas le néologisme.

L analyse des exemples de néologismes au niveau orthographique démontre que dans la plupart
des cas, la traductrice ne traduit pas le néologisme dans la langue source par un néologisme et transmet
I’information dans la langue cible par une traduction neutralisante : par exemple, salonsalamanger —
Onesnama-mpanesapusi, a kimieumieu — eoun npes opye. Dans d’autres cas, on observe la substitution
d’un néologisme dans la langue source par un mot identique ou similaire dans la langue cible. Lors de
la substitution sont appliqués les procédés suivants : soit la translittération ou la transcription qui vise
a recréer la forme d’une unité lexicale dans la langue cible (apibeursdeé touillou — xenubvpoeiimyro ;
coboille — kouboir) ; soit la compensation (Lagogamilébou — Xnanaukama 6ewe oyxuana).

Les résultats de 1’analyse des exemples de néologismes indiquent que dans presqu’un tiers des
cas la traductrice décide de les traduire par un équivalent formellement proche. Dans les cas ou ce
procédé ne peut pas étre appliqué, elle remplace le néologisme dans la langue source soit par un mot
identique, en recourant a la translittération, Soit par un ¢lément similaire en recourant a la

compensation. Dans de nombreux cas, elle opte pour la traduction non-marquée.

Conclusion

Or, malgré le fait que dans la majorité des cas les néologismes sont traduits d’une fagon
neutralisante, la traductrice bulgare réussit a transmettre grosso modo les spécificités de Zazie dans le
métro. Elle parvient a rendre, dans I’ensemble, I’effet comique de I’original, produit par les
néologismes inventés par Raymond Queneau, et le jeu avec la prononciation de certains mots, utilisés
par les individus peu éduqués et provinciaux que sont les personnages du roman.

La traduction neutralisante des néologismes d’auteur, assez fréquemment utilisée par la

traductrice de Zazie dans le métro, est due, a notre avis, au fait que le néologisme est un moyen
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linguistique assez complexe pour recréer les effets de I’humour. La traduction des néologismes pose
des difficultés qui sont liées aux différences des structures linguistiques et aux spécificités des diverses
cultures. C’est pourquoi il n’est pas facile de trouver des unités lexicales qui véhiculeraient le méme
sens et la méme connotation que les unités lexicales de la langue source. La traduction non-marquée
des néologismes résulte aussi bien des divergences dans les réalités et les cultures des deux pays qu’a

celles des structures linguistiques du frangais et du bulgare.
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Introduction

“Using this term Weltliteratur is inseparable from a practice of translation [...]” — states Jérome
David, discussing the origins of the term?. For small nations such as the Lithuanians, translations were
indeed a window to the world, and it has been repeatedly stated that translations influence the literary
process more than immanent development®. Translations always show the main themes of humanity.
In the early stages of academic development, the authenticity of authorship was not necessary —
translators retold foreign-language works under their name or a pseudonym. The plot, often didactic,
was more important than the author. As its importance began to increase, the position of the artist
became one of the attractive topics, enabling literature to be looked at from a comparativist perspective.
Translations have remained important, influencing society and the arts, a mode of communication and

exchange.

Kestutis Navakas and his “The Wine Copy”

Kestutis Navakas (1964-2020) managed to turn himself into a legend of Lithuanian literature,
the kind that he idolized Byron, Baudelaire, Oscar Wilde, and others in world literature. After the
publication of his first collection of poetry, he set about painstakingly creating his myth — that of a man
without prejudices, a self-confident, charming man who drives women crazy — in short, an elite artist
who feeds on and creates elite culture®. To a greater or lesser extent, all artists aspire to this, but far
from all of them take the plunge, not all succeed. Navakas was able to do so not only with his poetry
but also with his theatrical, bohemian posture and with the demonstration of his lifestyle on social
networks. Translations have remained important, influencing society and the arts, a mode of
communication and exchange. His poetry, declaring the principle of “art for art’s sake”, has been
growing in strength, gathering a circle of admirers. He liked to sell his books from his nearly
abandoned wooden house, hand-delivered or sent by post, with a little something in addition to his
signature. From 1996-2005, Navakas was the founder and co-owner of the bookshop club “Septynios

vienatveés” (“Seven Solitudes”) in the Old Town of Kaunas, where he presented newly published books.

2 Jérome David. The Four Genealogies of “World Literature”, in: Approaches to World Literature. Published by Akademie
Verlag, 2013, p. 14.

3 The real test for translators in every nation is Proust, Kafka, or Joyce. Such translations transform the local culture to a
certain extent. Their impact is powerful in politically constrained societies like the former Soviet one.

# Navakas published ten poetry books, five collections of essays, several books for children, and two novels. His poetry
and prose have been translated into Russian, Latvian, Kartvelian, Finnish, Swedish, Macedonian, German, and English.
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He was an avid collector of vinyl records, was interested in Japanese war art, and had an extensive
library at home where he worked and lived as an ivory tower. As long as his health allowed, he was
known for his bohemian life, spending a lot of time drinking in bars and restaurants, and in the last
years of his life, he drank only at home, never going out, but never stopping writing, translating and
corresponding®. His arrogance made him difficult to live with, and he managed to get married and
divorced three times. Finally, knowing that he was suffering from a fatal disease (muscle atrophy), and
that the only condition for recovery was to stop drinking alcohol, he deliberately did not do so to make
his death part of the myth he had created and nurtured.

“The Wine Copy” is Navakas’s best novel, which has the mark of autobiography. “To describe
the novel’s narrator in the words of the book: “Fallen people are beautiful to me.” Wandering — at the
same time now and in memory — through the city avenue, non-representative cafes, the Musical
Theater, extraterrestrial spaces, and the observer of the space of the room proves that intoxicating and
drunkenness can turn life into an intoxicating fact”, wrote one of the critics®.

The plot of the novel is loose — like Cortazar’s “Playing Classes”, it can be read from anywhere,
or, one could say, there is no plot at all; the whole “palace over the abyss” is held together only by a
picaresque character named K. (here the allusions run the gamut from Franz Kafka to the name of
Kestutis himself). Essentially, textual reality dominates, and the wine copy here means copies,
fragments, hints, and references of various authors and films; it is an imaginal reality where the
character can simultaneously operate in different dimensions of time and space, observe himself dead,
and so on.

“Fragments” of the plot are recreated each time the protagonist, himself being a “living text”,
descends from Green Hill” into the city center. At its heart are imaginative events, the narrator’s
observant eye that sees things from an unexpected angle, wit, and the knowledge of Derrida’s idea that
nothing exists outside the text and that the primary goal of valuable literature is to create the Barthesian
pleasure of the text. Reading this prose text, you can feel that it was written by a real poet because
every sentence reaches the “level” of poetry, and life in the novel is perceived as a game in the sense
of Gadamer; only we can remember that children, footballers, chess players, are playing very seriously.
Thus, Navakas’ game is not frivolous; it often requires a lot of mental and intellectual effort on the
part of the author and the reader because there is a lot of hidden language, apt epithets, metaphors, and
unexpected juxtapositions, aphorisms of semantic density and unconventional allusions. The author

manages to turn each episode into a small spectacle, where the protagonists can be characters from

® He has translated many poetry from German and English.
® Giedra Radvilavi¢itité. Vyno kopija “ — svaiginantis meno faktas. www.delfi.lt. 9 August 2016.
7 Zaliakalnis (Green hill) is a district of Kaunas city with a hill surrounding the Old Town.
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other literary works, actors from films, or singers from rock bands, who episodically intervene in the
“action” and then go out of focus, giving way to new mans “with qualities”.

From the perspective of past time, this whole circus, or spectacle, created and “living” in “The
Wine Copy” is like the Book Man’s farewell to the world of literature, music, art, and cinema and to

his city, where he lived and which icon became.

Marius Ivas§kevicius: Author’s Focus

Marius Ivaskevi¢ius (born. in 1973) is better known (especially for European audiences) as a
playwriter. “Tomas Miiras” is only the second Ivaskevi¢ius novel. His international fame came from
his dramas. Some of the plays were wildly successful (“The Russian Novel” won three awards at once
at the Russian National Theatre Award “Golden Mask”, becoming the “Best Play of the Season
2015/2016”)8. Plots for plays the author chooses from the lives of prominent personalities. The details
of their biographies and the most important ideas are reinterpreted in their way and thus brought to life
in Ivaskevicius’ work. Among the past authorities who were included in the workshop are the traveler
and dreamer Kazys Pakstas and poet Saloméja Néris (“Madagascar”, 2004); Adam Mickiewicz (“The
Master”, 2010), Leo Tolstoy (“The Russian Novel”, 2016), philosopher Immanuel Kant (1724-1804;
“Kant”, 2013).

IvaSkevicius looks at the authorities of the past with good-natured humor, highlighting the
stereotypes that afflict them, while preserving respect, revealing the originality of those personalities
and their ideas in the context of the present. As a rule, the bio of real artists and “lives” of the fictional
characters are intertwined, mirroring each other, thus revealing an immediate connection between life
and creation that we usually do not notice. Ivaskevi€ius is characterized by creative courage, with
which he undertakes to reinterpret apparently already-established authorities. For the authenticity of
that time, IvaSkeviCius uses the colloquial language of that era, concepts, terms, and sentence
constructions. All this gives the play a comic tone, so the audience watches the action with a forgiving

smile and the joy of discovery.

Write a Novel!
By involving the artist in the plot, Ivaskevicius reveals the invisible creative impulses and the

so-called suffering of the artist’s work.

8 Almost every one of his works has been awarded some kind of prize. In 2014, the author received the Order of Merit for
Lithuania; in 2018, he received the Lithuanian National Culture and Art Prize, the highest artistic award.
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Interestingly, in “Tomas Miiras”, he challenges himself by becoming a character and as if asking
himself: “Will I, who have studied many biographies, be able to write a novel based on my
postulates?”.

There are at least three hypotheses for the novel as a genre. First of them is to write
convincingly, i.e., write about what you know best; in this case, you know yourself, it is the self-
reflection (inevitably, there is an autobiographical quality, but that’s not a minus); b) to speak, think,
see, articulate in a distinctive way, to create a style and a hidden, as the author mentions, prose rhythm
that “carries” the whole story; (c) another condition, in addition to an interesting plot, which is a
prerequisite for a novel, is the “love story”; although this component is included in the genre’s title, it
is often forgotten, or pretended to have been forgotten, by contemporary authors, because it is not an
easy prerequisite to meet, and a good “love story” in a novel overcomes everything. M. Ivaskevicius
is aware of these hypotheses and adheres to them as much as possible. The author looks honestly into
the darkness of human existence to understand the relationship between the talent given by nature and
the meaning of life, feeling the uplifting and destroying power of love.

Romanticism spread the conflict between the artist, the subtle, unique, restless subject, and the
philistine, the mundane, limited, unhurried, domestic self-love. This conflict is playfully realized as a
central idea in E. T. A. Hofmann’s novel “The Life and Opinions of the Tomcat Murr” (1820)°. Two
centuries later, Hoffmann’s plot is still making its way through literature: in Ivaskevicius we can find
a cat who takes up residence with the protagonist, Tomas Miiras, in his “cage”; there is, as in
Hoffmann’s novel, a “Preface to the Dear Reader”, where the supposed publisher of the book claims
to be publishing a handwritten manuscript, which is hardly readable at the end, and where he finds
among its pages the author’s traces of domesticity and some factual evidence...

Tomas Miiras, the artist’s pseudonym, is deliberately similar to Tom Moore, the author of
“Utopia” because Miiras lives in an artist’s residence — a kind of Utopia Island: he has all the conditions
to be happy, to create, to write, to love life in the same way as Hoffmann’s Cat did.

Only Tomas Miiras is both an artist, sensitively recording the movements of his soul, and a
materialist in one person, freely enjoying the privileges of caste, exclusive attention, and respect, a
self-satisfied male who smokes and sips whisky all the time, who plays the part of a creator, and who
brazenly parasitizes at the expense of others; he is a human being, and he is also an animal, who revels
in life, and who is also on the way to death. Centuries have passed since the geniuses of art were poor,

starving, and buried in common graves. Now they are gods, living in gods’ Olympuses — artists’

% As we know, the title of Hoffmann’s novel is reminiscent of the ironic novel “The Life and Opinions of Tristram Shandy,
Gentleman” (1759-1767) by the British writer Laurence Sterne; Laurence Sterne’s title of the novel, in turn, was inspired
by “Don Quixote”.
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residences. Artists are invited to take up residence there: there, they will be provided with everything,
and all they have to do is to create to increase the spiritual treasures of humanity. Humanity seems to
be redeeming its mistake: the long-unrealized dream of artists is now coming true in the 21st century.
Both Marius Ivaskevi¢ius and Undine Radzevicitité, two Lithuanian representatives, lived almost
simultaneously in the artists’ residence in Bamberg, the ancient German town where Hoffmann once
wandered, struggling to make ends meet; there is now a monument to him, a figure of the writer with
a bundle of manuscripts under his armpit and a cat on his shoulder.

On the other hand, IvaskeviCius (or rather, his protagonist) is caught in the conditions of
Western moral degeneration, as a consistent Marxist would say, which destroys rather than encourages
the creative person — it is not for nothing that individual apartments in a villa are called cages. It is as
if a philistine crowd comes to see the artists during the zoo’s animal visiting hours. They know the
exhibits’ names, follow the residency news, the relations between the artists’ community, and the
results of the communication, sometimes aggressive.

Miiras, who has long felt like the chief male of the herd, who is aloof and spits on all the remarks
of his patrons because of the name and rating he has built up, also knows that scandals increase, not
decrease, the popularity of residences. In the novel, this experienced wolf unexpectedly meets a rival,
another male eager to become the head of the pack, Vasia, a composer rapidly gaining popularity in
the world. One of the climaxes of the plot is a physical duel between the males at the residence.

Miiras’s decision to obey the voice of his talent and to choose a life in the residences was a
cornerstone, an alternative to the existence of an “ordinary” philistine who loved his woman and child.
But now, having isolated himself from his family and ordinary life for so long, he begins to question
the meaning of this path. He desperately tries to atone for his guilt, to save what he has lost — his son
and the woman in his life®.

Muras’s letter to his son on his eighteenth birthday is one of the novel’s most striking pages. It
is poetry in prose, a scene that could become a literary classic, as Anna Karenina’s date with her
deprived son has become.

The letter is at the beginning of the novel. The novel’s saver is crowned by the vision of the
lake of love — an imaginary encounter with eternal nature, the people he has loved all his life, the
immortal beloved, the embodiment of Ewig Weibliche, the content of the painful longing that
increasingly overwhelms Tomas Miras, determining his changing manners in the artists’ residence
and, ultimately, his fate. To get closer to his beloved, Miiras needs to stop being a writer — he needs to

become a character, a man who has lost his way. To turn his life into a work of art, he invents a

10 Tvagkevicius has a daughter who lives in New York; their relationship, as the writer says, is excellent.
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superhuman mission in the jungles of Borneo, where Anna is: “I would spend the rest of my time
guarding that forest. I think it’s a fantastic feeling when you’re a one-day-old butterfly defending such
an eternal thing”*! .

With the joy of discovery, Miiras not only abandons the comfortable path of the artist but also
decides to go further — to stop being a man. The fundamentally incompatible layers of nature and
culture, which lie deep within man, are touched upon. The movement from man to beast forms the
novel’s drift, one of its aspects. The path to the final goal is motivated in several ways. Hoffmann’s
Cat moves as if in reverse — from beast to man, learning the language and writing of men, becoming a
writer, and immortalizing his biography and views in a memoir. But the Cat remains convinced that
animals are more perfect than humans because they do not need words. They convey ideas in body
language — adequate, precise, superior to human language, polluted, stale, and has lost its adequacy,
which has to be found in various forms of expression. Miiras comes to exactly the same conclusion
and prepares to live among the orangutans, exercising, chewing on barks, and using a construction
rope to jump to the second floor of his residence during his training.

Anna is not the mother of his son. But she is the one sent by God, the woman of life, the lover
given by fate, the one who drives him crazy. “I cannot imagine us apart. Separate and happy,” she
wrote in a text message. Mutual messages are saved on an old phone, which the hero takes out like a
forbidden fruit and starts fiddling with them, rekindling the feeling of love for Anna. Waves of longing
that begin to gnaw and tear Miiras'?. The realization that the silhouette of this woman has been sought
all the time since the break-up, that happiness with her was absolute, and that it is desperate to find
her, no matter how old she is, no matter how she looks, overwhelms the protagonist in the same way
as it did in Iris Murdoch’s famous novel “The sea, the sea...”

The novel’s finale is a strong point. Abstaining from the girls in the residence who are
constantly offering themselves for bed, choosing celibacy initially, as it seems to him, out of loyalty to
Anna, but eventually abandoning even Anna (“I saw the extent of my delusion — how I had tried to
pull her love out of the old wreckage of our lives, though it is clear to a madman that it is all over”*3),
silencing the demons of talent that try to discourage him, Miras achieves absolute freedom, free from
the world, in the last scene urging himself to make the final leap: “Into the water, who is told! Throw

that logbook — the ship is already listing on its side”**,

11 Marius Ivaskevi¢ius, ,,Tomas Miras®, Vilnius: Tyto alba, 2022, 289 [translation E. Z.]. Anna’s image was inspired by a
real person, Biruté Galdikas (born 1946) —a Canadian Lithuanian anthropologist, primatologist, conservationist, ethologist,
and writer.

12 The meaning of “Miras” in Lithuanian is “Brickwork wall”.

13 Tomas Miras, p. 297.

14 Op. cit., p. 302.
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In the tradition of Lithuanian literature, Ivaskevi¢ius’s novel is closest to Antanas Skéma’s
“White Shroud” (1958)'. Both novels deal with exhaustion, fatigue, aging, the loss of love, the
“shattered” mind, and the liberation from the cage of consciousness. Antanas Gar§va (antagonist of
“White Shroud”) enrolls himself in the line of great names: “Alexander the Great, Caesar, Napoleon,
Michelangelo, Pascal, Pope, Poe, O. Henry, Walt Whitman, Moliere and Stevenson were all
neurasthenics”*®); Tomas Miiras names his favorite authors as “drunkards” (“half, if not two-thirds, of
all literary masterpieces are created by alcohol”), who have felt that the gift of nature given to them —
the talent of writing — has exhausted itself, and who have deliberately fallen silent: “And many have
thus fallen silent (Tolstoy, Byron, Mickiewicz, Selinger), having reached the top gear beyond which

language no longer moves™?’.

Conclusion

Both authors play with literature and its norms in a postmodern way, deliberately violating them
but retaining the structure and artistic integrity of the works, not, in fact, denying but continuing the
tradition of Romantic art and the artist, a kind of rebel, and his cult. Navak creates the image of a man
who moves into the virtual world of text, offering a bohemian enjoyment of art and the infinite
possibilities of intertextuality. IvaSkevic€ius’s protagonist, on the other hand, breaks out of the orbit of
literature and the artist, assuming for himself, like the prototypes of his dramas (the prototypes of real
persons), the mission of a prophet and a visionary, a mission that man is essentially incapable of
fulfilling. The aesthetics of art created by Romanticism thus appear receptive and inexhaustible, still
providing strong creative impulses. However, a nostalgic detachment from this program can be seen

in both novels.
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Anrej Banearunos AHI'EJIOB!

AkajeMHYHATA pelenuus
Ha KoHuenuuaTa Ha Emuu laiirep B bbarapus?

Pesome
Llenta Mu e ga nmpeacTaBs peUenuusITa Ha HAKOJKO CbUMHEHUS Ha mBelapckua repmanuct Emun Hlaiirep B
OpirapckaTa akageMu4Ha cpena. ChIo Taka — Aa MOCTaBsl €MH M0-0011 BBIPOC — Jalli IOAXOAUTE KbM TE3U
CBhUMHEHUS Tpeamnonarat gocropeproct? [lyOnukamunre, kouto oochxkaaM, ca Ha Pocuna umueBa, Hukona
I'eoprues, Aranac Hares.
Kurouou gymm: Emun laiirep, peuenuus B bearapus, nocrosepHoct, P. Jlumuesa, H. I'eoprues, At. Hares

Abstract
The Academic Reception of Emil Staiger's Concept in Bulgaria
My goal is to present the reception of several writings by Emil Staiger in the Bulgarian academic environment.
Also —to pose a more general question — do approaches to these writings imply credibility?
The publications | discuss are by Rossitza Dimtshewa, Nikola Georgiew, Atanas Natew.
Keywords: Emil Staiger; reception in Bulgaria; reliability; Rossitza Dimcheva; Nikola Georgiev; Atanas Natev

Couunenust Ha Emu Haiirep (1908-1987) ca o0cwxaanu u uzydaBanu ot kpast Ha 1930-te 10
kpas Ha 1960-Te. iMeTo My € CBbp3aHO ¢ UMAaHEHTHOTO THJIKYBaHE HA JIUTEPATYPHOTO MPOU3BEACHUE
(werkimmanente Interpretation). Camust Illaiirep He u3mon3Ba ToBa onpeneieHue 3a coOCTBEHATa CU

neiiHocT. AKO Moj ,,MMaHEHTHO™ ce pa30upa ThIKYBaHE, KOETO HE HalycKa MpeAenuTe Ha
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and art from the Late Middle Ages (ca. 1300) to the end of the 20th century. Among his publications are: Communicating
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JUTEpaTypHUsl TEKCT U MpeHeOpernsa KU3HEHUTEe OOCTOATEICTBA U MAaKpo- U MUKPOHMCTOpUYECKaTa
00CTaHOBKa, MPU KOUTO € Ch3/1aBaHO MPOM3BEICHUETO, TO ThiKyBaHUsATa Ha Ll[aiirep HaucTHa He ca
MMaHEHTHH.

Ilenta My B cTaTusiTa € Ja MPEACTaBs KakBa € peleniusaTa Ha HIKOJIKO ChYMHEHUs 0T Emun
Haiirep B Obyirapckara akagemuuHa cpeaa. ChIIo Taka — J1a MOCTaBs €IUH M0-0011 BBIIPOC — Jalln
MOAXOAUTE KbM TE€3U ChUMHEHHS MPEIoaraT J0CTOBEpHOCT? BBIpochT 3a 1OCTOBEPHOCTTa MOXKE
na ObJie MOCTaBeH MPH KPUTHUYECKOTO OOCHKIAHE Ha KOS M Jia € KOHIenmws win MHeHHe. KakBo
pa3zbupam moJ1 TOCTOBEPHOCT, 1II€ II0CoYa B Kpas Ha cTaTUsiTa. ABTOpUTE, 32 KOUTO L€ CTaHE yMa, ca
OWJIM MOU TPEToIaBaTesu, U3y4aBall CbM ChUMHEHHUATA UM, T€ Ca YaCT OT MOETO Hay4HO (pOpMUPAHE.
BbrnpochT 3a OTHOIIEHUETO KBbM UYKIOTO U KbM CBOETO B OBJIrapcKaTta XyMaHUTapHA aKaJeMHUYHA

cpena mipe3 1960-te unu qHEC, Me 3acsra MoBeYe, OTKOJIKOTO KaK Ce pPelllaBa TO3U BBIIPOC APYTaje.

I. Pocuna /IlnmueBa, Meronara Ha nureparypHaTa HHTEpIpETanus

B 1969 e nyOnukyBaH cOOpHUK, IOCBETEH Ha "ChBPEMEHHHS MOICPHU3BM M Ha 3aMaJHOTO
muTepaTypos3Hanue”. Exna oT cTatumTe e u3nsano opuentupana kM Llaiirep.® ABropkaTa cu mocrass
3a 1)1 1a IPEACTaBHU ,,METOAaTa Ha JIUTepaTypHaTa UHTEPIIPETalua U ,,TEOPUATA HA IOETUUECKUTE
xanpose* Ha Emuu [alirep. Kakro Teoperuny, Taka 1 UCTOPULIM Ha JIMTEparypara B bbirapus ce
crpemar mnpe3 1960-te u 1970-te na 000CHOBAT CaMOCTOSATEIHOCTTA Ha JIMTEPAaTYypO3HAHUETO — Ha
MOHATHATA WM Ha monxoxuTte. llenta e ga ce JOCTUrHE 10 WHCTPYMEHTapuUyM, €IHOBPEMEHHO
XyYMaHUTapeH U HayuyeH, ¢ KONTO /a ce u3ciesana ,,eJUHCTBOTO U CBOEOOpA3UETO Ha JIMTepaTypHaTa
TBOpOa“. Jla ce yrBbpIu IUTEpaTypO3HAHUETO KaTo HayKa, € 4acT OT MEXAyHapoiHa TeHAECHIUSI KbM
CIMEHTU3UPAHE HAa XyMaHUTApHOTO 3HaHWe. Clel OTIMYMTENHUTE 4YEPTH Ha TEHACHLHMATA ca
YCTAaHOBSIBAHETO HA 3aKOHOMEPHOCTH M H3UYMCISIBAHE HA H3TPaKJAIIUTEe CHOTBETHHUSI OOEKT Ha
u3cieBaHe €IUHUIM. AKO ca 00OCHOBaHU YOEAMTENTHO, LeITa — CAMOCTOATETHOCT Ha HAYYHOTO
3HaHUE U CHNEUU(PHUYHOCT HAa HAYYHHUS MpeIMeT — M€ MOBMIIM COLMAIHUSA TMPECTHX Ha Taszu
XyMaHMTapHa 00JacT; eAHOBPEMEHHO OMXa MOTIJIH, IOHIKbB/IE, 1a CMEKYaT UAe0JIoTnYeckaTa HaMeca
B aKaJIEMUYHOTO, @ OTTaM — U B II€IarOTHYECKOTO, 3aHUMAHHE C JINTEPATYPHUTE IPOU3BEICHUS.

Pocunia /lumueBa cMsATa, 4ye HEMCKU JMTEpaTypoOBeIM MOJIXOXKAAT KbM MpoOiema 3a
CaMOCTOSITETHOCTTA Ha JIUTepaTypHaTa HayKa U 3a cleuu@uKaTa Ha JIMTepaTypHOTO NMPOU3BEICHHUE
KaTo pa3paboTBaT TEOPETUYHO U MPHUJIAraT B KOHKPETHU aHAJIM3U MOHATHATA ,,(popMma‘ U ,,ctun’. Ts

nocoyna U GpuiococKUTe U3TOUHUIM HA JUTEpaTypHUTE MOAXOAU U MoHATHS. be3 na aHanusupa

3 umueBa, Pocuiia. MeTo1aTa Ha JIMTEpaTypHATa MHTEPIPETAIMS U TEOPUATA HA OETHUECKUTE sxaHpose y Emui [1aiirep
— BoB: Qunocogcku u memodonozuuecku npodiemu Ha Cb8PEMEHHUS MOOEPHUZLM U HA 3aNAOHOMO JUMepamyposHanue.

Codus, 1969, 204-235
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moApoOHO BpB3KaTa MEXIy JUTepaTypo3Hanue W ¢unocodus, J[umueBa cb3gaBa MpeacTaBa 3a
Hay4HaTa cpejia v 3a TPaJAUIMKUTE, OT KOUTO € YacT U KoHieniusara Ha [aiirep.

Cnopen Hes ,,[TpU U3SICHABaHE HA OCHOBHUTE MOHATHS Ha skaHpoBata Teopus [laiirep mpuara
METO/a Ha I/IHTepHpeTaHI/IHTa“.4 Eto 3amo npeau na ananmsupa ,,OCHOBHM MOHATHS HA MTOETHKaTa“,
1946, T ce oOpbma KbM ,,Bpemero karo BboOpakenwe Ha moera®™, 1939 u ,M3kycTtBOTO Ha
unTepnperanusta”, 1951. JlumueBa ce cnmpa moapoOHO Bbpxy ToBa kak Illaiirep oGocHoBaBa
CaMOCTOATENIHOCTTA Ha TuTeparypo3Hanuero. Camara JlumMueBa nperoynTa HOHITUETO JIMTepaTypHa
Hayka BMECTO JuTeparypo3Hanue. HeitHara yOeneHocCT, ue ChllleCTBYBa TakaBa HayKa U 4e Ts TpsOBa
Jla IpUTEKaBa MOHATUEH arapar, ce pa3doupa KOCBEHO U OT HEOJOOPEHHUETO W KbM €CEUCTHYHU WU
,HEHAYYHH* TOAXOAM KbM JHUTepaTypHata TBop6a.’ ETo 3amo Ta kputukysa lllaiirep mamp. 3a
,,JIOTHYECKH HEeOoNpaBaaHo 3akioueHue. He ro kputukyBa obaue, ue KOHIICTIUATA My 3a CTUJIA HE
pasrpannyaBa (opmMa U ChAbpKAHME, JIOKATO TOBA Pa3rpaHUYECHHE € OCHOBHO 3a ,,MapKCHCTKO-
JICHMHCKAa €CTeTHUKa™, KOSTO € €JHa KOHCEepBAaTHMBHA KoHuUenmusa, u mpe3 1960-te. ,Dopma u
ChAbpPXKAHUE HE Ce JACNAT B JHTEpaTypHara TBOpPOa, KOATO HayKaTa TBHIKYBa OMHCATENHO.,
KoHCcTaThpa JlumdeBa; T obade M3MOJ3Ba JBeTe MOHATHS. V30010 /luMyeBa KpUTHKYBa YMEPEHO
[aiirep kaTo mpeAcTaBUTEN Ha ,,0yp>KOa3HATa HayKa“, MO30BaBaiiku ce, KaKTO CJe/iBa, IPEIUMHO Ha
CHbBETCKH aBTOpH®. HuKb/1e 06aue B CTAaTHSATA CH T HE TOBOPH 32 MAPKCHCTKO-TEHNHCKA €CTETHKA MITH
32 MapKCUCTKHU MOAXO0J KbM JTUTEpaTypaTa, KOeTo OM ce 04aKBaJIO OT CTaTUSl B COOPHUK, YUATO TeMa
€ KpUTHKATa Ha ,,CbBPEMEHHUS U HA 3aI1aJIHOTO JIUTEPATypO3HAHUE .

JumueBa moapoOHO ce criupa Ha ThIKyBaHeTo, koeTo [l{aiirep mpaBu Ha Oananarta ,,[1o Peitn*
ot Knemenc Bpentano’. ToBa e mbpBara M Haii-rojisiMa yacT oT ,,BpemMero KaTo BhOOpaskeHHE Ha
noera®. [IpeacraBsHeTo MMa JOCTOMHCTBOTO, Y€ MOATUKBA YUTATENA J]a MpOUeTe camara Oanaja, ako
HE 5 I03HAaBa, KAKTO U ThJIKyBaHeTo Ha [l{aiirep. B mocnecnoBa kpM kHMrara ,,Pesynratu u Bpnpocu*
TOM MuIIe, Y€ UCTOPUATA Ha IUTEpaTypaTa JOIpUHacs 3a OTTOBOPA Ha BBIIPOCA ,,KAKBO € YOBEKBT . 1
CBHIO Taka, ye punocodusara 3a KaTeropusTa BpeMe, KbM KOSTO TOH HacOuBa CBOETO MU3CIIEIBaHE, €
CTpOTO ydYeHHe 3a ,,IPUHIMIHTE Ha no3HaHuero“.® JluMueBa KpHTHKyBa KakTO MOCTaHOBKATa 3a

CTPOTUTE MPUHIMIIN HA IIO3HAHUETO, TAKA U aHTpoInoJorndeckara men Ha lairep karo ,,pucKyBaHH

4 Tlak Tam, c. 221.

> Ts cbIIO TakKa ABPKU [a PasTPaHUYH HAyYeH J0BOJ OT MOETUYECKO cpaBHeHMe: IIpubexaiiku nutar or Hopanuc,
JumueBa yrouHsBa: ,,BcHUKM Te3u XpyMBaHMS CH OCTaBaT caMo IMOSTUYECKH CpaBHEHHSI, Oe3 1a ca HaydHU apryMeHTH.
ITak Tam, c. 231.

6 [Tak Tam, c. 215.

" IMak Tam, c. 211-214.

8 Staiger Emil, Die Zeit als Einbildungskraft des Dichters. Untersuchungen zu Gedichten von Brentano, Goethe und Keller.
Ziirich. 1963 [1939], S. 213.
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1 HeobocHoBanH nperenHnun™.® He3aBucuMo oT HaucTHHA CBpBXNpereHnmaTa Ha Ilaiirep, cmsaTam,
ye KpuTukaTta Ha /lumueBa He e ocHoBarenHa. 3a lllaiirep cTporuTe NpuUHUMIIKM HA TTO3HAHUETO ca
CPEICTBO, 3a J1a ce 0cBOOOAM OT BCHUYKO, KOETO € ,,3aBUCHMO OT HCTOpUYEcKaTa CUTyalus, OT
enoxata“. Llenra My e 1a 000CHOBE JIOTMYECKH HEMPOTHUBOPEUYUBO €/IHA CUCTEMAaTUYHA KOHLICHIIHSI.
,Hure ce onuTBame Ja CU MpeICTaBUM €Ha OTIPaBE€HA KbM YUYEHHETO 3a BPEMETO ,,[I0ETUKA", KOSATO
J1a OIpeJieN Bh3MOKHOCTHTE Ha MOE3UATa HE3aBUCUMO OT HCTOpHYECcKaTa AeHcTBUTenHOCT. 10

JluMueBa nuTHpa TOBAa U3PEUEHUE, KATO OCHOBATENIHO YTOYHSBA, Y€ CTaBa Jyma ,,3a y4CHHUE 3a
BPEMETO KaTo XyI0ecTBeH (hakTop B JUTepaTypaTa, HE 3a HMCTOPHUYECKOTO, a 32 MMAaHEHTHOTO
Bpeme.“!! Ts 3ammraBa MCTOpHYECKMS MOAXOA KbM IIMTEPaTYpPHHTE JKAaHPOBE M CBHOTBETHO -
MPENIOYUTAaHUETO M € KbM HcTopuueckara noeruka. Kbm Heuctopuunara Harjaca Ha Illalirep
JlumueBa He B3eMa OTHOLIEHME. VM Bce mak mcropuyeckara W Haryaca s IIOATHKBA KbM CJEAHATa
KpUTHKA: ,,... [llaiirep Thpcu HaBpen 3aJ BUIUMOTO U €IUHHUYHOTO — HEBUIUMOTO OOLIO, UICHUTE.
ToBa e mo3HaTaTa HEMCTOPUYHA IPEACTaBa 3a UAEATA, KOSITO CE€ M3CIIE[BA NPHU €QUH Cllydyaid, npu
’KaHpa, KOWTO ce pealn3upa B €1HO IPOU3BEACHUE. ... BHUMaHueTo HU He TpsiOBa Ja ce HacoYBa CaMo
KBM €JIHO OOXBaTHO OCHOBHO IIOHSATHE, a M KbM KOHKPETHATA HCTOPHUS Ha NMOETUUECKUTE BH0BE. 12
N3006m10 lumueBa ce oTHACs ¢ (UITOJIOTHYECKO HEOJ00peHHE KbM 00IMTe (hHUI0cOo(PCKH MOCTAHOBKH,
MpUJIaraHd KbM UCTOPUSTA HA )KAaHPOBETE.

[Ilo ce oTHacs A0 MpUHOCA HA JIUTEPATypO3HAHHUETO KbM (uIocOPCKaTa aHTPOIOJIOTHS,
KakBarto e no3unusara Ha [laiirep, Tyk Pocunia JlumueBa e Ousa uznpaBeHa rnpej KOHIENIs, KOsSTO €
OTBB/I TIO3HABATEIIHUSI XOPU30HT HA TOTABAITHOTO XyMaHUTApHO 3HaHUE B brarapus. [Topanu ToBa T4
HE € MOTJa /Ia paslo3Hae MO3HAaBATETHOTO MPEUMYIIECTBO, KOeTo (uiaocodckaTa aHTPOMOIOTHs OU
JIOHECTa Ha JTUTepaTypO3HAHUETO, BKIIOYUTEIHO, HA UCTOPHATA Ha MOETUYECKUTE jkaHpose. Ob1mara
i mperienka obaue 3a ThIKyBaHeTo, koeto lllaiirep mpaBu Ha TpuTe cTUXOTBOpeHUs: OT bpeHrtaHo,
I'vore u T'ordpun Kenep, e mo-ckopo nosoxxkurensa. ,,He OuBa na ce m3maga B KpallHOCTHTE Ha
abCcoMOTHOTO oTpHIlaHue. Makap Ja cTpaaaT OT JAOIMAaTUYHO BB3MPHEMaHe Ha €K3UCTEHI[MAIHATa
dunocodus, n3poxute Ha Illaiirep creaBaT OT KOHKPETHHS aHANIN3 HA CTHIA Ha moeTuTe. ™ JluMuena
0/100psBa TTOIX0J, KoitTo (kKakTo e mpw l]aiirep) ThiIKyBa KOHKPETHOCTTA Ha POM3BEICHNETO ™, HO

BCE MaK JKeJlae J1a ce mpeanasu ot ,,KpanHOCTU : ,,BCHUKO € TaMm Ja HE ce CMSTa CJIOBECHUSAT €JIEMEHT

® Mumuena, Pocuiia. MeTosiaTa Ha JIuTepaTypHaTa HHTEPIPETALMS U TEOPUATA Ha OeTHYECKUTE skaHpose y Emuin Illaiirep
— BBB: Qunocogcku u memodonozunecku npobiemu na Cb8peMeHHUS MOOEPHUZLM U HA 3aNAOHOMO TUMEPAmypo3HaHue.
Codus, 1969, c. 215.

10 TTak Tam, c. 217. Jlumuena uutupa Ilaiirep; HEMCKUAT TEKCT € MAIKO MO-CJIOKEH, HO CMUCHIBT € TO3H.

1 ak Tam, c. 217

12 TTak Tam, c. 235.

13 MTak Tam, c. 216

14 W3BOAMTE HUKHAT OT HEMOCPE/CTBEHUS aHAIN3 HA TBOPOUTE ..., ULIE TS HA APYTo MscTo. [lak Tam, c. 223
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3a €JMHCTBEHO MEPOJABEH U J1a HE ce MOJILEHABAT APYTU BaXKHU CTPaHHU B TBOPUECKHUS ITPOLIEC U3BBH
,,KocMmoca Ha cJoBoTo . 1°

Crarusra npeacTaBs ABa OCHOBHH IIpo0OiieMa B KoHIenusaTa Ha [l{aiirep — KakBO € ThIKyBaHe
U KakBo e noeTuka. [lo-u3siBeH e unrepechT Ha JluMueBa KbM MMOETHKATA, IOPAIU KOETO T 00CHkKAA
MO-TMIPOCTPAaHHO MMEHHO Ta3u cTpaHa oT KoHuenuus Ha laiirep. IlpoGinembT 32 Bpemero B
muTepatypata, ocHoBomonaramni 3a Illaiirep, e aktyanen u mpe3 1960-te. JlumueBa otOens3Ba
MPUCHCTBUETO MY upe3 kuurara Ha JIuxados ,,IloeTuka Ha crapopyckara nuteparypa‘, 1967 r., kakto
U 4pe3 HAKOJKO JPYrdM KHUTH Ha ChBETCKU aBTOpPH, HO He mpaBu chroctaBku ¢ llaiirep. Otaennu
MoJIOXKeHUs oT KoHuenuusara Ha Ll{alirep ca mocraBeHn BbB Bpb3Ka ¢ KOHIEMIIMKA HA IPYTH HEMCKHU
auTeparypoBenu u puimocodu, KOeTo, KaKTO CTaHa JyMa, Ch3JaBa MPEJCTaBa 3a 4acT OT Hay4yHaTa
cpena, B KoATO ce pasnosara koHuenuusra Ha [llaiirep. JlumMueBa cbIllo Taka ce aHaIU3Mpa HE CaMo
IpearoBopa KeM ,,Bpemero karo BroOpakenue Ha noeta‘, 1939 r. - ,,3a 3agauata u npeaMeTUTE HA
JTUTEPaTypO3HAHUETO™, KAKTO € Hali-uecTo, HO M IMOCIIecioBa ,,Pe3ynaratu u BbIPOCU, KOETO € To-
CKOpO M3KIIIOYEHNE B KpUTHUUEcKaTa auTeparypa Bbpxy Llaiirep. 1o

OCHOBHO 3aTpyJHEHHE IIpe3 ernoxara Ha coluaiu3dMa B beiarapus € J0CTOBEPHOTO
MpeJicTaBsHe Ha ,,0ypKoa3HU MuUCIUTeNU OT XX B.. B TeXHUTE KOHIENIINY Ce BUXKAA JEHCTBUTENHA
WM MOTEHIIMAHA OMACHOCT 3a UACOJIOTHTA U 3a ChIIECTBYBAHETO Ha coluanu3Ma. ChUYMHEHUSTA,
KOUTO ce KPUTHKYBAT, HE ca IPEBE/ICHU, TaKa Ue YUTATEISAT TPsOBa 3a MbPBO 3aMl03HABAHE J]a Pa3unTa,
4ye OBJArapcKUsT H3CIEAO0BaTE]l WIM H3CIEI0BaTeNKa MPEACTaBiIT JOCTOBEPHO ,,0yp:KOazHUS"
MucnuTen. JlocToBepHOCT 03HaYaBa — MPECTABSIHETO WIIM KPUTUKATA J1a HE C€ PBKOBOAT OT JUYHA
WIM JIpyra HJIEONIOTHsA, KOSATO OW Morjia Ja TpeBbpHE CHOTBETHATa KOHLEMIUS B HEIIO
Hepasno3HaBaeMo. Wneonorusita Ha /[uMueBa ce mposiBsiBa B HM3UCKBAHETO 3a ONPENENEH THI
HAYJHOCT — 3a ,,IPaBIJIHO OOEKTHBHO BIDKIaHe M cxBamaHne”.!’ He3aBucumo oT ToBa, cTaTusTa if
JIOCTOBEPHO MpescTaBs konnenmusata Ha llaiirep, ot ctaTusita ce HaydaBa J0CTaTh4YHO, 32 JIa MPOSBU

YUTATCIAT UHTCPEC U KbM ChbUMHCHUATA HA CaMUs Hlaﬁrep.

II. Hukona ['eoprues, PazHonmuneTo Ha €JHOCTPAaHYMBOCTTA
B cpmms cObopHuk e myOnmKyBaHa CTyausTa ,,PazHonMunMeTo Ha €THOCTPAHYMBOCTTA.

KpI/ITI/I‘-ICCKI/I Ha6J'IIOI[eHI/I}I BBpPXY METOAOJIOrn4CeCKaTa 6C3H’LTI/II_I8. Ha CbBPECMCHHOTO HEMApPKCHUCTKO

15 [Mak Tam, c. 217.

16 Staiger, Emil. Die Zeit als Einbildungskraft des Dichters. Untersuchungen zu Gedichten von Brentano, Goethe und
Keller. Zirich, S. 9-19; 213-221.

17 Jlumuesa, Pocuna. Merosiata Ha nuTepaTypHaTa MHTEPIPETANUS W TEOPHATA HA MOETUYECKMTE XKaHPOBE y Emun
atirep — BBB: Q@uiocogcku u memodonozuuecku npobiemMu HA CbEPEMEHHUs MOOEPHU3bM U HA 3ana0HOMO
aumepamyposnanue. Codus, 1969, c. 223.
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nureparyposHanue”.'® Ha HsKoIKo cTpaHNIM aBTOPBT NMpeICTaBs U KoHIenmsTa Ha I{aiirep. 3a ToBa
KakBHM Ca OCHOBHHUTE MOJIOKEHMS Ha KOHIleNIUATa U Kak noaxoxzaa lllaitrep nmpu ThiakyBaHusiTa Ha
JTUTEPaTypHUTE MPOU3BEACHHUS CE€ HayyaBa MaJIKO; MPe00IIajaBaT peTOPUIHO U3Ka3aHU MPEIEHKU, Ha
KOUTO aHAJIU3bT, KOTaToO IO UMA, € IOJYMHEH.

,,B T'bPBUS CH 3HAUUTEJICH B ITpOorpamMeH Tpy ,,BpeMero kato BroOpaxkenue Ha moeta“ (1939),
[I{aiirep ce anraxkupa ¢ HeIOKa3yemara Te3a, 4e ,,BPEMETO € CKPUT NPHUHIMI Ha BbTpEIIHATa
apXUTEKTypa Ha TBOpOara®“, W ¢ ropemara, HO BCE Thil HEOCHIIECTBUMA aMOWIUS Ja IMOCTaBU
[IOETUKATA BBPXY TEMIIOPAJIHH OCHOBH, ,,OpPUEHTHpPaHa KbM BpeMeTo*. CTpyKTypHO-CTHUIOBOTO
€IMHCTBO Ha TBOpOaTa, HelfHaTa XyJ0KeCTBeHa (PUKIIMOHATHOCT U CYOEKTUBHO TBOPYECKA aKTUBHOCT
— BCHYKO 10 HErOBO MHECHHE C€ KOPSHHM M TPsAOBa Jia c€ MOTHhPCH B HAYMHUTE, 110 KOUTO TOETHT €
MOJIENUpa BpeMeTo!

BupTtyosen ananuzarop, lllaiirep ce 3ae na nokaxe te3ara cu upe3 00CTOMHO aHAIM3UpaHE Ha
TPU M caMoO TpU cTUXOTBOpeHus. Ouie B camus UM mojadop obade CUMITOMAaTHYHO MPOJIMYaBa, 4e
M3CIIEBAYBT € 3I0YNOTPEOnII ¢ MPaBOTO CU Jja M30Mpa T0Ka3aTEeICTBEHUSI MaTepUall, 3alI0TO IBE OT
TAX ce okazaxa ¢miocodceka nupuka Ha Tema Bpeme (ot I'eote u I'. Kenep), a camo TperoTo — eqHa
peitHcka Oamana ot bpenrtano. OT aHaiM3a UM MBK NPOJMYaBa KOJKO MPOHUKHOBEHO MOXE Ja
noaxoxkaa Illaiirep kbM Moe3usiTa M KOJKO BBHIIHA, O€3MOJIe3Ha, JUTEpaTypHO HecrenupuyHa e
JeTyKIMATA OT cHcTeMara Ha Xaiinerep.“!?

ABTOpPBT NpHUBEXKIA TPH ,UTaTa” OT chuMHeHus Ha lllaiirep, kouTto He ce OTKpUBAT Ha
nocouenute crpanunu. lllaiirep HamctuHa OM MOTBJ Na € HM3Ka3ajdl MUCIUTE, KOUTO ['eoprues
,LIIUTHpa®, HO ToraBa cTaBa ayma 3a napadpasu. Msriexnaa, ye BbIPOCHT ¢ JOCTOBEPHOCTTA HE € OWI
CBHILIECTBEH 32 aBTOPA.

B omie nBe crunHenus ['eoprues npermnpaiia kbM ,,OCHOBHU MOHATHA Ha ToeTukaTta®. B ,,ITosiBa
Y YTBBPKAABAaHE HA €IMHHOTO POJOBO IMOHATHE JUPHUKA* TOM muume: ,,JIenexsbT ,,ernoc, JUPHUKA,
apama‘““ € yTBbpK/IaBaH ,,KaTO OCHOBEH JINTEPATYPOBEICKH MIPUHIUI OT €K3UCTEHIHATUCTUTE ... B
GenexKa MoJ IMHUSA € TocoueHo chunHeHneTo Ha Ilaiirep.?’ TIpes 2006 T. MHEHHETO My €: ,,... a
Emun [laitrep (1946) Bw3murHa teopusTa Ha pojaoBeTe (EMOC — JIMPUKA — JpaMa) B TEOpUs Ha
mureparypara ...“.?! Illaiirep obade He TBBPAM TOBA, a 0OOCHOBABA 3al0 3aMEHS TPHUTE POJIOBH

MOHATHUA 34 JIMTCPpATypaTa C NOHATUATA 3a JIMPUYCCKO, CIITUYCCKO U APAMAaTUYICCKO U 3all0 U3I0JI3Ba

8 Teoprues, Hukona. PasHOMMYMeTO Ha €JHOCTPAHUYMBOCTTA. KpuTHuecky HaOMIOAEHHS BBPXY METOOIOTHYECKaTa
0e3mpTHIIa HA CBBPEMEHHOTO HEMapKCHCTKO JIUTepaTypo3HaHne — BeB: Quinocodcku u memooonozuvecku npobremu Ha
CHBPEMEHHUSL MOOCPHUZM U HA 3anadnomo aumepamyposnanue. Codust, 1969, c. 57-100.

1® Tak Tam. c. 84.

2 Teoprues, Huxona. [TosiBa M yTBBpKIaBaHE HA EIMHHOTO POJOBO MOHATHE Jmpuka — I oduwnux na Coguiickus
yrueepcumem ,, Knumenm Oxpudcku *“. @axyamem no Cuassaucku ¢unonoeuu, 1969, v. LXIII, 1, c. 97.

2L Teoprues, Hukona. Tpesoocro numepamyposnanue. Codus, 2006, c. 109.
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,JINPUYECKH, eTTMYECKU U TPaMaTUYECKU CTHJI BMECTO JIMPUKa, €T10C, Apama. Pa3znukara e chiliecTBeHa,
Ho H. 'eoprues e npeanouen na He s 3a0e1exu, Makap B IbPBOTO ChunHeHUE oT 1969 r. na npenparia
MMEHHO KBbM Ta3u U CJIEABALIUTE CTPAHULM OT ,,OCHOBHU MOHATHS Ha noetukara®, B kouto Lllaiirep
passcHsBa cBosi moxaxon.?? Illaiirep ompenens TpUTe CTHIA Upe3 OCHOBHH YOBEIIKH ChCTOSHHE —
CIIOMEH, MpeJCcTaBa, HanpexeHue. Toil e 3aMUCIIUI CBOATA MOETUKA KaTo 4acT OT aHTPOIOJIOTHUSATA,
KaTo TPUHOC KBM BBIpOCa: ,,KakBo € 4oBeKkbT? H. I'eoprueB He oOCHXKAa Ta3uW CTpaHa OT
koHuenuusTa Ha [lairep.

CobmieBpeMenHo Hukona ['eoprues oneHsiBa mo3Hatute My TpyaoBe Ha [llaitrep mo ciennus
HA4YMH: ,,32 MHOTO M MHOro OoT kadectBata Ha Emun laiirep Ou TpsiOBasio na ce roBopu B
CynepiaTuBU: OJIECTSI JIUTEPATYpPeH aHAIN3AaTOp C HECMOKOWHA, HO M 3aIbJI00YEHA TEOpeTHYecKa
MUCBJI, C U3KIIOYUTENIEH YCET KbM CKPUTUS MEXaHU3bM Ha XYAOKECTBEHOCTTA... aHAJIM3U, KOUTO
YIMBSABAT ChC CBOATA IPO30PIMBOCT U IPHHOCHOCT. .. % OIleHKHTE, YTRBP/KIaBAIIN MM OTPHYAILH,
HEYMsI Hay4yHa JIEHHOCT HE 3aMecTBaT, HUTO ca Mo-yOemuTenHu oT aHanusute. [lutam ce 3amio
aHanu3bT Ha KoHuenuusara Ha Illairep, koWrto mnpemiara ['eoprues, He yIOCTOBEpsBa Ta3H

,,[IPHHOCHOCT* BMECTO Ja s 3asBsiBa’?

III. Atanac HateB, ®eHOMEHOJIOIrMYECKUTE TOIXOIU KbM U3KYCTBOTO

B 1969 Aranac HareB mnyOiukyBa COOpHHUK CbC CTaTuu , JluTepaTypo3HaHue W
M3KyCTBO3HaHWE. Merononornuecku Bbhopocu. IIspBata cratus ,HagxutpsiBane c ,Mera‘-
€CTeTHKaTa' e MOCBETEeHa Ha MPeXo/ia OT MCUXOJIOTHYecKaTa ecTeTrka oT kpas Ha XIX (cien 1876) u
HayanoTo Ha XX B. KbM (DEHOMEHOJOTHYECKUTE MOJIXO0AN KbM HU3KYCTBOTO OT 1930-Te 10 1960-Te.
Enun ot Te3u noaxoau e, cmsara Hares, Ha Emuin [laitrep. @eHOMEHOI03UTE CH MTOCTABAT 3a LIEJI 1A
Pa3KpHsT ,,TBOpOATa KaTO MPEIMET ChC CBOCOOPA3eH CTPOLK, KaTo 0bocobenocm (KypCUBBT Ha AT.
H.) cbc ,,cBO€ BBIIIMIEOCTBO M CBOM cmuchI“.?*  Thil KaTo Te ce 3aJ0BONSABAT C JAJCHOCTTA Ha
TBOpOaTa, €IUHCTBEHHUST CUTYpeH METOJ Ce€ OKa3Ba omnucaHuero. HayyHOTO omucaHue Ha
noetuyeckus BT e 1en u ll{aiirep; cBoeTo onucanue Toit Hapu4a ThIKyBaHe (Auslegung). Uuratensar

oOaue, ka3Ba Hares, e B mpaBOTO CH J]a MOMCKA U3BECTHH TapaHIMK 3a HAYYHOCT Ha MPENOPbYaHOTO

OITMCaHHCE, TBI KaTo CBbIICCTBYBA OITACHOCTTA BCAKO OIMMUMCAHUEC [1a U3IMAJHE B OITMCATCIIHOCT, IIPHU KOETO

22 Teoprues, Huxona. ITosiBa U yTBbpKIaBaHE HA EAMHHOTO POJOBO MOHATHE JMpHKAa — Ioduwmux na Coduiickus
yuusepcumem ,, Knumenm Oxpuocku . @axynmem no Cnasaucku ¢uaonocuu, 1969, t. LXIII, 1,c. 97; Staiger, Emil 1951
[1946]: Grundbegriffe der Poetik. 2. erw. Auflage. Ziirich, 7-12.

2 Teoprues, Hukona. Pa3sHOMMYHETO HA €IHOCTPAHUYMBOCTTA. KpuThdyecku HaGMIONEHUS BBPXY METOJOIOTHYECKATA
0e3TbTUIIA HA ChBPEMEHHOTO HEMApKCUCTKO JIMTEpaTypo3Hanue — BuB: Qurocogcku u memoodonocuuecku npobremu Ha
CbBPEMEHHUSL MOOEPHU3bM U Ha 3anaoHomo aumepamyposuanue. Copust, 1969, c. 83, 85.

24 Hares, Aranac. Jlumepamyposnanue u uzkycmeosnanue. Memoodonozuuecku evnpocu. Copus, 1969, c. 20.
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Jla HE € B CbCTOSIHUE J]a Pa3IUYu MOBBPXHOCTHOTO OT ChIecTBeHOTO.2> CMsiTaM, ue [I{aiirep oOCHxK 1A
BBH3MOKHOCTTA 32 KOHLenTyasHo onucanue (Beschreibung) BHUMaTenHO 1 ¢ Orjiesl Ha BB3MOXHUTE
HE/CHOTBETCTBUS MEX/Ty U3IOJI3BAHU MOHSATHUS U TIOETUIECKH TEKCT. ,,B Ta3u KHHTA ... CU MOCTaBsIME
3a I1eN J]a pa3bepeM TPUTE CTHXOTBOPEHHMS B TAXHATA BHIIIE6CTBO M TeXHUS cMUCHI.“2® 3aToBa Haten
Ou TpsOBaNO Ja MOKaXE JIOTMYECKUTE HEAOCTaThbLM, WIM HECHOTBETCTBUETO Ha OIMCAHHUETO,
npuioxeHno ot lllaiirep kbM MmoeTnyeckUTe TEKCTOBE B KHUTATa ,,BpeMeTo xaTo BhOOpakeHHE Ha
noeta““. O6moTo crobpaxxenue Ha HaTeB He 3aMeHs1 KOHKPETHHSI aHAIU3 Ha KoHLenuusTa Ha [l{aitrep.
[Tonobuu chroOpaxkeHus: ce M3ka3BaT JiecHo. KakBa e nocToBepHOCTTa UM o0aye, KOorato ObaaT
MIPUJIOKEHN KbM KOHKPETHOCTTA HAa KOHLETILIHS WU XYJ0KECTBEHO TBOPYECTBO?

LHlIpeacraBuTen Ha Ta3u mKoia (CTpykrypaim3dmMa — 0. M. A.A.) OM MOI'bJI HauCTHUHA Ja
KOHCTaTHpa M HCTOpUYECKaTa IpoMsiHa B cTuiioBeTe (kakTo npasBu E. Illaiirep B mocieanara cu
kaura). Ho uMeHHO 1a s KoHCcTaTupa, a He 1a s 00sicHu. B Haif-noOpust cmyyail TO# 1ie HU TOKaxe
camo, ye eu-KakBa cH (3a OlpeieNieHO BpeMe YCTONYMBA) CTUIIOBA CUCTEMA € 3aMEHEHa OT e/IM-KaKBa
cu. JIOKOJIKOTO TOH € TOCJEeNOBATENICH CTPYKTYpPAIHMCT o0ade, MCTOpHYECKATa MPUYMHA 33 Ta3u
IPOMsHA 1€ € BBH OT o0cera Ha M3cienoBaTelckuTe My nHTepech.“’ Tlocodeno e nmero Ha Emun
[aiirep. BbB BpBeXkAaIaTa cTaTus ,,O0paThT HA CTHIIA™ OT €THOMMEHHATAa KHUTa, KosATo HareB nma
npeasu, L{aiirep pazmuiisiBa HaJ CbOTHOLIEHUETO MEXY ThJIKYBaHE Ha KOHKPETHU IPOU3BEICHUS
¥ NINTEepaTypHO-UCTOpHYECKO m3ciensane.’® B KkHMTaTa MMa Olle 4eTHpH CTYIWH, TIOCBETEHH Ha
KOHKpETHH JiuTeparypau TeMu oT enoxata 1770 - 1830 r. [IpenmountaM KOHKPETHUTE U3CIICIBAHUS
npeja 00muTe TeOpeTUIHH noctaHoBkH. OT Ta3u rienHa Touka Hares 6u TpsiOBaso ga Kaxe Jainu Te3u
crynun Ha lllaiirep oTroBapsT Ha BbIpoca: obscHsBa nu Illaiirep mpoMsiHaTa B CTUIIA WIH CaMoO 5
koHcTaTupa? U 1o chlus HAYMH J1a MOCTHIIN M0 OTHOIIIEHHE Ha TPYAOBE Ha (PPEHCKU UITU CHBETCKU
JTUTEPaTypOBEAN CTPYKTypanucTH. Kak TeXHHTE H3CIEABAHUS OTrOBApsAT WJIM HE OTrOBapsT Ha
noctaBeHus BbOpoc. Comio Taka HareB cmsATa, 4Ye CTHIBT € KaTEropus, KOSTO H3CIEABAT
JTUTEPaTypOBEAUTE CTPYKTYPATUCTH; Janu obaye € Taka?

Hares uere [lalirep no cBoit HauuH: ,,Makap 4ye NOCBETH MOCJI€IHATA CU KHUTA Ha ,,[IPOMsIHATa

na ctunosete?® ... Emun Illaiirep oTaens BHEMaHHE U HA MAPKCHCTUTE, KOUTO APB3BAIH Ja O0SCHAT

2 [Tak Tam, c. 20.

% Staiger, Emil. Die Zeit als Einbildungskraft des Dichters. Untersuchungen zu Gedichten von Brentano, Goethe und
Keller. Ziirich, 1963 [1939], S. 17.

2" Hares, Aranac. Jlumepamyposuanue u uskycmeosuanue. Memooonozuuecku svnpocu. Codpus, 1969, c. 79.

28 [M1aitrep, Emun 1984: TIpo6nemsT 3a o6para Ha cruna. I[Ipesosn boiiko Atanacos — Jlumepamypra mucvr 1984/5, c. 109-
117; Staiger, Emil, Stilwandel. Studien zur Vorgeschichte der Goethezeit. Ziirich, 1963, S. 7-24.

2 Hares uma npest Bu ,,Stilwandel*; px. 6ubnuorpadusra. {sa nbti Hares numie, ue ,,00paThT Ha CTUIA € TIOCTIEHATA
kuura Ha [lafirep. ToBa e geraiin, KoiiTo He € 0coOeHO BaxkeH, ciayxu Ha HateB, 3a 1a mocouy, ue TOW MO3HaBa aKTyaTHATa
Hay4Ha uTeparypa. Ho B 1968 Ta3u He e nociennara kaura Ha Ilaiirep. Hares HaBapHO IpeaBa B U34aTE€ICTBOTO TEKCTA
Ha OpjemaTa KHMra mpe3 eceHTa Ha 1968, M. sHyapu 1969 11 e momnmcana 3a medat. B 1967 Illaiirep nznasa
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pomaHTH3Ma ... ¢ OypkoasHaTta peBomtonms. M Illaiirep ce muTa KaK MOTJIO MOHATHATA OT €IUH
MOJIMTUYECKH M UIKOHOMUYECKU MPEBPAT J1a CE MPEHACIT KbM OTEJICH XYA0>KECTBEH CTHII, OIIIC TOBEYE
na ro o0scHaAT. Karo orpy0siBa mpeaBapuTEIIHO MOHITHETO 32 HCTOPUYECKA Kay3aTHOCT, U3BECTHUSAT
JUTEPaTOp €CTECTBEHO HE BUXKA ,,a7leKBaTEH OTIEYATHK * HA 00IECTBEHO-UCTOPUUECKUTE YCIOBHUS B
TBOpuecTBOTO.“* MscToTo oT cratusata Ha lllaiirep, B KoeTo cTaBa Ayma 3a MapKcH3Ma, €: ,, ...
MIPOIBJDKABA J]a € CBMHUTEIIHO JJAJIU TI0-CKOPO CJIOBECHOCTTA € (DYHKITUS Ha OOIIECTBOTO HIIM 0OpaTHO
— 0011ecTBOTO € (PYHKIMSI HA CIIOBECHOCTTA. TBBPASIHO € U €IHOTO, U IPYTOTO — IBPBOTO, KAKTO €
M3BECTHO, OT MAapKCHUCTUTE, BTOPOTO Hampumep oT Maprtun Xaiizerep ...“3! Ot m3noxeHnero Ha
HareB octaBam c¢ Bnewatienuero, ye lllalirep kputnkyBa camo ,,MapKCUCTUTE®, JOKATO TOW B
MMOCOYCHATA CTATHUS JIOPH HE TM KPUTUKYBA, a M30pOsiBa HAYYHU O0JIACTH U TIOJIXOJH, KOUTO CIIOPET
HEro npejyiarat oOsICHEHHS 3a TUTeparypaTa, KOUTO ca BHHIIHU U MTOPAJId TOBA HE MOTaT Jia OOSCHST
,,HEHHUS CMHCBHJI U HEWHOTO BBJIMIEOCTBO. [lopamum ToBa BB3MpHeMaM HadMHA, MO KoWTO HareB
npencraBs chiporuBata Ha Illalirep ga mpueMe M3001110 KaKbBTO U Ja € BBHHIIEH OMpPEISIUTEN 3a
JTUTepaTypaTa, KaTo HEJOCTOBepeH. B crenuduyHo HaydYeH KOHTEKCT, HaTeB BB3mpom3Bexa
oduIMaNHATA MIEOTOreMa, Ye IOBEUETO OYpiKOA3HH Y4YeHH ca IIPOTHB Mapkch3ma.>? Cskam
MapKCU3MBT € U3TOYHOEBpOIIelcKa KpuTtuiecka Qunocodus.

,O1ie B kHurata cu ,,OcHOBHU MOHATHs Ha moetukarta* Emun Ilaiirep BbBene (yx Mexay
Ipyroto!) ,muesra 3a MbPBUYHOTO BpeMe . B H3KyCTBOTO ce OCBHIIECTBSBAIO ,,[OCIOACTBO Ha
yucmomo Bpeme (das Walten der reinen Zeit). Ho xakBo me pede ToBa? To 3Haueno, ue
,»CBIIECTBYBAHETO M BPEMETO Ca €IHO W ChIIO‘. BpemeTo ce Kpueno B ,,MOKEHETO HEHmo Ja
cpiiecTByBa“ (das Seinkdnnen). 3a xopara, KOUTO CMATAT IBPBO yCIOBHE 32 €HA Hay4YHa MCTHUHA
HelHaTa SCHOTA, TOBa M€ MPO3BYYH AOCTa ChbMHUTENHO. Ho Te Omxa MposBHIM MpeKaieHa
B3uckarenHoct kbM Illaiirep, ako owakBar oT Hero moBede. VICTHHCKHUST CMHUCHJI Ha TOJO0OHH
TBBPJICHUS €: HeKa Ce 3aJI0BOJIUM C ,,aTMoc(epara’, KoaTo camara TBOpOa HOCH, HeKa KOHCTaTUpaMe
camo (akTa, ye T € ,,MOIJIa Ja chiecTByBa“. ToBa 11e € HeHHOTO ,,9UCTO* BpeMe, KOETO HsIMa 3alllo
na GbJe CBBP3BAHO C ,,BHHINTHNTE" 0OCTOSTENCTBA. Benuko apyro e ... TpanciyenTanHo.>> Cropen

Hates Illaiirep e BbBeN UAEATa 3a BPEMETO ,,yK MEXIy Apyroro!“? MIMEHHO 3amoTo BPEMETO € B

MoHorpaduara cu 3a Illwmmep; T4 e HammuyHa B OmOmmorekara Ha CVY ,,CB. Kmmment Oxpuacku“. B obmata
HE/IOCTOBEPHOCT Ha MpeACTaBIHEeTO Ha KoHuenwsTa Ha [ aiirep, To31 HE3HAYNTEICH ACTaill IpHU00MBa 3HAUCHNE.

%0 Hares, Atanac. Jlumepamyposnanue u uskycmeosnanue. Memooonozuuecxku évnpocu. Codus, 1969, c. 25.

31 Mlaitrep, Emun 1984: ITpo6nemsT 3a oOpara Ha ctuna. Ilpeon Boiiko Aranacos — Jlumepamypna mucwvn 1984/5, c.
110; Staiger, Emil 1963: Stilwandel. Studien zur Vorgeschichte der Goethezeit. Ziirich, 1963, ¢. 9.

%2 B cpmara kaura Hates o6cwikaa cratus Ha SIkoB EncOepr 3a OTHOLIEHHETO Ha 3alafHU YYEHHU JUTEPaTypOBEIH KbM
Mapkcu3ma npe3 1960-re. Hares, Aranac. Jlumepamyposnanue u uskycmeosuanue. Memoodonoeuuecku evnpocu. Codus,
1969, c. 34-36)

% TTax tam, c. 28.
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OCHOBAaTa Ha KOHLEMNIMATA MYy, a HE € BbBEIICHO ,,y>K Mexay Apyroto*, Illaiirep He roBopu 3a emnoc,
JUpUKa U IpamMa, a 3a ElUYECKH, ApaMaTHUecKu U aupudecku ctuil. Crnensaiiku Xaiinerep, Llaiirep
CBBp3Ba OWTHE, CHIIESCTBYBaHE M pa3dMpaHe, 3a Ja 3aKio4d, 4e ,,PazoupaHeTro B CMHUCHIA Ha
(yHIaMeHTaeH eK3MCTEHIIMAN TOCTUTA oeTudecka GopMa B IpaMaTHaHus cTHiL.“>* M3cienpanusrta
Ha [I{aiirep He ca KAHOHWYEH PEJTMTHO3EH TEKCT, Ta JIa HE MOoraT J1a ObJaT KPUTHKYBAaHU, HO KPUTHKA,
KOSATO € MOTUBUPAHA MOBEYE OT MPEIEHKH, OTKOJIKOTO OT aHaJlu3, MU C€ CTPyBa MOABEX/AIIA, PU
TOBAa U3Ka3aHa ¢ €3MK, KOMTO 3aeMa CTUJIOBH €JIEMEHTH OT AenHu4Hus. Hamp.: ,, Toil ce uyau kak eqHa
W ChIIa €rmoxa MOXKEe Ja MPeIu3BUKA pa3IMyHU CTHiIOBE. .. Ho Te Owmxa MposiBUIM MpeKaJieHa
B3uckarenHocT kbpM lllaiirep, ako oyakBaT OT HEro noseye.“%® Ha KOHLENMIUATA 332 YUCTOTO BpeMe
HarteB mnporuBomocTaBsi CBOETO pa30dupaHe 3a ,,00IIECTBEHO-UCTOPUYECKATa JWHAMUKA™ Ha
U3KYCTBOTO, B KOETO € HETOBOTO ,,ICTUHCKO CBOeoOpazue*’.

B 1972 Hares ny6nukysa ,,Jlogctenu kbM Teopust Ha apamara‘. Llenra my e ga o6ocHOBe
coOCTBEHaTa CH KOHIISMIIMS 3a JpaMara, a He /1a PeJICTaBs APYry KOHIENIINK; HaBIPHO MOPai TOBa
KPHTHKATa My € aHAJIUTUYHA, a He olleHbuHa.>® Toif ocropBa HAKOIKO KOHIIENTYaIHH TBBPICHUS HA
[atirep; ciimpam ce Ha exHO oT Tax: Cropen Illaiirep pasrpaHuUUTETHUAT OEIeT Ha IPpaMaTHYHOTO
HAaMpeKEHUE € OTHACSHETO Ha BCUYKO KbM €IUH Kpail. ,,BCHUKO 3aBUCH B HAW-UCTUHCKUS CMHUCBHJI Ha
Jymara OT Kpaﬂ.“37 Ha c. 158 ot ,,OcHOBHU NOHATHSA Ha MOeTHKaTa“, KosATo HaTeB mocouBa, To3u
uurtar He € HanumdeH. Ho B cpmiata yact ot kuurara Illaiirep nuiue, ue ,,Enekrpa u AnTurona ca
PBKOBOZIEHM 6e3 Oriie] Ha HHUIIO JAPYro M eIMHCTBEHO OT cBosTta mem.**® HareB mpuBexma kato
MpuUMeEpH, 3a KOUTo TBbpAcHueTo Ha [llalirep He e BanuaHo, ,,lrpa 6e3 mymu“, beker, ,,IlnemmuBara
nesuna®, Mouecko, »llemepara®, XKan Anywu, ,,YouiictBo B karenpanara“, T. C. Enust. UnTEpechT
Ha HaTeB € KbM M3KYCTBOTO Ha MOJIEPHOCTTA U IIPEIX BCUUKO KbM JipamaTyprusita ot kpas Ha XIX B.
no kpas Ha 1960-te, koraro mwume ,Jllomctenu kbM napamara®. Konnemumsita Ha I[llaiirep e
KJIACUIIMCTUYHA. AKO pa3lups Hechbriacuetro Ha Harte, To Ou 3Bywano Taka: ,,IBbp/IeHHETO Ha
[{aiirep 3a OTHacsHE HAa BCHUYKO KbM €OUH Kpall HE € BaMJHO 32 4YacT OT JpamMaTU4YHHTE
npousBeneHus B EBpona cien [IspBata cBeToBHA BoitHA. ToBa € M3CiIE€I0BATEICKHA BBIIPOC CaM 110
cebe CU: KaK eKCIIepUMEHTaJIHATa MOJIEpHA JipaMaTyprusl IOMPUHACS /1a C€ Pa3IIUPH UM TPOMEHHU
MOHSATHETO 3a ApamMa Wi, ako ciensame [laiirep, 3a npamatuden ctui. Cmstam, ye HateB € ucTuHCKH
3aMHTEPECYBaH OT AaKTyaJlHOCTTa Ha XYJI0)KECTBEHAaTa NpakTUKa — TeaTpalHu IOCTAaHOBKU U

ApaMaTUYHU NPOU3BCACHUA U OT AKTYAJIHUTC NUCKYCHUU B JIMTCPATYPO3HAHUCTO U TCATPO3HAHUCTO,

34 Staiger, Emil. Grundbegriffe der Poetik. 2. erw. Auflage. Ziirich, 1951 [1946], S. 224.
3% Hares, Aranac. Jlumepamyposuanue u uskycmeosuanue. Memooonozuuecku svnpocu. Codpus, 1969, c. 25; 28.
36 Hares, Artanac. IToocmwnu kom meopus na opamama. Codus, 1972, c. 25, 36, 96, 177.

%7 T1ax Tam, c. 36.
3 Staiger, Emil. Grundbegriffe der Poetik. 2. erw. Auflage. Ziirich, 1951 [1946], S. 160.
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KakTo B M3TOYHATa, Taka M B 3amajHaTa 4dacT Ha EBpoma. OtT cpemara Ha 1950-Te ce mosiBsiBat
U3CIeBaHMs, KOUTO 000CHOBABAT pa3iMyHaTa— OTBOpeHa GopMa U HOBUTE CTPYKTYPHH €JIEMEHTH B
MoziepHaTa apama.>®

Konuenmusta Ha Artanac HareB mocTaBs ynapeHHETO BBPXY COLMAIHUTE (QYHKIUH Ha
U3KYCTBOTO: ,,... KAYECTBEHOTO CBOEOOpa3He Ha M3KYCTBOTO MMa (DYHKIIMOHAJIEH XapakTep, He ce
KpHe B CTPYKTypara Ha TBOp6aTa, a B IIPHCIOCOOMMOCTTA i KbM 0C00eH0 0011ecTBeHO 00pbineHue. 40
ChIieBpeMEHHO TOH CMSTa, Y€ CBOCOOPa3UEeTO Ha U3KYCTBOTO € 0OBBP3aHO ChC CTPOEkKA HA TBOpOATa.

HateB pasznuuaBa cTpoex OT CTpyKTypa, HO ToBa € apyra Ttema. OT TyK U MHTEPEChT My KbM

(beHOMeHOJ'IOFI/ILIeCKI/ITC IIoaAXoau.

IV. BppocsT 3a 10CTOBEPHOCTTA

ITon noCcTOBEPHOCT MMaM IIPEIBUIL:

- Jla NPEACTaBs OCHOBHUTE IOHATHSA M IOCTAHOBKM Ha €/IHA 4y)KJa KOHUENIMS, KaKTO U
HelHaTa colyaiia QyHKIUS;

- Ja aHaJIu3upaM HCHHOCTUTEC U MO3ULUATA HA aBTopa/aBTopKaTa;

- Jla IOCTaBsl KOHLIETIUATA B ChOTBETHATA i MICTOpUYECKa cpefa, pedeKCUBHA U COLUAIIHA,

- J1a He IIPEICTaBsAM 4ysKJaTa KOHLECNIMS TaKa, Y€ TS Jla CTaHe HEpa3lI03HaBaeMa, 4pe3 KOETO
1eJITa MU J1a € YJIECHSIBaHEe Ha KpUTUKATa Cpellly Hesl M IIporaraHiata Ha COOCTBEHUTE UJCH;

- Aa HC IIPEAIIOCTaBAM, Y€ UyKJaTa KOHICIIIUA € MTO3HABATCJIHO HEIPUTOAHA.

- Ja HEC IPEACTaBAM OTACIIHU TBBPACHUSA 3a Lidj1aTa KOHICIIINA,

- OLICHKUTE MM JIa HE U3MECTBAT aHAJIN3A.

N300m0 nocroBepHOCTTa MpeAmnojiara, 4e YCHIMETO MH Ja pa3depa mIpeaxoxia
YIOBOJICTBUETO OT KPUTHKYBaHeTo. OT TOCTOBEPHOCTTA, M HE CaMO IMPHU IPEICTaBIHETO HA UYXAU

KOHICIIIWH, 3aBUCHU MOCTO YUTATCIICKO JOBECPUC.

% Hagsipro naii-ussectna e [letep Connwy, ,,Teopus Ha gpamara®, 1956. Hare npernpaina kbM u3ciensanero Ha Conu:
,,110 HIKaKBO CTpaHHO Helopa3yMeHue, cie]] KaTo oT YeXoB HacaM cH MpoOu IIbT M HAJI0XKEHOTO Oe3/ieiicTBIe, 3al10YHaxa
Jla TOBOPAT 3a ,,Kpu3a B apamaTa®. ... BMecTo 3a kpu3a B TeopeTHUYECKHUTE MPEICTaBH 3a NPUPOAATa HA APAMAaTUUYHOTO
JieiicTBUe, ce ynu4aBa B ,,Kpu3a“ camaTa Apama, KOsSTo Ipe3 ABaJeCeTOTO CTOJIETHE MO-CKOPO YTBBPU MOJI0KEHUETO CH B
Xy/lo’)KecTBeHaTa tuTeparypa. Hate, Aranac. [logcTbnu kM Teopus Ha npamara. Codus, 1972, c. 68. Hares cmsra, ye
B KpH3a € TeopHsATa, a He apamaTa. B commanuctudyecka beiarapus odumanHata no3umus e, 4e B Kpu3a U B YHaIbK €
OypK0a3HOTO M3KYCTBO, HoKaTo HarteB e Ha paznmimaHo MHeHHE. ToBa € BakHa, HO fpyra TeMa. [lo otHomenne Ha CoHan,
HateB He e pasmo3Hal WM HE € CUel 3a Hy)KHO Ja ocoun Bb3jaeicTBreTo Ha [llaiirep, KakTo n pasrpaHnYaBaHETO Ha
Conpau ot cBos nipenoaaBaresn. COHAM MOCOYBA, Y€ IBJKU MHOTO Ha ,,OCHOBHY NMOHATHS Ha oeTtukara“ Ha Emun [ aiirep;
HMMEHHO Ta3u e KuuraTa Ha lllafirep, kosaro HateB kpurnkysa M3cnensanero Ha COHAM € 3alIUTEHO KaTo auceptanus (6e3
nocneauara rmasa) B 1954 npu Emin laiirep ¢ orenka summa cum laude. IMo-BaxHo obaue e, ue Hares He xemae ma
oOcexaa onurure, konto COHAM aHAIM3Mpa B IOCIEAHATA IIaBa OT M3CJIEABAHETO CH Jia C€ pa3pelld KpHu3ara Ha
MoOJIepHaTa Jpama.

0 Hares, Aranac. JTumepamyposnanue u uskycmeosuanue. Memodonozauuecku evnpocu. Codus, 1969, c. 23.
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B crynusta na Huxona I'eoprues, u B kHurute Ha Atanac HareB, 3a KOUTO cTaHa ayma,
BBIIPOCHT 32 JIOCTOBEPHOCTTA, KOTATO C€ aHATU3UPAT WIIK IPOCTO MpeaaBaT Yy KOHIICTINU HE €
OuJI OT 3HAUYEHUE; U3TTICK/A, Ye aBTOPUTE HE ca CH TO MocTaBsuiu. [IpeanonoxxeHnero Mu e, 4e Te ca
BB3IPHEIIN, Ch3HABAHO WJIM HE, HArjacaTa /1a c€ OMaJOBa)KaBaT HAYYHU KOHLEINLHH, Ch3/1aJI€HU OT
Jpyrara cTpaHa Ha , KeJsi3Harta 3aBeca’. Haif-o01mo Ta3u Harjaca ce mposiBsiBa B JKEJIaHUETO Ja ce
KPUTHKYBa IIPEYBEJIMYCHO, TOPU aKO aBTOPUTE Ha KPUTHUKATA CMATAT, Y€ OTACIHHA UACH MU IIOAXO0AU
ca Hay4yHO o0elaBally, MOpagl KOETO T€ MO-KbCHO T'M MpHjaraT B CBOsTa Hay4yHa pabora. Koraro
aBTOpHUTE MHILIAT 3a ,,HEMAPKCHUYECKO JIMTEpPaTypO3HAHHUE, TOBA € MJICOJOTMYECKO M Ch3HABAHO
TBBpAeHUEe. To HAMa peajHa pa3rpaHUYUTETHA CTOMHOCT; MPOCTO 3all0TO HE ChIIECTBYBA MOJO0HO
,»,HEMapKCHYECKO" TUTepaTypo3HaHWE, a pasHooOpa3We OT KOHICNIMH ¢ TOJXOAH B
JTUTepaTypo3HaHueTo, ocobeHo mpe3 1960-te. B 3akmroueHuero kpM ,,Hanxurpssane ¢ ,,Mera‘“-
ectetukara” HareB mnmme: ,,... HEEJHOKPATHO MOJYEpTaBaXME€ B M3JI0XKEHHETO CH, Y€
(heHOMEHONOoTHATa 1 HEMHUTE PA3HOBUAHOCTH MMAT HEMAJIKO YCHEXU M MPUTEKaBAT MPUMaAMIHBU
CTPaHU 3a CHBPEMEHHHS H3CIIeI0BaTeN Ha XyIokecTBeHaTa TBop6a. 4! Haumnst, 10 Koitto Hates 1o
TO3M MOMEHT OOCHIK/Ia ICUXOJIOTUIECKAaTa €CTETHKA U ,,()€HOMEHOJIOTH3MA " HE TIOJKPers 00ade ToBa
TBbpJCHUE.

Hma pa3znuka ob6aye U TS € CHIIHOCTHA, MEXIY UACOJO3UTE HA COLUANIM3MA M YYEHHU KaTo

42, MIPEACTABINKU

HateB. OxpaHuTtenute Ha peKuMa akTyalnu3upar meradopara 3a cTyeHaTa BoWHa
BCAKO KYJATYPHO JI€J10, Ch3/1aJICHO B 3alaIHUS KalUTAJIM3bM KaTO YHaJb4HO W/WIM HACOUYEHO CPELLy
comassMa. M3KkimroueHns NpH NPEHEHKHUTE €€ MpaBsAT 3a WICHOBE M CUMIIATU3aHTH Ha
KOMYyHHUCTHYeCcKuTe naptuu Ha 3amaj. [logoOHu n3kazBanus B TpyaoBeTe Ha HareB, kouTo mo3HaBam,
HaMa. OT TPOTUBOMONOKHUS OJOK — Ha KamuTalM3Ma MporaraHjaaTa Cpelly COIali3Ma ChIIOo €
ycTonuuBo cwiiHa. Hauctuna, makap u ,,cTyJeHa*, HO — BOWHA.

OcBeH mnpejacraBeHuTe u3cneaBaHus, B bearapus 3a lllaiirep ca myOnukyBaHu olle Tpu
CTaTUH, HO ThI KaTO ca MOU, HE T OOCHKIaM.

Ot 06emMHUCTOTO KpUTHYEeCcko TBOpuecTBO Ha Ilalirep Ha ObATapcku ca MpeBeACHU JBE CTATUU
W eHa Tmpenucka: ,,MI3KkycTBOTO Ha ThIKyBaHeTO, , IIpo0iaemMbT 3a oOpara Ha cTUia®, MpenucKara
Mexny Xaiaerep u llaiirep 3a ThiakyBaHETO Ha cTUXOTBOpeHHEeTO Ha Enyapn Meopuke ,,Ha enna

mamma“,*3

4 TTak Tam, c. 32.

42 B 1945 u B 1946 JIxopmx Opyen M3MON3Ba U3pa3a ,,CTyjAeHa BoitHa®. M3riexnaa, ye M TyK TOH € Ch3AaTeNnsT Ha
,.Kpunarara ¢paza‘“.

43 laiirep Emun 1983: M3KycTBOTO Ha THIKYBaHETO, IPEBOJ U BCThIIeHHE A. AHrenos - Lionemun na CBIT (cun),
1983/3, 108 — 126. PenaktupaH, NpeBOABT € mpernevaTaH B ci. Esux u aumepamypa 6/1994, 14-29; Illaiirep, Emun.
[Tpo6nemsbT 32 06para Ha ctuina. [IpeBox boiiko Atanacos — Jlumepamypra mucva 198415, 109-117; duanorst Xaiiaerep
— Hlaitrep. [IpeBox boiiko AtaHacoB — E3uk u aumepamypa 6/1994, 35-44. - B , Jlumepamyposnanue. Xpucmomamus'‘,
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Bpbiiam ce kbM BpIIpOCa 3a JOCTOBEPHOCTTA, IOCTABEH B HAYAJIOTO. bUX MOI'bJI, MUCIIEHKU B
[I0COKaTa Ha JIOCTOBEPHOCTTA, Ja 100aBsl e€Ha TEeXKa JyMmMa KaTro OTTOBOPHOCT. UyBCTBaM I ce
OTIOBOPEH KBbM UyXKIaTa MHUCBHI? A KOraTo TOW/TS 3alllUTaBa IMO3ULMs, KOSATO € 33 MEH H3LI0
HenpuemsnnBa? Ho Harmacata eAMHCTBEHO KbM ,,0TTOBOPHOCT OM OTHela KAaKBOTO U Ja €
YJIOBOJICTBHE OT YETEHETO U pa3dupaHeTo. 3aToBa MPEANOYUTaM KbM YCHIHETO 3a JOCTOBEPHOCT Ja

n00aBst yCBOSIBAHETO HA HAIJAca, KOSTO € OTKPUTOCT KbM pa3OHpaHe.
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L’aper¢u méme le plus superficiel des ouvrages de Kalin Mikhailov nous convaincra que malgré
la polyvalence de ses travaux scientifiques, ces derniers sont inspirés par quelques thémes constants, dont

I’un des plus emblématiques transparait a travers les titres de deux de ses monographies : « La littérature
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chrétienne — entre ['inclusion et la démarcation » (2013) et « Christianisme ez littérature. Figures du
noble et de I’ignoble » (2023). Nombreux sont les fils qui relient ces deux ouvrages, ce qui témoigne de
la persistance des intéréts scientifiques de Kalin Mikhailov, tel son intérét de longue date pour I'ceuvre de
I'écrivain frangais Georges Bernanos.

Dans la premiére de ces monographies que nous voudrions rappeler briévement ici afin de montrer
plus clairement la continuité inhérente a la maniére dont notre auteur effectue son travail de recherche, il
propose une lecture subtile de quelques romans de Georges Bernanos, qu'il analyse en les comparant a des
romans de Josh McDowell et de Francine Rivers, dans le but de problématiser la notion méme de roman
edifiant, mais également d’éclaircir sa conception de la complémentarité possible entre approches
littéraires et théologiques envers des romans dans lesquels le contenu chrétien est énoncé de manicre plus
ou moins explicite. Kalin Mikhailov aborde dans toute sa complexité la question de la collaboration et/ou
de la rivalité entre approches différentes dans le domaine des études littéraires avec 1’hésitation qui leur
est propre entre la tendance a leur autosuffisance et la tendance opposée a leur ouverture vers les méthodes
provenant de disciplines voisines. L’attitude de Kalin Mikhailov par rapport a cette question pourrait étre
définie comme un professionnalisme humble de la part du chercheur. D’apres lui, lorsque les études
littéraires et la théologie coopérent de maniére constructive, le role dominant réservé en regle générale
aux concepts philosophico-théologiques ne peut sérieusement troubler le chercheur consciencieux.

L’impulsion initiale pour la création de la monographie la plus récente de Kalin Mikhailov,
« Christianisme et littérature. Figures du nobles et de [’ignoble » qui fait 1’objet du présent compte rendu,
vient de nouveau de ses recherches sur Georges Bernanos dont la réception tardive en Bulgarie pose au
chercheur un probléme important. Kalin Mikhailov formule ce probleme de la maniére suivante : lorsqu'un
¢écrivain, se manifestant décidément comme témoin de son temps, est accueilli tardivement dans un milieu
littéraire et culturel qui lui est étranger, comment ce témoin de son temps peut-il devenir un témoin non
seulement du temps ou sa réception tardive a eu lieu, mais également de tous les temps?

La considération principielle de ce probleme exige que son étude soit située dans un contexte
culturel, historique et littéraire le plus large possible. Le moyen de reconstruire ce contexte — ce qui est
aussi l'une des taches principales de la recherche — est d’établir autour de Bernanos un cercle suffisamment
large d'auteurs appartenant a des époques et des littératures nationales différentes, dont les ceuvres
permettent de les définir comme des « témoins du temps ». L’autre critere du choix de ces auteurs est
qu’ils se distinguent tous par une « sensibilité aux questions métaphysiques de 1'existence humaine »,

semblable a celle de I'écrivain francais. C’est ainsi qu'apparait la liste impressionnante de noms tels que
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Hugo, Balzac, Camus, Dostoievski, Cervantés, Manzoni, Daniel Defoe, Jonathan Swift, Walter Scott,
Jules VVerne, Constantin V. Gheorghiu, George Orwell, Ayn Rand, Czeslaw Milosz, Francine Rivers, Anne
Frank, Alexander Schmemann, et beaucoup d'autres. Kalin Mikhailov étudie les ceuvres de tous ces
écrivains pour en dégager 1’un des concepts clés constituant le macro-cadre conceptuel de sa recherche, a
savoir celui de I’héritage de la noblesse d’ame.

Pour que la fonctionnalité de ce concept soit garantie, il est indispensable de déterminer
soigneusement, comme Kalin Mikhailov lui-méme I'a fait, les significations impliquées dans les concepts
cruciaux de son étude, tels que personne noble, noblesse, figure, etc. Nous nous limiterons ici a un seul
exemple de la précision terminologique rigoureuse par laquelle le discours du chercheur se distingue, en
nous référant a sa définition du concept de « geste noble » comme un geste « désintéressé et compatissant
envers l'autrui », enti¢rement accompli « sur le plan de I’humble service ».

A travers l'analyse minutieuse d'un grand nombre d'exemples littéraires, tirés de romans des XIXe
et XXe siccles, et de personnages exécutant des gestes nobles, un autre concept clé se démarque, celui de
réalisme vertical. D’aprés Kalin Mikhailov, des ¢éléments de ce type de réalisme sont repérables dans une
ceuvre littéraire romanesque lorsqu'on peut y déceler la présence d'une prise de conscience de la dimension
verticale de la réalité, et une compréhension du positionnement de I'homme sur « l'axe » vertical
(hiérarchique) de I'Etre, en tant que créature consciente de la place unique et centrale qui lui fut assignée
initialement.

L'opposition entre les notions d’autosuffisance (ou illusion d'autosuffisance du personnage) et de
Providence, proposée par le chercheur comme point de repére principal dans sa lecture comparée de
romans de Daniel Defoe et de Jules Verne, s'avere tres productive du point de vue des besoins de I'étude.

La monographie de Kalin Mikhailov présente de sérieuses contributions théoriques. L'une d'elles
s’appuie de nouveau sur Bernanos, plus précisément, sur son roman « Journal d'un curé de campagne »,
et consiste a mettre en évidence différents aspects de l'interaction entre les genres du journal et du roman.
La proposition du concept de « héros hétérotopique » représente aussi un moment innovateur. Ce type de
personnage est chargé du rdle de diriger l'attention du lecteur vers les moments clés du récit, dans lesquels
s'effectue la « transition d’un espace utopique vers un espace dystopique ou vice versa ». Les exemples
de héros hétérotopiques sont tirés de romans de J. Verne, Dostoievski, Swift, Orwell.

Outre la réussite de son projet sur le plan théorique, consistant en une tentative convaincante de
construire un modele général de la relation entre le christianisme et la littérature a travers les concepts de

réalisme vertical et d’héritage de la noblesse d’ame, on ne pourrait ne pas apprécier la subtilité des analyses
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de textes littéraires, proposées par Kalin Mikhailov. On en trouve l'un des exemples brillants dans le
chapitre « La patrie (im)possible du langage », ou des paralléles audacieux sont tracés entre des auteurs
comme Dante et I'écrivain roumain du XXe siécle, émigré en France, Constantin Virgil Gheorghiu, avec
son roman La Vingt-cinquieme heure.

Parmi les contributions de 1’ouvrage « Christianisme et littérature. Figures du nobles et de
[’ignoble », compte également 1'application des concepts clés de réalisme vertical et d’héritage de la
noblesse sur les ceuvres des maitres du récit dans la littérature bulgare, Elin Pelin et Yordan Yovkov.
Kalin Mikhailov trouve une clé originale pour sa recherche des dimensions chrétiennes dans la prose
d'Elin Pelin et de Yovkov dans deux célébres ouvrages consacrés a ces auteurs : Mon ami Elin Pelin de
I’écrivain Zmei Goryanin, et Rencontres et conversations avec Yordan Yovkov du philosophe Spiridon
Kazandjiev. De cette maniére, 1'approche psychobiographique dans les études littéraires est partiellement
réhabilitée, tout en faisant ressortir deux modéles possibles de noblesse dans la figure d'un écrivain et dans
la maniere dont elle peut se manifester dans son ceuvre.

Comme le résume Kalin Mikhailov, chez Elin Pelin, tel que Zmey Goryanin le décrit, la noblesse
de caractére est inhérente a sa personnalité, et son écriture ne fait que manifester cette noblesse, pour ainsi
dire, naturelle, alors que chez Yovkov, tel que nous le présente le professeur Kazandjiev, la noblesse est
déterminée avant tout par la cause morale sublime a laquelle il a destiné son ceuvre.

Pour conclure, I’ouvrage « Christianisme et littérature. Figures du noble et de [’ignoble » doit sa
réussite a la dévotion de Kalin Mikhailov a une problématique dont 1I’importance pour I’auteur lui-méme
on pourrait définir sans hésitation comme non seulement scientifique mais existentielle également. Car,
sans aucun doute, la profonde motivation personnelle déterminant le choix d’un domaine de recherche est

une condition préalable pour la force et la sincérité de I'engagement moral d'un chercheur envers son objet.
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Dans son ouvrage intitulé Littérature comparée. La femme fatale et 5 coupes européennes du
roman, Roumiana L. Stantcheva adopte une démarche comparative entre la littérature occidentale
et les lettres des Balkans, dans le but de déterminer la place de celles-ci dans 1’espace littéraire mondial.

L’objectif ainsi congu définit le choix et les particularités du corpus d’analyse. S’y retrouvent
d’une part des textes emblématiques frangais et quelques écrits allemands, que les auteurs balkaniques
consideérent comme des modeles esthétiques, génériques et structurels de renouvellement littéraire. Y

figurent d’autre part des récits roumains, bulgares et grecs, qui reprennent les sujets occidentaux et en
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proposent leur propre interprétation en contact avec leur propre contexte culturel. Quant a I’ampleur
temporelle du corpus, s’étendant depuis le XIX® s. jusqu’a nos jours, elle coincide avec 1’époque de la
constitution des littératures nationales au Sud-Est européen, alimentées par I’ambition des écrivains de
dépasser les cloisons étroites de la périphérie régionale pour s’ouvrir aux recherches expérimentales a
I’Ouest.

Le corpus de travail ainsi constitué, impressionne par sa richesse et par sa diversité. Il réunit
plus d’une vingtaine d’écrivains de nationalité différente, issus des deux grands groupes du continent
- celui d’Europe occidentale et celui des Balkans -, et qui résument en quelque sorte le développement
du roman européen. Y figurent a la fois les grands maitres francais et balkaniques dont Mérimée, Zola,
Gide, Butor, Eline Péline, Sv. Minkov, G. P. Stamatov, Grigorios Xenopoulos, lon Luca Caragiale,
Barbu Delavrancea, Ana Blandiana, Emilia Dvorianova, pour ne citer que quelques-uns, ainsi que des
écrivains moins connus, mais non moins originaux comme 1’auteure bulgare Evgenia Dimitrova.

L’ouvrage monographique de Roumiana L. Stantcheva s’inscrit dans le contexte de ses
recherches comparatives. Elle est docteur d’Etat en lettres balkaniques, Dr. Honoris Causa de
I’université d’Artois (Arras, France) et professeur des universités a 1’Université de Sofia St. Clément
d’Ohrid ou elle enseigne la littérature comparée et les lettres roumaines et balkaniques. R. L.
Stantcheva a également fondé I’ Association bulgare de littérature comparée (le Cercle académique de
littérature comparée) qu’elle a dirigée pendant plus d’une dizaine d’années (2001-2011). Enfin, suivant
toujours son golt pour les études comparatives, elle a créé la revue électronique Colloquia
Comparativa Litterarum publié¢e en ligne et en libre acces par 1'Université de Sofia et dont elle est le
rédacteur en chef.

Afin de mener a bien ses analyses comparatives entre les textes faisant partie du corpus,
Stantcheva opte pour une approche méthodologique complexe, puisant dans la critique sociologique,
thématique et structurale.

La recherche ainsi congue est complétée d’une bibliographie exhaustive. Y figurent des
ouvrages théoriques généraux concernant les postulats fondamentaux de I’analyse comparative et la
poétique du récit narratif, ainsi que des publications littéraires portant sur les rapports entre les lettres
occidentales et les créations balkaniques.

La monographie se distingue par une articulation trés claire et précise. Elle est composée de
cinq grandes parties qui suivent la chronologie du développement littéraire et qui s’appuient sur des
lectures paralléles des textes comparés pour faire mieux ressortir les similitudes et les différences entre
eux. L’objet d’analyse y porte sur quelques motifs intertextuels, sur certaines idées esthétiques et sur

des structures narratives, apparus pour la plupart en France et propagés par la suite dans les Balkans.
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Ce sont notamment : le théme biblique de la femme fatale, en vogue a I’époque décadentiste a
I’Ouest et la manifestation de celui-ci dans les récits balkaniques immédiatement aprés ; la
répercussion du roman naturaliste au-dela de ses origines géographiques et ses manifestations sur les
terrains balkaniques ; les innovations narratives dans le roman moderniste a 1’Ouest et leur influence
sur I’écriture du Sud-Est européen ; la figure complexe de la femme émancipée et les particularités
fabulaires et narratives qui en découlent dans les écrits des deux régions mises en rapport ; le réle des
formes musicales dans le renouvellement textuel des récits respectifs.

Ces sujets couvrent les principales orientations du développement des études comparatives.
Ainsi, le titre de la monographie intitulée Littérature comparée correspond pleinement a son contenu
et montre la richesse des analyses croisées.

Cependant, méme si tous ces thémes englobent les particularités des écrits littéraires qui font
I’objet d’analyse et servent de dénominateurs communs dans les lectures parall¢les entre les littératures
comparées, ils sont restés a 1’écart de la critique jusqu’a présent. Ils n’ont été étudiés ni par rapport au
corpus sélectionné, ni au niveau comparatif entre les textes respectifs.

Cette approche du travail inclut les récits balkaniques dans le développement typologique de
la littérature européenne, sans sous-estimer leurs propres caractéristiques esthétiques, thématiques et
structurels pour autant. Quant a 1’étude comparative des lettres occidentales et balkaniques d’un point
de vue inédit, elle détermine 1’un des apports majeurs de la monographie.

R. L. Stantcheva maitrise parfaitement les particularités des deux contextes artistiques qui font
I’objet de I’analyse comparative. Elle essaie d’embrasser la complexité des ceuvres littéraires des deux
régions européennes en les considérants de différents points de vue, réunis autour d’un sujet
prépondérant.

Ainsi, le mythe de la femme fatale est interprété aussi bien au niveau de la structure fabulaire
et sur le plan de I’intrigue, qu’a celui des pouvoirs magiques de I’héroine éponyme et des connotations
symboliques qui accompagnent ses actes. Tous ces aspects concrets de 1’histoire bien connue sont
subordonnés au rapport entre le fantastique et le réel, propre aussi bien aux récits occidentaux qu’a
ceux de la périphérie balkanique.

L'auteure trouve des arguments solides pour défendre ses idées, grace a sa riche érudition et a
ses connaissances solides sur trois littératures différentes - bulgare, francaise et roumaine. Les lectures
paralleles qui font partie de I’analyse sont intéressantes et convaincantes.

L’examen comparatif des textes naturalistes met en relief les similitudes stylistiques et
actantielles entre les lettres des deux régions européennes ainsi que les différences entre les

dénouements fabulaires dans les romans. L’étude détaillée des textes narratifs francais et balkaniques
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fait voir la propagation des idées esthétiques depuis 1’Ouest vers le Sud-Est européen et la réception
de celles-ci dans les différentes littératures balkaniques.

La mise en rapport de I’ceuvre littéraire avec une forme musicale est une autre méthode
comparative entre la littérature occidentale (francaise et allemande) et celle de la périphérie du
continent (roumaine et bulgare). Les réflexions de 1’auteure concernant 1’apport sémantique de la
musique dans la structure narrative se distinguent par leur originalité. Les examens intermédiaux entre
les structures narratives et le discours musical de la polyphonie sont subtiles et approfondis, les
observations qui en découlent sont pertinentes. Une place particuliere y est accordée au genre de la
fugue qui renouvelle la forme du roman.

L’analyse des themes et des structures dans le corpus en question met en évidence le rdle de la
littérature francaise dans le développement des littératures balkaniques et fait voir le transfert des
motifs occidentaux dans un contexte culturel et historique nouveau.

Les conclusions résultant des lectures paralléles entre la littérature occidentale et celle des
Balkans au niveau des motifs thématiques, a celui des structures narratives et sur le plan intermédial
sont convaincantes et trés bien argumentées.

1. Les correspondances entre les romans occidentaux et les textes balkaniques suggerent des
structures de base communes, liées au renouvellement de 1’écriture moderne.

2. Les analyses comparées entre les romans de 1’Ouest et ceux du Sud Est européens faisant
partie d’un corpus inexploré et examinés dans une perspective inédite, illustrent les similitudes et les
différences entre les deux ensembles littéraires, ainsi que la vision propre a chacune des différentes
créations nationales.

3. En méme temps, les études comparatives entre les écrits balkaniques mettent en évidence
certaines similitudes qui les détachent de leurs modéles de base européens. Ce sont notamment : le
gout pour leur propre folklore, I’influence de leur contexte culturel et celle de leur histoire nationale.
Ces aspects spécifiques conférent un aspect concret aux ceuvres balkaniques en les €éloignant des
spécimens occidentaux. De méme, la présence accrue de connotations politiques se retrouve a la fois
dans les littératures bulgare et roumaine, suite a leur passé socialiste commun.

4. Les lectures comparatives entre 1’Ouest et le Sud Est européens montrent les
littératures balkaniques sous un nouveau jour. Les ouvrages de la périphérie du continent examinés a
la lumiére de I’écriture occidentale et notamment frangaise, revétent un éclairage inédit et amenent le

lecteur a reconsidérer leurs interprétations courantes.
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5. Les analyses comparatives illustrent le développement complexe des littératures
européennes et font voir la tendance des écrivains balkaniques a réduire I’écart temporel de leurs
ceuvres par rapport aux innovations esthétiques occidentales.

Méme si la littérature comparée occupe une place de plus en plus importante dans les études
littéraires, sa présence sur le marché du livre est plutot limitée. C’est ce qui fait la monographie de R.
L. Stantcheva particuliérement précieuse pour le public.

L’étude monographique de R. L. Stantcheva est rédigée dans un style clair et accessible. Voila
pourquoi cet ouvrage s’adresse a la fois a un lectorat spécialisé de philologues et de culturologues, et
a un public plus varié.

Les lectures paralléles entre la littérature d’Europe occidentale et celle des Balkans
subordonnées aux sujets importants de la recherche comparative et la riche érudition de I’auteure, me
donnent toutes les raisons de recommander vivement le livre du professeur Roumiana L. Stantcheva a

un vaste auditoire.
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Moana CnaBueBa e ydeH C M3ABEH HHTEpPEC B 00J1ACTTa HA CHBPEMEHHATA PyMBHCKA
auTeparypa. M3cnenBaneTo 1 BbpXy pyMBHCKHS OJUTHYECKH poMaH oT 60-Te n 70-te ronnHn Ha XX
BEK € IUIO/ Ha IBJITOTOAMIIIHUTE M 3aHUMaHUs ¢ Ta3d HEMHOI'O M03HaTa y Hac TeMa. [IpencraBeHoTo
U3JlaHuE Ce OCHOBaBa Ha HeMHaTa JOKTOpCcKa AucepTalus, HoO € 0hOpPMEHO U OPUEHTUPAHO KbM IIO-
IIMPOK KPBI M3KYLIEHH YHUTATENW — H3CIENOBATENM, CTYAEHTH M JIOOMTENH Ha JIUTepaTypHara
UCTOpHUSL.

B yBonuuTe cTpanuiyu Moana CrnaBuesa ompefens KaTo OCHOBHA MOTHBAIHS HHTEPECHT KbM
0COOEHOTO TOJIO)KEHHE Ha PYMBHCKUTE MHMCATeNM IMIpe3 paslIekKJaHUTE JIBE JMTEPATypHHU

JECeTHIICTHsI, TIOPOJEHO OT KpaTKoTpaiHata ,JmOepanu3anmus B KyJATypHAaTa IOJMTHKAa Ha
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PymbHCKaTa KOMyHHCTHUYECKA mapTus Mexay 1965 u 1971 roguna“ (c. 7). HoBouzOpanusar ToraBa
nuzep Ha naptusta — Hukonae Yaymecky, moema Kypc Ha IMOJMTHKA, KOSITO /1a ,,HAChpUaBa BOJICLIUTE
10 TOBAa BpeME MUCATENH /1a KPUTUKYBAT MPECTHIUICHUATA, U3BBPIICHH OT KOMYHUCTUYECKHS PEKUM
(mo-TouHO OT HeroBus npenmectBeHuk 1. ['eopruy-Jlex) npe3 50-te roauau, HO 0e3 aa ce MPaBsT
00001IeHHS ¥ J1a c€ KOMEHTHpA caMaTa ChIIIHOCT Ha KOMyHHU3Ma"“ (c. 8).

Bropara nBukeria cuia Ha MiiajiaTa U3ciieJoBaTeNka 3aaBa ONTUKaTa 1 MOJIela, o KOHTo ce
odyepTaBa HCTOPHYECKATA U KY/ITYPOJIOTHYHO-INTEpaTypHATA paMKa HAa CAMOTO HM3cieaBaHe. MoaHa
CnaBueBa criofiens, 4ye pyMbHCKaTa Jiutepatypa ot 60-te u 70-Te roAMHU HAa MUHAJIHUS BEK € MHOTO
ciabo mo3Hara y Hac (BX. €. 8) ¥ TOBa mpenomnpeselis HauhHa, [0 KOWTO € M3TPaieH MPOYUTHT Ha
3anmokeHaTa B paborara M mpoOiemMarvka, MoAOOpHT HA aBTOPH, MPOHU3BEIACHHUS M KPUTHUYECKU
W3CJIe/IBaHMS, Bb3 OCHOBA HA KOUTO TS I'PAJIU SICHO 33JaJICHUTE CH TE3U.

Tperara BakHa MOTHBAallMsI HAa W3CIIEIBAHETO OCTaBa TACHO CBHP3aHA MMEHHO C OITHKATa,
KOSITO aBTOPKATa YMEJIO HAArpaXk/ia — MOrjeIbT Ha ObJIrapCKU U3CiIeI0BaTeNl KbM aHTUTOTAIUTApHATA
nuTepatypa B PymMbHHS, KOATO MpeofossBa LeH3ypaTa W JOCTUra 0 4yuTarenuTe. BaxHo e na
ot6enexum, ue Moana CiaBueBa mpes ISI0TO BpeMe HMILTHIIUTHO OCTABS BHIPOCHTE — TATH MOXKEM
Jla THPCUM Mapajielii ChC CIYYBAIOTO C€ B ObJITrapcKaTa JJUTepaTypa, ako He — 3a1l[0; 3al10 TOYHO Te3H
POMaHHU, KOUTO PErHCTPUPAT OCMUCIISIHE HA TOTAIMTapHATA CHCTEMa, HE ca MPEBEACHU Ha OBJITapCKH,
BBIIPEKU TIOCTENOBATENIHO padoTemaTa IbpkKaBHA TMOJWTUKA HA TPEBOJ B TOAUMHHUTE Ha
COIMAIMCTUYECKUST PeKUM B bbarapus, korato Ha OBATapCKU €3UK CTaBaT JOCTBIIHU MHOXKECTBO
CTOMHOCTHH PYMBHCKU aBTOPH.

ABTOpKaTa yMeno BbBEXKJa B MCTOpUYECKaTa U KYyJITypHaTa paMka Ha mepuoja, aedunupa
MOHATHSITA, KOPEKTHO MOCOYBA PYMBHCKHUTE 3arjiaBHsi U OBITApCKUTE UM TPEBOAM U OMpeens
OCHOBHATa CHM Te€3a, CIOpeJd KOSTO OjarofjapeHue Ha poMAaHO8OMO 6epeme, NpOCmpPaHCMEomo,
OOKYMEHMAIHOCMMA U PAasIudHU Xy00dHCeCmeeHu cpedcmed, PYMBHCKUTE aBTOpU YCIsIBaT Ja
pa3uCKBAT TOTAIMTApPHATA CHITHOCT HA KOMYHH3Ma, Jla aHAIM3UPAT HACTOSAIIETO M J1a MPEMHHAT
He3alens3aHo Mpe3 TACHATA Ie/IKa Ha [IeH3ypaTa, KOsSTO CIeId Mo Jyna padoTara Ha MUCATEIHTE.

N300pbT HAa poMaHuTe, KouTO CllaByeBa pasriiex/ia, c€ OCHOBABA HA XPOHOLOSUUHUS KPUMePUli
(Bk. c. 10), KaKTO M HA MeMmume u U3noOA38anume om asmopume HapamusHu mexnuxu (Bx. c. 11), kato
ca BKIIFOUEHU OCHOBHO PEATUCTUYHU POMaHH. J[OMbIHUTEIHO aBTOPKATa MPaBy yroBOpKaTa, 4e Mo/
peallucTUYHM pazbupa ,,HE TEKCTOBE, KOUTO C€ OTHACAT KbM COLMATHCTUYECKUS, a KbM
TPaAULIMOHHMUS, KJIACUUECKUS pealn3bM, Makap U Beue ¢ U3BECTHH HOBOBBBEJCHHUS IO/ BIUSIHUE HA
3amaJIHOeBpONeHCKUTE TeHACHIMU (C. 2). Bb3 OCHOBa Ha Te3W JBa KPUTEPHUS TS IMOJJIara Ha aHAJIA3
CJIEIHUTE 3aryiaBusi U aBTOpu: ,,MopomereBuu‘ (1967 r.), ,,Harpanuukst* (1968 r.), ,,CaMOTHUKBT

(1972 r.), ,,Hait-oonuanust goBek Ha 3emsta® (1980 r.), Hanucanu ot MapuHn Ilpena, ,,Yapaakset ¢
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nuBara jio3a“ (1976 r.) or Koncrantun Loro, ,,Homno nmoznanue (1973 r.) u ,,Pakpr™ (1976 1.) OT
Anekcannpy UBactok, ,,bomnu sxuBotHu* (1968 r.) u ,,bnarosemenue (1977 r.) or Hukomnae bpe6aH.

[Tax B yBOgHATa TJlaBa C€ Pa3uCKBa M CHINHOCTTA HA MOJIUTUYECKUS POMaH, KaTo Noana
CnaByeBa € IPUBIISKIIA [JICTHUTE TOYKU HA OBJITAPCKH M PYMBHCKH U3CIIEIOBATEINHN 110 BBIIPOCA, KAKTO
u Ha Munan Kynzaepa, KoiTo pa3chkliaBa BbpXy U3KYCTBOTO Ha poMaHa.

ABTOpKara mnpejyiara u 0030peH Tperjie]] Ha PyMBHCKHUTE W3CJICIIBAHHS BBPXY ChadaTa Ha
TuTepaTypaTa Mpe3 ermoxara Ha KOMYHHM3Ma, Karo II0COYBA W TEKCTOBE Ha Obarapckara
uzcnenoBarencka P. JI. CranueBa, OnaromapeHue Ha KOSTO pPyMBHCKaTa JHTEparypa HMa
MociefoBaTelHa pelenuus B Objarapcka cpena, KakTO M HW3CIEABaHHUS Ha JPYrH OBIrapcKu
JTUTEPaTypHU UCTOPHIIM, KOUTO CE 3aHMMABAT C MIPOYYBAHETO Ha JIUTEPATYypaTa B COLMATUCTHICCKHUS
nepuoj. KopmychT OT Te3u TEKCTOBE € 0aszara, BbPXY KOSTO TS Tpajd apTyMEHTUPAHUS CH aHAIH3.
W3noxkeHneTo € TOJEJICHO Ha TeT TJaBU IO KIOYOBH TOJATEMH, KOWTO IMPHUAABAT IBIHOTA H
BCce0OXBaTHOCT Ha MpoyyBaHeTo. KHuraTa 3aBbpiiBa ¢ 0600111aBaIo 3aKiI0YeHHe.

[IppBara rnaBa mpejjara aHaJIu3 Ha TUTepaTypHaTa cuTyauus B PyMbHUS OT ycTaHOBSIBAHETO
Ha KOMYHUCTHYCCKHS PEKUM JI0 Kpast Ha 70-Te TOAMHMA Ha MUHAIHS BeK. B Ta3u riaBa chabpKaTeIHO
Y TOYHO € OIMCaHa KyJTypHaTa IMOJINTHKA Ha PyMbHCKaTa KOMYHHCTHYECKA TIAPTHUS U JIATEpaTypHATA
aTMoc(epa, KOsATO ChIECTBYBA Mpe3 Te3u aeceTwinetus B PymbHus. [Ipe3 1samoro Bpeme aBTopkaTa
YMENO IbpPXKU HHIIKUTE HAa HCTOPUYECKUS KOHTEKCT, KYITYypHHUS Tei3ax M TpaguiusTa Ha
POMaHOBOTO THCAaHE B pyMbHCKa cpema. OTIIMYHOTO IMMO3HABaHE Ha JUTEpaTypHATa WUCTOPHUS Ha
CeBEpHATa HU ChCEIKA M ITO3BOJISIBA Ja HU TIPEBEJIC YBICKATEITHO U 33IBJIOOYEHO MPe3 BCUYKH aCTICKTH
Ha u30paHus oT Hes nepuoi. CrenuantHo MACTO B Ta3u IJIaBa HAMHUPa BBIPOCHT 3a IEH3ypaTa Ciel
1965 ronuHa, Korarto cieq IpOMEHUTE BbB BIACTTa U o01maTa tudepanu3anus B PyMbHUS TpoabKaBa
na aercrtea ['eHepanHa nupeknus ,,IIpeca u neyaTHu u3ganHus‘, KOSATO ChiecTBYBa OoT 1949 ronuna n
ClIeTU 32 ChIABPKAHWETO Ha NMyOJMKYBaHHWTE B TpecaTa MaTepUaM M 3a OJIArOHAJICKTHOCTTa HA
MOATOTBSIHUTE 3a medar KHuru (Bxk. c. 50). Ta3u rnaBa ordens3Ba U HAYAIOTO HA Kpasl Ha KpaTKuUs
MepPHOJ] Ha OTBapsSHE HAa pyMbBHCKAaTa KyJlTypa KbM 3amaJHus CBAT ¢ GpopmynupaneTo Ha ,,}Onckure
tesucu or 1971 roguHa, KOWTO 3aBbpHAIMAT ce OT mocenieHue B Kwuraii, Kopes, Buetnam u
Mownronus Yaymecky U3Bek1a KaTo ObICIH MOJIUTHKO-UACOTOTHIeCKH HACOKH B cTpaHarta. B Tsx ce
HalOIsAra Ha HEOOXOAMMOCTTa OT HajaraHe Ha JIUTEpaTypa ,,KosAmo omoaieuasa om oobwecmseHama
peanrocm* (c. 52). I3KIIOUUTENHO LIEHEH MOAXO0/ B U3rPak/IaHETO Ha Ta3H rjaBa € MPOoCieIIBaHETO
Ha MyOJUITUCTUYHHS MTYJIC B MaTepUaIuTe, MyOJIMKyBaHU HAa CTPAHMIIUTE Ha ,,POMBHUS ITUTEpapa‘ B
nepuoga 1969-1971 roguua, Thii KATO UMEHHO B CTAaTHMMTE HAa TOBA HAW-BJIMATEIHO 3a BPEMETO CHU
CIIMCAHHE Ce MPOCIEIIBAT HACTPOCHUSITA CPEJ] MUCATEIIUTE U OCOOCHOCTUTE B KYJITYPHUS KHBOT HA

CTpaHaTa, KaToO BIICYATIICHUC ITPABU HAJIMYHUCTO HaA Hy6HI/IKaLII/II/I, CBBpP3aHU CbC 3ananH0eBp0neﬁCKaTa
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W aMepHUKaHcKaTa KynTypa (Bxk. ¢. 57-58). [locnennara moarema Ha Ta3u IJiaBa c€ HaCOUBa KOHKPETHO
KbM CHTYaIlUATa HA MUCATEIIUTE, CTaTyTa HA pOMaHa U OOIUTE OPUECHTUPHU B JIUTEPATYPHUS KUBOT.

Bropara rmaBa Ha KHMTaTa HU TpeBEXIa Mpe3 JaOUpPUHTA HA POMAHOBOMO 6epeme B
MOoJ0OpaHUTE OT aBTOPKATa TEKCTOBE M YCIICIITHO YCIIsIBA JIa IOKAXE 3aJI0’KeHATa Te3a, 4Ye MMEHHO TOBa
€ €IMH OT U3I0JI3BaHUTE OT MUCATEINTE MPUMOMHU Tipe3 nepuoa Ha 60-te u 70-Te TOAUHN Ha MUHAIIHS
BEK, 3a Jla MOTaT Jia BrpaJsT Pa3ChKICHHUS M KPUTHKA KbM TOTAJIUTAPHUA PEXKHUM, Ja TOBOPAT 3a
MpaYHHUTE aClIeKTH Ha KOMYHUCTHYECKATa BJIACT U J]a MPEMUHAT IIPe3 30pKOTO OKO Ha 1eH3ypara. Tyk
WNoana CiiaBueBa BbBEXK 1A OTIPEACIICHUETO ,,HJICOIOTUICCKO ATMOM *, TOECT U3IMOJI3BAHETO HA MIEPUOJIA
Ha ymnpaBlieHHe Ha npeamectseHnka Ha H. Yaymecky karo nurepaTypHa TEpUTOpHUs, HA KOSATO €
MI03BOJICHO J1a C€ KPUTUKYBa. ABTOpKaTa pa3ieis pa3riexI1aHuTe pPOMaHH Ha JIBE TPYIH — POMaHU ChC
U poMaHHu 0€3 HJCOJOTUYECCKO alMOM — M CIIe]] TOBa PA3WCKBa TPUTE IOJOXKCHHS HA POMAHOBOTO
BpeMe, KOUTO U [TIoMarar Ja pa3kpue CJI0XKHaTa Bpb3Ka MEX1y MHIUBHIA U BpeMeTo. Tpute nmoAriasu,
KOUTO CJIeJIBAT, HOCAT MOCTHYHH Ha3BaHUs (,,HeTbpnennBoTo kbM XOpaTa BpeMe™, ,,YOBEKbT U3BBH
BpemeTo™ u ,,Homira kaTo Bpeme 3a MbTyBaHE KbM HMCTHHATA) U Mpeajarat 3aAbJ004YeH aHaIU3 Ha
OTHOIIEHHUATA MEXKY EPCOHAXH U BPEMETO, B KOETO MPOTUYAT POMAHOBUTE CIOXKETH.

Tpera rmaBa HM pa3kpuBa MPOCTPAHCTBEHUTE ACTIEKTH Ha U3cieaBaHuTe TekcToBe. [loarnasure
TYK ca 0000I1IeHHe Ha KITIOYOBHUTE 32 POMaHOBOTO JICHCTBUE 30HU, TPE3 KOUTO MPEMHUHABAT UITU KOUTO
oburtasar repoute (,,Ctapusat bykypem™, ,,U3kycTBeHUAT rpaa’, ,,3aTBOPBT U KOHUEHTPALIMOHHUSAT
narep® u ,,JIoMbT KaTo yOexuIle oT HermoHocuMaTa aeicTBuTenHocT ). [loutn HemocuitHa € TexecTTa
Ha OWTHETO Ha TEepOUTE, KOUTO MHHABAT Tpe3 JEKOpUTe Ha pymamus ce ctap bykyperm, npes
OyradopHaTa Gopma Ha U3TPaJCHUTE Ha MICTOTO Ha OMBIIM Cela TPajoBe, MPe3 KECTOKOCTUTE Ha
3aTBOPUTE U KOHIIEHTPALIMOHHHUTE JIarepu, HO BCE MaK Te€ HaMHpaT yOexulle B H30JIUPAHOTO
MIPOCTPAHCTBO HA JIOMa, B KOMITAHUSITA HA KHUTUTE WJIM CPEJl I[BETSATAa B OPAHXKEPHUATA, 32 KOUTO CE€
rpwkatr. EMHO OT rojieMuTe JOCTOMHCTBA Ha Ta3M TJiaBa €, 4ye Mpe3 IsLI0OTO BpeMe Moana CraBuesa
yMEJI0 HH pa3ka3Ba pOMaHOBOTO JIEHCTBUE U HU AbPKH OyTHU 32 peaKIMUTE HA KPUTHUKA U [IEH3Ypa.

YerBbpTa r11aBa u3cieaBa GyHKIIMUTE HA JOKYMEHTAIHOTO B poMmanuTe Ha Konctantun Loro,
Mapun Ipena u Hukonae Bpe6an, kato Moana CnaBueBa He TpoIycka Ja MOJYEpTae, de OIIE C
pomanute Ha Kammi [lerpecky B pyMBbHCKATa JTUTEpATypa C€ BHBEXKAAT BKYCHT KbM aBTCHTHYHOCT U
yCeTHT 3a BAXHOCTTA Ha ,,colMaNiHaTa (pyHKIUA Ha auTepaTrypara”. Te3u ABe XapaKTepUCTHKHU ca
CBILIECTBEHU 3a poMaHuTe, mucanu mnpe3 60-te u 70-Te ToguHU HAa MUHAIUA BeK B PymbHHs. Ha
CTpaHHUIlaTa Ha Ta3W TJIaBa C€ MPOCJEAABAT BrPAJCHUTE B JIMTEpaTypara CBUACTEICTBA 3a MacOBHU
apecT, TosiBaTa HAa PEaJHW JUYHOCTH KaTO CHMBOJIM Ha ChXpaHEHATa JMYHOCTHA CBOOOJa U
JOCTOMHCTBO, OMHCAHUETO HAa ChA0AaTa HA MHTENEKTYaIUTE M TMOJUTHYECKUTE PEAKIUU CPEIry

JaUTeparypara.
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B nmocnennara riaBa ce 3amo3HaBaMe ¢ OCHOBHUTE CTPATETHMU, KOUTO PYMBHCKUTE ITUCATEIH
M3MO0JI3BaT 3a IPOTHMBOIIOCTABSAHE Ha PEeXMMa 4Ype3 CujlaTa Ha MHCAHOTO CJIOBO. Tyk aBTOpKara
apryMEHTHPAHO MU3BEX/1a IIECTTE HICHTUDUIIMPAHU OT HEsl CTPATETUH, KOUTO HA30BaBaT IMOATIABUTE,
u Te ca — ,,IHOuBUAyanHUAT npoTect Ha repoute”, ,,Kputnka upes npsikara peu”, ,,Kputuka upes
JINYHUS THEBHUK, ,,/IHEBHUKBT KaTO MEMOAPUCTUKA U KATO XyI0KECTBEHA U3MHUCIHIA®, ,, TeMara 3a
OTYYXXJEHUETO KaTO CUMITOM Ha OTYYXJIECHHUETO W ,,AHTHMyTonmusTa™. M B Ta3u riaBa Noana
CrnaBueBa ymelno 3allMTaBa TE€3UTE CHU, KaTO CH CIY)XH C apryMEHTH OT JUTEparypHaTa ThKaH Ha
POMaHUTE U OT KPUTUUYECKATA UM PELEIIIUS.

3aKII0YEeHNeTO Ha M3CleIBaHeTO 0000IaBa B CTErHAT BUJ M IOAYEpPTaBa 3HAYMMOCTTA Ha
HAMPaBEHUTE JUTEPATYPHHU U3BOJIU.

Kuwnrara Ha Moana CraBueBa MMa MHOTO IIeHHH KauectBa. OCBEH 4Ye HM 3all03HABA C TIOYTH
HEU3BECTHO 3a HAC JINTEPATypHO SIBJIEHUE, KAKBOTO € TOJUTUYECKHUAT POMaH B JIMTEPATYPHHUS )KUBOT
Ha PymbHus npe3 60-te u 70-te rogunu Ha XX BeK, T HU MOKa3Ba M0J3aTa OT BHHIIHUTE TIEAHU
TOYKH KBM OIpeAesieHH NpoOieMHu Ha JaJieHa HAI[MOHAJHA JIUTEeparypa U Mpe3 LAJI0TO Bpeme
3aTBBPKJIaBa HEOOXOJMMOCTTAa OT MPOYUT Ha JHMTEPATYPHOTO MHUHAIO W MaMeT 3a (QUTypuTe Ha
MUCATETUTE U KPUTHUIIUTE, HA KOUTO JBJDKUM BH3MOXKHOCTTA Jla C€ BPbIllaMe Ha3aJl BB BPEMETO 10

CTPAHUIIUTEC HA HAITUCAHUTE OT TAX TCKCTOBC.
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la culture francaise dans les Balkans (XIX® — XX® siécles) fait référence au centenaire de la création
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de I’Institut francais de Sofia dans l'intention de mettre en valeur le rdle historique de la langue et la
culture frangaises pour la prospérité de la région.

Le volume est divis€ en quatre parties englobant les sujets majeurs de la discussion
scientifique de plusieurs professionnels de Bulgarie, de Gréce, de France, de Roumanie et de Serbie,
et quatre rubriques appendices (Compte rendu, Sources primaires, Georges Hateau vu par ses
contemporains, Mémoires et souvenirs) fournissant des preuves complémentaires authentiques et
passionnantes. L'introduction congue par Raia Zaimova trace le cadre contextuel précis du volume
dont la logique thématique et constructive fait ressortir les points de reperes des recherches.

La contribution de Zaimova « Les capitulations franco-ottomanes et les institutions éducatives
et culturelles dans les Balkans (XI1X® — XX¢ si¢cles) » ouvre la porte a la premicre partie du volume
Les réformes ottomanes et la modernisation des mentalités, centrée sur I’approche historique. Elle
fait une présentation trés dense et argumentée des processus politiques et sociaux complexes
permettant I’ouverture des établissements scolaires catholiques par les lazaristes, la congrégation de
St. Joseph de I’Apparition, les différentes congrégations féminines. Tout en suivant 1’histoire
compliquée des relations franco-ottomanes et les défis religieux balkaniques, elle explique 1'impact
du fonctionnement de ces établissements qui mettent en rapport la culture francaise et la culture
orientale pour ceuvrer a la modernisation de la région et a la bonne éducation des sujets de ’Empire
ottoman de confessions disparates.

Le texte suivant, celui de Julieta Velitchkova-Borin « La coopération culturelle franco-
bulgare et la création de I’Institut francais a Sofia (1922) » apporte dans ce volume la dynamique
statuaire et fonctionnelle de I’Institut francais, des détails sur ses antennes et sur son histoire en
Bulgarie. En tant que bonne connaisseuse du sujet Borin accentue sur les objectifs principaux de
cette institution, notamment les cours de langue frangaise et les relations culturelles bilatérales. Elle
présente également sa collaboration avec les €écoles catholiques d’autrefois, I’Université de Sofia, les
Alliances frangaises et précise la structure, les locaux, 1’activité et le role de I’Institut dans la vie
culturelle bulgare.

Biljana Stoji¢-Radovi¢ résume les activités éducatives, missionnaires et humanistes des
lazaristes au cours des guerres balkaniques. Sa contribution se concentre sur la religion au service de
la diplomatie et analyse les relations délicates et changeantes entre les nouveaux pays nationaux pour
tracer le début du proces d’étatisation des missions civilisatrices frangaises. D’une manicre
fascinante elle nous parle de la politique francaise, des oppositions religieuses balkaniques, de la

situation compliquée des lazaristes en Grece, en Serbie et en Monténégro les années 1912 — 1913.
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Cette premicre partie du volume se termine sur « La France et le développement des
institutions éducatives des Fréres des écoles chrétiennes a Constantinople (1841 — 1914) » ou
I’enseignement est présenté comme le principal outil de la France affirmant son influence culturelle
et son role de protectrice des chrétiens dans I’Empire ottoman. Nikolay Ivanov nous promeéne
savamment a travers les subtilités de la politique frangaise et ottomane, et accentue sur 1’apport
¢ducatif essentiel et prestigieux des établissements d’enseignement des Fréres des écoles chrétiennes
a Constantinople jusqu’a la Premiére guerre mondiale.

Alexandra Milanova ouvre la deuxiéme partie de la revue concentrée sur les Voyages et
missions avec son texte sur I’importance des récits de voyage des auteurs frangais pour le
développement des ¢études balkaniques. Elle systématise des faits de la vie et des écrits de
Pouqueville liés aux conditions de vie des peuples non musulmans, et surtout des Grecs, au XVIII® et
XIX® si¢cles. Milanova analyse de maniére pertinente I’impact de ses ceuvres hélénophiles et
turcophobes sur 1’opinion publique en France en faveur des efforts pour la libération nationale dans
les Balkans durant la premiére moitié du XIX® siécle.

De maniere convaincante Maria Spiridopoulou nous présente I’écriture viatique féminine du
XIX¢ siécle par le biais de six voyageuses francophones en Grece. Elle attire 1’attention sur la
biographie, I’itinéraire, la préface et les récits de voyages de Valérie Agénor de Gasparin et de
Marie-Anne de Bovet qui évoquent de divers aspects de la Greéce dans des périodes différentes, et
compare les deux auteures pour différencier leurs points de vue trés personnelles sur la position
sociale de la femme, la religion et la politique.

La perspective féminine sur la Gréce est suivie logiquement par la contribution d’lleana
Mihaila « La francophonie dans les principautés roumaines a 1’age des régnes des phanariotes » qui
expose avec €éloquence les raisons de la francophonie roumaine. Le texte décrit une histoire concise
et dense de la Moldavie et de la Valachie de I’époque, nous présentant le statut et les activités des
leurs princes les plus éminents. La chercheuse continue par I’étude de 1’éducation et surtout de
I’enseignement de la langue francaise depuis le XVIII® si¢cle pour conclure que la propagation
graduelle du frangais en XIX® siécle contribue a la modernisation et a 1’européanisation de la société
roumaine.

Nicu Diaconiuc commente I’image du moldo-valaque, et partiellement du bulgare, a travers
les écrits résultant du deuxiéme voyage de Stanislas Bellanger dans les provinces de I’Empire
ottoman (1814 — 1859). Le regard inquisiteur du chercheur étale ingénieusement les préparatifs de

voyage, les subtilités politiques de la situation et le c6té documentaire des rapports de Bellanger.
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Pourtant il n’omet pas de souligner le grand poids de la fiction et de la littérature de sensation par les
détails des rapports de sa mission historique et culturelle, les diverses stratégies discursives pour
attirer le lecteur, les accents de reportage et le point de vue trés personnel du voyageur.

La contribution de Margarita Dobreva est en téte de la troisiéme partie du volume, dédiée a la
presse périodique balkanique, pour nous présenter « La France dans les pages de la revue ottomane
Mecmua-i-Fiinun (Revue scientifique) de juin 1862 a juin 1867 ». A la base de 47 numéros du
magazine elle fait ressortir la grande influence de la langue et de la littérature frangaise sur
I’éducation, la science et le développement intellectuel de 1’élite ottomane. Dobreva expose le
progres du journalisme lors de Tanzimat en relation avec I’esprit frangais et probablement avec les
sources francophones. Dans son étude tres érudite sont soulignés encore : la formation d’un milieu
francophone dans la haute couche de la société turque grace au modele éducatif frangais, les activités
de la Société scientifique ottomane, le choix des extraits de certains titres publiés.

La recherche d’Eleonora Naxidou analyse les rapports des communautés bulgares de
Macédoine avec I’église catholique en 1873 — 1878 a travers les tentatives de création d’une
communauté uniate par les Bulgares orthodoxes apres 1’établissement de leur Exarchat. L’étude
explique de maniére pertinente les particularités de cette tendance “schismatique” dans le contexte
politique et culturel concret, et en méme temps elle précise ’attitude de la presse grecque orthodoxe
sur le sujet. Naxidou systématise ’activité des catholiques dans I’Empire ottoman tout comme les
efforts de certains intellectuels bulgares de fonder une Eglise uniate pour faire ressortir par le point
de vue ecclésiastique certains aspects importants de I’hétérogénéité propre au mouvement national
bulgare. Son texte boucle les parties des contributions concentrées essentiellement sur 1’approche
historique et assure la transition égale vers 1’Histoire littéraire francophone, accentuant sur le XX®
siecle.

Alain Vuillemin entame cette partie avec la présentation de 1’aventure éditoriale des écrits
interdits de Lubomir Guentchev — auteur bulgare d’expression frangaise de 1’époque du régime
totalitaire. C’est aux efforts de Vuillemin que nous devons 1’édition des Ecrits inédits de Gentchev
en France, ceuvre trés peu connue en Bulgarie a cause de la censure socialiste. Comme expert de
cette ceuvre poétique, essayiste, dramaturgique et traductrice — Vuillemin fait une analyse pénétrante
des idées et des suggestions périlleuses pour le régime, de la forme qui les incarne et de la destinée
de leur créateur.

A son tour Roumiana L. Stantcheva continue I’axe de réflexion avec « L’aventure de la

littérature frangaise en Bulgarie a travers I’ceuvre de Latchezar Stantchev » a la lueur de la
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francophonie et son impact sur la culture bulgare du XX°siecle. Poursuivant le parcours artistique de
Latchezar Stantchev, la chercheuse n’oublie pas de souligner que le poéte trés apprécié se réfugie
apres le coup d’Etat du 9 septembre 1944 dans la traduction et dans la littérature de jeunesse. Grace a
son ceuvre les Bulgares font connaissance avec certains textes classiques de la littérature frangaise :
de Moliére, Boileau, Racine, Hugo etc., et surtout la Chanson de Roland, dont I’histoire de la
traduction est captivante. Sont rappelées aussi les traductions de Latchezar Stantchev des auteurs
modernes comme Rimbaud, Bosquet, Caréme, Eluard, et surtout Verhaeren etc., son travail éditorial,
ses principes littéraires soutenus. Le texte sur la figure et I’ceuvre de cet intellectuel, représente une
illustration persuasive de la réception et de I’importance de la culture francaise en Bulgarie.

Maya Timénova-Koen change de perspective pour étudier les réflexions du diplomate et
écrivain frangais, Romain Gary, sur la réalit¢ en Bulgarie de 1946 a 1948. Ce texte s'avére le
témoignage de son intérét scientifique focalisé sur la littérature bulgare et francophone concernant le
régime totalitaire. En l'occurrence, les sources de son argumentation sont les ceuvres
autobiographiques de Romain Gary, La nuit sera calme et Le sens de ma vie, ainsi que le
documentaire de C. Bernstein et A. Vladimirov, Le libraire, basé sur le dossier de Gary, retrouvé aux
Archives. Dans le but de dénoncer I’absurdité cruelle du régime totalitaire a travers le regard de
I'étranger, elle poursuit a travers les pages de Gary ses jugements imprégnés de sarcasme €t son
indignation, provoquée par les méthodes des Services de sécurité bulgares, le culte de George
Dimitrov, I’exécution du leader de 1’opposition Nikola Petkov et le rapport aux diplomates étrangers.
Dans ce contexte, Timénova-Koen n'omet pas de souligner le manque d'esprit manichéen de Gary.

Cette partie du volume se termine sur I’analyse de Vassiliki Lalagianni sur le roman d’Albena
Dimitrova Nous dinerons en frangais. Tout comme les autres textes faisant partie de 1’Histoire
littéraire francophone, elle concerne les aspects de la réalité totalitaire en Bulgarie, en ce cas a
travers I’ceuvre d’une émigrée bulgare d’expression frangaise. Lalagianni révele les reperes de la
biographie de 1’auteure avant de nous plonger dans I’interprétation de la période de pérestroika que
le roman transmet par 1’histoire, le témoignage et la résilience. La chercheuse insiste a juste titre que
ce roman autofictionnel « explore le moi et en méme temps, il analyse les conditions sociales qui
I’entourent » (p. 250), donc il tisse I’histoire personnelle et la grande Histoire pour s’avérer un texte
littéraire politique.

Toutes les contributions dans ce volume font preuve de qualité d’interprétation et
d’argumentation scientifique. Elles sont bien assorties afin de décrire a travers le prisme

pluridisciplinaire I’impact et la réception de la culture frangaise dans les Balkans (XIX® — XX°®
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siecles). Ces textes persuasifs susciteront sans doute I’intérét des spécialistes : d’histoire balkanique
(y compris des chercheurs d’histoire nationale — bulgare, grecque, serbe, roumaine, turque, méme
francgaise), de littérature comparée, d’éducation, de culturologie et de tous les amateurs de la période
présentée.

Les rubriques appendices sont de valeur documentaire considérable. Les Sources primaires
(pp. 275 — 292) issues des Archives centrales d’Etat concernent les écoles catholiques en Bulgarie
pendant les années 1930. Plusieurs illustrations dans ce volume enrichissent la présentation
thématique des recherches, en outre elles exemplifient les visages, les lieux et les activités
francophones, se conjuguant harmonieusement avec la conception et la réalisation artistique de la
couverture et du volume entier. Les souvenirs des intellectuels — anciens éléves de différentes
institutions francophones — attestent le prestige et I’importance de la langue et de la littérature
frangaise aupres de 1’élite bulgare. Les témoignages de la poétesse Elissaveta Bagriana, de Kressa
Zlatarska-Todorova et de Vassilka Tapkova-Zaimova de la rubrique Georges Hateau vu par ses
contemporains ; les souvenirs d’Alfred Foscolo, de Rayna Tchavdarova, de Bagriana Bélanger et les
extraits des livres d’Anna Kamenova® et de René Arav® complétent d’une fagon personnelle et

significative le profil bulgare de 1I’impact de la culture frangaise.

! Extrait du livre : Anna Kamenosa. Omkwvcnamu cmpanuyu. Codus : ,, Jamsan Sdxos“, 2008, [Anna Kamenova. Otkasnati
stranici. Sofia : ,,Damjan Jakov”, 2008] (traduction du bulgare R. Zaimova).

2 Extrait du livre: René Arav. Diplomates et espion francais, héros oubliés : Balkans, 1940-1945 Témoignage. Paris : Les
Impliqués, 2019. Le livre est traduit en bulgare par N. Kolevska-Kourteva: Pene Apas. @pencku ouniomamu u winuoHuy,
sabpasenu eepou. Inosmus: Kaner 45, 2023.[ René Arav. Frenski diplomati i shpioni, zabraveni geroi. Plovdiv: Zhanet
45, 2023]
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La revue Philologuitcheski forum est un périodique consacré aux sciences humaines. Il est créé
pour servir de plate-forme aux jeunes chercheurs qui s’intéressent a 1’histoire et théorie de la littérature, a

I’histoire et théorie de la langue, a I’anthropologie culturelle, aux études folkloriques et a I’ethnologie. Ils
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effectuent des recherches dans les domaines de I’ Antiquité et du Moyen Age, mais ils portent leur regard
vers les temps contemporains aussi en s’intéressant aux médias, au théatre et au cinéma, a I’enseignement
des langues et de la littérature, ainsi qu’a la théorie et pratique de la traduction. Grace a cette revue, le
travail des jeunes chercheurs voit le jour et parvient aux intéress€s sous la forme d’articles scientifiques.

Je vais diriger votre attention vers le numéro 15 de cette revue, et plus précisément sur son dossier
thématique intitulé « Normes et réécriture, mythes et reformulations : le cas des littératures romanes ».

Le premier article constitue une introduction, rédigée par Malinka Velinova et Antoaneta Robova,
éditrices invitées du numéro thématique de la revue et coorganisatrices de la troisiéme édition des journées
d’études internationales pour jeunes chercheurs, initiées au sein du Département d’études romanes de
I’Université de Sofia. Le forum scientifique « Normes et réécritures/normes et reformulations : le cas des
langues et des littératures romanes » a eu lieu en ligne les 20 et 21 novembre 2020. Les contributions
parues dans deux numéros successifs de la revue Philologuitcheski forum reflétent la dynamique des
recherches scientifiques tant dans le domaine de la littérature (numéro 15), que dans le champ de la
linguistique (numéro 16). L’introduction propose une présentation des articles des six jeunes chercheurs
dont trois étudiants en lettres francaises : « trois de nos étudiants en lettres frangaises, en bachelor, ont pris
une part trés active aux journées, aussi bien comme membres du comité d’organisation que comme
participants. »* Le dossier comporte deux volets, « Figures mythiques et approches textuelles » et
« Enjeux et formes de réécritures : entre reprise et renouvellement », dont chacun est constitué de trois
articles.

L’article qui ouvre le dossier est rédigé par Francesca Mazzella, étudiante a 1’Université de
Bergame, Italie. Il porte le titre « Les avatars d’Electre dans la littérature francaise du XXe siccle : les
réécritures de Giraudoux, Sartre et Yourcenar » et étudie notamment le processus de resémantisation qui
s’effectue a travers les réécritures francaises du mythe d’Electre. Malgré I’uniformité temporelle des trois
ceuvres, 1’originalité des reformulations faites est remarquable et assez significative. On peut en déduire
que le mythe d’Electre s’avére assez fécond et que le choix de 1’étudiante Francesca Mazzella quant & la
voie de sa recherche scientifique — assez pertinent. Elle exécute des études profondes en commencant par
la premiére apparition littéraire de la fille du roi achéen Agamemnon dans le poéme épique « Catalogue
des femmes » du poéte grec Hésiode. Elle trace ensuite 1’évolution de 1’héroine a travers les siécles pour

arriver a la fin du XXe siccle et au début du XXI. L’¢étudiante définit les trois ceuvres des auteurs francais,

1 Cf. Robova, Antoaneta, Velinova, Malinka. « Normes et réécritures, mythes et reformulations: le cas des littératures
romanes ». Philological forum, Issue 1 (15), 2022, p. 19-32, p. 20.
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Electre de Giraudoux, Les Mouches de Jean-Paul Sartre et Electre ou La Chute des masques de Yourcenar,
comme un acte de traduction culturelle ou la question de la fidélité a la source est cette fois-ci négligée.
Elle releve I’idée que « I’effort nécessaire pour comprendre une culture est analogue au travail de
traduction »2 et propose ainsi une approche analytique originale qui prend en considération le contexte de
réception. Mazzella observe donc le contexte historique et politique en France, ainsi que les spécificités
culturelles du peuple liées a ’opposition au pouvoir et au culte vers la jeune femme révoltée, qui
expliquent I’intérét des auteurs francais pour le personnage d’Electre et I’essence de leurs réécritures. Elle
se focalise surtout sur les différences entre les trois ceuvres et sur 1’originalité de chacune pour pouvoir
présenter aux lecteurs les avatars différents du méme personnage.

Suivre I’évolution d’un personnage traditionnel a travers trois réécritures de trois auteurs différents
s’avere intéressant non seulement pour Mazella, mais aussi pour sa collégue de I’Université de Strasbourg,
France — Neda Daskalova. L attention se déplace d’Electre vers le personnage mythique Don Juan. Depuis
sa création en 1630 sous la plume de Tirso de Molina, le mythe est devenu un sujet classique d’études
comparatives et un sujet universel d’interprétations. Neda Daskalova analyse I’interprétation de Moliére
dans la piéce Le Festin de pierre, celle de Lord Byron dans le poéme Don Juan et celle d’Eric-Emmanuel
Schmitt dans la piéce La nuit de Valognes a travers la métaphore du caméléon. L’analyse est effectuée
selon le degré de réécriture, en fonction de I’intrigue, des personnages, des éléments structuraux et
intertextuels. Par son habileté de structurer bien ses réflexions, la chercheuse présente aux lecteurs les
méthodes de conservation de la vitalité du mythe, ainsi qu’un examen profond du caractere donjuanesque
qui laisse une trace dans la littérature et dans la société. Si Francesca Mazzella associe la transformation
a la traduction, Neda Daskalova I’associe a I’acte de 1’appropriation. Moliere, ayant I’approche la plus
classique, établit le duo classique bien connu aux lecteurs maitre-valet, qui occupe une place centrale dans
son ceuvre. Par contre, Lord Byron néglige cette paire pour privilégier le role des femmes, qui deviennent
les personnages actifs. L’auteur contemporain frangais Eric-Emmanuel Schmitt qui, grace a son
originalité, arrive toujours a surprendre le public, a d’ailleurs 1’approche la plus novatrice. Il trace, selon
Daskalova, sa propre voie interprétative. Pour déchiffrer enfin la figure de Don Juan a travers la métaphore
du caméléon, la chercheuse commente I’esprit du renouveau qui s’oppose a la fidélité a la tradition. Elle
souligne aussi un aspect intéressant de la réécriture d’une ceuvre en créant une analogie avec la nature du

caméléon. Le changement représente I’assurance de sa survie : « chaque réécriture favorise 1’actualisation,

2 Cf. Mazzella, Francesca. Les Avatars d’Electre dans la littérature francaise du XXe siécle : les réécritures de Giraudoux,
Sartre et Yourcenar. Ibid., p. 37.



Colloquia Comparativa Litterarum, 2024

la propagation et la conservation du scénario mythique »°. C’est notamment 1’idée clé¢ de I’article :
I’immortalisation du mythe de Don Juan qui dépasse les frontiéres du temps en s’inscrivant parfaitement
dans toutes les époques qu’il traverse comme un vrai caméléon littéraire.

L’article de Stiliana Petkova, intitulé « De Psyché a Eurydice : dire son corps et conquérir sa voiX,
ou la réappropriation des figures mythiques féminines dans le recueil Ce chant mon amour (2001) de
Monique Laederach », observe le dialogue intertextuel de la poétesse suisse Monique Laederach avec le
canon mythologique qui aboutit & une rupture et une reformulation du mythe a travers le prisme du
personnage féminin. La doctorante de 1’Université de Sofia « Saint Kliment Ohridski », Bulgarie, se
focalise sur deux couples mythiques — Eros et Psyché, Orphée et Eurydice — traités par Laederach. Par une
analyse trés bien structurée, la chercheuse trace la voie de I’interprétation traditionnelle du cadre
mythologique vers le triomphe de la voix féminine sur le motif typique de 1’élan amoureux et sur le sujet
lyrique masculin. Ainsi, elle dévoile le changement d’optique effectué par la poétesse suisse par rapport a
la mythologie traditionnelle, au profit d’une subjectivité féminine : « Le recours a la réinvention et a la
réécriture des mythes participe d’un geste d’affranchissement Vvis-a-vis des structures codifiées
patriarcales, et d’une affirmation d’une (re)création au féminin »*. Les idées de I’émergence de 1’ethos
collectif féminin et la remise en cause de 1’idéalisation des males s’inscrit bien dans la réalité de la société
contemporaine ou les femmes luttent constamment pour leurs droits. Stiliana Petkova montre avec succés
que cette lutte est menée sur le champ littéraire aussi par les auteurs comme Laederach qui brise les
stéréotypes.

Dr’ailleurs, Stiliana Petkova n’est pas la seule a parler des stéréotypes. Flora Roussel, étudiante a
I’Université de Montréal, Canada, a choisi une direction similaire de recherche littéraire. Son article,
intitulé « Réécriture des normes : se réinventer par la subversion dans la mere, la sainte et la putain de
Wendy Delorme », fait partie du deuxiéme volet du dossier thématique de la revue. L’analyse de Roussel
observe la réécriture des normes liée au genre et a la sexualité dans le roman d’autofiction de Wendy
Delorme. On voit encore une fois un dialogue avec les normes dont le but est qu’elles soient reformulées.
La chercheuse analyse « la rencontre sexuelle au-dela du systéme reproductif et du modeéle familial»®,

présentée par Delorme et la multiplication de 1’adjectif « beau » qui a déja une signification assez fluide.

3 Cf . Daskalova, Neda. « Le caméléon de la mythologie : Don Juan sous la plume de Moliére, Byron et Schmitt ». Ibid., p.
74.

4 Cf. Petkova, Stiliana. « De Psyché a Eurydice : dire son corps et conquérir sa voix, ou la réappropriation des figures
mythiques féminines dans le recueil poétique Ce chant mon amour (2001) de Monique Laederach ». Ibid., p. 60.

5 Cf. Roussel, Flora. « Réécriture des normes, normalisation des reformulations : se réinventer par la subversion dans La
Mere, la Sainte et la Putain de Wendy Delorme », Ibid., p. 83.
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Pour consolider son analyse et pour élargir le champ de ses recherches, 1’étudiante achéve ses réflexions
sur un lien intertextuel entre le roman de Delorme et le roman de Proust Du cété de chez Swann en
soulignant le paralléle entre Odette et la narratrice de Delorme. Parlant du féminisme et de la personne
queer, Flora Roussel crée un texte qui révele la sensibilité de son auteur vis-a-vis du sujet. La phrase qui
clot article se référe a Iinvitation assez courageuse de Delorme a se réinventer par la subversion. »°

Le deuxiéme article dans le deuxiéme volet de la revue est intitulé « Arescrie folclorul. Basmele
Romane lui Lazdr Sdineanu ca prima sinteza a repertoriului international de basme populare ». L’auteur
est Nicola Perencin, étudiant a 1’Université de Padoue, Italie. Sa recherche se focalise sur 1’étude
comparative de Lazare Sainéan sur les contes populaires roumains. Aprés sa publication en 1895, cette
¢tude devient le premier ouvrage a rassembler dans un seul livre un tel nombre de contes populaires
européens. Les contes roumains, classés selon la typologie de Khan, sont présentés sous forme de résumés
et compargs a leurs versions étrangeéres. Nicola Perencin exprime son respect vers le travail de 1’auteur et
analyse son importance et sa contribution au domaine des études folkloriques internationales.

L’article qui clot le dossier est celui de Nikola Chushkov, étudiant de I’Université de Genéve,
Suisse. Il porte le titre « Réécriture hagiographique : exemple de la 1égende de Saint Brendan de Clonfert »
et impressionne le lecteur par la profondeur de la recherche effectuée. Durant la lecture, on peut ressentir
la passion de I’étudiant pour le sujet traité, ce qui rend le ton de I’article plus convaincant. Selon lui, une
analyse univoque de la réécriture et la reformulation ne pourrait jamais aboutir & une conclusion
satisfaisante. C’est pourquoi le jeune chercheur s’engage a comparer les deux versions de la 1égende de
saint Brendan — la version latine (La Navigatio sancti Brendani abbatis) et la version anglo-normande (Le
voyage de saint Brendan). Pour effectuer la comparaison, Chushkov applique des méthodes variées. Il
commence par le coté formel en analysant les indices morphosyntaxiques et orthographiques, les syllabes,
la vitesse du récit. Il aborde également la question du genre des deux textes, ainsi que celle du contenu qui
différe entre les ceuvres. L’¢étudiant a systématisé ses observations dans trois tableaux extrémement utiles
au lecteur. Pour expliquer les phénomenes formels des deux ceuvres, le chercheur se tourne vers le contexte
socioculturel divergent qui conditionne leur composition et prend en considération I’effet de
I’environnement social. Si la Navigatio est créée dans un milieu religieux pour un public catholique, Le
Voyage, de son coté, est destiné a des lecteurs plus ouverts, ce qui véhicule notamment des changements
dans le contenu et le style. Il compléte ses remarques sur le contexte, avec un commentaire détaillé sur

I’image du Paradis qui révele la vision du monde de la société. Nicola Chushkov applique a ses analyses

 Ibid., p. 92.
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les approches narratologiques de Greimas et de Genette, dont il s’est inspiré pour ses recherches. Il
souligne que les analyses littéraires comparatives de ce type permettent de «de découvrir ou
d’homologuer la présence de ces repéres littéraires et socio-historiques si essentiels pour la connaissance
des sociétés d’antan »’. Cela ajoute a son travail une valeur extra-littéraire et augmente 1’intérét du lecteur
vers le sujet, ce qui pourrait méme donner lieu a une nouvelle recherche scientifique.

Ce dossier thématique du numéro 15 de la revue Philologuitcheski forum représente, grace a sa
diversité, une analyse assez riche sur la question de la réécriture et de la reformulation. La problématique
scientifique a réuni des ¢étudiants de nationalités différentes, travaillant selon des méthodologies
appropriées, se focalisant sur des ceuvres diverses écrites en différentes langues. La multiplicité des thémes
abordés et des approches adoptées contribue également a la richesse du dossier. Les six articles se
complétent et s’enrichissent 1’un 1’autre de maniére que, tous ensemble, ils représentent une contribution

non négligeable aux sciences humaines.

" Cf. Nicola Chushkov. « Réécriture hagiographique : ’exemple de la 1égende de saint Brendan de Clonfert », Ibid., p. 125.
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TE€MH B CbBPEMEHHHUTE HayYHH U3CII€AABAHNUS, IOCBETEHH Ha ballkaHuTe KaTo 30Ha ¢ 0cO0eHa UCTOpUYECKa
TypOYJIEHTHOCT M mpeBpaTHOCT. KynTypHUST oOMEH B IOrOM3TOYHO-EBPONEHUCKUs apeall € 0COOEHO
Ba)XCH, OT €lHa CTpaHa, 3a ChXpaHJIBaHETO, a, OT Jpyra, 3a (ce0e)u3rpakaaHeTo Ha COOCTBEHHTE
UACHTU(PUKAIIMOHHA MOJIENHM, B PAaMKHUTE Ha KOUTO JHMTEparypara W HU3KycTBara Ha bamkaHckus
IIOJIyOCTPOB M3IIMTBAT PA3JIMYHU BIUSHUSA M BB3JCHCTBHSA, HO CBINO TaKa BHHArM OPUTMHAIHO
IIPETBOPSIBAT 3allaJHOECBPONECHCKUTE €CTETUYECKM MOJeNH. BCHUYKM Te3u NpolecH HMaT CBOUTE
KAueCTBEHU M KOJMYECTBEHU H3MEPEHMsI, KOUTO B NAINUTpaTa Ha MPENJIOKEHUTE HAYYHU 3arjiaBUsl B
cOOpHUKa HAMHUPAT CBOETO PA3IMYHO THIKYBAaHHE — HHTEJIEKTYaJHOTO AUPEHE HA aBTOPUTE 3al04YBa OT
U3CIEABAHETO HA MPEIUIMTAHETO Ha pPENIMIus M KYITypa, IPEMHHABa IIPE3 IMPOCIEAIBAHETO Ha
TpaJUIMATa U MOJCPHOCTTA (B KOHTEKCTa Ha XapakTepHOTO 3a ['bpuus, PymbHUs u Bbarapus o
OTHOIIIEHHE Ha KYJITypHaTa peLeNiMs OT IIbPBHUTE JeceThiieTHs Ha XX B.), 32 Jla CTUTHE JI0 TEMH,
Kacaell BPB3KUTE MEXAYy KyJITypa MU JUIUIOMalus WMIM OBbK O JIyXOBHUTE ,,IPEMEXAMS Mpu
¢dopmupaHeTo Ha cOOCTBEHA KyJITypHa MACHTUYHOCT. KpbI'bT Ha mpeJcTaBeHaTa Hay4yHa MaHopama ce
3aTBaps ¢ TpaHCHOpMaLUUTE, KOUTO KyJITypaTa IPeXUBsBa I10 BpeMe Ha KpU3a U B IEPUOJIUTE HA IIPEXO0/L
Ha bankanwure.

3a yuTaTesns OCTaBa BIEYATICHUETO, Y€ BbB BCSKA €JHA OT €NOXUTE AUATIOrbT MexXay bankanure
u EBpona Boau 10 mpoMeHHU B IpeoOiasaBalliis MHTEJNEKTYaJeH AUCKYPC, KOETO peduieKTupa BbpXY
©)KEHEBHUS KUBOT Ha OaJIkaHCKUTE OOIIeCTBa U Hail-Bedye ouepTaBa MoJIeTo Ha KyATYpPHU MeTaMop(o3H,
Ha KOUTO T€ €A MOJI0KEHU. B3anMOoAeCTBUETO MEK/1y MHTEIEKTYalIIUTE OT bankaHuTe u eBpomneiickara
JyXOBHA CpeJla MPOMEHS JIMKA Ha MOJIYOCTPOBa, a 3arjlaBueTo Ha COOpHUKA YyJJECHO U3pa3siBa eHeprusira
Ha TO3U MOTOK OT UJIeU, KOUTO Upe3 Auajora nopaxaat TpaHcdep U MeTaMop(o3Hu B IOJIETO Ha UCTOPUSTA
Ha KyJITypara.

B yBoanara yacT ca GpopMyaupaHU LIEIUTE, KOUTO CH MOCTaBAT ChCTABUTEIUTE, Ype3 KOETO Ce
MOTBBPK/1aBa BIIEYATICHUETO 3a aKTyaJIHOCT, ITbJIHOTA U OPUTMHAITHOCT HAa N30paHaTa TeMaTHYHA paMKa:
,,HacTosiusaT cOOpHUK € MOCBETEH Ha 3HAYMMH U3CJIeI0BATEICKH MMPOOJIEMH, CBbP3aHH C BAKHU IPOLIECH
B KYJITYpHaTa UCTOpUsI Ha bankaHUTe, a MIMEHHO KOHTAaKThT, B3aUMOJICHCTBUETO, AUAIOT'BT KAKTO MEXY
pa3IMYHUTE KYJATYpH Ha MHOTOJIMKHSI MOJIyOCTPOB, TaKa U MEXJy HEro U ocTaHajiata yacT Ha EBpomna,
KOUTO BOJST HEM30EKHO 10 TpaHc(ep Ha KyJITYpHU MOJIENH, a ChIIO U A0 METaMOP(O3H MPHU TAXHOTO
BB3IIpUEMaHe, yCBOsIBAaHE U MOCIEABAIIO (PYHKIIMOHUPAaHE B HOB KOHTEKCT (c.11)%.

B pamkuTte Ha u30paHus WHTepAMCUUIUIMHApeH (opMaT ca COMMKEHH PAa3IMYHU TeMaTHYHH

o6nacm, KOHMTO Ca pasnpeaciiCHu B IICT pasaciia. O6G)II/IH$IB3HH/I$IT CJICMCHT MCXKY TE3U IIET CIICMCHTA €
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OaKaHCKUAT YOBEK U OCBUIECTBSIBAHETO HA AMAJTIOT MEXy Hero u [[pyrure. B cuHXpOHEH U TuaxpoHeH
IJIaH € MPOCIEJIEH CTPEMEXBT MY KbM KYJITYPHO DPa3BUTHE, YTBBP)KIABAHETO HA HEroBOTO A3 B
KOHTEKCTa Ha MCTOpHYECKaTa AMHAMHUKA, POBOKMUPAHO Haii-Beue M OT KYJITYPHOTO JIFOOONUTCTBO KbM
Hpyrusi. Upe3 CbBKYITHOCTTa OT CTaTHH C€ U3ACHSIBAT MPUYMHUTE 32 (POPMUPAHETO HA M3KIIOUUTEITHO
JMHAMHYHATa KyJATypHa cpesia Ha bankaHuTte, B KOSTO HAIIMOHATHUTE OOLTHOCTH 3asBABAT CHEIU(PUKUTE
Ha CBOETO KYJITYPHO U COLMATHO-TIOJUTHUYECKO Pa3BUTHE B PaA3JIMYHUTE UCTOPUYECKH €TAH — OT
CpennoBekoBueto u [IpocBeniennero 10 HoBaTa U Haii-HOBa UcTopus Ha bankanure.

Ilerre TemaTH4HM pasjaena IPOCIEASBAT B3aUMOJCUCTBUETO HA KyJITypaTa C peIurusra, ¢
TpaJULIUATA U C MOJIEPHOCTTA, C TUILJIOMAIUATA, C MPOOJIEMUTE Ha UIEHTUYHOCTTA, C UesATa 3a Kpu3a U
crnpaBsiHeTo ¢ Hes. [IspBaTa TematuyHa obnact ,,KynTypa u penurus: TpaHCMHCHS ¥ TIOETUKA € CBhp3aHa
C TeMaTa 3a CBETOCTTa U aHAJIM3a Ha F0)KHOCIIABSIHCKU CPEITHOBEKOBHU LIBPKOBHO-JIIMTEPATYPHU TEKCTOBE,
MIOPO/IUIIM BBIIPOCH OKOJIO IPEBOJHATA pPEeLENus Ha IbPBUYHU BU3AHTUICKU TEKCTOBE (B CTaTHUMTE Ha
npod. 1-p Mapus MoBuesa B CBaBTOPCTBO ¢ jo1l. 1-p Mas IlerpoBa-TaneBa, Ha mpod. a-p Jlopa Tacena,
Ha TJI. ac. 1-p Exarepuna Jlukosa).

BbB BrOpaTa yact Ha cOopHUKa, o3arjaBeHa ,,KynaTypa u peuenuus: Tpaaulus U MOJIEPHOCT,
ronajgamMe B MOJEpHOCTTa. Ta3u 4act, ¢ TpU CTaTHM, BIEYATJISIBA C IIOIJIEAa KBbM JINTEPAaTypHUTE U
cueHM4yHu Tpaguuuu Ha bankanute. IlpencrtaBeHn ca mnpuMepd OT TPBUKHS MOJEPHU3IBM;
IIPEOCMHUCIISIHETO HAa aHTUYHATA JpaMa B ChbBpeMEHHa ['bpius; uaesra 3a CbBMECTHO TBOPYECTBO IPHU
nucatenu ot PymbHus, bbiarapus m ®paHius B roquHUTE MEXAY JIBET€ CBETOBHU BOMHM (C aBTOpH
cboTBeTHO: Jjo1. A-p Potunn Xpucrakynu-Koncrantununy, npod. n.H. Bans JlozanoBa-CraHuesa,
npod. ndH Pymsna JI. Ctanuesa).

Tperata yact Ha cOopHHKa ,,KynaTypa U JUIUIOMAIlMS: HACIEICTBO M KOHIOHKTYpa“ pasriexia
JTUIUIOMATHYECKUTE OTHOLIEHUS U TSIXHATa 3HAYUMOCT B Pa3IMUHU OOIECTBEHO-KYITYPHU CEKTOPH — B
paspabotkute Ha ac. 1-p FOmust 3natkoBa, Ha npod. 1.H. Opana Cooes, Ha 1. ac. [xenru3 Hommxky.

Yerbprara yact ,,Kynrypa u MAEHTUYHOCT: KOHTAKTU U BIUSHUA' € IOCBETEHA Ha JIeTMKaTHaTa
TeMa 3a HJIeHTHYHOCTTa Ha bankanurte npe3 XX Bek, npe3 norieaa Ha Ao, A-p AHToaHeta bamuesa, Ha
noktopanTkata Cinases HenemueBa u fokropantkara Cempa Axmes.

[Tocneanara mera yact oT cOopHuka ,,Kyiarypa M Kpu3a: NMOKOJEHHS M MPexXoAa’ aHalIu3upa
JMHAMUKaTa Ha KYJITYpHUTE MPOLIECH 110 BpeMe Ha KpH3a B €JMH MHTEPECEeH ITb3€J, CIosiBall npolieMu
Ha TeaThpa, KHHOTO U aBTOpELENnuuAaTa. AHAIU3UTE ca Ha jaou. A-p Mapusna CtamoBa, Ha A-p SHuTa

Kuposa u Ha pod. a.1. [lers Anexcanaposa.
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WHTEepANCIUITHHAPHUAT XapakTep Ha COOpHUKA yOSJIUTEHO TPEACTaBs ChBPEMEHHHS AyX Ha
u3cieoBareNckara cpeia. JIornaeckute Bpbh3KU MY pa3IMuyHUTE pa3aeinu GOpMUpPAT SIUH LIIOCTCH
MoTJIe]T KbM OallkaHcKaTa KynTypHa crienupuka. B coopauka ,,bankanckure KynTypu: auanor, Tpaacdep,

MeTaMop(ho3u*‘ yeTeM aHaJIU3! 110 BaKHU BBIIPOCH HA ChBpEMEHHATa OAJIKaHUCTHYHA HAYyKa.
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