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LEADING THEME OF THE NEXT, 2024 ISSUE:

Dystopia: traditions, genre dynamics, directions of transformation
Dystopia is a genre of crisis in the modern world, and symptomatically it is becoming increasingly
relevant and popular in 21st century literature — as a genre, but no less so as a narrative approach, a
type of fiction that adapts to other approaches and genres. Dystopian foresight is more than ever
emerging as a practical act by which writers respond to the crises that beset our world. Even Bulgarian
literature, which has almost no dystopian tradition, is experiencing a wave of interest in "anti-utopia™,
as we are accustomed to naming this genre.

Thematic aspects: historical roots of contemporary dystopia; continuity with the last quarter of
the 20th century; political dimensions of dystopian space; subgenre forms and variations; migration of
dystopian narrative to mythology, folklore and mass culture; crisis of humanism; problems of the
posthuman, post-pessimism.

Papers and book reviews for the journal’s upcoming issue should be submitted no later than
31 January 2024 in either English, French, or Bulgarian by e-mail to ColloquiaCL(@gmail.com

THEME PRINCIPAL DU PROCHAIN NUMERO - 2024 :

La dystopie : traditions, dynamiques génériques, voies de transformation
La dystopie est un genre de la crise dans le monde moderne et, symptomatiquement, elle devient de
plus en plus actuelle et populaire dans la littérature du XXI°® siécle — en tant que genre, mais aussi en
tant qu’approche narrative, un type de fiction qui s’adapte a d’autres approches et a d’autres genres.
La prospective dystopique apparait plus que jamais comme un acte pratique par lequel les écrivains
répondent aux crises qui assaillent notre monde. Méme la littérature bulgare, qui n’a pratiquement pas
de tradition dystopique, connait une vague d’intérét pour 1’« anti-utopie », comme nous avons
I’habitude d’appeler ce genre.

Axes thématiques : origines historiques de la dystopie contemporaine ; continuité avec le
dernier quart du XX si¢cle ; dimensions politiques de 1’espace dystopique ; formes et variations du
sous-genre ; migration du récit dystopique vers la mythologie, le folklore et la culture de masse ; crise
de I’humanisme ; problémes du posthumain, post-pessimisme.

Les articles, ainsi que les comptes-rendus pour le prochain numéro de la revue, seront acceptés
jusqu’au 31 janvier 2024. Les textes a publier en frangais, anglais ou bulgare seront envoyés a la
rédaction par courrier ¢lectronique a 1’adresse suivante : ColloquiaCL@gmail.com

BOJIEILIA TEMA HA CJEJBAIINSA BPOI — 2024:

JAucTonusira: TpafulMU, })KAHPOBA JTUHAMHUKA, IOCOKH HA TPaHCcpopMauus
JlucronusTa € jKaHp Ha KpU3aTa B MOJEPHMS CBSAT M CUMITOMAaTHYHO CTaBa BCE MO-aKTyalHa U
nomnyJsipHa B auTepatypaTta Ha XXI| Bek — KaTo »aHp, HO He TO-MaJIKO U KaTO HApaTUBEH MOIXO0/, THII
UK, KOSTO ce alanThpa KbM JAPYrH NOJXOAU U *KaHpoBe. [lucTonyHaTa NpOrHOCTHUKA ITOBEYE OT
BCAKOra C€ Hajara KaTo IpPaKTHYeCKO JEWCTBHE, C KOETO MHUCATeNIMTe pearupaT Ha KPHUBHTE,
BPBXJIMTAIM Hamus cBAT. Jlopu Obiarapckara aureparypa, KoaTo HIMa MOYTH HUKAKBH TUCTONUYHU
TpaJuLIMH, MPEXKHUBSIBA BbJIHA HA UHTEPEC KbM ,,aHTHUYTONHUATA™, KAKTO CME CBHUKHAJIM J]a HapH4aMe
TO3U XKaHp.

TemaTuyHu acneKkTH: UCTOPUUECKH KOPEHU Ha ChBPEMEHHATa JUCTOMMS; MPHUEMCTBEHOCT C
nocjenHaTa 4eTBbpT Ha XX BeK; MOJIUTHYECKH H3MEPEHHs Ha JUCTONUYHOTO IPOCTPAHCTBO;
MOJKaHPOBU (POPMHU U BapUallii; MUTPALUs HA TUCTOIIMYHMS HAPATUB KbM MUTOJIOTHSTA, (HOJIKIIOpa
U MacoBaTta KyJITypa; Kpu3a Ha XyMaHH3Ma; Mpo0JieMH Ha TOCTYOBEIIKOTO, TOCTIIECUMHU3BM.

Craruute 3a cienpamis Opoil Ha CIMCAaHUETO, KaKTO M PELEH3MHU 32 HOBU KHUTHU C€ ITpUeMaT
no 31 sinyapu 2024 r. TekcroBere 3a myOnMKyBaHe Ha ObJITapCcKH, (PPEHCKH WM aHIIIUICKH €3UK ce
m3npamar no uMein Ha ciennus anpec: ColloquiaCL@gmail.com
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AnToanera POBOBA!

@®opMHU M MEXAHU3MH HA eMIIATUSTA B IB€ CbBPEMEHHH IPAMATYPrUYHHA
Bapuanum no ,,2Kak ®arajancra 1 HeroBusT rocrnogap* Ha Juapo

Pe3rome

Cratudara pasriexaa JBe IpaMaTypruuHd Bapuainuu o pomana Ha Jenu unpo ,,Kak daramucra u
HETrOBHUSAT Tocnojap™ rmpe3 npu3Mara Ha MEXaHU3MUTE Ha nucaTesicka emnarusd. Cien npersies Ha HayqHH
TPYZOBE, MIOCBETCHH HAa BUAOBETE W Ne(UHUPAHETO HA TOHATHETO €MIIaTHs, U CHHTE3 Ha TEeOopHuATa 3a
HapatuBHaTa emmnaTtus Ha Cro3an KuiiH, ce ananmmsupar nuecure Ha Munan Kynnepa u Epuk-Emantoen
[IIMHT OT rieaHa TOUYKa Ha PA3HOBUIHOCTUTE, MEXaHU3MHUTE U TEKCTOBUTE PENPE3CHTALUN HA EMIIATUYHU
ChCTOSIHUS. W3BEXIAT ce MOHATHUATA gapuamop, METATEKCTyallHa U MHTEPTEKCTyalHa €MIATUsl, YUUTO
neduHUIMA 0Tpa3sBaT oTHomeHneTo Ha Kynaepa u LIIMUT KbM TBOPYECKHUS M MOJIETL.

KmrouoBu aymu : Jlenu unapo; Munan Kynnepa; Epuk-Emanroen ILIMuT; eMnaTis; ”HTEpTEKCTyaJIHOCT

Abstract
Forms and Mechanisms of Empathy in Two Contemporary Dramatic Variations Based on
Diderot’s “Jacques the Fatalist and His Master”

This article examines two dramatic variations on Denis Diderot’s novel Jacques the Fatalist and his Master
from the point of view of the forms of the writer’s empathy. After an overview of contemporary research
on the types and definitions of the concept of empathy and a synthesis of Suzanne Keen’s theory of narrative
empathy, the plays of Milan Kundera and Eric-Emmanuel Schmitt are studied under the prism of the forms,
mechanisms and textual representations of empathy. The concepts of variator, metatextual empathy and
intertextual empathy are formulated to define the postures of Kundera and Schmitt in homage to their
writing model.

Key words: Denis Diderot; Milan Kundera; Eric-Emmanuel Schmitt; empathy; intertextuality

®dunocod U EHIMKIONEUCT, MUcaTeN U KpUTHK, Jlenn uapo e spbk mpeacTaBuTeN Ha
TBOPUYECKUTE THPCEHUS W JOCTHXKEHMs mpe3 Beka Ha IlpocBemieHnero BBB  @panHuus.
ITucarenckara My neidHOCT oOxBala OoraTta *aHpPOBa MAJUTPa U OTpa3siBa pa3HOCTPAHHUTE MY

MHTEPECH, MMPOCTUPAILY CE€ B PA3IMYHHU U3KYCTBa M 00JacTU Ha MO3HAHUETO. [IbIHUAT TEKCT Ha

! Antoaneta Robova is a Chief Assistant Professor in French Literature and French Language at the Department of
Romance Studies, Faculty of Classical and Modern Philology, Sofia University “St. Kliment Ohridski”. She defended
a PhD thesis in joint supervision (cotutelle internationale) in 2012. She is the author of the book (in Bulgarian)
“Artistic Characters and Cycle of Arts in Eric-Emmanuel Schmitt’s Prose Writings” (2022) and has published
numerous articles on contemporary authors (Milan Kundera, Eric-Emmanuel Schmitt, Jean-Marie Gustave Le Clézio,
Romain Gary, Annie Ernaux, etc.). She conducts research on 20™ and 21 century French Literature, Comparative
Literature, Literary Stylistics and Myth Criticism. ORCID ID: https://orcid.org/0000-0001-7468-7675
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HCaHuA MOBEYe OT JeceTuneTHe poMad ,,)Kak daranmcTa 1 HETOBHAT rocroaap'® 6upa U3naeH
ocMbpTHO BB @pannus. Kuurarta npurexkaBa CUIIEH HHTEPTEKCTYaJIEH U MEXTYKaHPOB 3apsil.
Hunpo e nosnusH ot JloppHe CTBpH, HO ChyMsiBa /1a JI0pa3BUE OPUTMHAIHUTE MY IPUHOCH U
ujeu, oOHOBSIBaKM KaHpa Ha pOMaHa MOCPEACTBOM HAXOIUUBO IIPEINIMTAHE HA METATEKCTYaIHU
nmoxBaTu. J(M1po BbBIMYA YUTATENS] B MHOTOIIJIACTOBO IIOBECTBOBAHUE C PA3MUTH U MHOXKAIIIH CE€
HapaTUBHU HUBA, YMATO MOJBMKHA PAMKa CJIE[IBA CTPAHCTBAaHUATA HAa JBaMaTa CI'bTHULU M
HACOKUTE Ha TEXHUS TUAJIOT, 0OraT Ha OTKJIOHEHHS U Pa3KIOHEHUSI.

Enun or BbTpemiHMTE HapaTWBHM, BIOUCaHM B oOllaTa paMmka, € pa3kazaHaTa oOT
ChAbpXKATEJIKaTa Ha CTPaHOIPUEMHHULIATa HCTOpUs 3a r-xka ap0 jJa Ilompe. CamocToiiHa B
CIOKETHO OTHOIIICHUE, UCTOPHUATA € MPEAMET Ha peIMIia aanTaluy U IpeHanucBanus mpe3 XX u
XXI Bek. be3cniopen nnTepec B KOMIIapaTUBEH IIJIaH MPEACTABIABAT ipaMaTypruyHUTE BapUaHTU
Ha €MU30/1a, HAITUCAHU OT JIBaMa M3ThKHATH, (PpeHCKOe3n4Hn nucatenu-punocopu. Kynnepa u
ImuT u3tbkBar, ye Jenu unpo dburypupa cpen aBTopurte, OKazaal Hal-CUITHO BIUSHUE BBPXY
TBOpuecTBOTO uM. [lyOnukyBana mpe3 1981 na dpencku esuk, nuecara ,,Kak U HEroBUST
rocriofap: mount keM Jenn Junpo B Tpu aeiicteusa® e nedunmpana or Munan Kynnepa karto
,Bapuaius mo duapo™ (JM : 22). biu3o Tpu JeceTunieTHs MOo-KbCHO, B HAYAJIOTO Ha HOBOTO
xuwsiponetue, Epux-Emantoen IlImut nume m pexucupa cBosTa nueca-nmouut kvMm Juapo,
o3arnaseHa ,, TeKTOHMKA Ha 4yBcTBaTa ",

CratusiTa € IOCBETeHa Ha MOHATHUETO EMIIaTUsl U OYepTaBa OCHOBHUTE My Pa3HOBUIHOCTHU
Ha Oa3zata Ha TeoperuuHu Tpynose Ha Kak Omman, Jleawsn barcwH, Cro3pn KuitH, Mapta
Hycbaym u np. B cpaBHUTeNnHa mepcrleKkTHBa Ce€ aHaau3upar (OpMH U pPENpe3eHTAIlud Ha
E€MIIaTUYHU ChCTOSIHUS U MPEXKUBABAHUS B €MU30/a 3a r-xa ap0 ja [lompe nipu duapo, Kynaepa

u [IImut. OTKpOosiBaMe BUAOBETE €MIIaTHs B ApaMaTUYHUTE Bapuanuu 1o Jduapo u aepunupame

2 [1le ce mo3oBaBame Ha O(HIMATHUS IPEBO HA POMAHa, BKIIOYEH B u3nanuero Juapo, Jsouu. M36panu meopou.
IpeBon ot dperckn Jlonka Menamen. Haponua kyntypa, Codus, 1983. [Diderot, Denis. Izbrani tvorbi. Prevod ot
frenski Donka Melamed. Narodna kultura, Sofiya, 1983]. Ille usnonsBame cokparieHuero XK@ npu nurupaHe Ha
TBOpOaTa , Kak @aranucTa U HeroBusT rocnoaap (B: Auapo, Apouu, Uz6panu meopou. Llur. cbu., ¢. 117-366).

3 Tvit kato HAMa MyOIMKYBaH OQUIMATEH NIPEBOJI HA OBJITAPCKU €3WK HA MHECATa, LIE Ce TI030BaBaMe Ha CIIEHOTO
dbpencko uznanue: Kundera, Milan. Jacques et son maitre : hommage a Denis Diderot en trois actes. Gallimard, 1998
[1981]. Ille u3nom3Bame chkpameHreTo JM, Koraro mpeiaramMe Halld IPEBOJM HA LUTATHTE OT Ta3HM KHHIa MpH
HeoOxoaumoct. [Ipu mozoBaBaHe Ha APYTM TEKCTOBE, 32 KOUTO HE IMOCOYBAME MPEBOAAY Ha OBJITAPCKH €3UK, CHII0
1I1e TIpeJyIaramMe Hallli BapUaHTH 3a IIPEBOI.

4 llImut, Epuk-Emanroen. Textonuka Ha uyBcTBata. B: Tearsp I1. TlpeBon ot dpencku esuk: CHexuna Pycunosa-
3npaskosa. Ilnesen, Jlere Aptuc, 2013. [Schmitt, Eric-Emmanuel. Tektonika na chuvstvata. V: Teatar Il. Prevod ot
frenski ezik: Snezhina Rusinova-Zdravkova. Pleven, Lege Artis, 2013]. IIpu riutrpase 1ie moji3BaMe ChbKPaIleHHETO
T4Y.
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MEXaHU3MHUTE HAa METAaTEeKCTyajJHa M HHTEPTEKCTyalHa IHCATEJICKAa €MIIaTUs B IIMECUTE Ha
Kynnepa u Imut. O60co0sBamMe OHATUETO 8apuamop, 3a Aa HA30BEM CTaTyTa (BpEMEHEH WU
MIOCTOSIHEH) Ha TBOPEIL, KOWTO B CBOM TBOPOM J1aBa M3pa3 Ha €CTETUYECKOTO yHAcIeIsBaHE Ha
OTpEJICTICHU UJEU U CTPYKTYpPH, HO CHIIEBPEMEHHO C€ CTPEMU KbM aBTOPCKA OPUTMHAIIHOCT U

CTHJIIMCTUYHO CB0606pa3I/Ie OTBBJ UMUTAIHATA U aAallTaATOPCKATa ,HeﬁHOCT.

1. 3a pa3IMYHUTE BUIOBE eMIATHS B HHTEPAMCIMILINHAPEH MJIaH

Kem kpas Ha XX BeKk KOIHHTHBHHTE HAyKd W JIOCTHOKEHHsATa B cdepara Ha
HEBPOOMJIOTHMSATA HABJIM3AT B MHTEPIUCIMIUIMHAPHHI B3aMMOIEHCTBHS C HAYKH KaTO JINHIBUCTHKA,
AHTPOIOJIOTUS U (ustocodus. Te HaMUpPaT BCe MO-IMUPOKO MPHIIOKEHHE U B JIUTEPATYPOBEICKHUTE
TIOAXOMM ¥ KPUTHYECKH AHATM3M HA E€MOLMHU°, BBH3MPUSTHS, MUCIOBHH TNPOLECH, (GYHKIUH M
TEMaTH3alM{ Ha IAMETTa, PENPE3CHTAIMH Ha BhOOPAKECHUETO U TIO3HABATEIHUTE CIIOCOOHOCTH B
cBeTa Ha (PUKIMATA, HO W IMPH HM3CIEIBAHETO Ha IPOIECHTE HA YETEHE, MEXaHM3MUTE Ha
,JIOTaIsIHEeTO BBB pukiusara“ (« I’immersion fictionnelle »°) u np. , Koraurusaust o6par™’ ot 80-
Te roauHK Ha XX Bek OeIeKH yTBbPK/IaBaAHETO Ha T€3W HHTEPUCIUILUTHHAPHH HOAXO0H B pEIUIIa
XyMaHuTapHu Haykd. Cpell HMOHSATHATA, HAMEPHIM IIHPOKO IPHIOKEHHE B HAyYHH, HAyYHO-
MOMYJISIPHA W3CIIE/IBaHKsI, HO M B HECMEIHaIH3MpaHaTa JUTeparypa, [EHTPATHO MACTO 3aeMa
eMITaTHsATA.

«8

B cBosta ,,Mctopus Ha emmaruara“, QpeHCKHUAT NCUXUAThp M NCUXoaHAIUTUK JKak

Omman I[e(bI/IHI/Ipa MOHATHUECTO C€MIIaTUA KaTO OTroBOp Ha BBIIPOCH, CBBP3aHU C YYyBCTBATA,
JKEJIaHUATa U MUCJIIMTE HA APpYT U, YTOqHHBaﬁKH, ge . ,,TOBa € JKECT KbM IpYyTHs, 3a a CC OIIO3HAC,

«9

pa36epe WA OOSICHA HErOBOTO IIOBCACHUC. n mnpeamnoiara ,,Jia €€ 1mocCTtaBuil Ha MACTOTO,

3aemaHo oT Apyrus“l®, Ho 6e3 HempeMeHHO 1a ce 06BBP3Ba C M3MUTBAHE Ha CHITUTE UyBCTBA. JKaH
JlvoceTH, IpyT yueH B 00JacTTa Ha HEBPOHAYKUTE, 0000111aBa HAYYHUTE PE3YITATH OT EMITUPUIHH
U TEOPETHYHU HM3CJEBAaHUS, YTOUHSIBAIKH, Ue ,,eMIAaTUsITa OTpa3siBa BPOJEHA CIOCOOHOCT 3a

nepuenuusa U 49yBCTBUTCIIHOCT KbM EMOIIMOHAJIHUTE CbCTOSAHUSA HA APYTUTEC, YCCTO ChbUCTAHaA C

5 Bix. manpumep: Gefen, Alexandre et Emmanuel Bouju (éds.). L’Emotion, puissance de la littérature ? Bordeaux,
Presses Universitaires de Bordeaux, 2012.

6 Bak. Schaeffer, Jean-Marie. Pourquoi la fiction ? Paris, Seuil, 1999.

" Bx. Fuller, Steve, Marc de Mey, Terry Shinn, Steve Wooglar (éds.). The Cognitive Turn, Sociological and
Psychological Perspectives on Science. Berlin, Springer, 1989.

8 Hochmann, Jacques. Une histoire de ’empathie. Paris, Odile Jacob, 2012.

% « C’est un geste vers 1’autre pour connaitre, comprendre ou expliquer son comportement », nax tam, c. 173.

10 « une facon de se mettre a la place occupée par 1’autre », mak Tam.
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MOTHUBAIlMA 3a 3arpuKCHOCT KbM TAXHOTO 6J'IaFOC"bCTOHHI/Ie.“11 IIcuxonoreT OTKpOsiBa TPUTE
OCHOBHHM KOMIIOHEHTAa Ha EMIlaTHhATa, KOHUTO BJIM3aT BbB BSaHMOHeﬁCTBHe, HO Morar ga c¢€
pasriexigar MW - IOOTHACIHO: CMOIIMOHAJIHA, KOIT'HUTHMBHa W  MOTHBAIIMOHHaA CMIIaTHA.
Emonmonannara umm a(l)eKTI/IBHa eMIiaTusa C€ CBbpP3Ba CbC ,,CHOCO6HOCTTa 3a CIIOACIAIHC Ha

«12

a(beKTI/IBHI/ITe CHCTOSAHUSA HA APYTUTE — 3a U3IIMTBAHC HA TCXHUTE YyBCTBA. Tasu cnoodenssemocm

Ha BBTPEIIHUTE ChCTOSHHS CE aCOLMMPA U C eMOIMOHATHATA MK adeKTUBHA 3apasuTenHocT S,
0e3 na ce mopaxaa HENPEMEHHO 3arpuKeHOCT KbM Jpyrute. [Ipy KOrHMTHBHATa eMIaTHs
BOZACIIMUAT CJIIEMEHT € II0O3HABATENIEH, 3al0TO TS CE€ CBbP3BAa C YMEHHETO Ja C€ IOCTAaBHII HA
MSICTOTO Ha JIPYT YOBEK, Jla C€ Bb3IIpHEeMe Heropara MepcleKTUBa, ,,3a a OMMTAll J1a pazdeper

KaKBO TOM MMCJIM MM 4yBcTBa L4

. MOTHBaIIMOHHHAT KOMIIOHEHT, criopen Jpocern, ,,0TroBaps Ha
rprkaTa 3a JApyrds 4YOBEK M OTpa3sBa MOTHBAIMATA 3a 3arpKEHOCT 33 HErOBOTO
6H3FOC’BCTO$[HI/I€“15. MOTI/IBaIII/IOHHI/ISIT KOMIIOHCHT CbOTBCTHO MOXKE J1a CC CB”I)p)KC C ,, XHIIOTE3aTa
3a emmaTuaTa-anTpyn3pM-® na JJannsa baTchH, Ciope1 KOATO eMIATHATA NPEIN3BHKBA JKeIaHHe
3a OKa3BaHE Ha IIOMOIII.

CrenpanicT B 00JacTTa Ha ColMajHaTa IICUXOoJIorus, baTchH € u3cieasan 3aab1004€HO
eMIIaTusTa OT TJICJHA TOYKA HAa CKIIOHHOCTTAa KbM aJ'ITp}II/ICTI/I‘-IHO IIOBCACHUC. TOI\/'I paSFpaHI/I‘-IaBa
0CeM Pa3IMYHU ChCTOSIHHSI, KOUTO C€ ONPENesaT KaTo eMIaTHsl Uil ,,0CeM YyIOoTpeOu Ha TepMUHA
emnamus“t’. 1lle ™M HpeiCTaBUM HAKPAaTKO CHC CHOTBETHH BAapMAHTH 3a 00O03HAYaBaHE Ha
IIOHATUSTA HA 6’I)J'Il"apCKI/I €3HUK, 3a Ja MOXEM Jda H3I0JI3BaM€ HAKOU OT TAX B J'II/ITepaTypHI/ITe
AHAJIN3U B CJICABAIIUTC 4YAaCTHU HA CTAaTUATA HU. H”I)pBOTO l'IOHSITI/Ie18 CBHOTBCTCTBA HA YTB'I)p)ICHI/Ifl
TEPMHUH KOTHUTHUBHA €MIaTHs, IPH KOWTO € HaJiIle BHUKBAaHE B MUCIIUTE U YyBCTBATa Ha IPYTHs

YOBCK. BTOpOTO npeamnoara ,,Ja €€ Bb3IpUCME 1103aTa WU U3PAKCHUCTO Ha Ha6J'II-OI[aBaH Apyr

11 « I’empathie refléte une capacité innée de percevoir et d’étre sensible aux états émotionnels des autres, souvent
couplée avec une motivation pour se préoccuper de leur bien-étre » (Decety, Jean. « Empathie ». In : Encyclopzadia
Universalis [en ligne]. (01/09/2022) ).

12 « 1a capacité de partager 1’état affectif d’autrui », max Tam.

13 Lipps, Theodor. Einfiihlung, innere nachahmung, und organempfindaugen. — Archiv fiir die Gesamte
Psychologie, 2, 1903, p. 185-204.

1% « pour tenter de comprendre ce qu’il pense ou ressent » (Decety, Jean, op. cit.).

15 « correspond au souci de I’autre et refléte la motivation a se préoccuper du bien-étre d’autrui » (Ibid.).

16 Bsx. Batson, C. Daniel, & Shaw, L. L. Evidence for altruism: Toward a pluralism of prosocial motives. —
Psychological Inquiry, 2(2), 1991, 107-122.

17 “Eight Uses of the Term Empathy” (Batson, C. Daniel. These Things Called Empathy: Eight Related but Distinct
Phenomena. In: Jean Decety, William Ickes (Eds). The Social Neuroscience of Empathy. The MIT Press, Cambridge,
Massachusetts, London, England, 2011, p. 4-8).

18 Bix. “Concept 17 (Ibid.).
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woBex*“'® n durypupa B HaydyHaTa TUTEpaTypa KaTo IMIEBA WM JBUraTelHa eMmmarus. TperaTa

Pa3HOBHJIHOCT Ha €MIIATHATA, ITO3HATAa KAaTO EMOIIMOHAJIHA WM adeKTHMBHA eMIaTus, ce
NO0IKaBa J0 JICKCUKATHOTO 3HAUCHUE HA JyMara ChUyBCTBUE M CE M3passiBa B CIIOCOOHOCTTA
,»J14 U3IUTBAII ChIIATA EMOLIMS, KOATO U3IUTBA IPYT qoBek*“?’. Ha OBITApCKU €3UK Mpe/ICTaBKaTa
,»Ch-,, € HATOBAPEHA C UJIesITa 32 ChBMECTHOCT, B ClIy4asi COACJICHOCT Ha YyBCTBOTO, 3aCTHIIEHO B
ropecrioMeHaTUTe HAaUMEHOBaHUA.

Jepununmsara Ha YeTBbpTaTa POpMa Ha eMIaTHs € ,,MHTYUTHBHO BHHUKBaHE WIH ceOe-
MPOEKLUS B CATyalMsITa Ha )lpyrm[“Zl. To3u BHJI ,,ecTeTHUYECKa emmartus, cnopen barceH, ce
KopeHu B Hemckara ayma “Einflhlung”, usmonssana ot Teogop Jlurnc B Havamoro Ha XX Bek 3a
HA30BaBaHE HA CHCTOSHUETO, MPUAOOMIO BIOCIEICTBUE LIMPOKA MOIMYJISAPHOCT KATO €MIaTHsL.
Bobnpochara pa3HOBHIHOCT Ha eMnaTusi OMXMe MOTJIM Ja B3IPUEMEM U Ha30BEM Ha OBJITapCKu
KaTo MOJyC Ha Cb-npedcusssare Mopaau MPOEKIUATa, BbOOpakaeMa WM €CTETUYECKa, B JAPYT
CBETOIJIE] WM cBeToycemane. [Ipy meTus KoHIeNT OT eMIIaTUYHUS CIEKThP CTaBa AyMa 3a popma

Ha ,,Bb3IIPUCMAHC Ha l'[epCl'IeI(TI/IBa“22 T.C. ,,JJa CU NMPEACTaBHUII KaKBO MUCIIU U YYBCTBA APYTUAT

yoBek“Z?, B mecTara pasHOBHIHOCT BeYe ce Kacae 3a ,,BIM3aHE B PON‘ 24 IIPH KOETO YOBEK ,,CH
TIpeCTaBs KaKBO TOH OM MHCIHII M KaK OM ce 4yBCTBAJI HA MACTOTO HA ApyT 4oBek“?>, CeqMara
dopMa Ha emmaTHs ce M3pa3sBa B UYBCTBO HA TPEBOTA NIPH BHJA HA YyXJOTO CTpAjaHHE U OH
MOTJIa /12 C€ Tpe/iazie Ha OBIATapcKH e3HK C TyMaTa ,,ChIIPHYacTHOCT®, a TIPH 0CMATa Pa3sHOBHIHOCT
ce M3IMTBA CHIOTO YyBCTBO HA CTPaJaHHe, KOETO Tperpama KbM 3HAYEHHMETO Ha JieKceMmara
»~CcbcTpananue”. Cnopen barceH chlnecTByBaT pa3iMuHM KOMOMHAIMM, HO Hail-CHJIHA €
MOTHBAIMATA 32 CHACHCTBHE MPHU MOCIeIHUTE ABe (opMH Ha eMmatusZ®. IIpu cheTpagaHHeTo
3arpIKEHOCTTa KbM JPYTHA € Haif-CHIHO wm3sBeHa. IIpH CBHIPHYACTHOCTTA € BH3MOXKHO

3arpHKEHOCTTa Jla C€ HACOYM HaBbTPE KbM cede CH, JA0KATO MpH (Ch)CTPaJaHUETO KbM WIIH C

JpyTHUsl, TS € OPUEHTHPaHa HaBbH — KbM OJMKHUSL.

19 “adopting the posture or expression of an observed other” (Ilak Tam, c. 4).

2 “Coming to feel the same emotion that another person feels” (ITak Tam, c. 5).
2L “Intuiting or Projecting Oneself into Another’s Situation (ITak Tam, c. 6).

22 “perspective-taking” (Ilak Tam, c. 7).

23 “Imagining How Another is Thinking and Feeling” (ITak Tam).

24 “role-taking” (TTak Tam)

%5 “Imagining How One would Think and Feel in the Other’s Place” (nak Tam).
2 TTak Tam, c. 22.
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2. HapaTtuBHata emnatus cnopea teopusita Ha Cro3bH Kuiin

[Ipe3 nmpu3MaTa Ha NMPUIOKUMOCTTA M KbM PELENIUATa U Ch3/1aBaHeTO Ha (UKIHS U TO-
KOHKPETHO JINTEpaTypa, eMIIaTHATa € 00eKT Ha MHTEPIUCHUIUIMHAPHNA TPYJOBE M U3CIICIBAHMS.
TeopusTa 3a HapaTHBHATA eMIIaTus, paspadoTena or Cro3pH Kuitn?’ 1 passuTa B peauna HelHHU
CTaTUU U KHUTH, pa3riex/a eMIaTUYHUS OTIOBOP KaTO PE3ydTaT OT YUTATEJICKUTE MPAKTUKU.
Kuitn ananusupa u paznuysu GopMH Ha eMIaTU3alus U CTPaTeruy 32 eMIIATUYHU MPOYUTH MIPH
MUCATEJICKUTE TMPAKTHKH. ABTOpKaTa AeduUHUpa HapaTHBHATa €MIATus KaTo ,,CIOJEIEHOTO
M3IUTBAHE HA YyBCTBA U BB3IPUEMAHETO HA IEPCIIEKTUBA, PEAU3BUKAHN OT YETEHE, IVIe/IaHe,
CIylIaHe MM W3MHCISHE HAa HApaTMBU 33 CUTYalHsATa WM CHCTOSHHETO Ha JPYr 4YoBek.

3a pasmuka ot Mapra Hycb6aym?®, KuiiH He 3ammraBa XHIIOTe3aTa 3a MOJIOKHTEIHHS
eTHYEeCKH e(EeKT Ha YUTATEIICKAaTa eMITaTUs BbPXY MOBEICHUETO HA YUTATEICKUTE MyOINKH U HE
0OBBp3Ba HEMPEMEHHO EMITATUYHHUS OTTOBOP IMPH PELEMNIUATa ¢ MOBHIIABAHE Ha aJITPyH3MA.
JlutepaTypoBenkara obaue cBbp3Ba HapaTUBHATA EMIIATHS C MPEKUBSIBAaHUATA HA YUTATEIIHUTE, C
BB3MOXKHOCTHUTE 32 MOTAISHE B CBETOBETE HA (PUKIHUATA U 32 UACHTUUIIUPaHE C GUKIIMOHATHUTE
TIepCoHaXu. 3a Hes HAPaTUBHATA eMIIATHS 03HAYaBa ,,Aa dyBcTBaml ¢ huknusata . Ts yTounssa,
4e M0-4€CTO HEraTUBHUTE €MOLMH MOpakJaT eMIaTHYeH YUTATEJICKH OTIOBOpP, OCOOEHO CUIIEH
NpH uUMTAaTeNd C BHCOK TOTEHIMAN 3a eMmaTHs .. MHTepeceH pe3ynTaT OT eMIHMPUUHHUTE
M3CJIEIBAHNS OTHOCHO OTHOIICHUETO HAa aBTOPUTE KbM TEXHUTE MIEPCOHAXKH € KOHCTATALUATA, Y
MUcaTeNInTe HE CaMo ca C MO-BUCOKA CIOCOOHOCT 3a eMMaTHsl, HO U YeCTO Bb3IpHUEMaT CBOUTE

«32

MEePCOHAXH KaTo ,,aBTOHOMHH CBIIECTBA >, ¢ KouTo Te oburyBaT. Cio3pH KuitH 3aab51009€HO

AHAJIIM3Upa TCXHUKHUTEC, KOUTO 6HaFOHpI/I$ITCTBaT quTaTrciCcKkara c€MIlaTus, KaKTO M BHIOBCTC

27 Bx. Keen, Suzanne. A Theory of Narrative Empathy. — Narrative, vol. 14, no 3, 2006, 207-236; Keen, Suzanne.
Empathy and the Novel. Oxford, Oxford University Press, 2007; Keen, Suzanne. Empathy and Reading. Affect,
Impact, and the Co-Creating Reader. Routledge, 2022.

28 “Narrative empathy is the sharing of feeling and perspective-taking induced by reading, viewing, hearing, or
imagining narratives of another’s situation and condition.” (Keen, Suzanne. Narrative Empathy. In : Peter Hiihn (éd.),
The Living Handbook of Narratology, https://www-archiv.fdm.uni-hamburg.de/lhn/node/42.html (01/07/2021).

2% Nussbaum, Martha C. Love’s Knowledge: Essays on Philosophy and Literature. Oxford, Oxford UP, 1990.

30 “feeling with fiction” (Keen, Suzanne. Readers’ Temperaments and Fictional Character. — New Literary History
42.2, Spring 2011, 295-314, p. 296).

31 Bx. “Narrative empathy”. I{ur. cbu. c. 214.

32 “autonomous beings” (Taylor, Marjorie et al. The illusion of independent agency: Do adult fiction writers
experience their characters as having minds of their own? — Imagination, Cognition & Personality 22, 2002-2003,
361-80, p. 363).
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,,CTPATETUYCCKA eMl'IElTI/Iﬂ“33 OT CTpaHa Ha aBTOPHUTE, IMOCPCACTBOM KOHMTO T€ HaCO4YBAT CBOUTC

TBOPOU KbM OIpeAeNICH! YNTATEIICKU MyOIUKH, TOJATIMBU Ha EMIIATHUYEH OTIOBOP.

HapatuBnara emmarusi ce pasriexjia OT TJieHAa TOYKAa Ha €MIATHYHHUS OTTOBOpP Ha
YUTATEIUTE ¥ Ha CKIIOHHOCTTA UM JIa Ce MACHTU(UIIMPAT C ONIPEICTICHH IIEPCOHAXKH, HA EMITATHUSATA
Ha aBTOPUTE KbM TEXHUTE MEPCOHAXKH, HA TOBECTBOBATEITHUTE TEXHUKHU U HA CTPATETUUTE, KOUTO
OaronpusATCTBAT €MIaTH3alusATa, KAaKTO W Ha I[IOXBAaTUTE, KOUTO $ BB3NPENSATCTBAT U
MPEeIM3BUKBAT AUCTAHIIMPAHE OT CBETA Ha (PUKIUATA.

Crnen cuHTe3uMpaHusl Mperjiel Ha OCHOBHU TPYJIOBE M TEOPUM, TTOCBETEHU HA BHUJIOBETE
eMnaTHs 1 0COOCHOCTHTE Ha HapaTUBHATA €MIATUs, 1€ IPUCTHIIUM KbM U3CIEA0BATEICKUS HU
npo6iem nox ¢popma Ha ABa U3XoAHU BbIpoca: 1. [To kakbB HauMH ce 3aJeiicTBa U NPEKUBSIBA
eMIIaTUATa, KOraTo CTaBa JAyMa 3a MUCATEIH, KOUTO Cca IMbPBO MHTEH3UBHU YWTATEIN HA JAPYTH
aBTOPH, CJIe]] KOETO Ha CBOM peJl pa3BUBAT IMHUCATEICKA JIEHWHOCT, BIIUCBAKU C€ BbB BEpUTa HA
TBOpUYECKA MPUEMCTBEHOCT U €CTETUYEeCKa HACIEeICTBEHOCT CIIPsIMO cBouTe Mojenu? 2. Jlanu npu
pasriiexkAaHuTe U JPYTH CXOAHHM MPAKTUKU HAa BapHallls B PEKUM Ha TIOYUT U BB3MPHUEMaHE Ha
CTaTyT Ha YWTATEJ-TIOCIeNoBaTe] OMXMe MOriu na (GopMyilupaMe XHWIIOTe3a 3a HAIMYHE Ha

MCXaHU3MHU Ha METATCKCTyaIHa U HUHTCPTCKCTYaJIHA EMITATHU3allUuA C MOJICJIa Ha nucaHe?

3. JApamarypruunure Bapuanuu Ha Kynaepa u llIMmut B pe:xuM Ha OYUT KbM

duapo

Pa3ka3BaubT, KOMTO U3MIBJIHSABA U POJIATA HA ABTOPCKA MHCTAHIUS B TEKCTA, 3asBsIBa OILE
B HayajoTo Ha TBopOara Ha [unpo: ,,CbBceM OYEBUAHO €, Y€ a3 He IUIlIa pOMaH, Clel] KaTo
IPOIMyCKaM OHOBA, KOETO €AMH MucaTen HenmpemMeHHo Ou wu3nom3Bal.” (OKd: 127).
ABTOpe(]IeKCHBHOTO U3Ka3BaHE OTpa3siBa UTPOBaTa METATEKCTYaTHOCT Ha HEKOHBEHIIMOHATHHUS
TEKCT, HO M 3araTBa XUOPHJHUS XapaKTep Ha TO3U OUANOrMueH, GUIOCOPCKU pOMaH, KOWTO B
MHOT'O OTHOIIEHHUS Hamoao0sBa JIpaMaTyprudyeH TeKCT. VI3HayamHaTta MeXy>KaHpOBOCT,
MHOTOIUIACTOBATa CHHKPETHMYHOCT B ChuUeTaHHE € (MIOCOPCKO ChIbpKAHHUE, CTPYKTypHA
eKCIEPUMEHTAIHOCT U MUIPOBA MOJIEPHOCT Ha pOMaHa ca cpeJl MPEeANOCTaBKUTE 3a MHTEpeca Ha
ceBpeMeHHNM aBTopu Karo Kynzmepa w IlImut xBM TBOpueckure 3aBetm Ha [uapo.

I[paMaTypr WYHUAT 3apsad Ha pOMaHa O6YCJ18.BH U UHTCpMCAUAITHUA MY IOTCHIUAJI: HA Oa3aTa Ha

33 “strategic empathy” (“Narrative empathy”. ITut. cbu., c. 224).
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TEeKCTa B HEroBaTa LISJIOCT M Bb3 OCHOBA Ha aBTOHOMHHMSI €MM30] 3a r-ka Ao ja [lompe ca
Ch3a/IeHN HEMAJIKO TeaTpalHu U (UIMOBHU aJaNnTaluy OT Ha4asoTo Ha XX BeK /10 HalllK JHH.

Kynnepa u llImut ca cpen aBTopuTe, KOUTO B CBOM TEOPETUYHU U KOMEHTAPHHU TEKCTOBE
[OCOYBAT TBOPYECKUTE CHU MOJCIM U MPEAXOAHUIM OT Pa3IMYHU M3KYCTBA, MOBIUSIA UM Ja
U3rpajaT COOCTBEH MOYEPK U MUcaTeNIcKu cBeTorie. [loyeTHo MICTO B Ta3u miiesa OT aBTOPH U
3a nBamara 3aema Jlenu uapo. B ,,.3aBetu u npenarencta® Kynaepa onpenens cBodTa nueca-
oYMt KbM Jluapo kaTo cBOOOIHA M UTPOBA TPAHCKPUIILIKS, TeaTpaJiHa Bapuallys, a HE aIanTaius
Ha poMana. [Ipaseiiku napanen ¢ nounrra Ha CtpaBuHckH KbM YalikoBcku u [lepronesu, Kynnepa
oT6ens3Ba, ue CTPAaBUHCKH ,.¢ 00MYas CTAapus CH Y4HTelN, KakTo a3 obuyax cBos>* u mmecarta
TIpeCTaBIABA ,,HAUMH 33 YCTAHOBSABAHE HA BPB3KA MEkKIy BeKopeTe >, OTHOMIEHHETO yuHTeN-
YYEHUK U MOJIEJI-TIOCIIEIOBATEN € SCHO 3asBEHO, YUEHUKBT CE CUTyHpa B CUMBOJIHATA Clella Ha
IIpeIIECTBEHNKA, BJIM3a B HEroBaTa NEpCIeKTUBa, HO M HaArpa)kJa CbhC CBOS PUHOC, 0€3 /1a ce
MPEeBpBIIA B OApaKaTe.

Bapuamusta na Kynzepa ocbluecTBiBa Oualor ¢ poMaHa, Mpeuiara KOMEHTapHO
MPOBHKEHUE HA MBTEIIECTBUETO Ha JKak M HEroBUs rocrojap B HOB UCTOPUUYECKU U KYJITYpPEH
KOHTEKCT. [Inecara € u eMratuyeH OTToBOp CIPSIMO BBIIPOCUTE, TOCTABEHU B KHHUTrarta Ha Jumpo,
KOSATO OT CBOS CTpaHa € B auanor ¢ pomana Ha JloppHc CTbpH. B To3u cmucwn, Kynaepa e
e€MIIaTUYEeH 4YuTaTel Ha pomaHa Ha Juapo, HO OpUTHMHANIEH aBTOp B CBOsITAa MeETa- H
WHTEPTEKCTya Ha MO3UIMS B TIEpPCIeKTHBaTa Ha Jluapo: OMxmMe MOIM Jia To AepuHUpamMe KaTo
gapuamop, a HE HUMHUTATOp WM aJanTaTop Ha MouyuTaHus aBTop. KaTo MexaHM3bM Ha
METaTEeKCTyajlHa eMIaTHsI MOKEM Ja pa3riielaMe CUTYUPAHETO Ype3 KOMEHTAP B PEKUM Ha MMOYUT
Y TBOpYECKA MPUEMCTBEHOCT KbM Mpe/liecTBeHrKa (B ciydas J{uapo) u Ha ecTeTuuecKa eMmnaTus
cupssmMo pomana My. Hammcanarta mpe3 1971 r. KyHaepoBa mmeca mpemMuHaBa Ipe3 J0CTa
MIPEBPATHOCTHU, MOCTaBsIHA € JOPH MOJ UyXkJ0 UME, 3a J]a MOXKe Ja OOMKOJIU Oe3NpensiTCTBEHO
YEeXOCJIOBAIIKUTE TeaTpaJlHU CLEeHU. BriocnencTBue € mnpeBeAeHa Ha pa3IMuHUA €3I, a
MOHACTOSIIEM € JOCTBIIHA 33 YUTATEIUTE MPEAUMHO KAaTO APAMATYPIHUUEH TEKCT MOPaau BOJIATA
Ha aBTOpa Jia JiaBa MpaBa 3a MOCTaBSIHETO M ,,caMO Ha JIOOWUTEJICKU TeaTpH [...| uiau Ha OeaHU

npodecronanan Teatpn“®, Taka mHecata ce OKa3Ba IpeJHA3HAYEHA NPEIUMHO 33 YETEHE B

3 Kynnepa, Munan. 3asemu u npedamencmea. Ilpeson ot ppencku e3uk: Pocuna Tamesa. KomuGpu, 2011, c. 71.
% TTax Tam.

3 Bix. ,,benexka Ha aBTOpa OTHOCHO HCTOpHUATA Ha ecata” ot 1998 (« Note de I’auteur sur I’histoire de la piéce »,
JM: 137).
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CHOTBETCTBUEC C IMPCANIOUUTAHUATA HAa aBTOpa M HEroBaTa CKJIOHHOCT KbM ,,I/IHCT];)}/KTI/IBHOCT‘('37

IpU ovepTaBaHe Ha MmoisieTo Ha peuenuusa. KyHaepa BnpoueMm oOsCHsABa 3alllo € MOXeal ,,3a
CBOsITA IHECA MO-CKOPO YUTATENH, OTKOIKOTO 3putenu’ (JM : 137), mo3oBaBaiiku ce Ha TOPYUBHS
CH ONUT KaTo 3pHUTeNl Ha OeNruiicka MocTaHOBKa IO CBOsTA mueca. Tol ompenens BbIpOCHATA
cBO0OO/IHA MHTEpIpETalusl KaTo 1o Ha rpadOMaHus U OTYUTA ,,HEJOPA3YMEHHETO, O KOETO
MOJKE JIa TOBeIe  MPUHIKITHT HA Bapuanuute (BxK. JM : 137).

[Togo6uo na Kynnepa, llIMut otunTa u npuema BIusiHUETO Ha JIuapo BEPXYy aBTOPCKOTO
cu pazsutue. Ho 3a pasznuka ot KyHiepa, KoWTO XapecBa Hail-Beue poManuTe Ha [{upo, ,,o1ie mno-
TOYHO [...] Kax @amanucma*™ (JM : 14), IlIMUT BHCOKO IIEHHU ISLUIOTO TBOpYECTBO Ha J[uapo,
KOETO € M3cie[Bai 3aablI00ueHo MO BpeMe Ha paboTara Mo JOKTOpPCKaTa CH JAHMCepTallus,
o3arnaBeHa ,,/lunpo u Mmetapusukara“. Kynuepa u3TbkBa 3HaYCHHETO HA TO3HM POMaH Karo ,,B3pUB
OT HEMpHCTOMHA cBOOOMa Oe3 aBroreHsypa™ (JM: 19), n1ubOepTHHCKOTO My ChIbpKAaHUE B
cbuetanue ¢ (GuIocoCKu pa3MHUCIH, U3THKBA CE€ U ,,HE-CEPUO3HUAT, UPOHUYEH, MapOJUcH,
ITOKHpAII] XapakTep Ha CHIIUTE Te3H paschiacHua S, [IIMUT OTKposABa CXOJHHM OCOGEHOCTH HA
nmouepka u (umocodpuara Ha Juapo, KOHTO ,pernojgaBa HEMPENoJaBacMOTO: CBOOOAATa,

% BmusEuero Ha nMOepTHHCKATa

HaXaJICTBOTO, JIEKOTaTa, MPOTUBOPEUUETO, IbP30CTTA™
¢bunocodpus na unpo Bbpxy cBerornenute Ha Kynaepa u Ha IlIMuT e 10IOBUMO B TEXHHUTE
TEKCTOBE, KaKTO U B HapaTHBHATa UM €MIIaTUs CHPSIMO OIpeNeleHH MepcoHaXu (THOepTHHH) B
PasriICKIaHUTEC IMUCCHM W B JPYrd TEXHU 3HAKOBHU TBOp6I/I. Kato IIbPBOMU3TOYHUK HaA
MCTATCKCTyaJlHaTa EMIIaTUA Ha ImwuT CIIpsAMO I[I/II[pO MOXKEM Ja IIOCOYUM ABbJIIoroauiirHaTa
Harmaca Ha TIOCTENOBaTeNs, KOWTO Bw3npuema ¢uinocoda KaTo CBOU ,,yuuTed IO
cBoGonomI06ne Y, | ocHOBomoNaram aBTop“** 3a mmcamero cu. OTHEYATHKBT HAa YMTATENCKATa
emnartusa Ha IIImut BBPXY XYAOXKCCTBCHHUTC MY IPOM3BCACHUA € APKO H3PAa3€H B ABC ITHMECH,

BIBXHOBEHU OT uapo.

37 Ilo6pomup I'puropos OTKposBa CKIOHHOCTTAa HA MHMcaTels OT UYENIKH HPOM3XOJ Ja O4epTaBa U JOpU Ja
TpeHavyepTana ,,ipedopmMarupana’ mpeacTana 3a TBOpUecTBOTO cu (Bx. 'puropos, Jloopomup. Muran Kynoepa u
nosHaruemo Ha pomara. Komabpu, Codust, 2001, 28-46). JluteparypoBebT 3a1aBa yMECTHHS BbIIPOC ,,kak KyHzepa
mpeanovnra na Obpae yereH?  (mak tam, c. 11).

38 3asemu u npedamencmsa, Lur. cby, c. 71.

39 “enseigne des choses inenseignables : la liberté, I’insolence, la légéreté, la contradiction, I’audace. » (cf.
« Commentaires », URL : https://www.eric-emmanuel-schmitt.com/L itterature-essais-Diderot-ou-la-philosophie-de-
la-seduction.html )

40 « maitre de liberté » (cf. « Commentaires, URL : https://www.eric-emmanuel-schmitt.com/Theatre-la-tectonique-
des-sentiments.html).

4l « auteur fondateur » (max Tam).
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,»Pa3BpaTHUKBT * U ,, T€KTOHMKA Ha YyBCTBATa* ca JiB€ KOHKpPETU3allMu1 Ha mounTTa Ha [IIMUT KbM
¢unocoda-nucaren. ,,PazBpaTHUKBT B HM3BECTEH CMHUCHJ IMPEACTaBIsABa EMaHalMATa Ha
HapaTuBHata emmarus Ha LlIMuT, KOosITO ce HacouBa KbM HM3TPaXKJAHETO HA MPOTArOHHCTA HA
nyecaTa ¥ HeWHUs CIOKET, chueTapai] onorpaguynu U GUKIMOHATHU €JIEMEHTH C pedIeKcuu 3a
JIBOMCTBEHOCTTAa HA MOpaJia OT TJIEJHAaTa TOYKa Ha CHIUKIONeAucT-muoepTuH. HapatuBHata
eMIIaTHs Ha aBTOpa KbM HETOBHSI TJIABEH NIEPCOHAXK € ChITPTCTBAHA U OT KOTHUTHBHATA €MITATHS

Ha YUTATENSI-U3CIEA0BATEN, IPEBbPHAI CE€ B aBTOP-ApaMaTypr.

4, MexaHu3MH Ha MNHcCATEJICKATA eMIIaTHUs: HapaTUBHAa, METATCKCTyaJHa,

HHTEPTEKCTyaJIHA eMIIaTHUA. HpO‘lI/IT C MMOYMHT.

H_IO CC Kacac 10 HapaTHuBHATA CMIIATHA U crocobHocrra Ha IlIMut Aa Bb3NPUEMC I'liICaHaTa
TOYKa Ha CBOHUTC MNCPCOHAXHU, aBTOPHT HU3IMOJI3Ba OIPCACICHHUCTO , KPCaTUBHA eMIIaTus" Ui

,,EMIIaTHUSI Ha B’b06pa)KeHI/IeTO“42

, KOSITO CBBbp3Ba C IHUCATEJICKOTO CHU Mpu3BaHue. To3u BUJI
MUcaTeliCka eMIIaTusl Ce pas3lojiara Mexay 4eTBbpTara W merata ¢opMa Ha eMIaTHsl CIopen
barchh, 3am0To € BroOpakaeMa MPOEKIUsS B IpYr CBETOIVIE], HO M 3a€MaHe Ha IEepCIEKTHBA.
[IImuT BrpoueMm yTOUHsBA, Y€ ,,HE 3HA[e¢] Kak ce mocraBsi[M] Ha MSCTOTO Ha APYTHTE: MPOCTO
yensBa[m]<“4®. Onmcanara HapaTMBHA emmaTHs € 0COOEHO CHIHA B CIydai Ha (DHKIMOHATHA
pekoHCTpykua** Ha omuTa M pasChKAEHHATAa Ha BB3IoB 3a Llmur aBrop karto Jlmpo.
,,Pa3BpaTHUKBT® o0ade HE TPEJCTaBIIABA TeaTpajHa Bapualus IO MpousBeaeHue Ha Jumpo,
KakbBTO € CIy4dasiT CbC Cle[BaliaTa IIMeca, BIBXHOBEHA OT EHUuKIoneaucra. Makap ue
MHTEpPTEKCTyaJaHaTa BPb3KA U CUTYHUPAHETO CIPSAMO MOJ€la HE Ca EKCIUIMIIMTHO 3asBEHU B
3arJjaBUETO Ha I[Mecara, Ha Mpara Ha ,,[€KTOHMKa Ha 4YyBCTBaTa““ YUTATENSAT OTKpPUBA
HEJIBYyCMUCJIEHO MOCBENIEHHUE B M3pa3 Ha YBaXeHUE: ,,B 3Hak Ha mouut kbM uapo, 3a mopeneH
BT, ThU KAaTO €IHUH Nacax oT JKak @amanucma BabxuoBu Taszu uctopus. (TU: 213). 3a paznuka
ot Kynaepa, lllmut He npezaiara cBosi Bapualusa-loYuT, OCHOBaHA Ha IsjiaTa Mueca, a TeKCT 10

YCCTO aJallTupaHaTa UCTOPUA 3a OTMBUICHUCTO HA I'-’Ka AbO Jid HOMpC, Ppa3Ka3aHa Ha Kak un

HETOBUA IOCIIogap B OpUTHHAIIHUA TCKCT.

42 « empathie imaginative » (Schmitt, Eric-Emmanuel. Ulysse from Bagdad. Librairie générale francaise, Paris, 2017,
p. 295)

3 [Nak TaMm.

4 Cnopen Mapra HycGaym emmaTtusTa Npeamnojara ,,peKOHCTPYKIMS HAa ONHMTA HA JAPYTHA MOCPEICTBOM
BroOpakennero’ (Nusshaum, Martha C. Upheavals of Thought. The Intelligence of Emotions. Cambridge, Cambridge
University Press, 2003, p. 310).
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B npotuBosec ¢ Kynzaepa, unero oTHOIIEHHE KbM BCHYKHM MPAKTUKWA HA aJanTHpaHe U
MIpeHaNnucBane € KpailHo orpunarento, [IIMut npakTukyBa 10CcTa YCHENIHO pa3iudHu Gopmu Ha
aJIanTanys, BKIFOYUTEIHO U camoaaanTtanus. OpeHCcKo-OeNTHIICKUAT mUcaTes yMelno aJanTupa
KaKTO CBOM, TaKa M UyKIH MPOU3BEICHMUs, 32 CIIEHA, KHHO, TEJIIEBU3USA ; JOPU PEKUCUPA HIKOU
cBou TBOpOM U camoananTanuu®.  TeKTOHMKA Ha YyBCTBATA“ € MBPBHAT My OIHT 3a TeaTpaiHa
pexucypa: npe3 2008 1. Toi nmoctaBs CBOMl clieHn4eH BapuaHt B Teatsp ,,Mapunu‘ B [lapux. Ot
JIpaMaTyprudHa riefHa Touka, nuecata Ha KyHzepa e mo-mojiepeH U eKCHEepUMEHTANCH THI
nuTepaTypa u TeaTbp, 10KaTo BapuanusTa Ha [IIMuT crenBa kjacuuecKuTe nmpaBuiia 3a MOCTPOrKa
HAa MHTPUTa, 3a W3TPaXKJAaHE Ha TICHUXOJIOTMYECKH KOHCHCTEHTHU TIIEPCOHAXHU, KOUTO
B3aMMO/ICICTBAT U C€ pa3KpHUBAT B TPAJAULIMOHHH TUAIO3U C BUCOKA CTETIEH Ha TUTEPATyPHOCT.

4.1. KyHnaepa u MeTaTekcTyajiHaTa eMNATHS: TEXHUKHA U PyHKIIMU

Kynnepa npoGnemarusupa TemMaTa 3a TBOPYECTBOTO W TMOYUTTA KBbM YUUTEIHTE,
HaArpaxaaiiku MeTaQUKIMOHAIHUTE TEXHUKH Ha JluApo C IOMBIHUTENTHU MeTaTeaTpaliHu
MOAXOJM, NPHU KOUTO OTHOIIEHUATA pPa3Ka3Bau-CIyLIATENU-TIEPCOHAXKU C€ YCIIOKHSBAT:
CIIyLIATEJIUTE CTaBaT U 3PUTENH, pa3Ka3BAUUTE BIU3AT M B aKThOPCKHU POJIU, a 3PUTEIIUTE Ca U
KoMeHTaTopu. MeraTekcTyanHaTta emnartus npu KyHaepa e Bozelia, 3a1ioTo Heropara mnueca €
KOMEHTApHO 3aurpaBaHe C NbPBUYHMS TEKCT, a TIEPOMTE MYy Ca MeETa-BbILUIBLICHUS Ha
OpUTHHAITHUSI aBTOp U HEroBwsl gapuamop. KyHzaepa wusnbiHsBa (YHKIUS Ha 6apuamop,
CIIOJIETISAI TTIO3HABATEJIHATA BOJIS HA MPEIIISCTBEHUKA CH B IyX Ha KOHCTPYKTHBHA, TBOpPYECKA
emmnatuzanus. [Ipyu TO3M MEXaHW3bM Ha METATEKCTyaJIHA €MIIATUs CE Bb3MPUEMAT OTIIMUUTEITHU
TEXHUKH U UJIEU B JUATIOTHYEH PEXKUM U C €IEMEHTH Ha CMUCJIOBO HAATPAXKIaHe, CTHIIMCTUYHO U
¢dbopmanHo opaznuyaBane. HapartuBHara emmnarust Ha KyHaepa e HacodueHa KbM nepcoHaxka JKak,
a HETOBUSAT rOCTIOIap BhILThINABA uesTa Ha Kynaepa 3a luapo kato yuuten u BapxHoBured. [1o
TO3W HAYMH C€ OCBIIECTBSBA TEATPAJICH TUAJIOT C MHOTO (DOPMH Ha U3JIM3aHE OT YCIOBHUTE PAMKHU
Y HUBA Ha pa3ka3 U TeaTpaliHa Urpa.

N3o6mnmuero oT wMerarekcTyanHu moxBaTH B KyHnaepoBara Bapuaiusi HapyliaBa
pedepennnannata wito3us. AQEKTHBHUAT €MIATHYCH OTTOBOP HA YWTATEIWTE Ha IMHecara €

3aTpYAHCH, HO AWCTaHOWpaHaTa pPEHCIIINA 6J'IaFOHpI/I$ITCTBa IIO3HABATCIIHUTEC MCXaHWU3MH Ha

5 Byk. Po6oBa, AnToaneta. OPMH U 3a1031 HA MHTEPME/IMATHATA CAMOAIANITAIIUS B TBOPYECTBOTO Ha Epuk-
Emanroen llmur. — Kpvemosuwa na aumepamypama — 200uwnuk na AKCJIHT, 1.10, 2022. [Robova, Antoaneta.
Formi i zalozi na intermedialnata samoadaptatsiya v tvorchestvoto na Eric- Emmanuel Schmitt. — Krastovishta na
literaturata — godishnik na AKSLIT, t.10, 2022].
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MPOYUT U KOTHUTUBHATA eMIlaTtu3anus. MeTtaTekcTyanHara emnatus B ciaydas Ha Kynaepa uma
CBOMTE TEKCTOBHU MPOEKIIMH: CIICHUYHUTE PEMapKHU HACOYBAT KbM JEKOPH, OJUepTaBaIlIH JIBETE
HUBA Ha paska3 u TearpanHocT. Crenara TpsaOBa Aa € U3rpajeHa OT JBE YacTH. Ha MO-BHCOKA
atgopma B 3a]{HaTa 4acT CJIEABA J]a C€ Pa3KpUBAT CLIEHUTE OT MUHAJIOTO, a B IIPEHATA YacT Ja
ce urpae ,,JIcCTBHETO, KOeTO ce pa3BuBa B HactosmeTo™ (JM : 30). CuenorpadckoTo perreHue
JoTpuHacs 3a eeKTa Ha TeaThbp B TeaThpa, KOMTO ChOTBETCTBA Ha pa3uyleHaTra CTPYKTypa Ha
TBOpOara Ha [lunpo. PazneneHnero Ha CIEHHYHOTO MPOCTPAHCTBO IO3BOJISIBA KAKTO WIPOBA
TpaHCIO3WIMA Ha KOMeHTapuTe Ha JKak, rocrmomaps My U CTOIAHKaTa CIPSIMO HCTOpHUATA Ha
peTpocrneKTUBHATa TuaTdhopMa, Taka U HAKOW HAXOJYMBHM MeTareaTpaiHu moxsaTu. Cpen Tes3u
HOBATOPCKU TEXHUKU III€ CIIOMEHEM HesiTa CTOMaHKaTa /1a BiIM3a B POJISITA HA OTMBCTUTEIHATA
MapKu3a, a B pOJIsiTa HAa HEMOCTOSIHHUSL MAapKU3 J1a C€ peayBaT ABaMa aKThbOPH 3a JIBE Pa3IHIHU
pa3BpB3KHM Ha (pUHAIA HAa BCTABEHUS €MU30/. Upe3 Te3H MOXBATH Ce PEeNpe3eHTHPA eMIIaTHYHATA
UIeHTU(UKAIUS HA CTONAHKAaTa ¢ MapKu3aTa U BHUKBAHETO B HEHHUTE MO0y 32 OTMbIIEHUE,
KakTo U (puHanmHaTa emmaru3anus Ha JKak ¢ u3MamMeHHs MapKu3. AJNTEpHATUBHUAT BapuaHT,
npeuiokeH oT JKak B possita Ha MPOIIABAIIMS MapKU3, ChOTBETCTBA HA OPUTUHAIHUS (pUHAI, TIPH
KONTO OTMBILNEHHETO CE MPEBPHINA B TIOBOJ 33 ChCTpaJaTesieH JKeCT Ha 00WY Ha MapKu3a KbM
MJaziata My ChIpyra.

JlBata pa3nuuHu (UHANA TPEIU3BUKBAT JUCKYCHU B TpeqHATa 4YacT Ha CIEHHMYHOTO
nmpocTpaHcTBO. Te orpa3sBar moszunmsTa Ha ['ocnonmaps Ha JKak, BIpoueM CXOJHa € Ta3u Ha
aBTOpA Ha ITBPBUYHMSI TEKCT, YMETO 3aKITFOUEHHE ONPaB/IaBa MOBEJACHUETO HA MaHUITYJIaTUBHATA
o0ujeHa Mapku3a: ,,00muTe MbXKe mnpu obumte xeHU (OK®D: 256). MertarekcryanHara
MUcaTeNiCka eMIaTHs ce M3pa3siBa KakTo B KOMEHTapHOTO ChOTHACSHE Ha MHecarta KbM poMaHa,
Taka M B EMIIATUYHHUTE IPOCKIMU Ha IEPCOHAXHO HHBO, Hal-BeYe NPH EMITATHIHOTO
BB3IIpHEMaHe Ha MEePCIIeKTHBA OT CTpaHa Ha gapuamopa B poisiTa Ha JKak 1 Ha PUKIIMOHATHOTO
KOHCTpyupaHe Ha oOpaza Ha [ocmomapss Karo MeTa-MPOEKIUs Ha OpPUTHHAIHUS aBTOp H
CHUMBOJIMYEH aJIpecaTt Ha TeaTpaaHaTa MoYuT. EMIaTHYHHUST OTTOBOP HA YMTATENsI HE € MIPEABUICH
W 3a7aJieH B JIpaMaTypruyHHsi TEKCT, YMHTO 3aJ0T € MO-CKOPO KOTHHUTHBHOTO BBBIMYAHE Ha
YUTaATENsl B YIPaXKHSIBaHE Ha CBOOOJIHATA My YMTATeNicKa (MJIM 3pUTENICKA) BOJIS 3a M300p Ha

NEPCIICKTUBA.
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4.2. » [€EKTOHMKA HA YYBCTBATa*: eTH4YeCKH (PYHKIUM HA pelpe3eHTALMUTE HA

eMIATHYHHU ChCTOSAHUS. 3271031 HA MHTEPTEKCTYaJIHATa eMIIATHSA.

B nuecara na [lIMuT MeTaTekcTyanHata eMnaTHs He € TOJIKOBA CUIIHO 3aCThIIEHA, 3a1l0TO
€ IMpeMaxHaT HapaTUBBT, oOpamuyBal] BcTaBeHHTE HcTopuu. Ilepconaxure JKak, HErOBHST
rocrojiap ¥ CTOMNAHKaTa-pa3Ka3Bauka, KaKTO M LEIHUAT METATEeKCTyaJeH HapaTHBEH IIJacT, ca
OTCTpaHeHU. B 3aMsiHa Ha TOBa, MHTEPTEKCTyaJIHUTE BPB3KM M MOJEPHU3ALMATA B CMUCHI Ha
KyJATYpHHUsI IpeHoc Ha aelictBuero B XXI| Bek ca oce3aeMu B HOBUS TEKCT. T0il € yBIeKaTeNIeH 3a
MO-IIMPOKa MyOrKa mopaau eeKTHTe Ha HapeXKeHne 1 n3HeHana. [luecara e ncuxonoru3upan
BapUaHT Ha UCTOPHATA ChC 3aCUIICHU T€aTPaIHU MOXBATU — JOMBbIHUTEIIHN HEOUAKBaHU 00paTh U
3alUIMTaHe Ha MHTpUrara. MIMeHaTa Ha NepCOHaKUTE ca NMPOMEHEHM, a B PA3JIUYHU KIIIOUOBU
CLICHH Ca JOIbJIHEHH PENPEe3eHTAlU Ha pa3IM4yHU BUAOBE EMIIaTHA. 3a pa3juKa OT IuecaTa Ha
Kynnepa, To3u TEKCT MMa CHJIEH €MOLMOHAJIEH 3apsj]l, B KOWTO CBHCTOSHUS OT €MIaTHYHUS
CIIEKThp ca M300pa3eHH U BKIIIOYEHM KaTO KIIIOYOBM 3a JieficTBHETO eneMeHTH. EmMnarnyHusr
3apsi Ha nuecara Ha IlIMuT npugoOuBa eTHUECKU 3aJ1034, Thil KaTO Pa3BUTHETO HA OCHOBHUTE
MIEPCOHAXHU € 10 I10COKa Ha aITPYUCTUYHA IICUXO0JOTHYECKa IPOMSIHA.

Hpamatypruunata Bapuanus Ha [IIMuT ce BnucBa B cTuiia 1 GOpMaiHUTE XapaKTEPUCTUKU
Ha TeaTpajHaTa My MPOIYKIMs, HEPAIKO ONpeeNsaHa OT TeaTPOBEIUTE KaTo ,,Heoknacudecka“ e,
N3001a1eTo OT CLIEeHWYHU peMapKH LeIH JJa OTpaHu4M TBOpUECKaTa aMILTUTYAa Ha PeKUCHOPCKH
pelleHns 3a W3MEHEHHs, HO W TpaBU JpaMAaTyprU4yHUsl TEKCT MO-UYETHUBEH U JIMTEPaTypeEH,
JIOKOJIKOTO peMapKUTe Haroa00sBaT HaMecu Ha pa3ka3Bad. HoMmepanusata Ha yacTuTe, pH JUICa
Ha KOHBEHIIMOHAJIHO Pa3Zc/IEHUE Ha JIEHCTBUSA U CLIEHHU, € CXOJIHA ChC CTPYKTypa Ha pa3Kas WUiH
nosecT. O003HaYeHUATA HA MECTOHAX0XK/IEHHUETO Ha TepOMUTE MPHU BCsIKa CLIEHA JI0 TOJIIMa CTENEeH
IpwinyaT Ha CHEHapHU peMapkud 1mpead (QWIMOB cerMeHT. HHTepMenuanHuaTr W
MHTEPTEKCTYAIHUAT 3aps]l Ha TEKCTa BKJIIOYBA OTBAapsHE Ha TeaTpajHaTa (opMa KbM KHHO-
KOMIIOHEHTH, MY3HMKaJIHU KOHTPAIlyHKTH, €JIEMEHTH C BHMCOKAa CTENEH Ha JINTEPATypHOCT,
MOETUYECKHU LIUTATH C OTJIealiHa U 3aJIBMOKBalla AecTBUEeTO (pyHKIMH. HamuuHo e u mperuMrane

Ha XUIIOTEKCTYyaJIHaTa CIOKETHA MaTpula o Jduapo ¢ enemMeHTy, mpenpamaimy KbM NePCOHAKHU

46 MspecthusiT Teatposen Ilatpuc IlaBuc mpuumcnssa ,JloceTuTenar™ KbM ,,Heo-Kiacuueckute muecu. (Pavis,
Patrice. Le Thééatre contemporain : Analyse des textes, de Sarraute a Vinaver. Nathan, 2004, p. 14).
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ot ,,Onacuu Bpb3ku‘“ Ha [llonepmno npo Jlakio. OOxBaTHATa CHHKPETHYHOCT Ha ITMecaTa ce BIUCBA
B XapakTepHus 3a IlIMUTOBaTa IIOETHKA ,,KPBrOBPAT Ha M3KycTBAaTa ',

[TouepkbT Ha LIMUT € HAIBJIHO pa3no3HaBaeM, a HHTEPTEKCTYyaJlHATa EMIIaTHsl B 3HAK Ha
MOYHUT KbM TBOPYECKUSI MOJIEN CE€ M3pa3siBa B NMPEHOCA HA MEPCOHAXKHATA CHUCTEMa U Bb3JIOBUTE
eneMeHTH oT ¢adynHaTta mnocTpoiika. MMeHara Ha OCHOBHAaTa KOH(UTYypalus OT YETHPH
JIeWCTBAIM JIMIla Ca IPOMEHEHHU, TPUBHECEH € €IMH MEPCOHAX — Mailkara Ha J[uaHa, yueTto ume
(r-xa Ilompe) e mpemparka KbM IEHTpaJIHATa TEPOMHS B IMbpPBUYHATA HCTOpUS OT ,, Kak
@atanucTa U HETOBUAT rocnojap®. MoKycupaHeTo BbpXy 4yBCTBaTa, OLIE B 3arJlaBUETO HA Ta3H
ChBpEMEHHA JpaMaTypruyuHa BapHalus, 3acTbliBa MeTadhOpUYHO UJesATa 32 AbJIOMHHUTE HUBA HA
E€MOIIMUTE M TAXHaATa CBOeoOpasHa ,,TEKTOHHKA®, KOSATO CIIOPE] aBTOpa OTpa3siBa YOBEIIKATA
cybexTnBHOCT?, PerpeseHTanuuTe Ha Pa3sHOPOIHH 110 BUJ] EMIIATHYHH CHCTOSHHS H3ITBIHSBAT
TEMaTUYHH, JPaAMATyprUYHH U Icuxojorudeckn ¢(yHkiuu. KirouoBa B pomana Ha Jlumpo e
CIieHaTa ¢ r-a Jibo J1a [lompe 1 Mapku3a, B KOATO HACKbpOEHATa OT OXJIaKIaHETO Ha CBOS JIIOOUM
apHUCTOKpaTKa ce MOCTaBs B HEroBaTa MEePCIeKTUBA, 32 J1a CUMYJIMpa HErOBOTO Oe3pa3iniue U 1o
TO3W HAYMH Ja MPOBEPH ECTECTBOTO HA peaTHUTE My uyBcTBa. [Ipu TOBa emMmaTtuyHO, HO U
€roMCTUYHO MOCTaBSHE B UyXKJa MEPCIEKTHBA, OCKbpPOEHAaTa MapKu3a MoJlydaBa 04akBaHOTO, HO
YTHETSBAIIO s MPU3HAHKUE 32 HETMOCTOSIHCTBOTO Ha JIFOOOBHUTE YyBCTBA Ha CBOS J0OMM. To3u
MPEJIOMEH MOMEHT MOCTaBs HA4aJ0TO HAa HEWHHUS MJIaH 3a OTMBIIEHNE, OCHILIECTBEH C BUPTYO3HA
CHOOPA3UTEITHOCT, HO 3aBBPIIMJI ¢ HEOYakBaH oOpaT. MapKu3bT MposBsBa CHCTPAJaHHE KbM
CBOSITA CBHIIPYra W MpOIfaBa MHHAJIOTO M Ha JIGKO MOMHYE, BHUKBAWKW B HEWHATa MO3HIIUS Ha
xepTBa. Toll s mpuema 3a cBOs KeHa U 5 cracsiBa OT YHU3UTEITHOTO MOJI0XKEHHE, B KOETO Ch0aTa
s € mocraBuia: ,,CTaHeTe, MOJsl BU, BUE CT€ MOS K€HA; CTaHETE M M€ IperbpHeTe. ['ocnoxo
MapKu30, CTaHETE, BUE HE CTe Ha MACTOTO cu. ['ocnoxko nie 3’ Apcu, cranere...” OKD: 251).

BbB Bapmammsata nHa IlIMur XapakTeputre TyOSAT OT CBOSiTa MPOTHBOPEUYMBOCT, a
EeMIaTHYHUTE UM CHIIPEKUBSIBAHHS TH 00J1aropoisBaT. B ciieHara cbc CUMYIHPaHOTO OXJIAXkKIaHe
ce nobaBs (hUHATHO pa3KpUTHE, CHopea KoeTo Puimap e oTBBbpHan ¢ orienanHa (opma Ha

IMOCTaBAHE B ICPCIICKTUBA. HpI/I Ta3u MOrpeurHa poji€Ba NMpoCKUa TOH Cce OKa3Ba B CUTyalus Ha

47 Bsk. PoboBa, AnToaneta. Teopuecku uaypu u kpveoepam na uskycmeama 6 nposama na Epux-Emantoen Hmum.
VHHUBEPCUTETCKO u3aaTencTBo ,,CB. Kmument Oxpuacku, Codus, 2022 [Robova, Antoaneta. Tvorcheski figuri i
kragovrat na izkustvata v prozata na Eric-Emmanuel Schmitt, Universitetsko izdatelstvo ,,Sv. Kliment Ohridski®,
Sofiya, 2022].

48 Byk. « Note sur La Tectonique ». (Schmitt, Eric-Emmanuel, Théatre, Albin Michel, 2014 [2008], p. 143).
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€MOLIMOHAJIEH CUMYJIaKpyM: UMUTHPAJ € UyBCTBO, KOETO CaMo I10 cebe CH € UMHUTAIIMs Ha YyBCTBO.
HeroBoTto oxnaxkJ1aHe ce 0ka3Ba ChILIO TOJKOBA J'bXOBHO, KOJIKOTO OXJIaxkaaHeTo Ha J(nana. Ho
ropaocTtTa Ha JluaHa, KOSITO € IpeJCTaBeHa KaTO OCHOBEH JIBUraTell Ha IUIAHOBETE M, CHILIO €
M3TOYHUK Ha EMOIIMOHAJIHA 3apa3uTelaHOCT. Pumiap KoMmeHTHpa IpamaTH4YHaTa HPOHUS Ha
CUTyalusTa B MPEIIOCIeHaTa CLEHAa Ha HCKPEHW Npu3HaHui: ,,l'opmocrra e 3apazHa. Ako
EAUHUSAT ce pa3doiee, ApyTuT s mpuxsama Ha MmomeHTa* (TU: 308).

[InanbT 32 OTMBILIEHHE HA HAPIUCTUYHATA JEMyTaTKa ¢ MHOTO3HAYUTEIHOTO uMe J(nana
CJe[Ba 3aMUCHJIA U €TAUTE Ha IIaHa Ha r-ka b0 jJa [lompe ot pomana Ha dunpo. [lepconaxure
ca OCbBPEMEHEHH, a YUTaTelICKaTa HapaTHUBHA eMIaTus KbM oOpasa Ha Enuna — mutagata xeHa,
MPUHY/ICHA J1a MPOCTUTYHpa MOPAaU KUTEHCKUTE CH Hecroau — ce 3acwiBa. llImut nombiBa
MOTHBAlMATa M Jla y4acTBa B IUIaHa Ha JlMaHa C HOB CIOKETEH E€JEMEHT. MPEANnojaraéMoTo
OHKOJIOTUYHO 3a0o0JisiBaHe Ha Pumiap, koeTo € yacT ot pexkucupanus ot Jluana MusancueH. Taka
Enuna ce BkitouBa B opKecTpUpaHus oT /[naHa mjaaH OoT eMIaTUYHO ChCTPaJaHKe, a HE IBH)KEHA
0T MaTepHualHu 1noaAlOyau (KaTo M3MbIHSABAIIATa poJisi Ha HeliHa Malika Paauka). ChcTpaganue
m3nuTBa M Pumap Jlapcu kM mitajata pyMbHKa, IOPU W CII€Nl KaTO pa3KpuBa peajsHara M
npodecusi, KOATO TS YIpaxHsIBA IO NPUHYAA. EMIOATHYHUAT CHEKTHP C€ JONBJIBA H C
MICUXO0JIOTMYECKOTO U3pacTBaHe Ha [[nana. T4 ycnsiBa na KyJATUBHpA aNTPyU3bM U J1a IPEOJ0JIee
BIIACTOTIOOMETO M HAPIMCH3Ma CH C HaIpeBaHe Ha JIEHCTBUETO.

PenpezenTanuure Ha MMUpOKa rama eMIIaTUYHU ChCTOSIHUS JOTIPUHACAT 32 TIOYYUTEITHOTO
JI0 ToJIsIMa CTENEH ChAbpKaHue Ha nuecara Ha lIIMut. ABTOPHT OiarompusaTcTBa M HacO4YBa
YUTATEJICKUSI EMIIATUYEH OTTOBOP IO MOCOKA Ha MO-€TUYHU B3aUMOOTHOUIEHUS! U HAJMOTBaHE HA
€rOUCTHYHUTE MOTpeOHOCTH. HTepTeKCcTyanHaTa eMaTus Ha IUcaTens ce chyeTaBa ChC CHIIHA
HapaTHUBHA €MIaTHsl, HACOUYEHA KbM HETOBUTE TepOH. T 10 TrojisiMa CTETIeH IeH Ja MpeIn3BrUKa
E€MIIaTUYeH OTTOBOP B YMTATEIUTE WU 3pHUTENUTe. ETHUEeCKUTE 3a103M Ha MUecaTa OTpas3sBaT
XYMaHUCTUYHUTE Bb3rienu Ha [IIMUT U ce BIKCBAT B aNTPyUCTUYHUTE XUMOTe3U Ha Hycbaym u

barchwh 3a 6JlaFOTBOpHI/ITC C(I)GKTI/I Ha eMIlaTHATaA.

O0o01menue
Pazrnenaxme qBe npamMaTypruyHu Bapualuu-nmoyuT KeM Jlenu Junpo, Bb3npueMan KaTo
yduTen W oOpasell 3a HOBAaTOPCTBO OT ChBpeMeHHHMTe mucatenu Mwunan Kynnepa m Epuk-

Emanroen IlImut. bsixa u3Benenn HoBM (popMH Ha MUcATENICKa €MIMATHS: WHTEPTEKCTyajaHa U
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METaTeKCTyaJHa EMITaTHsI 110 JIMHUATA, U3X0XK/ala OT IIbPBUYHUS aBTOP (MOJIEN) KbM HErOBHTE
YUTATEIM W BIOCJIEACTBHE HA CBOM pell MHcaTeNy, OTJAaBalld MMOYUT HA CBOS YUHTEIN, B YUATO
TBOpYECKA MEPCHEKTHBA CE Pa3Moiarar, HO Ype3 HOBUTE CH IPOYUTH HA YHACIICJCHU KAaHOHUYHH
HETOBU TBOp6I/I. B CTPpEMCIKa KbM OPUTMHAIHOCT CIIPAMO 3asABCHUSA MOJCII, IPUHOCHT HA IBaAMATa
aBTOpM HE C€ CBeXJa 10 Oe3IM4HAa MPOMYKIWS HA CMHUIOHH, 3aTPYyAHEHH Jla HPEOI0NIesT
noJpakaTeyickara TAra WJIM OTPaHHYeHH OT PaMKHUTE Ha ajanTaropcka pois. Be3 ocHoBa Ha
HallpaBEeHUTE aHAIU3M, INpelarame AeUHUIMS 3a MHUCATEICKUS CTaTyT 6apuamop: aBTop,
BABXHOBCH OT IIPCAXOaHA TBOp6a, OoTAaBall MHTCPTCKCTyaJIHA /U MCTATCKCTyaJiHa IIOYHUT KbM
TBOPYECKHSI CH MOJEJ, HO Ch3JaBallkKM OPHUIMHAIHO B CMHCIOBO M (DOPMagHO OTHOIICHHE
npousBeneHue. /laneH mucaren MoXe Ja BB3NPUEME CTAaTyT Ha 6apuamop B MajKa WIH I0-
OOIIMPHA YaCT OT TBOPYECTBOTO CH.

Ot npyra crpana, noaxonure Ha Kynaepa u LIMuT npu npeocMHUCISIHETO Ha IBPBUYHOTO
NPOM3BECHUE CE pa3indyaBaT. MexaHU3MHUTE Ha TSAXHATA TBOPUECKA EMIIaTHs Ca CXOJIHH, HO HE
ca uIeHTHYHU. B ciyuas ¢ nuecata Ha KyHzaepa kpucTanusupa MEXaHW3bM Ha METaTEKCTyallHa
CMIIaTUA: KOMCHTApPHO CUTYHPAHEC B PCKUM HA CCTECTUYCCKA ITPUCMCTBCHOCT KbM IMPCAICCTBCHUK,
CTIPSIMO KOTOTO 8apuamopsm 3aeMa epCreKTHBa Ha KOHCTPYKTUBHA EMITATU3AIUS U OpUTHHATHA
muanoruzanms. B cimyuas ¢ nmmecara Ha IImur ce mpocnensBa MeXaHU3bM Ha M0-001Ia
UHTEPTEKCTyaJlHA eMIMaTus, HpU KOSATO eapuamopdbm OTAaBa IMOYUT Ha 3asBEHHUS MOJEl,
BB3IPUCMaAa HCTOBHU OTIIMYUTCIIHU TCXHHUKU U UACU, HO B KOHTCKCT Ha H(p)O‘-II/IT C OpHUI'MHAJIHO

CMHCJIIOBO HaATpaXaAaHE, CTUIIMCTUYIHO U (bopManHo opasjinyaBaHeC.
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Irena KRISTEVA!

La premiere édition bulgare de I’Enfer de Dante :
représentation verbale vs représentation visuelle

Résumé

L’article problématise le rapport entre la représentation verbale et la représentation visuelle
dans la premiére édition bulgare de I’Enfer (1906). Il vise a démontrer que les dessins de
Gustave Doreé, qui illustrent la traduction de Konstantin Velichkov, contribuent a la meilleure
réception du chef-d’ceuvre de Dante. Ainsi, j’essaie d’y relever la relation entre le texte et
paratexte iconique, entre la traduction interlinguale et la traduction intersémiotique, en faisant
ressortir I’empathie du traducteur.

Mots-clés : Dante Alighieri ; empathie ; Gustave Doré ; Konstantin Veli¢kov ; traduction
interlinguale ; traduction intersémiotique

Abstract

The First Bulgarian Edition of Dante’s Inferno:

Verbal Representation vs Visual Representation
The article problematises the connection between the verbal representation and the visual
representation in the first Bulgarian edition of Inferno (1906). It aims to demonstrate that
Gustave Doré’s drawings, which illustrate Konstantin Velichkov’s translation, contribute to the
better reception of Dante’s masterpiece. Thus, | will try to explore the relationship between the
text and the iconic paratext, between the interlingual translation and the intersemiotic
translation, by bringing out the empathy of the translator.
Keywords: Dante Alighieri; empathy; Gustave Doré; interlingual translation; intersemiotic
translation; Konstantin Veli¢kov

L’empathie n’est pas un principe unilatéral de projection
de soi ou d’auto-effacement ; elle est davantage une sorte
de médiation... (Yannis Papadaniel, Empathie des
chercheurs, empathie des acteurs)

L’une des priorités de I’¢lan culturel, déclenché au lendemain de 1’Indépendance, est
I’intégration de la Bulgarie dans la tradition européenne, intégration réalisée grace aux efforts

des intellectuels qui ont la perspicacité de regarder au-dela des frontiéres nationales. Les

! Irena Kristeva is a full professor of Translation Studies and French Literature at Sofia University St. Kliment
Ohridski. She holds a PhD in Semiotics from Paris Diderot University and a DSc in Translation Studies from Sofia
University. Her research interests focus on Hermeneutics, Poetics, Semiotics and Comparative Literature. Among
her books: Pascal Quignard: la fascination du fragmentaire (2008), Pour comprendre la traduction (2009),
Hermes Metamorphosis (in Bulgarian, 2015), Détours de Babel (in Bulgarian, 2017). ORCID ID: 0000-0002-
4513-5414. Author ID (SCOPUS): 57210142028. Researcher ID (Web of Science): U-8608-2017.
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grandes ceuvres de la littérature occidentale n’étant pas accessibles aux lecteurs en version
originale, puisqu’une toute petite minorité parle des langues étrangéres, il incombe aux
traducteurs de combler cette insuffisance. Les traducteurs de 1’époque sont en méme temps des
écrivains, des intellectuels, voire des politiciens conscients de 1’importance de la traduction
pour I’insertion de la littérature nationale dans la littérature mondiale et vice versa. Ce contexte
culturel particulier conditionne le choix des textes a traduire selon une finalité privilégiée et une
échelle de valeurs, vu le décalage temporel entre le moment de leur création et le moment de
leur traduction.

La Divine Comédie de Dante Alighieri figure évidemment parmi les chefs-d’ceuvre qu’il
faut absolument traduire. La premiére version bulgare de I’Enfer (1906) est née sous la plume
de Konstantin Velickov? qui consacre toute son énergie d’auteur, de traducteur, d’éditeur et de
critique littéraire a I’européanisation de la culture bulgare. L activité publique de cet intellectuel
dévoue a la cause des Lumieres est liée a la promotion des littératures étrangeres, et en
particulier a I’inclusion des classiques européens dans le répertoire littéraire bulgare. Je me
propose donc de problématiser le rapport entre la représentation verbale et la représentation
visuelle dans la premiére édition bulgare de I’Enfer, qui est illustrée par des dessins de Gustave
Doré. J’envisage d’y relever la relation entre le texte et le paratexte iconique, entre la traduction

interlinguale et la traduction intersémiotique, en faisant ressortir I’empathie du traducteur.

Empathie affective ou affinité élective ?

Konstantin Veli¢kov traduit et publie en 1893 les cing premiers chants de 1’Enfer dans
la revue Bwaeapcku npezneo [Revue bulgare]. Il arrive a traduire tous les 34 chants du poeme
dantesque de 1893 a 1896. Sa version intégrale du cantique est éditée par la revue Xyooorcnux
[Peintre] en 1906. La décision de I’éditeur et du traducteur d’y inclure 76 dessins de Gustave
Doré est assez surprenante puisque, étant lui-méme peintre, Veli¢kov aurait pu I’illustrer.

L’empathie impliquée dans la traduction littéraire détermine ’esprit avec lequel le

traducteur aborde le texte-source. Veli¢kov exprime son empathie a 1’égard du chef-d’ceuvre

2 Konstantin Veli¢kov (1855-1907) est un homme politique, écrivain, peintre bulgare. 1l entame des études de droit
a Paris (1880-1881) avant de s’inscrire a I’ Académie des beaux-arts de Florence (1887-1889). I est élu plusieurs
fois député (1894-1896 ; 1898-1899 ; 1901). Il est nommé ministre des Travaux publics et des Communications
(1894), de I’Education nationale (1894-1897), du Commerce et de I’Agriculture (1897-1898). Connaissant le
francais, I’italien et le russe, Velickov réalise de nombreuses traductions, animé par 1’idée d’élargir 1’horizon
culturel du lecteur bulgare. Outre I’Enfer, il traduit des ceuvres de Sophocle, Théocrite, Horace, Pétrarque, Tasse,
Carducci, Shakespeare (Macbeth), Moliére (Misanthrope), Racine (Attila), Heine, Pouchkine (La Roussalka). I
poursuit paralléelement sa propre activité auctoriale : il écrit des piéces de théatre, des nouvelles, des poemes, des
articles. Il collabore avec les revues littéraires les plus prestigicuses de 1’époque : Misal [Pensée], Bdalgarski
pregled [Revue bulgare] ; fonde la revue Uceniceska beseda [Conférence d’éléve] (1900-1904) ; devient rédacteur
en chef de la revue Letopisi [Croniques] (1899-1905).
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du poete supréme dans les commentaires ponctuels et exhaustifs qui complétent sa traduction.
Il est conscient des difficultés et des limites de ses efforts traductionnels, outre que de la
grandeur écrasante du poéme de Dante. Son admiration et son humilité se font ressentir dans
les notes explicatives, dont ne peut se passer aucune édition de I’Enfer. A ce titre, il préte une
attention particuliere a I’inscription au-dessus de la porte de I’Enfer, chant Il : « Le premier
tercet, qui aborde I’inscription a I’entrée de I’Enfer, est tellement beau, en particulier a cause

des mots “‘par moi ’on va’, répétés au début de chaque vers »2.

Lasciate ogne speranza, voi ch’intrate.
Hanexna Besika Tyka ocTaBere.

Inferno I11, vv. 1-9 Traduction de Velickov

‘Per me si va ne la citta dolente, ,»1Ip€3 MEH B rpajia IieyaaHu ce OTHBaA,
per me si va ne [’etterno dolore, Jie B MbKH BEUHH CHIeHe U CKbpOU

per me si va tra la perduta gente. Ha TPEIIHNUTE MbINAma Heuecmusd.
Giustizia mosse il mio alto fattore; bor MbIipH, MOIIIHE MEHE CHTBOPH
fecemi la divina podestate, BE/IHO ChC BEKOBEUHHTE MIPEMETH,

la somma sapienza e ‘l primo amore. bor npaBeanu MM Me OT 3apH.
Dinanzi a me non fuor cose create [Ie Tpas, nopae TpasT BEKOBETE.

se non etterne, e io etterno duro. O Buii, KOM IPECTBIATE TO3 TIpar,
Lasciate ogne speranza, voi ch’intrate’. HaJeX/a BCsiKa TyKa ocTaBeTe.

3« IIspBOTO TpHCTHIIIHME, C KOETO 3aXBallla HAIMUCHT HAa BXoJla HAa AJla, € Xy0aBo, 0cOOEHO KaTo ce MOBTApAT B
HaJaJlo Ha BCEKU CTUX AYMUTE ,,lIpe3 MeHe ce oTuBa“ » — Anmruepu, Jlante. 40. Ilpes. Koncrantun Benndkos.
Cod¢us, Hapomua kynrypa, 1972 [Alighieri, Dante. Ad. Prev. Konstantin Velichkov. Sofia, Narodna kultura, 1972]:
https://chitanka.info/text/3776-bozhestvena-komedija-ad/3#note 3-1. Ma traduction.
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Sa traduction du premier tercet du poeme de Dante est plutot littérale avec quelques
petits écarts que j’ai mis en italique. Celle du deuxieme tercet s’éloigne trop de 1’original : Il
saggio Dio onnipotente m’ha creato / insieme agli oggetti sempiterni, / il Dio giusto m’ha
privato delle aurore (rétro-traduction littérale) ; Le Dieu sage et tout-puissant m’a créé | en
méme temps que les objets sempiternels, / le Dieu juste m’a privé des aurores (traduction
francaise). Celle du troisiéme tercet est légérement remaniée par le rajout et I’inversion : Oh,
voi, che attraversate questa soglia, / ogni speranza qui lasciate (rétro-traduction littérale) ; Oh,
vous qui traversez ce seuil, / laissez ici toute espérance (traduction francaise).

Ces tendances s’imposent des le chant d’ouverture de la Comédie.

Nel mezzo del cammin di nostra vita
Ha nonpuiiero )xu3HeHO B cpenara

Inferno I, vv. 1-12 Traduction de Veli¢kov, 1906

Nel mezzo del cammin di nostra vita Ha momnpwuiero )XU3HEHO B cpeara

mi ritrovai per una selva oscura HaMepHUX Ce B JIeC TBMEH 10 3/1d 4ech,

ché la diritta via era smarrita. 4e MpaBui BT cObPKAL 05X 8 MpavuHama.
Ahi quanto a dir qual era e cosa dura Tvii 6yen, TUB ¥ I'BCT O€ TOS JIeC,

esta selva selvaggia e aspra e forte 4e CIIOMHS JIU TO, Y51 Me Mpa3 noousa.

che nel pensier rinova la paura! npu 2po3HuUll CTPax, ¢ KO NbJHU Me 00 OHec,
Tant’¢ amara che poco € piu morte; CwmbpTTa dopu €11Ba € To-TOPUNBa;

ma per trattar del ben ch’i’ vi trovai, HO 3apad 01aroto, koe 00oux,

diro de I’altre cose ch’i’ v’ho scorte. e KaXka 1o 8UOSIX 8 ma3 MeCmHOCM OUSd.
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Io non so ben ridir com’i’ v’intrai, He 3Has xak ce 6 mos nec BrianoOux,
tant’era pien di sonno a quel punto OT CBbH Thi B IIBJIHO OUJI CBM YHoeH,
che la verace via abbandonai. KOT'a OT IPaBUil T ce OMKAOHUX!

La version de Velickov est dénaturée par divers faux-sens et erreurs que j’ai mis en
italique. Or, malgré le parti pris erroné, sa traduction du premier vers s’est avérée un magnifique
tour d’horizon pour la culture bulgare : Ha nonpuwemo scusneno 6 cpeoama [Nel mezzo della
vocazione vitale (rétro-traduction littérale) ; Au milieu de la vocation vitale (traduction
francaise)]. Elle est ancrée dans I’imaginaire collectif des lecteurs de Dante au point qu’il
devient difficile de s’en passer. Et les traducteurs de 1’unique version intégrale bulgare* de la
Divine comédie le confirment, en I’empruntant.

L’obscurité sémantique de certains vers de Dante devient objet de commentaires dés la
premiére publication de I’Enfer. Un tel endroit est I’incipit du VII chant. Dans sa premiere
version de 1896, Velickov a laissé la phrase en latin, en expliquant cette décision par les
difficultés interprétatives qu’elle pose. Dans sa traduction intégrale de 1906, il émet une
hypothése sur la signification de la strophe en question, translitérée cette fois-ci en cyrillique,

Ilane Caman, nane Caman, anenne .

Il est difficile de déterminer le sens du vers Pape Satan, pape Satan aleppe. C’est une
exclamation intraduisible par laquelle Plutus exprime son étonnement de voir un homme
vivant pénétrer dans ses domaines qui ne sont accessibles qu’aux ames des pécheurs
morts. Les mots incompréhensibles avec lesquels il salue les deux poetes amplifient
I’effet produit. Certains exégeétes, qui estiment que le mot pape est un dérivé de
I’exclamation latine papae - que vois-je ? — et le mot aleppe celui de I’aleph hébreu et
de I’alpha, la premiere lettre de I’alphabet grec qui assume aussi la signification de
commencement, de chef, traduisent ce vers de la maniére suivante : « Que vois-je, que
voyez-vous, mon chef Satan ? »°.

4 Amruepn, Jante. boowcecmeena komeous. Ipes. Usan Usanos u Jlro6en JIro6enos. Codust, Haponna xynrypa,
1975 [Alighieri, Dante. Bozhestvena komediya. Prev. lvan Ivanov i Lyuben Lyubenov. Sofia, Narodna kultura,
1975].

% « Tpy iHO € J1a ce OTpEJIENM 3HAYEHUETO Ha TOS CTHX, KOWTO B TEKCTa € HanucaH Taka Pape Satan, pape Satan
aleppe. To e eHO HEMPEBOANMO BB3KIHUIAHKE, ¢ KOeTO [ITyTOH M3Ka3Ba CBOETO YAMBICHHE, KATO BIKIA YOBEK
Jla BJin3a B HCTOBUTE BJIAJICHUA, JOCTHITHU CaMO 3a AYIIUTEC HAa YMPEIN I'PCITHUITA HenonsitHOCTTA Ha OAYMUTE, C
KOMTO TOCpellla JBaMaTa IMoeTH, yBenniaBa edexTa, KOWTO Mpou3BexaaT. HsIKou ThIKyBaTeIH, KaTo W3KapBaT
JymMaTa Pape oT JaTHMHCKOTO BB3KJIMIAHKE papae — kakBo Bmkmam? — aleppe ot eBpeiickoTo aned u rphIKOTO
anda, mppBa OyKBa OT a30yKaTa, KOsITO Ce YIoTpeOdsiBa OIlle ChC 3HAYCHHUE Ha HAYaJl0, HAYATHHK, TPEBEXKIAT TaKa
Tost ctux: ,,lllo Bwkmam, mo Bmwkaare, Hadanmaude Carana?* » — Anwmruepwu, Jlante. 40. IlpeB. Koncrantun
Bemnukor. Codust, Hapomua kynrypa, 1972 [Alighieri, Dante. Ad. Prev. Konstantin Velichkov. Sofia, Narodna
kultura, 1972]: https://chitanka.info/text/3776-bozhestvena-komedija-ad/7#textstart. Ma traduction.
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Du texte-cible au paratexte iconique

L’une des majeures difficultés de 1’ccuvre de Dante Alighieri consiste dans la
transposition adéquate du legame musaico [le lien des Muses] qui est a la fois musical,
sémantique, métrique, prosodique. Il se pose alors la question suivante : La traduction verbale
arrive-t-elle a transmettre toute la richesse de 1’original, aussi bien en géneral que dans le cas
particulier de la version de Konstantin Velickov ?

Gérard Genette délimite « trois pratiques dont la pertinence paratextuelle [lui] parait
indéniable » : la traduction, la publication en feuilleton et Iillustration®. En classant
I’illustration parmi les paratextes, il définit le rapport entre le texte et I’image en fonction de
leur disposition. L’image n’est pas considérée comme un simple ornement embellissant, mais
comme un élément signifiant qui permet le passage de I’imaginaire textuel a I’imaginaire visuel.
L’illustration transpose le verbal dans un autre systéme sémiotique : le visuel.

Le paratexte iconique met dans le méme moule I’icone et le symbole du texte lui-méme.
Du point de vue sémiotique le rapport entre le texte-source et le texte-cible est de nature
iconique, c’est-a-dire un rapport de ressemblance. La ressemblance de la traduction avec
I’original devient la condition de son aptitude a I’inventivité, a la créativité et a I’autonomie
vis-a-vis de I’original’. Elle ne peut étre établie que grace a I’interprétation telle qu’elle est
entendue par Charles Peirce : un rapport d’homologie structurelle, a savoir une similitude de
deux espéeces d’origine commune, qui résulte du fait que malgré leur différence les langues
possedent quelque chose d’universel — le langage comme trait distinctif de 1’étre humain.
L’icone est un signe défini par sa relation de ressemblance avec le réel, « un signe qui se réfere
al’objet qu’il dénote simplement en vertu de ses caractéres propres »%. Elle se rapporte a I’objet,
mais elle ne I’est pas. Quant a I’iconicité, elle désigne « la relation d’analogie qui existe entre
d’une part la forme du signe, c¢’est-a-dire le signifiant, et d’autre part 1’objet, le concept ou le
signifié, auxquels ce signe réfeére dans le monde, ‘ou plutdt dans notre perception du monde’
»°. La reconnaissance iconique est rendue possible grace a la plasticité de I’image. L’image
elle-méme comporte une composante plastique et une composante iconique. Sa dimension
plastique touche a la perception ; sa dimension iconique touche a la nomination au regard des
ressemblances présentées par la dimension plastique. Dans 1’optique de la semiotique, I’élément

plastique est associé au signifiant, tandis que I’élément iconique est associable au signifié.

6 Genette, Gérard. Seuils. Paris, Editions du Seuil, 1987, p. 372.

7 Petrilli, Susan. Il carattere intersemiotico del tradurre. — Athanor, n° 4, 2001, pp. 14-15.

8 Peirce, Charles S. Collected Papers, vol. II. Cambridge, Harvard University Press, 1931-1966, p. 247.

% Monneret, Philippe. L’iconicité comme probléme analogique. — Le Francgais Moderne — Revue de linguistique
Francaise, CILF (conseil international de la langue francaise), n° 1, 2014, p. 48.
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L’acte de traduire, qui confronte deux systemes sémantiques de référence, exige
I’interprétation des signes dont la valeur sémantique est liée aux objets auxquels ils se référent.
Le sens serait alors la traduction d’un signe dans un autre systéme de signes®® et I’acte de
traduire la transposition d’un systéme de signes dans un autre. Le sens du signe ne peut pas
s’exprimer sans un autre signe qui I’interpréte et en révele la signification. Le concept lui-méme
du signe suppose donc la traduction.

Dans ses réflexions sur la traduction dans une perspective sémiotique, Susan Petrilli
soutient aprés Charles Peirce que la traduction est implicite au concept du signe. La
traduisibilité est la condition de I’existence des signes. Le parcours de la traduction interlinguale
reste restreint parce qu’il ne prend en considération que les signes verbaux, en négligeant les
signes non verbaux contenus dans un texte. La traduction d’une langue vers une autre dépasse
I’identification de I’interprété par un interprétant toujours verbal qui limite I’interprétation et
fait perdre le « bruissement de la langue »*. Ainsi, la « traduction interlinguale est telle
uniquement au point de départ et au point d’arrivée, tandis que tout le travail interprétatif
intermédiaire est d’ordre sémiotique »*2.

Le texte et I’image cohabitent dans la premiéere édition bulgare de I’Enfer, illustrée par
des dessins de Gustave Doré. Valeur slre, ces illustrations contribuent a la meilleure
comprehension du poeme, accentuent les moments saillants de chaque chant, visualisent
I’énoncé. Elles complétent et démontrent la force de I’imagination dantesque. Le canal verbal
est doublé ainsi par le canal visuel : I’Enfer est a la fois raconté et montré. L’iconicité vise a la
fois la représentation symbolique et I’imagination allégorique. Elle libere la force centrifuge de
I’imaginatif. Les illustrations ajoutent une perspective horizontale a la représentation verticale
de I’Enfer. Elles constituent une variante intersémiotique de la traduction verticale!®, a savoir
une traduction intermédiale. Elles doublent les signifiants verbaux d’interprétants visuels ;
orientent la perception du poeme ; augmentent sa force suggestive et sa séduction. Le dit de
Dante est résumé dans des didascalies iconiques. Bref, la focalisation du regard sur I’image
évite la nécessité de recourir a des références explicites concernant 1’Enfer, dont la vision d’en
haut s’allie avec la vision horizontale.

La fusion du texte et de I’image est poussée tres loin au chant VI1I.

10 Cf. Peirce, Charles S. Collected Papers, vol. IVV. Cambridge, Harvard University Press, 19311966, p. 127.

11 Barthes, Roland. Le bruissement de la langue. Paris, Le Seuil, 1984.

12 petrilli, Susan. Traduzione e semiosi. — Athanor, n° 2, 1999/2000, p. 16.

13 Folena, Gianfranco. Traduire en langue vulgaire. Trad. Anouchka Lazarev et Lucie Marignac. Paris, Editions
Rue d’Ulm, 2018, p. 23.
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Pape Satan, pape Satan aleppe
Ilane Caran, nane Cartan, ajienie

Cette image, dont le point de fuite n’est suggéré ni d’en haut ni d’en bas, traduit
I’angoisse du poéte qu’elle transmet immédiatement au lecteur. Les illustrations cherchent donc
a établir des passerelles qui ménent au sens impliqué par le décor, potentialisent la signification
cachée du poeme, amplifient le suggéré, mettent en valeur I’important. Le cantique dantesque
devient ainsi une source d’inspiration visuelle, en gagnant a la fois en puissance iconique et en
intensité textuelle. Et la traduction verbale qui n’épuise pas, selon 1’éditeur, toute la richesse de

I’original est complétée par la traduction visuelle.

Conclusion

La version de Konstantin Velickov demeure sans doute la plus commentée, la plus
contestée et la plus acclamée par la critique littéraire de toutes les traductions bulgares de
’Enfert. Elle est accueillie comme un événement exceptionnel, voire un exploit littéraire. Ses
imperfections comme le nombre augmenté des tercets, les pensées inversées, les images
déformées n’obérent nullement la réussite de cette extraordinaire entreprise traductionnelle. Or,
elle a aussi ses critiques dont le plus virulent, Kiril Christov, la passe au crible, en recourant a
des qualifications embarrassantes : « créations maladroites oubliées depuis longtemps », «
pages désertes et anémiques », dignes « d’un étudiant de lettres en premier semestre », «

traduction monstrueuse », etc.'.

14 |_es traductions en question sont celles de Kiril Christov (1935), Nikolay Vragev (1937), Milko Raléev (1947),
Kroum Penev (1974), la transcréation de Kiril Kadiyski (2022) et la traduction intégrale de la Divine comédie
d’Ivan Ivanov et Ljuben Ljubenov (1975).

15 Xpucros, Kupuin. Jlautepusr A0 Ha 6wbarapcku. — ci. Hoso obuecmso, ku. 2, 1906, ¢. 935 [Hristov, Kiril.
Danteviyat Ad na balgarski. — sp. Novo obshtestvo, kn. 2, 1906, p. 935]. Kiril Christov réalise sa propre traduction
versifiée de I’Enfer en 1935.
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Somme toute, la version de Konstantin Velickov est assez « relevante »*® pour son
temps. Elle se révele néanmoins non seulement comme un travail de traduction, mais aussi
comme un travail de réécriture. lvan Petkanov souligne la profondeur, I’enthousiasme et la
chaleur caractéristiques de cette traduction « sincere », sans épargner quelques reproches parmi
lesquelles se détache la dilatation consubstantielle par rapport au texte-source, pour conclure
qu’elle est loin de la « perfection de 1’original »!’. Georgui Konstantinov reléve, pour sa part,
quelques défauts, a savoir la non-observation du rythme, des rimes qui laissent a désirer, les
rajouts, en reconnaissant que malgré toutes ses imperfections, elle a conserve pour 1’essentiel
’humeur, la pensée et I’expressivité de I’Enfer de Dante'®. Et bien que d’autres versions la

dépassent sur le plan de la versification et de la fidélité a I’original, elle « reste sans égale »*°.
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Giovanni SALVAGNINI ZANAZZO?

Pierre Loti et André Malraux : ironie et tragédie

des écrivains Francais en Asie

Résumé

L’article analyse, dans les romans Madame Chrysanthéme (1887) de Pierre Loti et La Condition
humaine (1933) d’André Malraux, les stratégies de représentation et compréhension de I’altérité du
point de vue de ces Francais en Asie, et leurs effets sur le registre du texte. En particulier on distinguera
entre mode ironique et mode tragique. Dans ce sens on souligne aussi la différence entre le statut
autodiégétique de la voix du narrateur lotien, et la polyphonie des personnages qui agitent le roman de
Malraux.

Mots-clés : Pierre Loti ; André Malraux ; ironie ; tragédie ; image de I’ Autre

Abstract
Pierre Loti and André Malraux: Irony and Tragedy of French Writers in Asia

The essay analyses, in the novels Madame Chrysanthéme (1887) by Pierre Loti and La Condition
humaine (1933) by André Malraux, the strategies of representation and comprehension of cultural
Alterity from these French writers, and their effects on the register of the text. In particular, the ironic
mode will be distinguished from the tragic mode. In this sense, the difference between the auto-diegetic
statute of Lotian narrator, and the polyphony of characters who animate Malraux’s novel has also been
underlined.

Keywords: Pierre Loti; André Malraux; irony; tragedy; image of the Other

C’est peut-étre difficile d’imaginer deux écrivains plus éloignés entre eux que Pierre
Loti et André Malraux : du XIX® siecle et esthete le premier, du XX® siecle et politique le
deuxieme. Pourtant, ce qui les a unis c’est la fréquentation avec 1’espace asiatique, domaine
dans lequel tous les deux ont pu entrer en contact avec 1’altérité extra-européenne. On étudiera
brievement les manieres dont I’ Autre, en ce cas 1’Oriental, a été représenté dans leurs textes,

en suggérant que le dialogue interculturel soit un lieu privilégié pour I’exercice de I’empathie.

! Giovanni Salvagnini Zanazzo studies Modern Philology — Italian and French Studies in Binational course at
the Universita degli Studi di Padova and the Université Grenoble Alpes. He defended a thesis in 2022 on The
Invention of Japan: Paths of Cultural Reception in Twentieth-Century French Literature. He has published
articles in academic journals on Japonisme, Italian writers (Landolfi, Manganelli) and questions of contemporary
literary theory. His interests involve the problem of individual identity, of its redefinition in contact with the Other,
and of geniality. ORCID ID: 0000-0003-3095-8511.
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L’Asie a distance : Pierre Loti

Loti n’est pas un auteur bien vu par la critique postcoloniale contemporaine : Madame
Chrysantheme, le roman publié en 1887 dans lequel sont racontés les événements d’un voyage
accompli par ’auteur au Japon deux ans auparavant?, ne fait pas exception. Le roman a été
considéré comme un « condensé de fascination exotique, incompréhension culturelle,
stéréotypes raciaux et de genre »3. C’est un point de départ obligé pour aborder la question de
I’empathie : quand, pour le dire avec Greenblatt*, on interpréte le pays exotique seulement a
travers le prisme de ce qu’on sait déja, ¢a veut dire qu’on n’a pas accompli néanmoins le pas
préliminaire : c’est-a-dire de mettre en question ses propres certitudes et préjugés. Loti est
exactement fermé vers le monde dont il s’approche : « nous ne sommes pas les pareils de ces
gens-1a »°, il écrit a propos des Japonais. Cette conviction I’améne a une description
délibérément superficielle et mécanique des personnes qu’il rencontre, déclenchant un
mouvement double d’éloignement : de son Soi des autres et du lecteur de ce Soi. Qui ne fait
pas preuve d’empathie ne peut pas la susciter.

C’est cependant nécessaire de mettre les textes de 1’époque dans une adéquate
perspective historique, sans les faire forcément correspondre a la conception contemporaine
des Cultural Studies : les auteurs du X1X® siecle, avec leurs narrations qui semblent maintenant
exagérément myopes, ne se sont pas trompés par rapport a une finalité humanitaire® qui leur
était bien connue ; simplement ils en ont suivi une autre. « Déja les écrivains francais eux-
mémes ont insisté sur la nature construite, réflexive de leur japonisme. Judith Gautier [...] n’a
pas voulu mettre le pied au Japon (“Pourquoi ?”) »'.

Le Je du Loti-narrateur, en inaugurant sa narration dans Chrysanthéme, clarifie tout de

suite sa ferme intention de se caser, en exploitant une loi qui permettait aux Occidentaux de se

2 Loti s’était rendu au Japon en 1885 « a bord du navire de guerre Trionphante. Appareillé quelques mois
auparavant par 1’lle de Formose [elle] nécessitait de réparations et donc débarqua en Nagasaki, ou elle restera
pendant 36 jours ». Notre traduction de : «a bordo della nave da guerra Trionphante. Salpata alcuni mesi prima
dall’isola di Formosa [essa] necessita di alcune riparazioni e cosi approda a Nagasaki, dove si fermera per 36
giorni». Scotti, Francesca. Kiku-san ovvero I’esercizio dello sguardo. In : P. Loti, Kiku-san, Milano, O barra O,
2014, p. 5. Au-dela de la circonstance particuliére, Loti était “écrivain de voyage” tout court : il suffit de regarder
son tome de Romans d’ailleurs. Omnibus, Paris, 2011.

3 Notre traduction de : «condensato di fascinazione esotica, incomprensione culturale, stereotipi razziali e di
genere». Somma, Anna Lisa. Una perfetta giapponese: la costruzione japonisant del Giappone e della musmeé ne
“La veste di crespo” di Matilde Serao. In : Lingue culture mediazioni, 3, 2, 2016, p. 136.

4 Greenblatt, Stephen. Marvelous Possessions. The Wonder of the New World, Oxford, Clarendon, 1991, p. 86-
89.

S Loti, Pierre. Madame Chrysantheme (1887). Paris, Calmann-Lévy, 1926, p. 164, en italique dans le texte.

6 Voir Siti, Walter. Contro I’'impegno. Riflessioni sul Bene in letteratura, Milano, Rizzoli, 2021, p. 31-34.

7 Notre traduction de : «Yet French writers themselves have insisted on the constructed, reflexive nature of their
japonisme. Judith Gautier [...] never wanted to set foot in Japan (“Pourquoi?”’)». Hokenson, Jan. Japan, France,
and East-West Aesthetics: French Literature, 1867-2000. Cranbury, Fairleigh Dickinson UP, 2004, p. 20.
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marier avec une femme locale pendant toute la durée de leur séjour dans le pays : « Moi, disais-
je, aussitot arrivé, je me marie »®. Ce programme d’action, qui constituera ensuite I’intrigue de
tout le roman, est prémédité par le protagoniste masculin depuis avant le débarquement au
Japon et de voir ses habitants et sa femme elle-méme, encore inconnue. En conformité avec cet
optimisme — « I’action [...] se redéfinit en optimisme »°, dans un accord entre la certitude et la
volonté de puissance — Loti montre un désir aussi linguistique de se construire semblable a
celui identifié par Franco Moretti'® dans le Robinson Crusoé (1719) de Defoe. Comme
Robinson, Loti aussi est catégorique en formulant sa phrase : il n’y a pas d’adverbes dubitatifs,
il n’y a pas de mode conditionnel, mais uniquement un sujet bien défini (« je »), une indication
péremptoire et précise du temps (« aussitot arrive ») et un prédicat désignant 1’action a mener
(« je me marie »).

Pour lui, les Japonais sont des gens « impayables, échappés de paravent »!. Le
minimalisme diffusé de leur art, voie alternative'? au horror vacui occidental, y est pris comme
le signe d’une petitesse aussi morale et d’une incapacité a s’élever, « comme si ces objets
manquaient de dimension morale profonde, et qu’ils étaient en ce sens superficiels, a I’opposé
sans doute des véritables eeuvres d’art »*3. De cette qualité descend comme un corollaire direct
le fait que dans le pays on ne réalise pas de grandes ceuvres : donc aussi les « sépultures
japonaises n’ont pas de tristesse, pas d’horreur ; il semble que, chez ce peuple enfantin et léger,
la mort méme ne se prenne pas sérieusement »4. Loti ne peut pas étre convaincu d’aucune
maniere. Il ne change jamais ses idées : c’est une caractéristique connotative de son
personnage. S’il revient plusieurs fois sur le méme point, ¢’est pour le maintenir en vue, établi,
en une modulation sans progres. Il y a des considérations métatextuelles qui veulent justifier
ouvertement le processus : « J’abuse vraiment de 1’adjectif petit, je m’en apergois bien ; mais
comment faire ? — En décrivant les choses de ce pays-ci, on est tenté de I’employer dix fois par

ligne ». C’est presque un exemple de cette isotopie discursive phrastique a disjonction

8 Loti, Pierre. op. cit., p. 1.

% Notre traduction de : «I’azione [...] si ridefinisce in ottimismo». Panaro, Francesco. Contro la cultura. Esseri e
universi ben invisibili, Milano, Mimesis, 2015, p. 72.

10 Moretti, Franco. The Bourgeois. Between History and Literature, London-New York, Verso, 2013, pp. 35-39.
11| oti, Pierre. op. cit., p. 90.

12'\/oir : Claudel, Paul. Un regard sur I’ame japonaise (1923). In : Id., Euvres en prose, Paris, Gallimard, 1965,
pp. 1128-1129.

13 Endo, Fumihiko. La vision d’un Japon saugrenu chez Pierre Loti. In : Les Mondes d’un écrivain-voyageur :
Pierre Loti (1850-1923), Lille, Revue des Sciences humaines, 2013, pp. 39-49. https://fukuoka-
u.repo.nii.ac.jp/?action=repository _action_common_download&item_id=2601&item_no=1&attribute id=22&fi
le_no=1. (6/11/2022), p. 2.

14 L oti, Pierre. op. cit., pp. 106-107.

15 1bid., p. 230, in corsivo nel testo.
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syntagmatique décrite par Eco, ot on doit « établir & qui ou & quoi se référe »° le verbe. La
demande ironiquement rhétorique semble rebondir vers le lecteur, avec un démarquage du
narrateur : « comment faire » ? A qui incombe la tache de chercher une solution ?

Kiku-san, la femme, n’échappe pas a cette logique, en représentant en effet une sorte
de corrélat objectif du Japon : elle est le fétiche principal, la piece la plus précieuse de la
collection des japonaiseries que son pays semble étre : « le désir sexuel du protagoniste vers sa
propre partenaire parait une simple manifestation de I’attraction vers un systéme d’éléments
japonisants »%’. Donc Loti démontre un total manque de capacité de s’identifier a sa
psychologie a elle. 1l reste latent la déconcertante question-clef formulée dans le chapitre 1V :
« Est-ce une femme ou une poupée ? »*8,

Dans le décompte de cette dynamique entre au fond aussi la relation avec le compagnon
Yves, créature muette par excellence, présentée en guise d’ami du protagoniste et sorte d’assidu
sphinx pas mieux développé que Chrysantheme. « En fait Loti, en tant que narrateur, se
comporte plus comme un diariste que comme un romancier offrant une représentation de ce
qu’il voit ou croit de voir, accompagnée de dialogues minimaux »°. Ici aussi, le dialogue avec
Yves est mené par personne interposée. Le narrateur se livre a approfondir entre soi et soi, en
défiant de pres 1’avertissement de Bakhtine contre le solipsisme : « un seul et méme participant
ne saurait donner lieu a I’événement esthétique »?°.

En tout cas, « Loti est parfaitement conscient de sa propre complaisance vers les
stéréotypes, et partage 1’ironie de ses critiques a 1’égard de ses fictions »! : preuve en est le
fait qui le narrateur ne se considére pas immunisé contre les dérives qu’il critique, comme la
manie des achats?®>. Pour Fumihiko Endo, un grand bibelot c’est le roman méme : Loti «

considere son livre [...] comme comparable ou assimilable a certains objets d’art saugrenus

16 Notre traduction de : «stabilire a chi o a cosa si riferisce». Eco, Umberto. Lector in fabula, Milano, Bompiani,
1979, p. 95.

7 Notre traduction de : «il desiderio sessuale del protagonista nei confronti della propria compagna appare una
semplice manifestazione dell’attrazione nei confronti di un sistema di elementi giapponesizzanti». Merello, Ida.
Eric Fougere, Les paravents de Mme Chrysanthéme ou 1’impossible Loti. In : Studi Francesi, XLIX, 147, 2005,
p. 670.

18 | oti, Pierre. op. cit., p. 51.

19 Notre traduction de : «Infatti Loti, nella veste di io narrante, si comporta piu da diarista che da romanziere
offrendo una rappresentazione di quanto vede o crede di vedere corredata da dialoghi minimi». Scotti, Francesca.
op. cit., p. 8.

20 Bakhtine, Mikhail. Esthétique de la création verbale (1979), Paris, Gallimard, 1984, p. 42.

2L Notre traduction de : «Loti & perfettamente consapevole del proprio compiacimento per gli stereotipi, e
condivide I’ironia dei critici nei confronti delle proprie finzioni». Merello, Ida. op. cit., p. 670.

22 |_oti, Pierre. op. cit., pp. 220/272/282.
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provenant de ce pays »?3

. Donc, Madame Chrysanthéme ne serait autre qu’un bibelot
supplémentaire ramené du Japon sans trop de honte.

Pourtant, il y a un cas dans lequel pas tout est imputable a la partialité du protagoniste
européen. Au moins dans le moment du départ, en tout le chapitre XLIX, Loti montre en effet
une inattendue bonne volonté en cherchant un dernier point de rencontre : « je perds méme mes
préjugés d’Occident »%* et « je me sens presque chez moi dans ce coin du Japon [...] et cela ne
m’était jamais arrivé encore... »2° : ¢’est une surprise pour lui-méme. Aussi I’amour vers
Chrysanthéme bénéficie de ce nouvel état d’esprit, tellement que le narrateur se trouve sur le
point « de [se] laisser presque prendre »%, malgré toutes ses préventions, de la tendresse de la
mousmeé ; laquelle lui accorde un rendez-vous d’adieu pour le lendemain. C’est finalement sa
VOoiX, sa premiere personne, qui prie Loti : « “Reviens demain avant I’appareillage me dire
adieu” »%’. Il peut affirmer sans plus besoin de distanciation que « cette Chrysanthéme était
trés mignonne [...] me reconduisant en silence dans ce chemin »?¢, La marque de décision de
I’adverbe « trés », et la répétition anaphorique d’adjectifs a valeur positive (« bien délicieux
[...] bien frais, bien suave »?°) rapportés pour extension métonymique au Japon entier, certifient
la conviction retrouvée du narrateur, désormais persuadé de pouvoir conclure en tiede beauté
son troublé séjour. Pourtant, quand le jour aprés Loti monte les escaliers de Chrysanthéme avec
prudence, « pour [se] donner le dernier plaisir de la surprendre »*°, il est mis tout de suite en
alerte par la chanson « gaie »*! qu’il sent provenir de I’intérieur. Dans la chambre, « dans notre
grande chambre »%2, Chrysanthéme est en effet assise & compter I’argent & peine regu en
échange de la période du mariage, « avec la compétence et la dextérité d’un vieux changeur
»33, Aussi, ses bonnes intentions d’adieu ne se révélent rien d’autre qu’une derniére, humiliante
fiction, en juxtaposant la mousmé japonaise a ces jeunes filles chantées quelques décennies
apres par Jacques Brel dans Les biches : « quand c’est avec tout leur science/ qu’elles trichent

»>*, Ici la victime, du point de vue du narrateur, devient 1’Occidental, trompé par la ruse locale.

23 Endo, Fumihiko. op. cit., p. 2.

24 | oti, Pierre. op. cit., p. 256.

25 bid., p. 258.

2 |bid., p. 292.

27 |bid. p. 285.

28 |bidem.

2 bidem.

30 Ibid., p. 291.

31 1bid., p. 290.

32 |bid., p. 291.

3 1bid., pp. 291-292.

34 Brel, Jacques. Les bourgeois, Paris, Barclay, 1962. In : Id., Jacques Brel chanteur. L’intégrale de ses
chansons, Bruxelles, Fondation Brel, 2018, p. 166.
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« Rien ne s’est jamais passé dans cette petite cervelle, dans ce petit cceur »*: 1’usage prégnant
de I’adjectif “petit”, déja explicitement lié¢ par I’auteur au champ sémantique des objets, en
référence a la « cervelle » de la femme compléte indirectement 1’identification entre le type
humain japonais et les « bibelots » qu’il déplace en Europe. L’incapacité japonaise a s’élever
spirituellement, laquelle au début parait I’exemple principal des préjugés du Je occidental,

devient ’arme qui se retourne contre lui.

L’Asie a proximité : André Malraux

Dans la Condition humaine de Malraux de I’espace ironique, domaine de la « distance
»%®, on vire décidément au tragique, qui est au contraire domaine de la proximité, en
promouvant un degré d’ouverture tout divers en regard du territoire oriental, la Chine en ce
cas®’. Toute I’ceuvre de I’auteur « n’a finalement eu de cesse de détroner ’affirmation de
Rudyard Kipling, qui défendait I’idée que “I’Est et I’Ouest ne se rencontreront jamais” »>¢ —
affirmation par ailleurs pas trop différente de celle citée par Loti.®

Dans le roman de Malraux, le sujet de I’intrigue est la conspiration révolutionnaire
communiste organisée et échouée a Shangai en 1927%° : ¢’est un fait de chronique étroitement
locale, ou les Occidentaux jouent un r6le secondaire et en tout cas plus faible par rapport aux

autochtones : de Ferral, le Président de la Chambre de Commerce francaise qui se trouve

% | oti, Pierre. op. cit., p. 292.

3 Jankélévitch, Vladimir. L ‘ironie, Paris, Flammarion, 1964, p. 132.

37 Des différences entre les deux nations avaient été relevées par les premiers voyageurs, comme celle selon
laquelle la Chine était « le paradis de philosophes » et le Japon comme « celui des esthetes » (notre traduction de
. «the philosopher’s paradise [...] the aesthete’s». Hartman, Elwood. Japonisme and Nineteenth-Century French
Literature. In : Comparative Literature Studies, 18, 2, 1981, p. 143) ; distinction qui sera reprise aussi par Claudel
quand il décrira les chinois comme dédiés « a la codification des lois morales et pratiques », tandis que les
Japonaises sont « partie d’un ensemble séparé [qui] pouvait se passer de tout contact avec le reste de 1’univers ».
Claudel, Paul. op. cit., p. 1131. Chez Malraux, comme écrit Moatti par rapport a la Tentation, il « ne fait pas de
distinction entre les diverses sensibilités orientales [...] Il les traite comme une seule entité ». Moatti, Christiane.
Le prédicateur et ses masques : les personnages d’André Malraux, Paris, Sorbonne, 1987, pp. 191-192. Cité par
Temman, Michel. Le Japon d’André Malraux, Arles, Picquier, 2004. (Kindle version). En effet, aussi la France
elle-méme brouille et se confond dans le concept de “Europe”, quand il s’agit de comparer entre elles des cultures
a I’échelle mondiale.

38 Temman, Michel. op. cit.

39 Malraux, s’étant rendu en Asie pendant la jeunesse, en fera le sujet de nombreux textes dans sa premiére
production littéraire : de ’essai La Tentation de /’Occident (1926), aux romans Les conquérants (1928) et La voie
royale (1930). Il ne I’oubliera néanmoins au cours des années du militantisme politique sous De Gaulle : encore
le 22 février 1960 il tiendra a Tokyo un discours inaugural pour la nouvelle Maison franco-japonaise ; et en mai
1974 il effectuera un dernier voyage au Japon sur invitation de la méme institution. Sa vie « s’inscrit, du départ a
son terme, sur cette terre d’Asie ». A. Brincourt, La lumiére qui démasque, préface a Temman, Michel. op. cit.

40 On peut noter que la nouvelle considération vers les orientales entre aussi dans le choix de thémes, ou 1’art et
les « bibelots » cédent la place aux questions sociales : « du coup, alors que 1’Asie de Pierre Loti est en grande
partie voilée de visions exotiques, celle d’ André Malraux est emplie de tourbillons politiques ». Temman, Michel.
op. cit.
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impliqué en Orient, il est dit que « il avait trop peu choisi ce combat » ** pour en étre
protagoniste. Maintenant les Orientaux agissent directement, pas plus a travers un point de vue
externe qui les regarde agir et les décrit : leurs vicissitudes historiques ont acquis un poids tel
que 1I’Occident méme en dépend (Han Keu, par exemple, était la « ville dont 1’Occident
attendait le destin de quatre cents millions d’hommes et peut-étre le sien »*?). Voir ici aussi
I’incipit du roman, avec la célébre scéne dans laquelle un terroriste sans prénom, qui puis se
révélera étre Tchen, se trouve dans la chambre de I’intermédiaire Tang-Yen-Ta pendant la nuit,
pour le tuer.®® On agit ; et ce sont des actions sanglantes, épreuves de force. Davantage : ce
sont des actions qui en partant du domaine oriental veulent étre assumees en guise
d’universelles, comme le démontre déja le titre dont I’ceuvre est investic, ambitieuse
déclaration d’intentions. Il n’y a aucun lecteur qui peut se dire étranger a la “condition
humaine”.

A la différence de Loti, donc, ol I’ironie est émanation propre de 1’individu qui « veut
étre incompris » et « se refuse [...] a son milieu »**, dans le tragique c’est plutot la fonction
exemplificative® de la littérature qui est mise en cause : sa capacité d’étendre au général la
valeur de ses inventions particuliéres. Cela se refléte sur la définition des personnages, qui ne
ressortent plus comme individus mais plutdt comme types, véhicules d’une idée. Selon
Christiane Moatti « 1’attention se porte [...] moins sur les personnages en eux-mémes que sur
leur insertion dans le monde ; ils pésent en fonction du role qu’ils jouent »*®. Les personnages
de Malraux sont “fonctions”, dans le sens des entités qui servent a représenter les instances de
quelque exigence supérieure. Il n’y en a pas de purement dénotatifs comme 1’étaient tous les
prénoms des officiers compagnons de Loti*’, lesquels peuvent conférer au texte seulement un
plus haut degré de réalité*®. Dans la Condition chacun a sa précise fonction narrative au sein
de I’intrigue. Du révolutionnaire courageux et loyal Kyo, a sa femme May, représentante de «
I’¢tat des femmes »*°, a I’extrémiste Tchen, a la sagesse du vieux Gisors : aucun d’entre eux

ne reste inerte, inutilisé.

41 Malraux, André. La Condition humaine (1933), Paris, Gallimard, 1946, p. 73.

%2 [pid., p. 134.

3 Ibid., pp. 7-12.

44 Jankélévitch, Vladimir. op. cit., p. 131.

4 Voir : Goodman, Nelson. On Mind and Others Matters, Cambridge, Harvard UP, 1984, pp. 135-135.
46 Moatti, Christiane. op. cit., p. 12.

47 Loti, Pierre. op. cit., pp. 81-82.

8 Voir Barthes, Roland. L’effet de réel. In : Communications, 11, 1968, pp. 84-89.

49 Malraux, André. op. cit., p. 39.
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Outre le passage de I’espace ironique au tragique, c’est juste le changement de
paradigme de 1’autodiégétique a I’hétérodiégétique et a la focalisation variable, ce qui marque
un écart substantiel par rapport a I’hégémonie du locuteur-Loti. Dans le systéme des
personnages de la Condition il semble se dessiner un quadrilatere parfait des forces qui se
tiennent mutuellement : un héros intégre et un héros ambigu du c6té chinois (Kyo et Tchen),
un antihéros integre et un antihéros ambigu (Ferral e Clappique) du c6té francais : toutes les
parties sont représentées et parlent. La polyphonie met en relation des pensées qui contrastent
naturellement, et qui entrées en contact générent des incompréhensions des personnages entre
eux : « plus le discours est placé haut sur cette échelle, et plus le scripteur s’expose a la
contradiction »°1,

Kyo, le révolutionnaire avec moins de taches, le chef, n’est pas capable de comprendre
Tchen : ne démontre pas d’empathie envers Tchen. Ce dernier, contrairement a d’autres
compagnons (Kyo lui-méme, métis ; Katow, russe) qui maintiennent des liens avec 1’Occident,
incarne une nouvelle figure d’homme entiérement oriental. Tchen, celui qui inaugure le roman,
celui qui tue, est une créature toute chinoise qui tend vers 1’absolu, comme il tente d’expliquer
a Kyo en dehors de la Délégation de I’Internationale a Han Keu, dans un dialogue que les deux

hommes tiennent seuls, sans interférences d’aucune voix externe intervenant a le commenter :

[Tchen :] “Je cherche un mot plus fort que joie [...] Une extase vers... vers le bas.5?

[Le discours indirect libre du Kyo :] Soif d’absolu, soif d’immortalité [...] il sentait, comme tout
mystique, que son absolu ne pouvait étre saisi que dans I’instant. D’ou sans doute son dédain de tout ce

qui ne tendait pas a I’instant qui le lierait a lui-méme dans une possession vertigineuse.>

La communication de Tchen avec Kyo est difficile, tellement que quand ce dernier le
laisse « il se sentit d’un coup séparé de [lui] »**: le Chinois est un « divers », un homme dont,
a I’occasion de la premiere attaque de I’insurrection, il est dit qu’« il n’était pas des leurs. [...]

S’il mourait aujourd’hui, il mourrait seul »*°, malgré la présence autour de lui des nombreux

%0 Genette, Gérard. Figures Ill, Paris, Seuil, 1972, pp. 252-253.

51 Freyermuth, Sylvie. Anticipation, polyphonie et théorie de Iesprit. In : Hommage a Maguy Albet. De la
critique littéraire au roman, L’Harmattan, Paris, 2010, pp. 61-94.
https://orbilu.uni.lu/bitstream/10993/936/1/Polyphonie_th%c3%a9orie_de 1%27esprit.pdf. (6/11/2022), p. 18.
52 Ibid., p. 127.

53 Ibidem.

5 Ibid., p. 128.

% Ibid., p. 76.
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compéres de son méme parti ; mais « pour eux, tout était simple [...] pour lui... »*® Incapable
de se sentir réellement impliqué du coté des idées politiques, lui restait seulement I’ivresse du
combat : « le plus fort des liens »°7.

Plut6t qu’en une des parties de ce conflit, sur lequel le narrateur externe ne prend jamais
de position, la vraie « condition humaine », la vraie universalité qui devrait générer de
I’empathie, réside dans la relation entre ces parties. Ce n’est pas, alors, la situation contingente
de guerre avec les gestes militaires de ses vrais ou présumés héros : mais plutot
I’incommunicabilité méme qui a causé une guerre tout allégorique, pérenne, reproduite aussi
dans les relations personnelles, comme celle entre Kyo et May®8. Pas un seul personnage, mais
le lien contrasté entre les personnages, c’est la condition qui regarde tous.

En ce sens, le pic de I’empathie c’est dans les thémes tragiques de la souffrance
commune, base pour le processus cathartique précisément parce que concernant la vie de tous.*
Il'y a par exemple une solitude qui est consubstantielle & I’existence des hommes : « il y avait
d’abord la solitude, la solitude immuable derriére [...] la grande nuit primitive »%. Dans la
caractérisation éternelle, « immuable » de la douleur est un des points focaux de la vision
pessimiste de la « condition » du titre : elle vient incluse parmi les puissances ancestrales de la
nature a travers sa collusion avec une nuit « grande » et « primitive », hors du temps.

Directement lié est le theme de la mort, marquée elle-méme d’une maniere atavique
comme I’expérience qui est en effet synonyme efficace de la condition humaine, de ce qui n’est
« pas la peur, la terreur, celle des bétes, des hommes seuls devant 1’inhumain »%L. Condition
humaine c’est de se trouver face a ce qu’il y a d’inhumain, a la mort : définition au négatif qui
montre comme ce registre expressif tragique, au contraire de I’ironique, peut se jouer
efficacement la carte supréme de la mort qui chez Loti n’était autre qu’un « bibelot » entre les
autres.

La mort vient aussi décrite, spécialement dans les moments qui la précédent : ces
moments d’extréme tension dans lesquels, comme a écrit Thomas Mann a propos des Lettres
des condamnés & mort de la Résistance européenne (1954), « nous sommes doublement émus

par la vie, qui parle, sans le savoir, juste comme la poésie »%2. L’exactitude réaliste rend

%6 Ibidem.

57 Ibidem.

%8 |vi, pp. 41-45.

%9 Gentili, Carlo ; Garelli, Gianluca. 1l tragico, Bologna, Il Mulino, 2010, pp. 85-86.

80 Malraux, André. op. cit., p. 46.

&1 1bid., p. 251.

52 Notre traduction de : «siamo doppiamente commossi della vita, che parla, senza saperlo, proprio come la
poesia». Mann, Thomas. Prefazione. In : Malvezzi, Piero ; Pirelli, Giovanni (a cura di), Lettere di condannati a
morte della Resistenza europea, Torino, Einaudi, 1954, p. XIX.
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physique I’événement, dans une synthése « expressive » d’émotion et solidité, dans laquelle le
corps de I’autre se fait « figure extérieure d’un état intérieur »%3. C’est le cas de la mort par
empoisonnement du jeune Souen et d’un de ses compagnons, causé par le cyanure que le Russe
Katow, également condamné a I’exécution, leur céde pour leur éviter la violence de cette mort-
la. « Dans cette obscurité » et « sans rien voir »®*, la représentation de la scéne vient déléguée
au sens du tact, spécifiguement aux mains, métonymie du corps décomposé et dissequé : « ce
don de plus que sa vie, Katow le faisait a cette main chaude qui reposait sur lui, pas méme a
des corps, pas méme a des voix »% ; et aprés que le venin a été momentanément perdu tous les
trois s’acharnent a le chercher, a « poser sa main a plat, de dix centimetres en dix centimetres
»%. Encore : « leurs mains frolaient la sienne [du Katow]. Et tout & coup une des deux la prit,
la serra, la conserva »%7; aprés que le venin a été retrouvé et finalement ingéré par ses deux
destinataires : « la main qu’il tenait tordit soudaine la sienne, et, comme s’il elit communiqué
par elle avec le corps perdu dans 1I’obscurité, il sentit que celui-ci se tendait »®8. Ce sont des
descriptions toujours exactes de la facon dont le cyanure est transmis, théatrales : ils veulent
faire voir la scéne aussi quand, dans le noir, on ne voit rien. Exemplaire en ce sens, dans la
méme circonstance, c’est la référence macabre et insistante aux yeux de Souen, véritablement
un des tangibilia perturbants dans I’acception qui sera de Barthes®® : localisateurs et catalyseurs
de la sensation. « Etre brilé vif. Les yeux aussi, les yeux, tu comprends... [...] Les yeux aussi,
répétait Souen d’une voix plus basse, les yeux aussi... Chacun des doigts, et le ventre, le
ventre... »’° L’indication ponctuelle implique directement les corps des lecteurs mettant en
cause, en suivant le titre, une horreur et une incrédulité que tous les hommes pourraient
partager. Rien de la souffrance ne reste abstrait, volatil : la mise en relief du détail est une
stratégie rhétorique qui est typique du genre fantastique’®. Ne sera pas un homme, mais plut6t
toutes ses différentes parties a venir, une par une, anéanties : cette « aussi », cette autre « aussi
», comme il ne s’agissait pas d’une seule fin mais des nombreux blchers indépendants qui

amplifient la douleur. Douleur pas métaphysique, pas conceptuelle : mais douleur des yeux.

Conclusion

83 Bakhtin, Mikhail. op. cit., p. 78.

84 Malraux, André. op. cit., p. 260.

8 Ibidem.

% Ibidem.

57 Ibidem.

% |pid., p. 261.

% Barthes, Roland. La préparation du roman, Paris, Seuil, 2003, pp. 94-95.
70 |bid., p. 259.

"L Ceserani, Remo. Il fantastico, Bologna, Il Mulino, 1996, p. 84.
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Nous avons rencontré chez Loti une représentation de I’ Autre dans une clef ironique,
constamment filtrée par la prééminence du Je du narrateur, unique titulaire de la parole. Chez
Malraux, au contraire, les événements racontés sont tragiques et impliquent plusieurs
personnages, sans la ligne directrice d’un point de vue externe. Ce sont deux rhétoriques qui se
proposent des objectifs différents : parler de Soi, du Particulier, dans la premiére ; schématiser
I’Universel dans la seconde. Dans les deux cas, pourtant, ce sont les moments dysphoriques
qui rapprochent le lecteur a la fiction : qu’il soit une déception amoureuse ou la vraie mort

physique, ¢’est aux scénes de souffrance que le texte confie les pics de volume de sa voix.
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Dorra BARHOUMI!

Héros et antihéros dans les contes de Zola
et la peinture de Manet

Résume

Dans la littérature tout comme dans 1’art de la peinture, la représentation du héros romanesque ou pictural est
tributaire d’un antihéros qui désigne, par la narration des faits ou par I’évocation des signes picturaux, la relation,
I’influence ou I’effet de I’un sur ’autre. Dans le conte « Au couvent » de Zola, nous avons essayé d’analyser le
rapport qui existe entre deux fillettes d’aspects différents dans leurs comportements, en montrant le lien de leurs
descriptions avec des peintures de Manet. Si Zola et Manet sont considérés comme de trés bons amis, ceci
explique I’inspiration que dégage I’un de I’autre par leurs créations littéraires et artistiques qui contiennent des
échos et des correspondances, entre autres, dans 1’évocation du statut du héros et de 1’antihéros.

Mots-clés : Zola ; Manet ; héros ; antihéros ; correspondances ; éducation ; identité

Abstract
Heroes and Antiheroes in the Tales of Zola and the Painting of Manet

In literature just as in the art of painting, the representation of the romantic or pictorial hero is dependent on an
antihero who designates, by the narration of facts or by the evocation of pictorial signs, the relationship, the
influence or effect of one on the other. In Zola's tale The Convent we have tried to analyse the relationship
between two little girls with different aspects in their behaviour by showing the link between their descriptions
and the paintings by Manet. Since Zola and Manet are considered to be very good friends, this explains the
inspiration they drew on from each other through their literary and artistic creations which contain echoes and
correspondences, among other things, in the evocation of the status of the hero and the antihero.

Keywords: Zola; Manet; hero, antihero; correspondences; education; identity

Emile Zola est célebre par son ceuvre romanesque qui se divise en cycles a savoir un cycle des
romans de la Femme, un cycle des romans de la Famille, un cycle des romans de la Ville et enfin un
cycle des romans de 1’Utopie. Par ailleurs, il est remarquable par son talent de critique et de polémiste
« ou il a orchestré, pendant prés d’une quinzaine d’années, sa bataille « naturaliste », qui n’était pour
I’époque qu’une des formes de I’avant-garde en philosophie de I’art, en critique d’art et en esthétique
romanesque. Or, ce qui est méconnu pour le grand public, c’est que ce talent zolien a été aiguisé par
le don qu’il possédait depuis son jeune age, celui du conteur et du nouvelliste. En effet, Zola a

commencé sa carriere romanesque par écrire des contes et des nouvelles dans lesquelles il « a ajusté

! Dorra Barhoumi is Assistant Professor and university lecturer of French Literature at the University of Kairouan —
Tunisia, with a doctoral thesis defended in 2011 at the University of Paris VIII in France. Title: Writing the evil of being
in the 19" century: Chateaubriand, Constant, Maupassant. She is the author of several published articles on literature,
psychoanalysis and the arts.
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ses techniques narratives et laissé affleurer des fantasmes parfois plus aisement reparables que dans le
roman »2. Ainsi, Zola a commencé bel et bien sa carriére de littéraire et méme de critique artistique
par la technique du récit inspirée essentiellement d’une écriture marquée par I’aspect de la briéveté
dans la description et aussi par une perception picturale inspirée par un tempérament quelconque, fruit
d’un moment d’observation voire d’une muse provoquée instantanément.

Dans notre travail, nous allons tenter de montrer a travers le conte « Au couvent »* de Zola, la
figure du héros et de I’antihéros romanesques non seulement a travers 1’écriture mais aussi par sa
perception artistique notamment a travers la peinture impressionniste d’Edouard Manet. Le conteur
illustre prodigieusement une double vision contradictoire de deux personnages Visiblement
paradoxaux dans leurs descriptions, leurs fagcons d’étre, leurs comportements aussi bien moraux que
physiques tel un artiste peintre qui peint deux figures opposées : le héros et son contraire. Nous allons
montrer, par ailleurs, que les deux figures qui se présentent telles une protagoniste et une antagoniste,
sont implicitement percues par Zola comme la méme figure du méme personnage. Le héros et
I’antihéros, dans ce cas, ne sont que deux facettes différentes d’un méme profil. Autrement dit,
I’antihéros n’est que le double masqué que porte le personnage principal (le héros du récit) et qui
pourrait se réveéler tét ou tard. Le héros acquiert, en apparence, sa position de personnage initial grace
a son adversaire. Ce dernier, contrairement a toute attente, s’avére étre le véritable héros, non pas par
ce qu’il dégage en apparence mais par ce qu’il posséde d’intelligence et d’expériences qui illustre
réellement sa capacité de comprendre, depuis son jeune age, les vertus mais aussi les vices de la vie
pour s’en protéger par la suite.

Dans le conte « Au couvent », Zola présente deux images de deux jeunes filles différentes : la
fille de la mondaine Mme de P°°° qui s’appelle Jeanne, et Lucie la fille de la maitresse du salon
aristocratique. Les deux mamans font parties du méme univers de la haute classe sociale ; néanmoins
leurs deux filles apparaissent différentes : 1’une, Jeanne, est qualifiée selon ’expression de Zola de
« niaise » et ’autre, Lucie, de « petite peste » qui posséde de la « grace » par ses gestes et toute sa
fagon d’étre. Les deux fillettes sont présentées comme des miniatures de leurs mamans et donc de
I’éducation que chacune d’elles veut imposer a sa fille. Jeanne était ¢levée dans le couvent selon les
traditions strictes que quelques catégories sociales du monde mondain appliquent ; quant a Lucie elle
était depuis sa naissance le double de sa mére et de son comportement de femme aristocratique qui
recoit souvent du monde dans son salon. Dans cette perspective, le conte débute par la rencontre des

deux fillettes et de leurs mamans dans un cadre spatial stéréotypé propre au monde de la haute société.

2 Mitterrand, Henri. Zola. L histoire et la fiction. PUF, 1990, p. 56.
3 Zola, Emile. Portraits de femmes. Neuf nouvelles naturalistes. Magnard, 2009.
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Zola donne I’impression aux lecteurs, a travers sa description des deux profils, de faire une
enquéte sur I’identité de Jeanne et de Lucie en se focalisant sur la production narrative du récit et en
déterminant ’aspect ethnographique et méme anthropologique de la société mondaine du 19 siecle a
laquelle appartient les deux mamans®*. Deux filles appartenant au méme monde mais qui apparaissent
selon I’observation, la description et la peinture du narrateur comme deux profils trés différents vivant
dans deux univers distincts. Lucie, en apparence 1’héroine du conte par son caractére vif, sa
remarquable intelligence, sa lecture avertie des choses qui donne donc I’impression de bien « jouer
son réle de grande personne » ; et Jeanne la figure de I’antihéros qui ne présente pas certaines qualités
louables comme Lucie, puisque Jeanne est décrite comme « un peu raide », coincée, hésitante voire
ridicule et qui donne I’impression de faire partie du monde des domestiques de la maison.

Jeanne, cette enfant de seize ans, a passé son enfance dans le couvent selon les désirs de sa
mere afin de faire d’elle un prototype bien encadré : une bonne femme d’éducation puritaine comme
le veulent les consignes conservatrices de quelques catégories de la bourgeoisie ou de ’aristocratie
depuis les changements sociopolitiques de la Révolution francaise. Dés son retour du pensionnat,
Jeanne parait perdue en s’immisgant dans le nouveau monde de la société aristocratique. Sa mere la
promene « de salons en salons, pour assouplir ses réverences et calmer ses petits airs effarouchés. »
afin de pouvoir lui inculquer une autre phase de son éducation de jeune femme bien encadrée pour
s’introduire dans la société mondaine. Elle parait naive, renfermée sur elle-méme voire jobarde devant
la vigueur, la gaité et la fraicheur de Lucie, la fille de la copine de la mére de Jeanne. Celle-ci,
contrairement a Jeanne, a vécu son enfance avec sa famille sous 1’égide du regard éveillé et observateur
de sa meére qui a tenu a faire d’elle son sosie. Selon les codes du nouveau monde du 19 siecle, axe
essentiellement sur la fourberie et le dynamisme, ce profil de fillette qui obéit a la lettre aux
recommandations de sa mére ferait d’elle une future femme pleine de succes dans le monde mondain.
Le narrateur insiste dans sa description des faits et des mouvements des deux filles sur la dominance
de Lucie par rapport a Jeanne qui ne fait que suivre ses actes et ses ordres : « J’ai regardé Lucie allant
a la rencontre de Jeanne. Bon Dieu quelle grace ! (...). Je regardais toujours la grande niaise, cette
Jeanne si assoupie et dont les bras nus avaient de légers mouvements nerveux. J’entendais les jeunes
gens murmurer autour de moi : « A-t-elle I’air sot, cette fille-la ! »°.

De ce fait, le conte nous propose tout au long du récit deux héroines ou Lucie se présente
comme la figure du héros par sa vivacité et son intrépidité et Jeanne comme 1’antihéros par son idiotie.

Deux profils opposés présentant une antinomie au niveau des aspects physiques et moraux. Ce qui est

4 Voir Mitterrand, Henri. Zola [’histoire et la fiction. PUF, 1998.
5 Zola, Emile. Portraits de femmes. Neuf nouvelles naturalistes. Op., cit., p. 17.
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remarquable dans le conte « Au couvent » (1870), c’est la concordance de la perception artistique de
Zola qui se fait naturellement par le biais de la technique picturale. Ceci se manifeste par la description
des portraits physiques des deux filles en évoquant d’un c6té la couleur des cheveux de Jeanne la
blonde, avec ses « paupieres baissees », « les mains unies », et sa « bouche discrétement fermeée, assise
et « pelotonnée au fond de son fauteuil ». Cette description nous renvoie au tableau de peinture « La
musique aux Tuileries » (1862) de Manet dans lequel le peintre expose une scéne vivante d’un aprés-
midi mondain au jardin des Tuileries. Dans ce tableau qui montre le Paris contemporain avec des
personnalités et des celébrités, on voit en premier plan du tableau impressionniste deux jeunes femmes
assises I’une a coté de I’autre et qui se ressemblent au niveau vestimentaire mais qui se dissemblent
dans leurs positions, dans leurs regards et dans leurs traits de visages.

En effet, on pergoit a gauche une jeune femme bien assise avec une vue de face dégagée, ou on
voit une allure bien droite, la totalité de son visage avec ses traits qui expriment beaucoup de certitude,
de confiance et de grace. A coté, I’autre femme porte un voile transparent tacheté de noir sur son visage
et est assise d’une maniére a travers laquelle on pergoit que son profil gauche, avec les mains croisées
sur les genoux. Contrairement au regard de la jeune femme au profil entierement apparent, le regard
de la femme a visage voilé apparait triste et distrait. La femme de gauche tient un éventail a couleur
rouge, signe de feu et de sang, autrement dit signe de lumiére et de vivacité, et celle de droite tient un

éventail bleu noir, signe de tristesse et d’inaction.

Dans la méme perspective du premier plan du tableau, Manet met ’accent sur les deux enfants
qui se trouvent en face des deux femmes assises. Les deux fillettes qui s’amusent a faire quelque chose,

nous renvoient aux deux femmes puisqu’elles portent chacune une ceinture de la méme couleur.
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L’enfant fille debout qui porte une ceinture rouge comme la femme assise, regarde la fille penchée qui
tient une cuillére et donne I’impression de lui servir quelque chose. La fille accroupie dont on
n’apercoit que la vue d’arriére, porte une ceinture de couleur noire tout comme le voile tacheté de la
femme de demi-profil. Si nous retournons a la description de Zola des gestes des deux filles nous
trouvons, une description qui correspond parfaitement aux mouvements et aux gestes de Lucie et de
Jeanne dans ce tableau qui montrent I’importance et la dominance de Lucie sur Jeanne. Lucie donne
I’impression par sa confiance en soi et par son élan de bien commander Jeanne la soumise, la « blonde
enfant de seize ans » :

« J'ai regardé Lucie allant a la rencontre de Jeanne. Bon Dieu ! quelle grace ! Lucie, a demi
penchée, tendant les mains, s’avangait avec souplesse cdline ; elle avait aux levres un air ravi ; et,
quand elle a pris délicatement le bout des doigts de la pensionnaire, elle [’a entrainée devant le feu,
sur fauteuil voisin du sien, d’un mouvement rapide et adorable de légereté. L’ autre Jeanne, un peu
raide, s’est laissé faire, elle a méme eu un court moment de résistance fort ridicule. (...) elle s’est
sottement mise a examiner ses mains, qu’elle tournait et retournait avec fievre sur ses genoux. Et la,
elle ne savait que hocher la téte a toutes les paroles vives de sa compagne. »°

Zola, le fondateur de 1’école naturaliste, et qui est un admirateur de la peinture impressionniste
et notamment celle de Manet’, s’intéresse beaucoup aux spéculations que I’on peut dégager des
concordances et des correspondances avec 1’écriture. En effet, les quatre figures féminines que I’on
observe dans ce tableau, peint par Manet huit ans avant I’écriture du conte de Zola, transparaissent tels
les éléments essentiels du tableau avec leurs profils qui se répetent par des images et des situations qui
se renvoient et qui se ressemblent a travers des éléments et des indices picturaux (éventails, couleurs,
positions, etc.). L’espace et le temps se retrouvent en harmonie avec le regroupement des indices
symboliques : les deux femmes adultes ont certainement un rapport avec les deux fillettes puisque le
rapprochement dans 1’espace est sans évidence li€¢ au rapprochement filial. Ceci crée, effectivement
I’harmonie de la magie de 1’écriture et de la peinture. Alain Pages écrit a ce propos « Attentive a la
répétition des images et des situations dramatiques, la lecture thématique des romans de Zola peut
s appuyer sur une ceuvre dont la variété lui offre une matiere inépuisable, et dans laquelle elle a la
possibilité de dresser des inventaires et de procéder a des regroupements. ».2 Cet assemblage d’images
et de profils apparait comme un procédé d’écriture et donc comme une technique d’investigation et
d’expérimentation qui caractérise 1’écriture naturaliste de Zola. S’inspirer de la peinture pour

représenter la réalite est un :

6 Zola, Emile. Portraits de femmes. Neuf nouvelles naturalistes. Op. cit., p. 19.
"Voir Zola, Emile. L'’ Euvre. Flammarion, 1995.
8 Pages, Alain. Zola et le groupe de Médan, histoire d’un cercle littéraire. Paris, Perrain, 2014,
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« éléement magique dans [’art de représentations incite a de nouveaux commentaires et a
certaines spéculations. (...) Dans la communication, [’image prend place aupres du geste et de la
parole, tout en s en distinguant par un trait particulier : elle n’exige pas la présence de la personne a
laquelle elle est destinée. Le geste doit étre vu, quand il est accompli, la parole entendue, quand elle
est prononcée. Les images peuvent étre lues ultérieurement. Elles subissent, défient le temps dont elles
surmontent le passage. Ce fait seul reléve de la magie. »°

Nous supposons donc que les éléments picturaux observés dans ce tableau et qui pourraient
inspirer Zola, trouvent leurs échos dans la description narrative du conte « Au couvent ». Les
personnages principaux du conte sont les quatre figures féminines dont les deux mamans et leurs filles.
Dans « La Musique aux Tuileries » les mémes profils existent presque de la méme fagon des
représentations et des figurations dans le texte littéraire. La femme stire d’elle-méme porte le méme
signe significatif (couleur rouge, portrait) avec la fille debout. Donc, ces deux figures apparaissent par
leurs allures comme les héroines d’aussi bien le tableau artistigue de Manet que du conte « Au
couvent ». La femme assise insinue par son allure défraichie, un état éreinté qui correspond dans sa
description avec la fille assise dont on ne voit presque pas le visage. Celle-ci représente, selon la double
analyse picturale et littéraire, la figure de I’antihéros.

La question que 1’on se pose a ce stade de réflexion, est de bien savoir si la figure de 1’antihéros
dans le conte et le tableau ne s’avere pas finalement étre la figure du héros ? Autrement dit, la fille
Jeanne du couvent, en apparence stupide ne se révele pas étre la vraie héroine du conte selon ’avis et
I’analyse de I’auteur ?

En effet, dans le conte Zola a bel et bien montré Lucie la dynamique et la perspicace comme la
figure de 1’héroine, Manet aussi s’est focalisé sur la fille debout qui donne I’impression de guider
I’autre accroupie. Néanmoins, le narrateur du conte confirme quand il s’adresse a son ami en parlant
satiriquement des comportements opposées des deux filles, que la niaiserie de Jeanne n’est qu’une
apparence et qu’en vérité elle est plus apte a surmonter les difficultés de la vie que Lucie qui a I’air de
tout gérer au préalable. En effet, selon le narrateur, le couvent, ce cadre strict, codifié et austere apprend
aux pensionnaires notamment a Jeanne beaucoup plus que le cadre restreint dans lequel a vécu Lucie
avec ses parents. Le couvent ce monde reconnu pour son mysticisme, a certainement permis a Jeanne
de vivre, de découvrir et de comprendre des choses que Lucie ignore. Le couvent est un monde a part
ou les filles font des confidences, créent des histoires, pensent a des magouilles, découvrent différentes
sensations mémes les plus interdites. Dans ce cas, Jeanne dans le couvent a beaucoup plus de vécus et

d’expériences et donc a plus de liberté et de vices que Lucie :

% Ernest, Chris. Psychanalyse de [’art. PUF, 1978.
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«(...) elle y vit libre au milieu d’un petit peuple libre. Chez elle, elle n’était que [’enfant
obeissante de son pére et de sa meére ; en pensionnat elle est citoyenne d 'une république, elle fait partie
d’une société, dont les intéréts, les haines et les amours la passionnent. Un pensionnat en récréation,
c’est comme un abrége de notre monde. Je sais que Jeanne avait huit ans. Alors c’était une femme de
huit ans, voila c’est tout.(...) Jeanne une niaise ! Eh ! voyez donc le sourire imperceptible qui amincit
les coins de sa bouche ! Elle peut ignorer le monde, n’en avoir ni les facons, ni le langage ; mais elle
a ses vices a elle, des vices sérieux, je vous assure. Les amies du dortoir ’'ont mise au courant de bien
des choses. Lisez La Fille aux yeux d’or de Balzac (...). »*

En 1862 Manet I’ami de Zola a peint le tableau « La Musique aux Tuileries », en 1870 Zola a
écrit « Au couvent ». En 1877 Manet a peint le tableau « La Prune » qui porte sur le portait d’une
blonde assise dans un café avec son vert de prune et sa cigarette. Le visage de cette jeune femme
posséde une innocence qui frole la candeur et la stupidité par le regard distrait et par toute I’expression
que I’on dégage de sa manicre d’étre aussi bien physique que morale. Le portrait de « La Prune » nous
donne I’impression d’étre en face de 1’adolescente Jeanne avec son air hébété en apparence mais
vicieux au fond. La cigarette et le verre de vin avec une prune qui flotte au-dessus ne coincident pas
vraiment avec les traits de son visage et la couleur rose clair de sa robe que portent souvent les enfants
en bas age. Par ailleurs, le chapeau noir sur sa téte pourrait faire allusion aux idées noires et malsaines
qu’elle aurait apprises durant son parcours de vie. Le jeu de couleurs que fait Manet dans ce portrait
est tres symbolique a travers I’asymétrie qui explique I’impression sur 1’état de confusion que vit cette
femme tiraillée.

Nous avons, dés lors, I’'impression que 1’écrivain et le peintre s’inspirent 1’un de 1’autre pour
traduire chacun par sa technique narrative et artistique toute une vie de femme qui a des frustrations,
des joies, des peines, des réves, des désirs, des secrets, des expériences et donc tout un vécu
controversé€. Dans ce tableau, I’héroine du spectacle est une jeune femme blonde avec un regard perdu
sur le coté gauche, signe de perdition, de chatiment, de damnation. Il s’agit, décidément, d’une
insinuation profonde sur 1’état d’ame de cette femme victime de quelqu’un ou de quelque chose qui a
un rapport avec son entourage et de toute une éducation injustement imposée. Tout comme Lucie,
Jeanne et la femme de la Prune, ces trois figures féminines apparaissent comme des victimes d’un
mauvais rapport, d’un lien ou d’une implacable éducation qui déstabilisent leurs personnalités, qui

tourmentent leurs idées et qui cadenassent leurs libertés.

10 Zola, Emile. Portraits de femmes. Neuf nouvelles naturalistes. Op. cit., p. 21.
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Ainsi, les dissemblances des deux figures des jeunes filles nous apparaissent évidentes si nous
prenons en considération d’un c6té, la description de Zola de 1’agilité et de 1’intelligence de Lucie - la
brune - par rapport & Jeanne - la blonde -, et de I’autre coté la peinture de Manet de la figuration de la
dominance du portrait de la blonde debout sur I’autre assise. Or, le caractére distingué qui fait de Lucie
I’héroine du récit, et de la fille brune le grand profil du tableau, perd son équilibre. Dans la trame
textuelle du conte de Zola, Jeanne I’abrutie qui a été considéree comme 1’anti-Lucie, apparait la
véritable héroine par I’endurance et par la patience qu’elle a apprises au couvent et par tout ce qu’elle
a vécu dans ce lieu mitigé'’. Dans le tableau « La Prune » de Manet, la blonde jeune fille donne
I’impression de vivre sa vie, malgré son regard triste, en choisissant de transgresser les lois sordides
d’un systéme social (y compris familial) fondé sur une forme d’automatisme au niveau de 1’action
éducative qui produit des filles certes frustrées mais révoltées en quéte perpétuelle d’une liberté
manquée.

Pour conclure, la figure du héros dans la littérature tout comme dans 1’art est tributaire de
I’antihéros. Le héros est trés lié a son adversaire qui semblerait étre parfois son double, ou I’ Autre'?
camouflé et masqué en lui. Dans le conte « Au couvent » Zola nous décrit deux portraits différents du
héros et de I’antihéros qui s’aveérent €tre, a priori, la figure du méme enfant manipulé, redressé et
souffrant d’une éducation familiale et hiérarchique défectueuse. Les deux meres des deux filles Lucie
et Jeanne sont elles-mémes victimes d’un systéme complexe fondé sur des stéréotypes et des clichés
qui caractérisent la France du XI1X siécle. Manet de son c6té, a peint ces mémes portraits dans la méme
perspective critique d’un beau monde mondain en apparence mais pénible et destructeur dans le fond.
Un monde qui sert a trop structurer I’enfant pour en faire plus tard un adulte réglementé, désempare,
désespéré et perdu. Le rapport qui existe entre la littérature et I’art est basé sur des dissemblances, sur
des similitudes, sur des correspondances, sur des échos qui se cherchent, qui s’enchevétrent et qui se
connectent pour se compléter, tout comme le rapport d’amitié et d’échanges entre Zola I’homme de

Lettres et Manet le peintre.
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Tinde VARGA!

Artistic Fabulation: Novel Forms of Heroes in the Visual Arts

Abstract

It is significant how the concept of Carlyle’s “heroic clear visuality” was challenged by late 19th-century Black
Americans. Nicholas Mirzoeff points out two cases: Sojourner Truth’s tactic, “inverse visuality”, and W.E.B.
Du Bois’ “veiled visuality”. My paper examines divergent art works or projects exhibited in 2021-22 to track
how a shift from “heroic clear visuality” is present in new visual narratives which demand new ways of
“looking”. In my view, new works are radical in their claim for a special form of opacity (Glissant): on the one
hand, they recommend a more emphatic counter-visual narrative by Indigenous groups (the former anti-heroes).
On the other hand, they demand a mode of bodily seeing — or rather sensing — with the represented (of new non-
human heroes). (Haraway).

Keywords: counter visuality; opacity; seeing-with; biopolitics; Indigenous culture

Résumé

Fabulation artistique : Nouvelles formes de héros dans les arts visuels
Il est significatif comment le concept de "visualité héroiquement claire” du Carlyle a été remis en question par
les Noirs américains de la fin du XIXe siécle. Nicholas Mirzoeff fait remarquer deux cas: La tactique de
Sojourner Truth, la "visualité inverse", et la "visualité voilée" de W.E.B. Du Bois. Mon article examine des
ceuvres et des divers projets artistiques exposés en 2021-22 afin de déterminer comment un changement de la
"visualité héroiquement claire™ est présent dans les nouveaux récits visuels qui exigent de nouvelles facons de
"regarder". D'aprés moi, les nouvelles ceuvres sont radicales a cause de leur revendication d'une forme
particuliére d'opacité (Glissant): d'une part, elles recommandent une narration contre-visuelle plus empathique
de la part des groupes indigenes (les anciens anti-héros). D'autre part, ils exigent un mode de voir corporelle —
ou plut6t de détection — avec les représentés (des nouveaux héros non-humains). (Haraway).

Mots-clés : contrevisibilité ; opacité ; voir-avec ; biopolitique ; culture indigéne

“O wonder!
How many goodly creatures are there here
(William Shakespeare)

'732

Thomas Carlyle, a rarely cited 19"-century essayist, has a special significance related to the

question of heroism. Not only had he issued a book length lecture series on heroes, but he had written

1 Dr. habil. Tuinde Varga is an Associate Professor at the Department of Art Theory and Curatorial

Studies, The Hungarian University of Fine Art, Budapest. She holds a PhD in Comparative Literature.

Her field of research is contemporary art, visual culture, art theory, contemporary documentary,

curatorial and museum studies. Her recent book is on contemporary art practices: Crossing Borders:

The Cultural and Social Context of Contemporary Art (2019).

2 How beauteous mankind is! O brave new world, That has such people in't. Shakespeare, William. The Tempest, Act V,
Scene I, 1. 203-206
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excessively in several essays on the question of heroism and the role of heroes in world history.®> What
gives him special significance in 21%-century Visual Studies is that he also coined the term “visuality”
related to his concept of heroes. To be precise he “imagined a moral imperialism led by great men in

a visual narrative”.*

Great Men, as Carlyle notes,

were the leaders of men, these great ones; the modellers, patterns, and in a wide sense creators, of
whatsoever the general mass of men contrived to do or to attain; all things that we see standing
accomplished in the world are properly the outer material result, the practical realization and
embodiment, of Thoughts that dwelt in the Great Men sent into the world: the soul of the whole world’s
history, it may justly be considered, were the history of these.®

In recent theoretical literature it is emphasised that Carlyle’s writings project a mode of
visualised heroism. As Mirzoeff notes, the hero is capable of grasping the wholeness of history as well
as forming this history in his inner vision due to his outstanding capacities that elevate him above the
chaotic world of ordinary people.

It is also of importance that according to Alexa Sand, Carlyle’s idea of visuality roots in
medieval tradition, in as much as he posits this visuality as an inner spiritual perception as well as an
“insistently bodily, material, and physical true image of the world”.® For both Mirzoeff and Sand,
Carlyle’s idea of “vision” is the bridge between the unspeakable, invisible, and sublime inner vision
and the physical bodily life of the seer.

According to Carlyle the hero is:

the living light-fountain, which it is good and pleasant to be near. The light which enlightens, which has
enlightened the darkness of the world; and this not as a kindled lamp only, but rather as a natural
luminary shining by the gift of Heaven; a flowing light-fountain, as | say, of native original insight, of
manhood and heroic nobleness;—in whose radiance all souls feel that it is well with them.”

The hero is simultaneously the agent of sight and the object of the visual narrative since there
is no space for ordinary people in the narrative of the noble hero. Carlyle pictures this as the camera
obscura model of history in which the hero is present in the enclosed space of the historical image of
the camera: “some gleam as of a small real light shining in the centre of that enormous camera-obscure

image”.®

3 Carlyle, Thomas. On Heroes and Hero Worship and the Heroic of History. London, J. M. Dent & Sons, [1841] 1908.
4 Mirzoeff, Nicholas. On Visuality. — Journal of Visual Culture, 5/1, 2006, 53-79, 57.

5 Carlyle, Op. cit., 5.

6 Sand, Alexa. Visuality. — Studies in Iconography 33, 2012, 89-95, 93.

7 Carlyle, Op. cit., 6.

8 As Carlyle writes ,,What a camera obscura magnifier is Tradition”. Op. cit., 33.
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Tradition, heroism, leadership of extraordinary men, authoritarian vision of history are all
necessary for the nation’s future. This is opposed to his contemporary’s Jeremy Bentham’s panopticon
model, which grants possible social improvement. For Carlyle, the Benthamite social emancipation
leads to chaos. It is antithetical to the camera obscura model of the heroic visual narrative of history
visualised by great men. As Mirzoeff notes, “for a world dominated by heroes required that its anti-
heroes be treated with severity”.°

Whereas the Benthamite panopticism assumed the possibility to interiorise and improve
behaviour despite its equally oppressive nature—as Foucault analysed it—°, the “biopolitics” of the
Carlylian model required to displace the unwanted anti-heroes of the age. Although both models were
used for building out supremacy, in Mirzoeff’s view, Carlyle’s was part of the logic of British
imperialism. The penal colonies were the sites to send those unfit for the ideal state dominated by
heroes. The penal colonies’ task was to correct behaviour of the convicted and, when successful, to
grant them emancipation, but without the possibility of returning to the homeland. In short, Carlyle’s
model was a model of cleansing the nation of its problematic members.

This lack of empathy for the unfit was even harsher on the indigenous people of these colonies.
Whereas the hero for Carlyle is the one who sees history and who is seen by the visual narrative of that
history (of camera obscura model), the ordinary, the unfit, the displaced or those living in the colonies
has no right to this visibility. Jaques Ranciére calls attention to this disproportionality of power through
the redistribution of the sensible in his works, which is translated into the power relations of visuality
by Mirzoeff.!! In his view, visuality is a demarcation line between those who has the right to look, and
those who cannot even be seen. In Carlyle’s visual narrative both capability to see (that is to narrate)
and to be seen (to be the object of the narrative) is the privilege of the hero. Those who live on the
colonies can only be overviewed but not to be seen in any meaningful narrative of humanity. The
politics of visibility deprives people who are outside the visual narrative of agency and of power.

In Mirzoeff’s analysis this logic of visuality was countered two ways shortly after Carlyle: One
was Sojourner Truth’s tactics of “inverse visuality”. The other was W.E.B. Du Bois’s “veiled
visuality”.

Sojourner Truth, a former slave, was among the most prominent figures of emancipation. She
took care that the photos taken of her would counter earlier depiction of abolitionalist photography.

One of the best-known image shows her knitting in a middle class gender appropriate dress. The image,

° Mirzoeff, Op. cit., 60.

10 Foucault, Michel. Discipline and Punish: The Birth of the Prison. trans. Sheridan, Alan. New York, Pantheon, 1977,
201-2017.

11 Ranciere, Jaques. ‘Aesthetics and Politics’. In: Aesthetics and its Discontents. trans. Cochran. Steven. Cambridge, Polity
Press, 2009.

63



Colloquia Comparativa Litterarum, 2023

which was acceptable at the time, made it possible for her to signify by her glasses and an open book
her engagement with learning. In Mirzoeff’s view Truth consciously used the image to claim, “not just
her person but the substance of freedom”, stepping out of the clichés of her time. 2

With the notion of “veiled visuality”, Mirzoeff steps further in dismantling the Carlylian idea
of visuality. W.E.B. Du Bois, who was also familiar with Carlyle’s views, took over the idea of Great
Men: “The Negro race like all races is going to be saved by its exceptional men”.t3 In Mirzoeff’s view,
Du Bois’s veiled visuality is a mode of double consciousness: “the Negro born with a veil, and gifted
with second sight in this American world, —a world which yields him no true consciousness, but only
lets him see himself through the revelation of the other world”.** This veiled vision allows him to see
differently, as it forces him to have a second sight, in order to gain a greater insight, a “revelation”
which Carlyle connects to the Hero.

A few years later Mirzoeff revisits Carlylian “clear vison” of the hero in his book length analysis
of the plantation The Right to Look.r® He claims that the surveillance system of the plantation is
structured on Carlylian visuality. For him revisiting such historical moment has its special significance
in pinpointing how contemporary hegemonic political power relations work, what he calls post-
panoptic visuality.®

His question remains the same in his book: how to counter the hegemonic visual apparatuses.
But just like his two, late 19""-century cultural examples, his present-day examples remain within the
confines of a western thought structure. The difficulty of stepping out from this frame is that it requires
a radical change, and a re-evaluation what we consider plausible or scientifically acceptable. These
borders have already been challenged by Foucault, highlighting taxonomical unreliability with the
example of Borges’ Chinese Encyclopaedia. However, in the past decade there is a growing body of
studies, art works, exhibitions and projects which claim the possibility of a similar but also sensible
radical re-evaluation. The heroes of these contemporary, non-Western narratives are the ones who
were formerly deprived of visibility. Their claim for visibility however differs from Mirzoeff’s
examples of reversal. | would claim they require a new emphatic technique: a “seeing-with”.

There are two major lines | will note in relation to contemporary artistic practices that counters

“clear visuality”. Both are connected to the claim for “opacity”, which is not only a more democratic

12 Mirzoeff, Op. cit., 73.

13 W.E.B. Du Bois quoted by Mirzoeff, Ibid., 74.

14 |bid. p 75.

15 Mirzoeff, Nicholas. The Right to look: A Counterhistory of Visuality. Durham, NC, London, Duke University Press,
2011.

16 Mirzoeff’s main point in his analysis is contemporary countersurgance as military tactic. However, for the sake of my
study’s the argument I do not give account of this specific military tactic.
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mode of visuality than Mirzoeff’s “veiled visuality”, but one which, due to its sensual, non-visual
density, can force one to “look” differently.

One very transparent argument that gains considerable amount of attention in exhibition spaces
is the counter-visual narrative of Indigenous groups. Originally the term “opacity” was used by
Edouard Glissant to recommend a de-hierarchized world-vision, instead of the monolithic Western
one, in which the unintelligibility of cultural otherness does not need to be deciphered.}’ As Glissant
claims, the socio-cultural otherness of Indigenous groups need a “look” that is more emphatic with the
culture and therefore does not try to force its representation or claims into a Western interpretative
framework.

In 2022 the Nordic pavilions in Venice changed into a Sami pavilion. The Sami or Sapmi people
are indigenous reindeer herdsmen living in the northern territories of Sweden, Norway, and Finland,
and a small part of Russia. The land belonged to them before the colonising nations arrived. The stories
the Sami people’s visual artworks narrated in the exhibition space were trauma stories of forced
schooling, deprivation of language and culture, forced citizenship, deprivation of human rights,
deprivation of land, commaodification of the forest. The reindeer however have no sense of states or
borders. The cattle migrate from summer to winter back and forth between these countries. They thrive
on lichen. If the borders are closed, the cattle cannot migrate to get their natural aliment. Moreover,
since the forest is culled for paper industry, the lichen is deprived of its natural protection, so it freezes,
therefore the reindeer has no food.

The story the Sami artists started narrating was to counter centuries of trauma in order to heal,
and centuries of deprivation in order to regain rights. These rights were not only human, but animal
and forest rights. After centuries of invisibility, their stories can finally be narrated in official venues,
like Venice partly because they also narrate about a different type of living, from the aspect of the
“anti-hero”, the one who lives in a sustainable, mutually supportive way with the environment, in a
place that for Europeans is only a wilderness. For them this wilderness is a place where they thrive
with their animals. Their stories required an empathic way of looking and understanding, a seeing-
with the animals, the plants and the landscape.

In 2022 the Tate Modern presented A Year in Art: Australia 1992.18 The starting point of the
exhibition was the 1992 ruling of the High Court to overturn the British “terra nullius”. The historical
narrative of the show was mainly presented from the perspective of aboriginal artists. The opening

image was a map of Australia with all Indigenous language groups, justifying their claim for land. It

17 Glissant, Edouard. Poetics of Relation. trans. Betsy Wing and Ann Arbor. Michigan, Michigan University Press, 2006.
18 website: https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/year-art-australia-1992 (31.01.2023).
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is very striking in the context of Carlyle, for whom Australia was only a penal colony. The invisible
aboriginal cultures gain a visibility within the walls of a hegemonic artistic institution as a self-critique
of political and cultural supremacy. The exhibition presented history, politics, culture, and society
through the vision of aboriginal artist, changing the usual western ethnographic approach of
representing the Other by Western eyes.

In terms of opaque visuality, however, the Indigenous Karrabing Film Collective is a more apt
example.!® One of the films of the group, The Family (2021) was exhibited in the Serpentine Gallery’s
Back to Earth (2022) exhibition.?® Although the group is helped with basic film skills tutorial of a
professional anthropologist Elizabeth Povinelli, their films are not the least in tune with Western
filmmaking requirements. The narrative has no story line, it is metaphoric, visual, sensual, and
mythical. The presence of ancient spirits is made palpable in their very low-tech film. As the
“narrative” unfolds we can feel the pain of deserted land, slaughtered ancestors, ruined environment,
destroyed culture and an almost hopeless future. The images shift perspective from humans to animals,
or to spiritual agents of seeing. Myth, personal story, history, environmental reality, are blurred with
the staccato movement of the camera, making Glissant’s claim for the opacity of cultural signs
fathomable. The experimental film tries to catch the lived experience of thoughts, feelings, sensing of
the filmmakers. The viewer is forged into a constant return to the images and see or feel-with the
representation.

The Barbican’s Our Time on Earth (2022) presented a short film, Wild Arrow 7, from a
Brazilian Indigenous-led collective’s long-term project, Selvagem.?! The website the group created
consists of seven wild arrows, seven research based films along with downloadable booklets. Each
approximately 12-minute film is composed of a series of images from diverse Indigenous, artistic, and
scientific archives connecting the dots between knowledge, activism, creativity, and cultural change.
The animations narrate divergent topics in a quasi-scientific manner. The films comprise elements of
historical data, indigenous mythology, astronomical fact, modern genetics, and art works into a
whirling vortex. The dizzying amount of images and data of the films are on the border of what can be
called a reasonable argument. For example, the first arrow starts with the myth of origin from the
perspective of Amazonian Indians. As they state:

the common thread of this episode weaves together two narratives: that of the snake canoe, a memory
originally from the Rio Negra people, and the cosmic serpent, present in myths of origin from different
cultures, seen as the double helix of DNA, a memory code present in everything alive.?

19 website: https://karrabing.info/ (31.01.2023).

20 website: https://www.serpentinegalleries.org/whats-on/karrabing-film-collective/ (31.01.2023).
2L website: https://selvagemciclo.com.br/flecha/ (31.01.2023).

22 Quoted from website: https://selvagemciclo.com.br/flecha/ (31.01.2023).
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In the short film the key figure is the snake: in their mythology fish men arrived in a snake
canoe. In the video, the claimed scientific argument is that inert matter cannot generate life, and since
it has never again happened in the history of the Earth, life had to arrive from the outside.?* Moreover,
the snake as a motif is present in almost all cultures’ myths or tales. But the winding snake’s shape is
also the winding double helix of the DNA, which as we know is a coded language. The language is
read by the RNA into living creatures. The snake-like DNA’s coded language also contains the story
of our origin. For the neighbouring Huni Kuin people the snake is the one who showed the ayahuesca
to the people, a psychoactive plant-based brew which is respected as a spirit or deity, and which can
recall the myth of (our cosmic) origin from the depth of our bodily coded language.?* There are seven
such stories narrated ranging from the Sun to healing plant medicines and to colonialization.

The stories are not only opaque in Glissant’s sense, but they are also very similar to the
narratives of what Donna Haraway claims to tell for earthly survival. For Haraway it is urgent to tell a
different story, a multispecies story that is like the strings in a cat’s cradle or a cobweb, plays with
patterns, and keeps these patterns changing. To quote her: “Playing games of string figures is about
giving and receiving patterns, dropping threads and failing, but sometimes finding something that
works, something consequential and maybe even beautiful, that wasn’t there before”.?° The Brazilian
indigenous narrative fulfils this requirement of narration. The viewer is required to give in, suspend
western rationality and “disbelief” and immerse in the playfield of the visual narrative about human
and non-human anti-heroes.

The Amazonian Indigenous narrative is a connection to another line of argument related to
opacity. Macarena Gomez-Barris also extends the meaning of opacity beyond the socio-cultural
sphere. 2% In her view, opacity is a mode of counter visuality which resists the Western based form of
looking, since it does not reduce the multiplicity of interrelated things to the object of knowledge. In
order to show how opacity works, she analyses Carolina Caycedo’s film Damned Landscape (2012).%’
Caycedo’s film presents the ecological destruction of the river Magdalena, Cauca Valley from the

perspective of its inhabitants. The river is staged as an opaque substance that interacts with all living

23 Compare website: https://selvagemciclo.com.br/wp-content/uploads/2021/06/NOTEBOOK_23 SERPENTCANOE.pdf
(31.01.2023).

2 The Huni Kuin people and their customs and relation to nature, plants healing were presented by Ernesto Neto at the
2015 Venice Bienale. website: https://universes.art/en/venice-biennale/2017/viva-arte-viva/photos-arsenale-2/ernesto-
neto-huni-kuin (31.01.2023).

% Haraway, Donna. Staying with the Trouble: Making Kin in the Chthulucucene. Durham and London: Duke University
Press, 2016. 10.

% Gomez-Barris, Macarena. Extractive Zone: Social Ecologies and Decolonial Perspective. Durham, NC: Duke UP, 2017,
15.

27 website: http://carolinacaycedo.com/the-headlong-stream-is-termed-violent-but-the-river-bed-hemming-it-in-is-termed-
violent-by-no-one-2013; or http://carolinacaycedo.com/serpent-river-book (31.01.2023).
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and non-living things. It is not only water, but a substance that exists due to the workings of all
interrelated things in and around the water.

In Damned Landscape vision is reduced to the fisheye perspective. Carlyle’s two key notions
“hero” and “visuality” are radically displaced by this mode of thinking, as neither position is clear,
uncontested, or self-sufficient here. Caycedo offers a mode of seeing-with the fish, the frogs, the weed.
She views all living matter as mutually interrelated; in her narrative the hero itself is non-human, its
everywhere and it can only exist in its relation to other living or non-living matter. Seeing-with is
thoroughly sensual, it is not only the eye that sees, but all the senses are at work.?® 1 would claim that
just like Glissant’s text suggests, opacity requires a multiplicity of empathic anti-heroes, who see, feel,
smell, sense what is communicated. This form of counter visuality is not even a traditionally visual
one in nature, it is rather a multi-sensorial sense that resides deep in the body with no locatable sensual
organ. Probably sensing-with would be a more apt term even than seeing-with.

It is well-know from Bruno Latour’s books that agencies are constantly redistributed.?® The
agency of the hero thereby evaporates into a more sustainable, less individualistic, nevertheless
thoroughly political agency. The agency of the hero in Carlylian vision is that of the politically
omnipotent agent of history. In this respect no one else bears importance on historical change, and as
it was widely shared belief in the 19"-century, nature was only a backdrop of the course of history
overseen and manipulated by great men.>® The recent theoretical literature on ecology in terms of
agents or actants (Latour) suggest it differently.3! There is a radical change at play in these text: the
agents of “historical” change are Indigenous “antiheroes”, in mutually supportive coexistence with
non-human actants like animals, plants, fungi, bacteria, water, air, and even natural forces.*?

This aspect of cohabitation and the importance to shift attention to non-human actants as
important agents of our lives was thoroughly present at the 2021 Architecture biennale in Venice. The
Living and David Benjamin’s project Alive: A New Spatial Contract for Multispecies Architecture
examined the possible role of the microbiome in the architecture of the future.®® In their view the
human body itself is a building that houses milliards of microbiota. Their aim was to work out a
probiotic multispecies form of architecture, which provides micro spaces for humans, and micro spaces

for microbes. The material of these spaces is porous like human skin or tissues. For them the project

28 Haraway uses a nice metaphor for this: “tentacular thinking”. Op. cit.

29 Latour, Bruno. Down to Earth: Politics in the New Climatic Regime. trans. Catherine Porter, Cambridge, UK; Medford,
MA, Polity Press, 2018. 75-76.

30 Chakrabarty, Dipesh. Climate of History. Four Theses. In: Critical Inquiry, Vol. 35, No. 2. Winter. 2009, pp. 197-222.

31 Latour, Bruno. Reassembling the Social: An Introduction to Actor-Network Theory. Oxford, Oxford University Press,
2007.

32 Compare: Bennet, Jane. Vibrant Matter: A Political Ecology of Things. Durham and London, Duke University Press,
2010.

33 website: https://www.labiennale.org/en/architecture/2021/among-diverse-beings/living (31.01.2023).
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was an experiment for a prototype of a new spatial contract which extends coexistence to the
microbiome, necessary for life. The question of the hero of the future thus shifts to the inner realms of
the body to non-human actants, which nevertheless are capable of influencing the human host’s mood,
decisions, actions as recent findings of neurological research shows. Opacity based on a sightless,
nevertheless omnipresent sensing, becomes palpable in the inner regions of the body.

Similarly hidden “heroes” of recent artistic practice and literature are fungi. Anna Tsing who
was the second most influential person in the art world according to the Artforum art power 100 list in
2021 points out the importance of fungi for life. For her the cooperative workings of fungi entangled
with other species are the example for how to coexist on earth.3* The doxiadis+ Greek architect group’s
Entangled Kingdom project in Venice calls attention to the Fungi Kingdom that connects plants and
animals. As they say “Fungi are the unsung heroes of the web of life. They are a creator, a facilitator,
a decomposer. And they are simply everywhere.” As it becomes clear from the exhibition, life is due
to the constant exchange of organisms. Fungi are indispensable in this process. They are also the ones
who turned the surface of the Earth into soil that made life possible.3®

In Anca Benera and Arnold Estefan’s video installation The Visible Manifestations of Invisible
Forces (2020), the fungi tell their way of living in a self-narrative. We learn about these collective
actants’ life experiences, mode of sensing, behaviour, their contract with the algae that made life
possible, and how trees communicate with their help by entangling their roots with mycelium.

Visibility, sensing, hero, bodily reality are all terms used in the self-description of these project,
and I would say they describe a “mode of sublime inner vision”, Carlyle was so fond of. However,
these heroes are the possible furthest from what Carlyle demanded for a hero to be. These narrative art
works and theoretical texts all make a claim for a multispecies sensing from within the depth of the
body. It is noteworthy that most of these projects came to life in order to find a way from the present
ecological crises. Not only to narrate a different story for Earthly survival, but to change the mindset
of humans in order to act differently. The empathy thus needed to understand what is communicated

by these distant voices is yet to come. But we can be hopeful in the meantime.

3 Tsing, Anna Lowehaupt. The Mushroom at the End of the World: On the Possibility of Life in Capitalist Ruins.
Princetown, Princetown University Press, 2015.

35 https://www.archisearch.gr/architecture/entangled-kingdoms-doxiadis-highlights-the-importance-of-the-symbiosis-of-
species-at-the-17th-international-architecture-exhibition-of-la-biennale-di-venezia-arsenale-may-22-november-21-2021/
(24.04.2023)

% Sheldrake, Merlin. Entangled Life: How Fungi Make Our Worlds, Change Our Minds & Shape Our Futures. New York,
Random House, 2020.
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Huxura HAHKOB!

IIusincTBO U onusiHeHue: Kpuruyeckure HapaTuBu
3a Earap AusH I1o 1 ankoxoJia

Pesiome

[loutn nBa Beka KPUTUYECKUST HAPATUB, MpEACTaBsll (3710)ynoTpedara Ha ankoxon oT Exarap AmsH Ilo, ce
pa3zaBosiBa Mex Iy ABa nomoca. OT eHa cTpaHa, IpeJuMHO B AMepuKa, Bparosere Ha I1o, 1okaro Toi € XuB u
CKOpPO NOAUP KOHYMHATA My, IO U300pa3sBaT KaTo aJKOXOJIHMK U YOBEK C TOJIIM TaJlaHT, KOMTO o0aue 3acirykaBa
MopanHo mopunanue. OT Apyra cTpaHa, aMepUKaHCKUTE MouuTarend Ha [lo M HEroBuTe €BPOMEHCKH
MOJISPHUCTUYHHU CIICIOBHHIM THIKYBAT Bpb3Kkara Ha [lo ¢ ankoxolsia MONOKUTETHO 1O JBa HauuHa. [I6pBo,
nusiHCTBOTO Ha [lo e BpeMeHHO OArcTBO OT HEIACTHUS MY JKMBOT CPEl aMEpPHKaHCKaTa cpela, KOATO MMa
YTAINTAPHO ¥ MOPAJMCTUYHO OTHOIIEHHE KbM HM3KycTBOTO. W BTOpO, [lo ce pazbupa kaTo poMaHTHYEH U
MOACPHUCTHUYCH TBOPCII, 3a KOI'OTO AJIKOXOJBT € IIbT, OTBECKAAIL OT I[CI\/'ICTBI/ITCHHOCTTEI KBbM YHUCTOTO U3KYCTBO.
Tasu cratus u3cnensa popMuUpaHeTo Ha IBYIIOCOUYHUS HAPATHUB 3a MUAHCTBOTO/onusiHeHueTo Ha [lo B AMepuka
u MozepHucTrdHa Dpannus (UM B mo-Majka cterneH B benrapus u Pycus). [IpoyuBaHeTo JOHSKBIE OCBETISIBA
u ObJArapckaTa TUTepaTypHa KpUTHKA KAKTO B HEHHUS OMYJISIpEH M KOMEpCHalieH BAPHAHT, TaKa U BbB BPEMETO
Ha BUCOKHSA OBJITapcCKH MOAEPHU3BM, KaKTO € IPEACTaBeHa OT BOJACILHUS MOJEPHHUCT U aBaHTrapauct I'eo Munes
(1895-1925). Koraro o6chkaat Temata 3a [1o u ankoxosa, ObJIrapCKUTe KPUTHUIIM MMOBTAPAT B OOCIHEH BHUI
YCTaHOBEHH aMEPUKAHCKH U €BPOIICHCKY aCIeKTH Ha TO3W HapaTUB.

KarouoBu gymu: Enrap Ansn Ilo; ankoxomn; ITo B Amepuka; [1o BB ®pannus; [lo B bearapus

Abstract
Drunkenness and Intoxication: Critical Narratives about Edgar A. Poe and Alcohol

For almost two hundred years, the critical narrative presenting Edgar A. Poe’s use and misuse of alcohol has
oscillated between two poles. On the one hand, mainly in the United States, his enemies, while he was still alive
and soon after his death presented him as an alcoholic and a man of great talent, yet someone who deserved
moral rebuke. On the other hand, Poe’s American admirers and his European modernist followers interpreted
Poe’s relation with alcohol positively in two aspects. First, Poe’s drinking was a temporary escape from his
miserable life in the American milieu of utilitarian and moralistic attitudes toward art. And, second, Poe was
seen as a romantic and modernist artist finding in alcohol a path transcending reality and leading to the domain
of pure art. The article studies the formation of the dual narrative of Poe’s drunkenness/intoxication in the United
States and modernist France (and to a much lesser extent in Bulgaria and Russia). The study also sheds some
light on Bulgarian criticism in both its popular and commercial version, as well as in its high modernist period
presented by Bulgaria’s leading modernist and avant-garde artist Geo Milev (1895-1925). Bulgarian critics,
when discussing Poe and alcohol, repeat in an impoverished fashion well-established American and European
aspects of the narrative of Poe and alcohol.

Keywords: Edgar A. Poe; alcohol; Poe in the US; Poe in France; Poe in Bulgaria

JuckypebT unu kputnyeckusit HapaTuB 3a Enrap Ansn Ilo (1809-1849) u ankoxona (uecto
MpUIpYXaBaH OT ONMHMyMa M JIyJOCTTa) CE JBMXH MEXAY JBa TONIOCa — OYKBAJIHOTO THSHCTBO,

3aClIy’KaBallio MOpaJIHO OCBKIAAHC, U TBOPUCCKOTO OMUAHCHHUEC — MNPCKPAYBAHCTO OTBBA padyMa U

! Nikita Nankov is an interdisciplinary comparatist whose scholarly interests encompass literature, critical theory,
philosophy, and visual arts. He has published books and papers in the United States, the United Kingdom, Canada, Italy,
the Netherlands, Russia, Croatia, and Bulgaria.
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pEaIHOCTTa B €IUH MO-100bp U MO-UCTUHEH apTUCTUYEH CBAT. JIUCKypCHT ce 3apaxaa NpuKuBe Ha
mucareiia U npoAbJZKaBa 0 AHEC. To3u moutu ABYBCKOBCH HapaTHB MMa U CKPOMCH 6’bJIFapCKI/I
BapHaHT, KOMTO € JajeyHO €XO Ha MHMCAHOTO 3a aBTOpa Ha [ apeanvm MOJ IPYTH, UyKIECTPaHHU
nuTepaTypHu HeOeca. Ta3u craTusi TpbrBa OT OBJTapCKH KPUTUYECKH TEKCTOBE MO Ta3W TeMa U
npociensBa Gopmupanero Ha oOpasute Ha [lo kaTo NMUAHWIA W/WIM ONMUSHEH TBOPYECKU ITyX B
aMepHKaHcKaTa, ppeHCKaTa U pycKara JIUTepaTypa.

[Tpe3 1902 r. BBB BECTHHK /[He6HuK C€ TOSBSIBA KpaTka Kypuo3Ha OeJekKa, MOJANUCAHA C

NCEBIOHUM BosH?

, JOKOCBaIla €IWH OT Hal-JAeIUKaTHUTE M HaH-00CHKIAHUTE BBIPOCH B
ouorpadusra Ha [To — HeroBoTo mustHCTBO. [Ipo0IEMBT € MHOTOKPATHO M3SCHSBAH U 3aTHMHSIBAH IPe3
BTOpata nojoBuHa Ha XIX u HauanoTo Ha XX BeK B MHOTOOPOWHU IICUXONATOIOTUYHU U3CIICIBAHUS
3a [lo u cwOparsara my mo mepo. benexxkara Ha bosH u3nara nomymnsipHaTa y POMaHTHIIUTE U
MOJEPHUCTUTE UJES 32 TBOPAILLUSA C BIBXHOBEHUE CBUUIE XYJOXKHUK, KOUTO HEPSAIAKO MPUIIIIOPBA
My3arta CH C OIHMATH M aJIKOXOJ — JIa CH CIIOMHUM [Ipusnanusi Ha edun anenudanun-onuyman (1821)

na Tomac Jle Kynncu®

Y TIOBJIMSIHATA OT Hesl KHura M3kycmeenusm pau, onuym u xawuw (1860) Ha
Illapn Bomnep®. B 6enexkara Ha BosH € crioMeHAT JBOMHUAT CBAT y POMAHTHIIUTE U CE TOBOPH 3a
noadyKJaHeTo Ha ,,TBMHUTE CHUJIM B JAyllaTa Ha TBOpela U TMOJYMHSIBAHETO Ha BOJSATA MYy Ha
0€3CBh3HATEIHOTO. ,, [ [UIHUIM-TOeTH , KaKTO U MOXKe Ja ce ouakBa, ounu [lo, E. T. A. Xodman u [Ton
Bepnen. [lonoOHu MHEHHS 32 aMEPUKAHCKHUS ITUCATEN CE€ U3Ka3BaT M MHOTO MO-KbCHO — B O€JIEKKa OT
Wn. I1. Un. BB BecTHUK Mup ot 1941 r. ce TOBOpH 3a HACIEACTBEHUSI My QJIKOXOJIU3BM, a XOopMaH
OTHOBO My TIPaBH KOMITAHHS KaTO MHSHCTBAI TeHUIA .

benexxxkute Ha bosH u Un. I1. Wn. ca Gneau BECTHHKApPCKH OTIIacH Ha COJHUAHA HAY4YHO-
kputnuecka Tpaaunus B EBpona u CALL. Cpen Hali-aBTOPUTETHUTE U3CIIEBAHUS HA BPb3KaTa MEX1y
MUSTHCTBOTO, BCEBB3MOKHUTE JAPYTH MCUXUUECKH Ie(HEKTH U TEHUATHOCTTAa MOXKE OU Ha ITbPBO MSCTO
[0 MOMYJISIPHOCT C€ HapekJaa KHurara ot 1864 r. Ha UTanuaHCKuUs Jiekap M KpuMmuHosor Yesape
JIom6po30 Ienuil u 1ydocm no omHouwieHue Ha Cb0ebHAMa MeOUYUHA, KpUMUKama u ucmopusmas,

IpeBCACHA HAa MHOI'O eBpOHeﬁCKH C3UIIU. H_II/IPOK OTKJIMK B PYCI/ISI ImojiydaBa IMUCAHOTO B JAyXa Ha

2 bosn. IMusaunu-noetu. — Jneenux [Boyan. Piyanitsi-poeti. Dnevnik], I, 1902, Ne 96, c. 2. B py6puxara Jlumepamyphu
6eﬂe.?fCKu, KbACTO H3JIM3a OejexkKaTa 3a HO, B CBCCOHUTC 6pO€B€ Ce cCpelar CJICAHUTE 6yJ'IeBap)IHO-CCH3aIII/IOHHI/I
3arjaBMs, HaMcaHu cbiio oT bosH: Jlumepamypama na wanmaeume (Ne 71), Borecmume y nucamerume (Ne 87),
Mopanvm u noemume (Ne 94).

3 De Quincey, Thomas. Confessions of an English Opium-Eater. Oxford World Classics. EPUB. 27 Jan., 2020.

4 Baudelaire, Charles. Les paradis artificiels, opium et haschisch. Paris: Poulet-Malassis et de Broise, 1860. (15.07.2015)
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k5832770f.

5 M. T1. Y. ANKOXONMKBT-NIMCATEN, UK, KAKTO TO HapUYart, NoeThT Ha yxkaca. — Mup [Il. P. Il. Alkoholikat-pisatel, ili,
kakto go narichat, poetat na uzhasa]. XLVII, 1941, Ne 12166, c. 2.

& Lombroso, C[esare]. Genio e follia in rapporto alla medicina legale, alla critica ed alle storia. Roma, Torino, Firenze:
Fratelli Bocca, 1882 (first edition 1864).

73


http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k5832770f

Colloquia Comparativa Litterarum, 2023

Jlom6po30 uscnensane ot 1898 r. Ha ppenckara nmucarenka Apsun bapun Hespomuyu: Xogman, /le
Kyuncku, Eoeap Ilo, ’Kepap ovo Hepsan, B xoeto 1o u XodmaH 0THOBO ca B rpadara Ha TCHHATHUTE
NUSHULM, TPUAPYXeHH oT onuymana e Kyuncu u mynus XKepap a0 Hepsan'. ITpes 1904 r. exun
PYCKH KPHUTHUK, MpeHeOperBailki HOBUTE 3a BPEMETO CHU H3CIEABAHMS 32 aMEPUKAHCKHS MHCATEN,
TBEpaM, ue Ilo e TBopua Ha musHa TimaBa®. B amrmo-amMepukaHcKaTa Hayka M KPUTHKA JECETKH
u3cieABaHus THPCIT OTTOBOP HA BBIIPOCA KAKBa € Bpb3KaTa MEXy OsiecTAI0To TBOpuecTBO Ha I[lo n
HeroBata HeHopmanHoct’. B Tepmanus B Hawanoto Ha XX Bek Ilo chbmo e obexT Ha
TICHXOMATONIOTHYHY NPOyuBaHHs L.

Pyckute cumBonuctu noa BausiHueTo Ha KoHcTaHTHH BalMOHT — TE€XeH y4yHMTen HE camo B
cTuxa — u ¢ npumepa Ha Ilo, Boanep u ITon Bepien mpes oun ca ce 0TAaBajIu Ha NUSAHCKU oprum .
CpI03pT MEXIy YalKaTa ¥ MEpOTO HE € OMJI YyXJ M Ha OBJITapcKUTe CUMBOIHMCTH. CepHo3HO U
IIETOBUTO TOW € OMJI 00CHXKIaH B MO-MHTUMHHUTE UM MposBu. [Ipe3 1914-1915 r. Hukonaii PaiinoB
CrojieNsi B MUCMO: ,,HaieTo cu € chIoTO: JACHEeM IJIaJ MajlKo, HOIIEM IMHEHEe... MHOTO, a Ipe3
OCTaHaJIOTO Bpeme — paboTta.” Mnu camonmpoHUYHO: ,,PaliHOB mue, 3a Ja mojapaxkaBa Ha (GPEHCKHUTE
nucatenn*!?, HakpaTko, reHHATHUAT NHAHHUIA € O TIOMyIIpHa KYITYpHa QUTypa KaKTo B HAYYHO-
KpUTHYECKaTa JTUTepaTypa, Taka U B KHUTEHCKO-TBOpUECKATa MpaKTHKa Ipe3 BTOopaTa MOJOBHHA Ha
XIX u Hayasioro Ha XX BeK.

[Ile ananu3upam 3apa>kJaHeTO U PA3BUTUETO HA JIereH1aTa 3a NustHeTBOTO Ha [lo, mpersprsiia
MHOKECTBO MHTEPIPETAIIMH B aMEPUKAHCKaTa M €BpOIeiicKaTa KPUTHKA, 33 J1a c€ MOJIy4YH MOo-100pa
IpeAcTaBa 3a CTENEHTa Ha ONpPOCTABAaHE Ha Te3W MHTepnperauuu B boearapus. W Haii-
nobpoHamepenute Ouorpadu Ha aBTopa Ha Kambanume He MoraT Jia 3a00MKOJIAT (akTa, ye TOH e
nocsAraj KbM OyTHIJIKAaTa U JIECHO € M3MaJlall 1o/ BIacTTa Ha ajikoxosa. O61moTo pU3n4ecko ChbCTOSIHNE
Ha [To 1 TexKuAT My >)KMBOT ca IPUYMHMUTE 3a Ta3Hu Herosa cinadoct. Han peannute gpaktu ¢ BpeMeTo

ce € M3AUrHajia IJIaHUHA OT 3JI0YMUIIIEHU U JOOpOHAMEPEHH THJIKYBAHHUSA 3a MUSIHCTBOTO MY U Taka

TO € CTaHajo €JHa OT Hal-ChIIECTBEHUTE CHCTABKH Ha MpadHHus MUT 3a IMUCATCIIA. MHo31Ha OT

7 Barine, Arvéde. Névrosés: Hoffmann — Quincey — Edgar Poe — G. de Nerval. Paris: Libraire Hachette et Co, 1898. (3a
Edgar Poe Bx. pp. 159-264.) http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k96224t.pdf (04.07.2015). Bx. u: Cambiaire, Célestin
Pierre. The Influence of Edgar Allan Poe in France. New York: Stechert, 1970 (first edition 1927), pp. 59-60.

8 Grossman, Joan Delaney. Edgar Allan Poe in Russia: A Study in Legend and Literary Influence. Wiirzburg: Jal-Verlag,
1973, pp. 75-76, 76-79, 138.

° Young, Philip. The Earlier Psychologists and Poe. — American Literature 22.4 (Jan. 1951), pp. 442-454.

10 Kihnelt, H[arro] H. Die Aufnahme und Verbreitung von E. A. Poes Werken im Deutschen. Festschrift fir Walter Fisher.
Heidelberg: Universitatsverlag Carl Winter, 1959. 195-224, S. 199.

1 Grossman, ibid., p. 161.

L2 1ut. no Koncrautunos, 'eopru. Hukonaii JTunuee écpeo ceoume npuamenu. Copus, buirapcku nucaren [Konstantinov,
Georgi. Nikolay Liliev vsred svoite priyateli. Sofia: Balgarski pisatel], 1971, c. 149, 151.
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ouorpadure My, BKIIOYUTEIHO M Hail-aBTOPUTETHUTE, MPUOaBAT KbM IMUSHCTBOTO M BBIIpOCa 3a
yrnoTpe6ara Ha onuym™,

Hanara ce enno otkimonenue. 3a [lo mMma, yclIOBHO Ka3aHO, TpU THUIIA JIET€HIIU, TOM ce
M0/IBU3aBa B TP MUTUYHO-HapaTUBHU oOpa3a. [IbpBara sierenia e poManTuyHO-cepro3Ha. T e mion
OT CIUTUTAHETO Ha BUPKUHCKHUS KYJIT KbM KaBajepcTBOTO (Mianoctra cu [lo mpekapBa B I0KHUS
apucTtokpaTudeH mar Bupmxuaus — Virginia) m OTBBIOKEaHCKHTE POMAHTUYHM OOpasly Ha
NpEeBpbIIaHEe Ha )KUBOTA B €CTETHKAa M OOpaTHO, m3BecTHH B EBpoma B Hadanoto Ha XIX Bek u
MpeACTaBsHU BbB BenmkoOpuTanus Hail-sIpko OT poMaHTHYHU Bennuus kato Jlopa baiipon, Camiobi
Teitasp Konpumxk, Yapns Po6spT MaTioprH U 11112 (haJlaHra 10-MaJIko U3BECTHH TeXHH T0OpaTnMu™?,
To3u MHT € KOHKpeTHa, perHOHAIHA aMEPUKAHCKa MpOosiBa HA MO-O0IIM POMAHTHYHHU TEHCHIIHH.
Heros aBTOp M peBHOCTEH NMOJAPBAKHUK IIpe3 LEeaus cu KUBOT € camusaT 1lo. Kbem Tasu serenna ce

OTHACAT ACTCKUTC U FOHOMICCKUTC MY CIIOPTHHU IIOABHU3U, HAAMHWHABAIIIN BaﬁpOHOBHTe; CTPCMCIKDBT da

CC MPEACTAaBU KATO ACTC Yy 0, IMMIICHIO HAa KPEXKa Bb3PACT 'CHUAJIHH CTUXOBC HA 6aﬁp0HHqHH TEMHU

13 Bsx. manp. Allen, Hervey. Israfel: The Life and Times of Edgar Allan Poe. New York: Rinehart, 1949 (first edition 1926),
pp. 297-301; u Quinn, Arthur Hobson. Edgar Allan Poe: A Critical Biography. New York: D. Appleton-Century Company,
Incorporated, 1941. IInene — pp. 49-50, 303, 347-348, 381, 401, 414, 458, 461-462, 478, 486, 511, 520, 526, 558, 568,
569-570, 580, 583, 584, 616-618, 621, 623-624, 664-665, 676, 682-683, 693; ormaru — 350, 457, 579, 590-591, 592, 618
6en. 4, 639, 693-694. http://www.eapoe.org/papers/misc1921/quinn00c.htm (04.06.2015). Muoro noapo6HO BBIIPOCHT 3a
Mo, HapkOTHIMTE U aTKOXO0JIa ce pa3ucksa B Anonymous. Edgar Allan Poe, Drugs, and Alcohol.
http://www.eapoe.org/geninfo/poealchl.htm#drugs (11.07.2015).

14 Yy iure uMeHa M 3arIaBus B Ta3W CTATHS HMILTMIUTHO TIOCTABAT BHIIPOCA 3@ U3NUCBAHETO UM B PA3JIMUHK KYJITYPHH
neprou. [IpuBbpKeHUIMTE HA M3IOJI3BAHETO HA Taka HApEYCHHUTE ,,yCTAHOBEHH UY)KJIU MMEHA*, BEpOATHO 0Oe3 Ja ro
Ch3HABAT, M3MaJIaT B HEYJOOHO HCTOPUYECKO U (PHII0CO(CKO MOJI0KEHHUE, TPU KOETO allpUOPHO CE MIPHUEMa, Y€ ChIECTBYBa
HCTOpPHUYECKa 3aCTHHAJIOCT HAa €3MKa M KyJTypara, ToecT HIKakbsB BuA IlnaroHoBa BeuyHa M HempoMmeHnuBa Mpes 3a
,[IPaBUITHO"* TpaHCKpuOHUpane. Te3n mo-abCcTpakTHU MPEANOCTaBKU BOSAT 10 KOHKPETHH OpTOrpadCKU HeT0pa3yMeHNsI.
B bwarapus takasa 1ceBIO-IIPAaBUIHOCT 10 OTHOIIEHUE HA AHTIIUICKUS €3UK U aHTTIO€3UYHUTE JIUTEPATypu U KyJITYPH Ce
YCTaHOBSIBA 110 BpEMe, KOTaTo TE3H SIBJICHHS ca JI0CTa dyKIH JOPHU 3a Hali-oOpa3oBaHuTe OBJTapy U criennaiucta. Cuexn
1989 1. mo3HaBaHETO HM HA TO3M €3UK M TE3W KyJTYpHU JIPACTHYHO CE € IIPOMEHHIIO 3a 0Opo U 3aToBa HAMAa CMHCHI C
JHEIIHUTE CH 3HaHMA Ja NOBTapsIMe TPELIKUTE HA MUHAJIOTO, MUCIICHKH I'M 3 ,,yCTAHOBEHH ‘. BCsiko Helo, HalIpaBeHo OT
XopaTa, ce mpenpass ot xopata. [IpuabpxkaHeTo KbM HAKOTAIIHUTE HETOYHOCTH 00€3CMMCIISI HOBUTE HH I10-IBJIOOKH H
[O-TOYHH 3HAHMs. 3aTOBAa — KaKTO B Ta3M CTATHs, TaKa W M300LI0 B KOMIIAPATUBUCTHUYHHUTE CH M3CJICABAHUS — ChbM 3a
OOHOBSIBaHE Ha HSKOTAa YTBBPJCHUTE HETOUYHH MMEHA, a U Ha MHOXKECTBOTO Jajled I0-OCHOBHU I'PEIIKK U OeNu noseTa B
pa3dupaHeTo Ha HCTOPUATA, €CTETHKATa, MOoeTHKa M ¢uiuocodusta Ha 4ykaure Kyiatypu. [1onoOHM momnpaBsHUS U
MIPENPaBsHUS C€ M3BBPIIBAT M B MUHAJIOTO, T€ Ca YacT OT KyJATypHaTa AMHAMHKA Ha BBJITapus, KakTo U Ha BCAKA JIpyra
Kynrypa. [IspBu mpuMep: mo-HaTaTHK TOBOPS 3a cTaTusATa Ha I'eo MuneB Edeap Annan Ilo. I'eo Munes, npesen Xamrem
Ha Illexcrup (BBIIPOCHT Janyd OCBEH C OpPHTHHAJA HE CH € CIY)XWJI M C JIPyrOe3WYHHU NPEBOAM € OTBOPEH), M3IHUCBA
HemnpaBWIHO BTOpoTo uMe Ha Ilo, a camusr Ilo, mopaau HempHA3bHTa CH KbM CBOSI HEOCHHOBMJI IO ACTPOK, OT KOTOTO
3aeMa BTOpOTO cu MMe Allan, pesoBHO ChKpaliaBa TOBa MMe camo A0 MHuIMana ,,A“. Jlpyr npumMep: B ObJIrapckure
NIPEBOJM Ha MpPUKa3KuTe (IPEIIHO Ha30BaBaHM paszkasu) Ha [lo ot 1890-te no 1980-Te roguHu MMeHaTa, 3ariaBusITa U
MIPEBOJIUTE CE ABMXKAT OT MPHOJIM3UTEIHOCT U NOOBIrapsiBaHE KbM MO-TOJISIMA €3UKOBA M €CTETHYECKa MPEL3HOCT, KOSITO
obaue B HE MaJIKO CIIy4au Bce olie JuncBa. M Tpetn mpumep, OT Ta3M CTATHA: CbBPEMEHHUTE U MO-TOYHUTE MMEHA U
3aryaBusl OM TpsIOBaIO J1a ca ClIeIHUTE, CPABHEHHU C Be4€ YTBBPACHUTE: M3Kycmeenume paiioge, ORUYM U Xauiuul BMECTO
Hsxycmeenuam paii, onuym u xawuw; Cemiobn Teinbp Kompumk, Yapn3z PoospT Madtopun, BbpakuausS BMECTO
Camtoba Teitnrsp Konpumk, Yapns Poospt Matiopun, Bupmoxuans; ,,Jlaitmxua™ Bmecro ,,Jlures. bu 6umo pasyMmHO Hai-
M3BECTHUTE MMEHA Jla OCTaHAT B TpaguunuoHHATa cu (opma (Hamp. balipon BmecTo mo-touHoto baiipbpH), a mo-manko
TIOITYJIIPHMTE J1a 3aII0YHAT JIa Ce AaBaT B IMO-TOYHUSA UM BUA (Harp. Magtopus BMecTo MaTiopuH).
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— HampuMep cTuxotBopenmero Ha Xenwvn®®, BapxHoBeno ot Jlxeitn Crambpxa (Jane Stannard) m
CMSTaHO 3a €AMH OT IIOETUYHUTE MY IIEAbOBPH, 3a KoeTo [lo TBepau, ye e nmucaHo, Korato Toi € Ha
YeTUPHUHANCET TOAWHHU; MUCTH(HIUpaHaTa aBToOMOrpadus, B KOSTO YHH3UTEITHOTO BpEME B
KazapMara, KbJETO IIaJyBalllUAT MOeT AOOPOBOJIHO MOCTHIIBA IMOJ UYKIO0 MME, 3a Ja IoJydaBa
BOMHUIIIKA YopOa U JpexH, € MOAMEHEHO ChC CMeJ MOPUB KbM IIBTEIIECTBUA U OMTKHU 3a cBOOOAaTa
Ha nnopo6eHa ["'bprus (0THOBO onusAHABALMAT IpuMep Ha balipon, Makap 4e I1o yrouHnsBa, ye He cTura
no Teprmst, a ce o3oBaBa B Ct. IletepOypr)!®; cTpororo uepHo 061M€KI0 M AEHIU3MBT, KOHTO HpH
cupomax karo [1o 1o npaBuiio € BbpBsUI BbB Bb3BUIIICHO-CMEIIIHA KOMOUHAIUS ChC ChIPAaHUTE 00y

17

U IOPOTPUTUTE IMAHTAJIOHH, 6e3ynpeqHI/ITe MAaHUEPU KbM JaMHUTC™ ; HaIl€TaTa CTOﬁKa, IIpyuaaBaiia

HEOOMKHOBEHA CHEPTUYHOCT Ha IpeOHNYKaTa My (UTypa, IPOHU3BALIUAT MOTJIE]] U TPOYYBCTBECHUTE
penuTanuu Ha COOCTBEHMTE CTHXOTBOPEHMS Cpel MOJyOCBETEHM CaJOHH U 3aMpsana Iyomuka’®,
IIPETEHLIUNTE 3a CBPbXKOMIIETEHTHOCT 110 BCUUKH BBIIPOCH Ha JIUTEpaTypaTa U HayKaTa; pa3MUBaHETO
Ha IpaHUllaTa MEXAy pealieH U (UKIHOHAJIEH JXMBOT B MPHUKA3KUTE U CTUXOTBOPEHUATA, MUCAHU
9YeCTO B IIBPBO JIMIIE; OpaKbT C HEBPHCTHATA MY, paHO NOYMHAJA IIbpBa OpaToBUenKa Bupmkunus,
KOATO, CbBCEM II0 MPAaBWJIaTa HA POMAHTU3Ma, 32 HErO € YKEHa-JeTe, IIbPBOM3BOP HA XapMOHUSA U
NOTEHIMA 3a ObJEIN0 pa3BUTHE; MO3MPAHETO JOpU B HANH-MHTUMHMTE NUCMA; HENPECTAHHUAT

CTPCMCIK IMYHUAT JKHUBOT J1a CC U3BA/IM HA IIOKA3 KAaTO JIMLEEeHCTBO npea 071aroCKJIOHHA ny6mzn<a19

0e30poitHUTE TUTEPATYpHU U KUTCHCKU MUCTH()HUKAIUH, 3apagyd KOUTO JIOPU XOpa, Ha KOUTO Ce €
JOBEPsIBAJI, OTKA3BaT Jia MOBAPBAT HA HOBMHATA 32 CMBPTTA My, CMSTAalKH, Y€ TOBA € MOpeIHATA UTPa,

U Thil HAaTaTbK, U Thil HAaTaThbK. TO3U POMAHTUYHO-IOKHSIIKHA >KUTEHCKO-IUTEPATYPEH KOMILIEKC

15 Poe, Edgar Allan. To Helen [Helen, thy beauty is to me]. Poe, Edgar Allan. Collected Works of Edgar Allan Poe. Ed.
Thomas Ollive Mabbott. 3 vols. Cambridge, Massachusetts: The Belknap Press of Harvard University Press, 1969-1978,
1: 165-166.

16 Poe, Edgar Allan. Memorandum. James A[Ibert] Harrison. The Life and Letters of Edgar Allan Poe. 2 vols. New York:
Thomas Y. Crowell & Co., 1903, 1: 344-346 (k. u koMeHTapa Ha Harrison, 1: 343-344).
http://eapoe.org/papers/misc1900/jah03118.htm (11.07.2015).

17 3a kaBanepcTBOTO Ha ITo M CHIIPYKEcKaTa My JI0O0B KbM BUpKUHMS B, HaIp. crioMeHa Ha Mrs. Osgood B
Griswold, Rufus Wilmot. Memoir of the Author. Poe, Edgar Allan. The Works of the Late Edgar Allan Poe [1850]. 4
vols. 3: vii-xxxix, 3: Xxxxvi-xxxviii. https://www.eapoe.org/papers/misc1827/18500004.htm (28.01.2020).

18 3a pBpHIIHOCTTA Ha TTo Bx. Deas, Michael J. The Portraits and Daguerreotypes of Edgar Allan Poe. Charlottesville:
University of Virginia [Press], 1989, oco6eno pp. 2-7. http://eapoe.org/papers/misc1921/deas00ca.htm (11.07.2015); u
Mabbot, Thomas Ollive. Annals. Poe, The Collected Works of Edgar Allan Poe. 1: 529-572, 1: 570-571
http://eapoe.org/works/mabbott/tom1p118.htm (19.06.2015).

19 Cpen naii-untepecnure n3cieapanus 3a [lo karo muueneii ca: Krutch, Joseph Wood. Edgar Allan Poe: A Study in
Genius. New York: Russell & Russell, 1965 (first edition 1926); u Fagin, Nathan Bryllian. The Histrionic Mr. Poe.
Baltimore: Johns Hopkins Press, 1949.
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00uKHOBEHO ce Hapuya ,,MucThp [1o“ (Mr. POe) — Taka, KakTo ce € HMEHyBaJl CaM IOEThT U KaKTO €
JICKAJl 1a TO 3HAST BCUUKH TIPYKUBE U TOAUP cMBPTTaZ’,

Bropara, eBponeiickara, neregaa 3a [lo TpaguunoHHo ce nmpunucea Ha bomiep, Makap ue
COLIMAJTHO-KYJITYPHOTO MPOTHUBOMOCTaBSHE HA POMAHTHYHUS TBOpPELl M BPaXKIECOHHUS MYy CBAT IO
otHomeHue Ha [lo MMa amepukaHcku KopeHH. B amepukaHckaTa pa3HOBUAHOCT Ha Ta3u JIEreHJa
MUCATEIIAT € HEYAaYHUK B OOIIIECTBOTO HAa MaTepraIHaTa CMETKa, HO MaKap U HEMPEKbCHATO THPIISII
yIapu U pa30uapoBaHuUs, TOM Ce CTPEMH Jla C€ UHTErpUpa B TO3U KUBOT, JIa TO MOOEIN 110 HETOBUTE
3akoHu. bojuiep pa3BuBa To3u MUT B MoJiepHHCcTUYEH AyX. Criopen Hero [1o e u3rnanuk B coocTBeHara
CH pOJIWHA, TOW € TOpA HUHAMBHIYAIUCT, KOWTO OTXBBPJS 3aKOHHTE Ha OOIIECTBOTO U MY
MIPOTHBOIIOCTaBSl CBOM COOCTBEHM mpaBwia. CaMHsAT TBOpEI| Beue CTaBa MspKa 3a CBeTa, a HE
o6patHOTO?!. ITpn Bostep TOBA € MUTHT 3a MajHAINS aHTel, OOpEUeH Ha CTPaJaHus BHPXY IPeIIHaTa
3eMs. boliepoBUST HapaTUB ce MojJeMa, Bapupa, ThIKYyBa c€ €IHOCTPaHHO M ce mHpodaHupa OT
(bpeHCcKuTe MOJEPHUCTH, KaKTO U OT MojepHucTHuTe B EBporna, Pycus, a u B bbarapus. Tpute cratuun
Ha bomnep 3a Ilo, kakTo M KpaTKuTe My TNPEATOBOPU M IOCIECIOBH 3a OTICIHU TBOPOM Ha
aMepHUKaHela ca o0ImpeH mpoOieM, YHEeTo MACTO He € TyK>2. 3a Hac € BajKHO, e B IbpBATA CTATHS 32
[To — Eocap Anvn Ilo, necosusim srcusom u meopbdu, myonukysana npe3 1852 r. B Revue de Paris, ce
aHaJIM3Mpa CoLMaIHaTa U KyJITypHaTa caMoTa M OT4Y>KJIEHOCT Ha MOJIEPHHUCTA OT OOIIECTBOTO — WJIH,
no-6m30 10 bomeposure nymu, 3aTBopHUYecTBOTO Ha [lo B AMepuka, cTpaHaTta Ha MaTepuaiHara
CMETKa W OE3KpWIHS YTWIHTAPU3BM B HW3KYCTBOTO, MPHCHI] Ha BKyca Ha ThJINAaTa IpHU

3

nemokpanuaTta®, Temara e jopasBuTa B HayajgaTa Ha BToOpaTa M TpeTata craTus. Peiom ¢

20 Jlerenpata 3a ,,mucTbp I1o* nomynsapHo u couto e npeacrasena B Braddy, Haldeen. Glorious Incense: The Fulfillment
of Edgar Allan Poe. Washington: The Scarecrow Press, 1953, pp. 154-160; u Haines, Charles. Edgar Allan Poe: His
Writings and Influence. New York: Franklin Watts, 1974, pp. 12-15.

2L Alexander, Jean. Affidavits of Genius: Edgar Allan Poe and the French Critics, 1847-1924. Port Washington, New York:
Kennikat Press, 1971, pp. 22-23.

22 Opurunanuute cratuy Ha boanep ca: Baudelaire, Charles. Edgar Allan Poe, sa vie et ses ouvrages [1852]. Ed. W. T.
Bandy. Toronto: University of Toronto Press, 1973. JSTOR, www.jstor.org/stable/10.3138/j.ctt15jjchl (30.01.2020);
Baudelaire, Charles. Edgar Poe, sa vie et ses ceuvres [1856]. Poe, Edgar Allan. Histoires extraordinaires. Traduction par
Charles Baudelaire. Paris: Michel Lévy fréres, 1869, pp. 3-32.
https://fr.wikisource.org/wiki/Edgar Poe, sa vie et ses ceuvres (15.07.2015) ; Baudelaire, Charles. Notes nouvelles sur
Edgar Poe [1857]. Poe, Edgar Allan. Nouvelles Histoires extraordinaires. Traduction par Charles Baudelaire. A.
Quantin, 1884 [1857], pp. i-xix. https://fr.wikisource.org/wiki/Notes_nouvelles_sur_Edgar_Poe (15.07.2015). 3a ananus3
Ha aMEpUKAHCKHUTE M3TOYHHUIIN Ha ITbpBaTa ctatust Ha bomsep u HaunHa, mo koo pexaktopst W. T. Bandy 3ammurasa
Botep ot 06BuHEeHus B ruiaruartcTBo, Bxk. Richard, Claude. AidgarPo Once Again. Poe Studies. June 1976. Vol. IX, Nel,
9: 27-29. https://www.eapoe.org/pstudies/ps1970/p1976109.htm (30.01.2020). 3a mpeBox Ha CTATHUTE Ha aHTIIUICKH,
BKJIFOUBAIIY U KPAaTKHUTE MIPEATOBOPH U 1ociecioBr Ha boutep kbM otnennu TBop6u Ha Ilo, Bx. Baudelaire, Charles.
Baudelaire on Poe: Critical Papers [republication of the 1952 book]. Trans. and ed. Lois and Francis E. Hyslop, Jr.
Mineola, New York: Dover Publications, Inc., 2014. Tpure cratuu Ha boutep ca npeseaenu Ha 6birapcku B bomep,
apn. Ecmemuyecku u kpumuuecku cvuunenus. CbcraButen Jumutrsp ABpamos. [Ipes. JIunua Cranesa, JumMursp
Aspawmos, [lumutsp I'puropos. Codus: Hayka u uskycrso [Charles Baudelaire. Esteticheski i kriticheski sachineniya.
Sastavitel Dimitar Avramov. Prev. Liliya Staleva, Dimitar Avramov, Dimitar Grigorov. Sofia: Nauka i izkustvo], 1976,
c. 120-198.

23 Baudelaire. Edgar Allan Poe, sa vie et ses ouvrages.
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OTUYKJEHHETO OT apyrute, nuiie boanep, [lo 6un uyxn u Ha cebe cu — MUAHCTBOTO MY YaCTUYHO
MOJKEJIO JIa c€ 00SICHU KaTO BPEMEHHO OSITCTBO OT TEKKHS MY KHBOT, & CMBPTTa My HMalla Oelie3uTe
Ha camoyOuiictBo?*, EBpONEHCKHAT MUT 33 MUSHCTBOTO M ONMMSHEHHETO HAa AMEPHKAHCKHUS MOET IIe
ObJie pa3BUT MO-70Jy, KoraTto roBops 3a I'eo Muses u Ilo.

Tperata nerenaa 3a [lo e ¢ momaiieH, aMmepuKaHCKd npousxoi. Ts e mioja Ha oOIIEecTBO C
YTHJIUTAPHO-TIPArMaTUYHO ¥ MOPATTHCTUYHO OTHOIIIEHUE KbM M3KYCTBOTO, KAKBOTO B IIpeobiagaBaiia
CTereH € OMJI0 aMepUKaHCKOTO OKOJIO Cpe/iaTa Ha JIEBETHAWCETOTO cToNIeTHE. B Hest mbpBara jerenna,
MHUTBT 3a ,,MHCTBp 10, ce ormexaa kato B KpuBO orjeaano. HeliHaTa ChIIHOCT € B TOBA, Y€ pazoupa
pomanTuuHus [1o ¢ oTpunaTeneH 3Hak U TOBa ce MPOsABSABA B IIMPOKHS IMAIIa30H OT MOJUTIPAaBKaTa J10
0E3KOMIIPOMUCHOTO MOPAITHO OCHXKJIAHE U KYJITYpHHUS OCTPAKU3bM. TO3M MHUT KaTo 4e€ T HA-TOYHO
ce MMEHYBa C €THKETYEeTO, KOETO €IWH BB3HEroAyBan Boxu ciyxuTten 01aroyecTMBO JIeNBa Ha
THcaTeNs HAKOJIKO TOJMHH TIOUp KOHUMHATA My — ,,FeHHaIHA CBHHA %,

Jlerennute 3a nussHCTBOTO Ha [10 MMAT pa3nvyeH CMUCHI B TPUTE IVIABHU MHTA 33 MUCATEII.
Te obaue ce paxnmar cpen auTeparypHUTEe OOpPOM MPHKMBE HA aMEPUKAHCKHSI MMHCATeN W ca BaKHA
CBCTAaBKA HA TPETHs, MpauyHus HapaTtuB 3a [To. ETo kak craBa ToBa?. IIpes mepBara nonosuHa Ha XIX
BEK JIMIICAaTa Ha aBTOPCKO MpaBo 3a HeamepukaHckute nucarenu B CAILl e nogquunsBano aBTopa Ha
M3JIaTelNs B Ta3u cTpaHa. AMEpUKAHCKUTE MUCATENN € TPSAOBao a ce 60T ¢ Oe3MIaTHUTE MUPATCKU
W3J1aHusl, BHACSIHU OT AHIUIMA, KOUTO Ca FapaHTUPaIN CUTypHA revyanda ¢ BUCOKOTO CH KauecTBO U
MPECTUKHOCTTA CH, HEIa, JUICBAIM HAa aMEpUKAHCKATa JIMTepaTypa. XOHOPAPUTE HA MECTHHUTE
aBTOpH ca Omiu cuMBOJIWYHU. [IpodecnoHanHn mucaTeny, >KUBEEIIN eJUHCTBEHO OT TBOPYECKUS CH
TPy — C HSAKOJIKO M3KJIIOUYEHUs, — HE € uMano. JInTeparypHusT ®KUBOT € MPOTHUYaAIl B TPYHUPOBKH,
BKJIFOUBAIIM W3JIATeJN, MUCATENN U JIUTEPATYPHO CIMCAHUE, KOETO TH € peKjaMHpano U € OpaHeno
uHTepecuTe uM. KpuTukara B Te3u CIMCaHUs € XBajiena He TBopOu, a aBTopu. MiMero Ha mo0pe
pa3xBaJieHUs MHcaTesl € OWIO TapaHius 3a MpojaxkOa Ha Mpou3BeneHUsTa My. [ pynmupoBKUTE ca
BpaXXAyBaJld W ca 3aluTaBaiu nazapute cu. Korato cunmHoTo Kputnuecko nepo Ha Ilo, Hapudan
3apaJyl OCTpOTaTa Ha paHHaTa cH Kputuka Tomaxaskata (The Tomahawk Man)?” u 1ism KHBOT cTOSIT
HacTpaHU OT MOTBIIUTE JHUTEPATYPHU TPYNMHPOBKH, 3amouBa Ja ce OOpH 3a €CTETHYECKH, a HE

(bMHAHCOBH KPHUTEPUM, TO 3acsira MHO3WHA YJICEHOBE Ha TPYMUPOBKUTE. 3a J1a HEyTpaTu3Upar

24 3a MUAHCTBOTO Ha HO, NPUYUHEHO OT 3aTBOPHUYCCTBOTO MY B IIYpHUTAHCKaA AMepI/IKa, OCBCH B TPHUTC CTAaTHU BXK. U
Baudelaire, Charles. Preface to Berenice [1852]. Baudelaire, Baudelaire on Poe. 138-140, p. 138.

2 [Iur. no Whitman, Sarah Helen. Edgar Poe and His Critics. New York: Haskell House Publishers, 1972 (first edition
1860), p. 97.

% Jlo xpas Ha maparpada nonssam Moss, Sidney Phil. Poe’s Literary Battles: The Critic in the Context of His Literary
Milieu. Durham, North Carolina: Duke University Press, 1963.

27 Bsx. mamp. Jacobs, Robert D. The Courage of a Critic: Edgar Poe as Editor. Baltimore: The Edgar Allan Poe Society of
Baltimore, 1971. 1-24, pp. 5, 16, 17. http://www.eapoe.org/papers/psblctrs/pl19701.htm (11.07.2015).
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aBTOPUTETHUTE My MHEHUS, 3aCETHATUTE MPUOSTBaT He 10 (pOHTATHA JUTEpaTypHa U €CTeTUYEeCcKa
KpUTHYECKa aTaka, 3a KOSITO HE ca UMald CHIM, a 10 OOXOAHM MaHeBpH. [ pymnupoBKUTE
JTUCKPENIUTUPAT KpuTUdeckuTe MHeHus Ha Ilo He karo oOopBar nuTepaTypHUTE My HJEH, a
KOMIIPOMETUPANKU I'0 KATO YMCTBEHO HOPMAJIEH U MOpaJieH 4YoBeK. [lopTpeTsT, pucyBaH OT BparoBere
Ha [To, n3rnex/a Taka: ,,[ILTbTCKH BPh3KHU ¢ Thila My [Mapus Kinem — Maria Clemm, no-mnana cectpa
Ha Oama My u siens Ha [lo, kosTo € malika Ha cpipyrara Ha [lo, Bupkunus, u Taka € eAHOBPEMEHHO
nens v Thina Ha rucarenst — H. H.]; [...] mareparypen cHOO [...] [;] HEUUCTOILTHTEH KPUTUK, MBPCSII]
JUTEPaTyPHHS CBAT — YOBEK, OIETHEH C aIKOXOJIM3bM, O€3HPABCTBEHOCT, MIArHATCTBO U JIyH0CT 28,
To3um MUT ce ch3aBa B MOCIEIHUTE FOJMHUA OT KMBOTA HA MHCATENA, HO M0 peAulia IPUYUHU, Ha
KOUTO II[€ CE CIpa, C BPEMETO C€ pa3lpOCTUPa BBPXY LEIUS My KMBOT U TBOPYECTBO. B Hero Ha
aIKOX0J1a Ce Majia MHOTO BaKHA POy,

[Tonup cmbpTTa Ha Ilo, Pydbec Yunmset ['pusyona — KpUTHK, peAaKTop, MOET U ChCTaBUTEN Ha
aBTOPUTETHH 3a BPEMETO CH aHTOJIOTMM Ha aMepuKaHCKaTa JuTepaTypa — B JABe OuorpaduyuHo-
KPUTUYECKH CTaTUM — CTaTHUATA, monucana ¢ umeto Jlyasur, Cuvpmma na Edeap Anvu Ilo (1849) u
Memoap na asmopa (1850)%°, — TpaaumuorHO, HO HENPABMIHO CMATAHM 33 HAYAIO HA KAMIIAHUATA
Cpellly MucaTeds, nojara Haii-kaTerOpuYHUTE YEPHU AKLEHTU BbPXY NOPTPETA, 3alI0YHAT PUKUBE OT
nenpuatenute Ha Ilo°l. Toif chImo 3adepkBa TBOpela, OXynBaiiku doBeka: ,,ChIIECTBYBa
M3KJIIOYMTEIHA XapMoHUs Mex 1y HeroBute [Ha [lo — H. H.] nuunu u nuteparypnu kavectsa. [...] [1o
HE TO0Ka3Ba HMTO B JKMBOTA CH, HUTO IIbK B TBOPOMTE CHM KAaKBOTO M Ja OMIIO JOCTOHHCTBO®,
TpamununonHo ce mucau, dye Ilo cam mocouBa ['pu3yoisi 3a M3IMBIHUTEN HA JIMTEPATYPHOTO CH
3aBellaHue M TMoxenaBa [pusyonn Aa pemakTHpa W u3gafe TBOpOUTe My MocMbpTHO. Hsma
TIOJIOKUTETHH JAaHHH, 4e TOBA HANCTHHA € Taka“>. ToBa 06ade ce yCTaHOBABAa MHOTO MO-KbCHO, KOTaTo

Memoap e noayunsn mMupoKka U3BECTHOCT KaTo odunmanna ouorpadus Ha I[1o. To3u dbakt u Mewoap,

MpHUApY>KaBalll YeTUPUTOMHOTO M3JjaHhe Ha chburMHeHusATa Ha [lo, moarorseHo ot I'pusyona, 6130

28 Moss, Poe’s Literary Battles, pp. 130-131.

2 3a npumepH, B kouto I1o € AMCKpeaUTUPaH B nMamIeTH M POMaHM OT BParoBeTe CU KaTo NUsHUUA, BxK. Moss, Poe’s
Literary Battles, pp. 114-116; u Moss, S[idney] P[hil]. Poe’s Major Crisis: His Libel Suit and New York’s Literary World.
Durham, North Carolina: Duke University Press, 1970, pp. 106-109, 116-117.

30 Ludwig [Rufus Wilmot Griswold]. Death of Edgar Allan Poe. (28.06.2015)
http://eapoe.org/papers/misc1827/nyt49102.htm; Griswold, Memoir of the Author.

31 3a 'pusyonn Bx. Bayless, Jay]. Rufus Wilmot Griswold: Poe’s Literary Executor. Nashville, Tennessee: Vanderbilt
University Press, 1943.

32 Griswold, Memoir of the Author, p. xxxi.

3 Baxk. Woodberry, George Edward. The Life of Edgar Allan Poe Personal and Literary with His Chief Correspondence
with Men of Letters. 2 vols. New York: Biblo and Tannen, 1965 (first edition 1909), 2: 450; Bayless, ibid., pp. 166-168;
Anonymous. The Works of the Late Edgar Allan Poe (1850-1856). http://eapoe.org/works/editions/griswold.htm
(05.07.2015); u Anonymous. Edgar Allan Poe and Rufus Wilmot Griswold. https://www.eapoe.org/geninfo/poegrisw.htm
(29.01.2020).
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YEeTBBPT BEK ca OMIIM HEOCTIOPUMHM KO30BE B PhIIETe HA 3/0kKeNaTeNuTe Ha nucatens ', B Mpaunute
nucanus Ha I'pusyon nusHcTBOTO Ha Il0 € momuepTaHo MHOrokpaTHO™. I10-KbCHO ce J0Ka3Ba, ue
ype3 panmuduKae TOUW ro € MpeaIcTaBuil B Xunepoonmnyuu pazmepu. ['pusyonn nume, ge [To 6w
YOBEKOMpasel U HiAMan npusTenan. Toil XBajaw NpUKa3KuTe, MoesusTa u Kputukara Ha Ilo, HO u
HaMUpa TojeMH HeIOCTaThIM B TiAX. buorpadsT TBBpAM, ye nusHCTBOTO HA [lo, KOETO rO mpaBu
0€30TroBOpEH U HETpeICKa3yeM, € MPUUMHA 32 JTUYHUTE U MTPO(PECHOHATHUTE MY 3JTOIIACTHSL.

B necerunerusita cien I'pusyonn MutsT 3a nussHCTBOTO Ha [lo ce paspactBa. buorpaduunure
3arajiki OKOJIO ITUCATeIIs AbprKaT B IEHThPa Ha BHUMAHHUETO TE3H BBIIPOCH MOYTH BeK. O11ie B IbpBUTE
roivHK oaup cMbpTTa Ha [0 N30yxBa MUTEpaTypHa BOMHA 32 OLIEHSIBAHE HA TBOPYECTBOTO MY, KOSITO
T0Beye OT MOJIOBUH CTONIETHE Ce BOAM BBB (hopMmaTa Haii-Beue Ha Guorpaduunu cropose’®. daxtute
3a kpas Ha Ilo ca HemsscHenn®'. B 10-HOBHMTE XMIIOTE3H 33 CMBPTTa My, KAKTO U BB BEPCHATA Ha
I'pu3yon, aKoXOoNbT 3aeMa BaKHO MACTO.,

Hsixon TeHAEHIMM B MO-CTApOTO JIMTEPAaTypO3HaHHE, CBHP3BAIM I'eHE3uca Ha TBopOara C
JMYHOCTTA HA TBOPELA, Ca Ipyra MPUYHHA 32 )KUIABOTO CIUTUTAHE HA MUSHCKUTE JIETEH/IN C UMETO Ha
[To. OBexTsin 1 HauBeH OMoOrpadu3bM, OTHKICCTBSABAIL aBTOP U TE€POH, ce cpelia JOpH B MO-HOBU
ny6nukaruu 3a [To, HEPSIKO ¢ TIPUBKYC Ha TICHXONATONOTUs U ncuxoananusa®®, Muoro mo-psaxo ITo
¥ HEroBHTE TepoM, pa3KasBalld OT HbPBO IuIe, ce pasrpanuyaBat’®. Tesum MeTOHOIOTHYECKH
0COOCHOCTH B HAKOH CITy4aH CTaBaT YBEIMYHUTEIHO CTHKIIO, ITPe3 KOETO MUTHT 3a MUSHCTBOTO Ha [1o
I00MBa MPEKOMEPHH pa3MepH B pa30MPaHETO Ha €THO TBOPUYECTBO ChC CHIIHA POMAaHTHYHU EJIEMEHTH.

KakBu ca poMaHTHYHUTE OCOOCHOCTH B TBOpUYecTBOTO Ha [lo, momxpaHBamu MuTa 3a
NUsIHCTBOTO My? B nmreparypnara sxypHanmuctuka Ha BemmkoOputanus m CAILl B mbpBuTe

necetmwineTusa Ha XIX Bek ChbIICCTBYBA HIMPOKO U3BECTHA KOHBCHI U 34 Cb3AaBAHCTO HA JIMTECPATYPHU

34 Poe, The Works of the Late Edgar Allan Poe; Bx. 1 Anonymous, The Works of the Late Edgar Allan Poe, ksaeto ce
KOMCHTHPAT MHOFO6pOI>‘IHI/ITG H3JaHUs Ha TO3U YCTUPUTOMHHUK.

35 Griswold, “Memoir of the Author,” pp. X, Xiv, Xvi, XVii, XViii, XXi, XXiV, XXX, XXXVi.

% Bsk. manp. A. H. Quinn, ibid., pp. 642-695; Campbell, Killis. The Mind of Poe and Other Studies. Cambridge,
Massachusetts: Harvard University Press, 1933, pp. 63-93; u Hutcherson, D. R. Poe’s Reputation in England and America,
1850-1909. American Literature 14.3 (Nov. 1942). 211-233.

37 AL H. Quinn, ibid., pp. 642-643.

3 Thomas, Dwight R. and David K. Jackson. The Poe Log: A Documentary Life of Edgar Allan Poe, 1809-1849. Boston:
G. K. Hall & Co., 1987, pp. 844-847. http://eapoe.org/papers/misc1921/tplg00ca.htm (05.07.2015); Mabbot, ibid., pp. 568-
569; Braddy, ibid., pp. 181-185; Griswold, Memoir of the Author, p. Xxx.

39 Bsk. nanp. Haines, Charles. Edgar Allan Poe: His Writings and Influence. New York: Franklin Watts, 1974, pp. 44-46,
48-49, 50, 85; Anderson, Carl L. Poe in Northlight: The Scandinavian Response to His Life and Work. Durham, N.C.,
Duke University Press, 1973, pp. 67-68; Howarth, William L. Introduction. Ed. William L. Howarth. Twentieth Century
Interpretations of Poe’s Tales: A Collection of Critical Essays. Englewood Cliffs, New Jersey: Prentice Hall Inc., 1971. 1-
23, pp- 13-16; Pollin, Burton Ralph. Discoveries in Poe. Notre Dame: University of Notre Dame Press, 1970, pp. 215-216;
Quinn, Patrick Francis. The French Face of Edgar Poe. Carbondale: Southern Illinois University Press, 1957, pp. 192,
197-198, 200-201, 220, 223-225, 228; u Young, Philip. The Earlier Psychologists and Poe. American Literature 22.4 (Jan.
1951): 442-454,

40 Bsx. manp. Gargano, James W. The Question of Poe’s Narrators. College English. 25.3 (Dec. 1963). 177-181.
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,,TIEPCOHU", TUTEpATYpHU MACKHU HA TJIABHUTE MHUCATENU Ha CIIMCAHUETO 3a IMpeJ] TAXHaTa myOsuka,
Yype3 KOUTO KOHKPETHO CE € OCBILECTBIBAIIO Pa3KoIe0aBaHETO HA TPAHULIUTE MEXKTY KUTEUCKU (aKT
M XynoxecTBeHa (ukuus*l. MHOTO OT Haii-M3BECTHHTE MBKKH XapakTepu Ha Ilo kaTo Yummam
YunaceH OT eaHOMMEHHaTa Tpukazka U Poabpuk Ambp ot [ladenuemo na ooma Awwvp ca
Wjlean3upaHy aBTOMOPTPETH B OalipoHuueH Ayx*2. 3aToBa He € OUIIO TPYAHO B MPUKA3KHU, IMCAHU OT
II'BPBO JIUIIE, TEPOUTE, KOUTO MUST WK yIOTPeOsSBaT ONUyM, 1a OBbAaT OThkAecTBsIiBaHU ¢ [1o ¢ Bcnuku
MOCJIeIUIIM 32 pelyTalusTa Ha aBTOpa, UJCHUM OT YTUIUTAPUCTUUYHUTE U MOPATMCTUYHUTE
HACTPOECHUS Ha aMepUKaHCKaTa My IyOJIMKa, 32 KOATO POMAaHTU3MBT € OMUJI BCe OLIe HOB U Henoope
u3BecTeH. TakuBa npukasku ca Hatipumep Jluees, Yepnuam komapax, Aneenvm Ha HeOOUKHOBEHOMO,
Ipuxaska 3a Hawwpoenume nianunu, Yuiuam Yuicou, JKusom 6 cmvpmma (Osannusm nopmpem),
Ilaoenuemo na ooma Awvp, poMansT llosecmeosanuemo na Apmvp ['opovu Ilum om Hanmakum u
npyru’,

Camusar ,muctbp [lo* B emHa mpemusBukaTtenHa aBToOuorpaduyHa Oelexka ¢ HapOYHO
MIPOMEHEHU (aKTH, C KOSATO Ce IMPENCTaBs MpeJ IMyOJMKaTa W KOSTO CTaBa ClieJ TOBa OCHOBAa Ha
paHHHUTE My OGHOrpadHH, N3THKBA, Y€ B YHUBEPCHTETA € BOJMI ,,MHOTO Pa3IbTeH KHBOT 4,

Haxkpas, npeBpbiianero Ha [Io B 3HAMEHUTOCT 3a MacoBa KOHCyMallis MOAUP CMBPTTa MY €
MIPUYMHA U JI0 JTHEC B MO-TIOMYJISIPHU KHUTU M CTaTUH 3a HETO J1a c€ OTAesl OOIMPHO BHUMAaHUE HA
MMUKAHTHU TOJPOOHOCTH OT >KMBOTa MY, CpPell KOHUTO — PEAOM C JIOOOBHHUTE MPUKIIOUEHUS — € U
cnabocTTa My KbM yamkara®®. OT IPHHIMITHO CHIIUS MacOBO-KOMEPCHAJIEH BHJI ca U OeIeKHUTE Ha
bosa u Un. I1. M., ¢ xouTo 3ano4yHa ToBa U3CIICABAHE.

Crnen xaTo BUAAXME Kak MUSHCTBOTO Ha [lo ce cmomMeHaBa B paHHUTE OBIATAPCKU MOMYJIISPHO-
CEH3ALIMOHHM KPUTHUKH 32 TO3U MUCATEN U KAKBU HAYYHO-KPUTUYECKU HapaTUBU ONPOCTABAT T€, HEKA

0o0OBpHEM NOTJIeNl M KbM BUCOKHSI OBJITapCKH MOAEPHUBBM — cTaTusita Eodeap Annan Ilo (1919) na I'eo

4L Allen, Michael L. Poe and the British Magazine Tradition. New York: Oxford University Press, 1969, pp. 56-73.

42 Poe, Edgar Allan. William Wilson. Poe. The Collected Works of Edgar Allan Poe. 2: 426-448; Poe, Edgar Allan. The
Fall of the House of Usher. Poe. The Collected Works of Edgar Allan Poe. 2: 397-417; u Haines, Charles. Edgar Allan
Poe: His Writings and Influence. New York: Franklin Watts, 1974, pp. 42-46.

43 Poe, Edgar Allan. Ligeia. Poe. The Collected Works of Edgar Allan Poe. 2: 310-330; Poe, Edgar Allan. The Black Cat.
Poe. The Collected Works of Edgar Allan Poe. 3: 849-59; Poe, Edgar Allan. The Angel of the Odd. Poe. The Collected
Works of Edgar Allan Poe. 3: 1100-1110; Poe, Edgar Allan. A Tale of the Ragged Mountains. Poe. The Collected Works
of Edgar Allan Poe. 3: 939-950; Poe, Edgar Allan. Life in Death (The Oval Portrait). Poe. The Collected Works of Edgar
Allan Poe. 2: 662-665; u Poe, Edgar Allan. The Narrative of Arthur Gordon Pym of Nantucket. Poe, Edgar Allan. The
Complete Works of Edgar Allan Poe. Ed. James A. Harrison. 17 vols. New York: Thomas Y. Crowell & Company
Publishers, 1902. 3: 1-245.

4 Poe, Edgar Allan. Memorandum. Harrison, James A[lbert]. The Life and Letters of Edgar Allan Poe. 2 vols. New York:
Thomas Y. Crowell & Co., 1903. 1: 344-346, 1: 345 (Bk. u xomeHrapa Ha Harrison, 1: 343-344). (11.07.2015)
http://eapoe.org/papers/misc1900/jah03118.htm.

45 By. nanp. Mankowitz, W[olf]. The Extraordinary Mr. Poe. London: Weidenfeld & Nicolson, 1978; Anderson, ibid., pp.
154-156, crobmaBa 3a mogoOHa Grorpadust Ha HOPBEKKH.
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Munes®®. Ts e npenarosop kbM H36panu noemu Ha Ilo, bpBaTa KHUTa B Topeauuara Kuueu 3a
oubauogunu, nznasana ot 'eo Muines, u cbabpxa 11 cTUXOTBOpeHHS Ha aMepUKaHela B MPEBOJI Ha
I'eopru Muxaiinos?’. Muxaiinos npesex/a He OT aHIVIMHCKUTE OPUTHHAIIH, & OT PYCKH M (DPEHCKHU™,
Hesnaiino 3amo crarusara Ha ['eo MuseB He € BKIIFOYEHA HUTO B TPUTOMHOTO MY M3JlaHUE, HUTO B
yOIMKYBaHUS My apXHB, HUTO B HAli-ITbIHOTO 3aCera MeTTOMHO H3/IaHue Ha chunHeHnaTa My, ToBa
€ HAW-TBJITUAT U Hal-BOKHHIT TEKCT Ha OBITApCKUs IMOET, KPUTHK M H3AATeN 32 aMEPHUKAHCKUS
nucaren. Hemio noBede — ToBa € Hal-sipKaTa KpUTUYECKA CUMBOJMCTUYHA UHTepripeTanus Ha [o B
boearapus. Uneute Ha I'eo MuiieB 3a 1o He ca opUrHHaIHU, TOKOJIKOTO Ca B3€TH OT €BPOIEHCKUTE,
MpeIMMHO (PPEHCKH MOJEPHUCTUYHM MHTEpIIpeTaluu 3a To3u nucaren. M 3aeqHo ¢ ToBa Te ca u
OpUTHHAJIHH, JIOKOJKOTO C€ BrpaXkJaT B KPUTHKO-eCTeTHUecKaTa cuctema Ha ['eo Munes, npuemar
HEHHUTE 3aKOHH U €JHOBPEMEHHO C TOBA CTaBAT TEXHU €(PCKTHHU H3PA3UTEIH.

Tyk He ce 3aHMMaBaM c 1snata cratus Ha ['eo Munes, a camo ¢ macaxa, roBopell 3a
MUSHCTBOTO U onnymanuaTta Ha [lo. Cnen karo ['eo Munes onpenens [1o Haif-061110 KaTo MOIEPHHUCT
ot tuna Ha Credan Manapme, Toil 00sCHsIBa KAKBO UIMEHHO TO ITPABH TaKbB. BBITapCKUAT KPUTHK Ce
OMMpa Ha U3BECTHH OT MOBEYE OT MOJIOBUH BEK (DaKTH U MUTOBE, HO IIPEOCMHUCIICHH CIIOPE]T €CTeTUKaTa
my: ,,IIpea Te3u THMHHM OYM Ha MHSHATA Aylia u3pacTBar dyaoBuniHu paradis artificiels — cp3ganue
Ha aJKOXOJla U JlayJJaHyMa — U3pacTBa CTPaHHATa CTPaHA Ha ChHUIIATA U BUACHUATA: 0€3CMBPTHOTO
Otew1 Ha U3kycTBoTO*Y. I'e0 MusIeB He M3MON3Ba AMEPUKAHCKHS MHUT 3a MUAHCTBOTO Ha 10, KOWTO
ce ommpa Ha OuorpaduuHu (akTH, 32 Ja KOMIIPOMETHpA YOBEKA M TBOpEla, KAKTO ca IpaBeiu
BparoBeTe Ha Mucareiss B AMEpUKa, HEIIO0, KOETO Beue BHUSIXME. BBJITrapCKuUsT KPUTHUK TOBTapS
ecTeThyecKaTa MpuurHa 3a nusHcTBOTO Ha [lo, u3kazana ot boanep, koiiTo naBa aBe 00sCHEHUS 3a
TO3U TpAX Ha meBena Ha Anaben Jlu. IIbpBOTO € conuanHo-In4yHo, 6norpaduyHo U MeauIuHCKO: I1o

nuen, 3a Aa 3a0paBu BPEMEHHO YXacHHS CH >KMBOT; TOM MO MpUpoja OWII MpeapasNoyokKeH /1a ce

46 Munes, I'eo. Exrap Amnan Io. o, Exrap. #36panu noemu. Ha 6barapcku ot I'[eopru] Muxaiinos. Crapa 3aropa —
Coo¢us: Kauronsparencrso ,,Besuu“ [Milev, Geo. Edgar Allan Po. Po, Edgar. Izbrani poemi. Na balgarski ot G[eorgi]
Mihaylov. Stara Zagora — Sofia: Knigoizdatelstvo ,,Vezni“], 1919. 7-10.

47 o, Uz6panu noemu. Kuurara BChITHOCT BKIIIOYBA 12 CTUXOTBOPEHHs, HO MpBOTO, Hennu, He e ot 1o, a € uMuTAIUS
Ha [lo, Hemo, KOeTo MPEeBOAAYBT U M3IATENAT OUEBUIHO HE 3HAST.

8 K[oucranTtunoB], K. Iloemu ot Exrap Ilo. 3zamopoz. [K[onstantinov], K. Poemi ot Edgar Po] 1. 1920: 8, c. 707-708.

49 Munes, T'eo. Couunenus. Pen. leopru Mapkos, Jlena Munesa. 3 toma. Codus: Bearapcku nucaren [Milev, Geo.
Sachineniya. Red. Georgi Markov, Leda Mileva. 3 toma. Sofia: Balgarski pisatel], 1975-1976; Munes, I'eo. Jlumepamypen
apxus. Tom 2: I'eo Munes. Berpriurenna crynus, myonukanust 1 komentap ['eopru Mapkos. Codusi: M3natenctso Ha
Bbwarapckara akagemus Ha Haykute [Milev, Geo. Literaturen arhiv. Tom 2: Geo Milev. Vstapitelna studiya, publikatsiya i
komentar Georgi Markov. Sofia: Izdatelstvo na Balgarskata akademiya na naukite], 1964; Muznes, ['eo. Couunenus ¢ nem
moma. PenaxumonHa xonerus: Jlema MumuneBa, MBan ['panurckm, Ilersp Bemues, ['eoprum SueB. 5 toma. Codus:
Wsznarencrso ,,3axapuii CrosHo” [Milev, Geo. Sachineniya v pet toma. Redaktsionna kolegiya: Leda Mileva, Ivan
Granitski, Petar Velchev, Georgi Yanev. 5 toma. Sofia: lzdatelstvo ,,Zahariy Stoyanov*], 2007.

0 Munes, Exqrap Asan Ilo, c. 8.
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HaItuBa OT HUIIOKHHU KOJIMYECTBA aJ'IKOXOJ'I51. BTOpOTO 00sICHEHME € eCTETUIECKO U JUTEPATYPHO U 10
rojisiMa CTCIICH BaXXKH 3a CaMUsL Bo;lnep 1 HETOBAaTa KHUI'a H3KyCWZ6€HM}lm paﬁ, onuym u xauiuut, Kakto
" 3a pPOMAaHTUYHO-MOACPHUCTUYHATA TPpaAULUsd, B KOATO PCATHUAT HCCHBBPUICH CBAT CC INIOAMCHS C
YTOIIMYHUS CBAT HAa U3KYCTBOTO, C XyJOXKCCTBCHU BU3HU 3a CY66KTI/IBHO'TpaHCI_IeH,Z[CHTHa PEaIHOCT.

3amsaHaTa Ha PE€AIIHOTO C ECTETUYCCKOTO CTaBa € IIOMOIITAa Ha aJIKOXOJIa. Bozmep IUIIe:

B TMUSHCTBOTO HE ChIIECTBYBAT EIUHCTBEHO BEPUTH OT CBHHOBUICHHUS, HO U
MOCJICZIOBATSIIHOCTH OT MUCIIH, KOUTO, 32 Ja ObJaT MOBTOPECHU, H3UCKBAT MTOPOIMIIATA TH
cpena. [...] musaCTBOTO Ha [0 € OMII0 MHEMOHUYHO CPEACTBO, METOT Ha paboTa, eHepruIeH
U CMBPTOHOCEH [...]. [IoeThT ce € Hay4yu Jja ue TOYHO KaKTO €JUH BHUMATEJICH MucaTel
cH Boju Oeexku. Toi He € MOI'bJI 1a Ce ChIIPOTHUBRIIABA HA JKEIIAHUETO 2 YJIOBH MMOBTOPHO
YyJIE€CHUTE WM IUIAIICIIUTE BU3HUH, €1BA JOJIOBUMUTE IPO3PEHUS, KOUTO TOU € IMPEKUBSIT
B IIpeIUIITHA Oypsi; Te ca OWIN CTapy MO3HAWHUIIN, KOUTO BIACTHO Ca TO MPUBJIMYANH, U 32
Jla IOJHOBY BPb3KaTa CH C TSIX TOM € TphI'BaJ M0 Hall-OMacHUs, HO Hal-KpaTkud nbT. EnHa
4acT OT TOBa, KOETO HU JIOCTaBs yIOBOJICTBHE JTHEC, € OHYH, KOETO T'0 € yOunIo.

B WUskycmeenusm paii, B tnaBara Yosexvm-boz (L’Homme-Dieu), Bomnaep uutepa Tpu
npukasku Ha Ilo, cmomenapamy onuaty — Jluees, bepenuc w Ipuxaska 3a Hawvpbenume nianunu?.
Teodun ['otue, B mpenroBopa cu KeM L[semsama Ha 310mo Ha bomjiep, moBTaps U IBeTe O0SICHEHMS Ha
bonnep: ,,Toii [[lo] nueme, 6e3 na ce HamuBa, 3a jAa 3a0paBu, 3a Ja c€ 030BE MOXE OM OTHOBO B
o0JacTTa Ha XaNIIMHUPAHETO, MOATIOMAraiio TBOPYECTBOTO MY, WM JOPH Ja CIOXKU Kpall Ha euH
HETOHOCHUM JKHBOT, M30ATBaliKM CKaHJada Ha €JHO JeHCTBHTENHO camoyOmiictBo>3, Credan
Manapme e 6:113bk 10 bonsiep — MUAHCTBOTO € COLMANHO-KYJITYpEH, KaKTO U YMCTO TBOPYECKH (DAKT,
6e3 BTOpOTO na 3Hauu, 4e [lo e mHTyuTHBeH TBOpen™'. EcTeTHueckoTo obscHeHHe Ha BalMoHT 3a

MUAHCTBOTO U OIIMYMAHHATA Ha Ilo MoBTaps Bonnep, I'otne n MaJIapMe: ,BHUHOTO € W IIbT KbM

no3uauneto >, Eanu bpeHcKoe3nueH u3ciieoBaTeN nuie B HadasioTo Ha 1920-te ronunu: ,,‘paradis

51 Baudelaire, Edgar Poe, sa vie et ses ceuvres, pp. 25-27. Ilono6uu o6sicuenus nasa u Jxopmx ['peitbM, 3alIUTHUK U
uenuren Ha [o, mo3HaBar ro oT6u30, koroto boaep moxe Ou nepudpasupa — Bx. Graham, George R[ex]. Defense of
Poe [1850]. Harrison, ibid., 1: 399-410, 1: 407-408. https://eapoe.org/papers/misc1900/jah03125.htm (11.07.2015); u
Graham, George R[ex]. The Genius and Characteristics of the Late Edgar Allan Poe [1854]. Graham’s Magazine. February
1854. 216-225, pp. 220-221. http://eapoe.org/papers/misc1851/18540200.htm (26.07.2015).

52 Baudelaire, Les Paradis, pp. 71-73; Poe, Edgar Allan. Berenice. Poe. The Collected Works of Edgar Allan Poe. 2: 208-
219.

%3 Gautier, Théophile. «Charles Baudelaire». Charles Baudelaire. Les Fleurs de mal. Paris: Michel Lévy fréres, 1868. 1-
75, p. 49. (21.06.2015) https://fr.wikisource.org/wiki/Charles_Baudelaire_(Gautier).

% Mallarmé, Stéphane. Eeuvres completés. Texte établi et annoté par Henri Mondor et G. Jean-Aubry. Bibliothéque de la
Pléiade. Paris: Gallimard, 1945, p. 226.

% Banemont, K[oncrantun]. Ouepk xusnu Darapa Io. Cobpanue couunenuii Dozapa Ilo 6 nepesode ¢ ananuiickazo
K[oncmanmuna] J]. barwmonma. 5 toma. Mocksa: Ckoprmon [Balymont, K[onstantin]. Ocherk zhizni Edgara Po.
Sobranie sochineniy Edgara Po v perevode s angliyskago K[onstantina] D. Balymonta. 5 toma. Moskva: Skorpion], 1901-
1912. 5: 1-107, 5: 70-71, 74. CounanHoTO ThJIKyBaHe Ha baaMOHT Ha Te3u (akTu cieaBa bomiep ¥ aMepHUKaHCKHUTE
ouorpadu Ha ITo — Bxk. 5: 72-75.
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artificiels’ [ma Bommep — H. H.] memure ca mpormté ¢ muchnTa Ha I10“°®. Kasamo HakpaTko,
ouorpa@uuHO-MUTUYHOTO THSAHCTBO Ha Ilo e moTpebno Ha I'eo MwuseB, 3a Ja TpencTaBH
OTBBJIOKCAHCKHUS IMHCATE] KAaTO WHTYUTHUBHO-TIOACH3HATENIEH W TPAHCICHICHTEH TBOPEI, TaKbB,
KaKbBTO € MOJICPHUCTUYHUAT rucares B I'eo-MuseBure coocTBeHH pa3oupanus okosio 1919 r. (kouto
€ HEYMECTHO Ja 00sICHSIBaM B Ta3M CTaTus).

JuckypcewT 3a mustHCTBOTO Ha 1o € MHOTOacekTeH cOop OT pa3sHOOOPa3HU MPUUMHH: PEATHUTE
ouorpaduunmn ¢aktu; nuteparypuus xkuBoT B CAILl or mwepBara monoBumHa Ha XIX Bek;
3aKOHOMEPHOCTHTE Ha JIMTEPATypHO-UCTOPUUECKOTO H3CIEABaHE, 3aloyBall0 OOMKHOBEHO C
OouorpadUyHM  MNPOYYBAHUS; HW3BECTHH  METOJOJIOTMYECKH OCOOCHOCTH Ha  MO-CTapoTo
JUTEPaTypO3HAHUE; U3II0JI3BAHETO HA ICUXONATOJIOIUATA U IICUX0aHA/IN3aTa B JINTEPaTypPO3HAHUETO;
HSKOU XapaKTePUCTUKH HA POMAHTHUYHUS KXHBOT U TBOPUYECTBOTO; JKEIAHUETO JIa CE MPUBJICYE KbM
TuTepaTypaTa Hal-mMpoka MyOJMKa, 4eCTO ChC CKaHAATHUTE MPUMOMH HAa KOMEPCHATHOCTTA; U
KEJIAaHUETO Ha MOJIEPHHUCTUTE OT IMOKoJieHneTo Ha ['eo MuieB Aa HallokaT HOBOTO 3a TOTaBalllHA
bparapus 3amnagHo MOAEpHO U3KYCTBO, IIPH KOETO T€ MOBTAPSAT — IO MPABUJIO € IOJISMO 3aKbCHEHUE,
YaCTUYHO U ONIPOCTEHO — Be4€e KIUIINPAHU 3allaJHU HApaTUBHU B 3all[UTa HA TOBA U3KYCTBO U HETOBUTE
TBOpuH. [10o aHanmornyen HaYMH ce U3rpakJa u JIereHiaTa 3a JIyAocTTa U onuymanusra Ha [lo, kouto
ca JApyTU CHIUIECTBEHH ChCTaBKHU B rosieMus MHT 3a [lo kato usnyuecku M NCUXUYECKHU HEHOpMaJeH

IIHUCaTcCll.
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% Seylaz, Louis. Edgar Poe et les premiers Symbolistes francais. Genéve: Slatkine Reprints, 1979 (first edition 1923), p.
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Nataliya ATANASOVA'!
Apocalyptic Dimensions: Seeing the Beginning from the End

Abstract

In analysing apocalyptic discourse, it is essential to distinguish the spatial and temporal dimensions in which a
catastrophe exerts influence, paves the way for the development of a particular way of thinking, and accordingly
builds an appropriate and distinct worldview. My goal is to explore some of the consequences of putting
discourse into action to affect political or social change. It is important to understand how certain beliefs and
conventions are constructed through the use of catastrophic language, symbolism, and imagery. To this end, |
will examine how apocalyptic discourse shapes the way people see the world around them, using as examples
works by Mario Sironi, Ludwig Meidner, and Stanley Donwood, while comparing them to the Benjaminean
notion of “destructive character”, emphasising how the visual discourse structures space and time to unveil
novel aspects of reality.

Keywords: apocalypse; catastrophic imaginary; non-places; visual art; creative destruction

Pesrome
AnNoKaMTuNTHYHU U3MepeHus: [{a BUANII HAYAJIOTO OT Kpasi

IIpn aHanwW3a Ha aNOKAIMNTHYHUA IUCKYpC € Ba)KHO J1a C€ pasrpaHU4YaT MPOCTPAHCTBEHHUTE M BPEMEBUTE
H3MEpEeHUsl, B KOUTO KartacTpoaTa oka3Ba BIMSHHE, MPOIPABs BT 32 PA3BUTHETO HA OIpEENeH HA4YWH Ha
MUCJICHE M CBHOTBETHO M3rpa)kia MOAXOIAIl U ocoOeH muporien. Mosita men € Ja u3cielBaM HIKOU OT
MIOCIIEACTBHATA OT BBBEKIAHETO Ha JUCKypca B JEHCTBHE 3a OCHIIECTBABAHE HA MOJUTHYECKA WU COLMAITHA
npomsiaa. Ille Obaar pasriiesaHu ompesneieHH BSPBAaHHWS W KOHBEHIMU, M3TPaJCHU uYpe3 H3IOJI3BAaHETO Ha
KaracTpo(uieH e3MK, CHMBOJIHMKA W 00pa3u. 3a Tazu LeN e H3cieBaM KaK aloKAIUNTHYHHUTE JUCKYPCH
oopMAT HaUMHA, 10 KOITO XOpaTa BIKAAT CBETA OKOJIO ceOe CH, N3IMOI3BAMKH IIPUMEPU OT TBOPUYECTBOTO HA
Mapuo Cuponwu, Jlynsur Maiignep u Crennu JloHyya — cpaBHeHM C BeHSMHHOBUS KOHIIENT, OMMCBAI]
»PA3PYIINTENHUSA XapakTep®, MoAuepTaBalkl HAa4yMHA, 1O KOWTO BU3yaJHUTE AHUCKYPCH CTPYKTypUpar
MIPOCTPAHCTBOTO U BPEMETO, 32 J1a Pa3KpHIT HOBA (OpMa Ha PEATHOCT.

KirouoBn aymm: anokanuicuc; KaTacTpoQUyHO BbOOpaKCHUE; HE-MECTa; BU3yaJHO M3KYCTBO; TBOpUECKa
JECTPYKITHS

Introduction

Apocalyptic discourse has at its core an implication of imminence that translates into a call to
action directed at the present. This particular effect of urgency is intended to increase audience
participation through the ideology contained in the messages of the discourse. By using techniques of
rhetorical persuasion, the audience is made to realize their importance as a decision-maker, by

! Nataliya Atanasova is a PhD student in Philosophy at the University of Sofia “St. Kliment Ohridski”. She has completed
her Bachelor's degree in Theory of Art at the University of Padova in Italy and her Master's degree in Visual Culture at the
University of Westminster in London. Her research interests focus on the intersection of philosophy, visual culture, and
technology, with a particular emphasis on contemporary and digital art. Nataliya is interested in exploring radical
perspectives within these fields, which offer new and innovative insights into the relationship between art, technology, and
society. Her PhD thesis is titled Catastrophic Imaginaries and Revolutionary Aesthetics: The Situationists’ Aftermath in
Contemporary Political Art, which delves into this topic.
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choosing, first and foremost, an earthly action in which to participate.? A disposition that aims to create
a numerous collective that accepts the ideology and opposes the prevailing political rule and order. As
Harry O. Maier points out regarding the purpose of manifesting such a genre, apocalyptic discourse
was never meant to be passively accepted. Rather, it should lead people to adjust their mind-set and
lifestyle to the ideals such a discourse refers to.® Furthermore, Maier argues for the disciplining power
of observation that a discourse of catastrophe provides. Thus, externalizing such a discourse into a
clearly visible phenomenon creates order and discipline within the structure of a society through a
visual and observational disciplining — as in a panoptic society, but instead of being performed by the
dominant order, it denounces it by providing the tools for a revolt against it via mechanisms of making
visible and known what was previously concealed, thereby revealing the true order of reality.*

As a tool suitable for a particular kind of observation, then, the apocalypse is able to show its
adherents a larger perspective on their present through its use of language, with a somewhat critical
view of it. Finally, through the vision of the image in relation to contemporaneity, the observer is able
to identify its cultural location, contextualizing “what is denounced” or the denounced social problems
in its time. In this way, following Maier, apocalyptic discourse becomes an instrument for a political
and structural evaluation of the current situation. Beyond this, however, apocalyptic discourse aims to

create a kind of certainty about the future or to avoid the continuation of the present in the future.

Revelation as denunciation

In The Book of Revelation, for example, John alternates between tenses, and particularly
between present and future, during the narration of his vision. By employing this narrational style the
author not only increases the reader’s interest in the sequence, but also temporally shifts the promised
future, from a non-negated possibility to an ever-probable and present prospect.

Accordingly, apocalyptic discourse is revealed to be always open to interpretation and
adaptation to social necessities in both time and space. Locating the discourse in a contemporaneity
creates a desire for certainties that are adopted by new communities united by the same new
determination. Having identified the current social and political system as unjust, they will seek
“greater social justice” (or denounce excessive abuse of power).®

Thus, successful communication of fears and ambitions promotes the values of cooperation and

collaboration through shared material and intellectual resources. In the catastrophic imagination, there

2 Maier, Harry O. Apocalypse Recalled: The Book of Revelation after Christendom. Ed. Amazon Kindle. Minneapolis,
Fortress Press, 2002, p. 2007.

% 1bid, p. 954.

*1bidem.

®Ibid, p. 2007.
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is always a tension towards progressivism that pursues change. In this sense, there are two different
types of catalysts that can cause a social apocalypse. One is the catastrophic discourse led by
communities, united by the necessity for social change. This moral obligation gives birth to
independent, self-managed or proto-anarchic movements — such as the Occupy Movement, or the
Accelerationist Movement that opens its 2013 manifesto with a catastrophic annunciation.

Another source for apocalypticism would be brought by a catastrophe or disruption of the
socio-political order brought about by a new political decision, introducing a new government and
structure ex novo after the previous one has been destroyed. As David Plotke affirms, the capacity of
a discourse is fundamental in such a process, as “political orders can be destroyed and replaced by
more durable institutional and discursive frameworks”®. Furthermore, Plotke describes the process of
destructive change in a political regime as one that necessarily requires an “ideological capacity to
address the problems that bedevilled the old order” and a “popular opposition to that regime”’. This
leads to a process of creative destruction. In the words of Mark Fisher, who defined the establishment
of capitalism following Fukuyama's assumption of the end of history — a dominant political structure
“subsumes and consumes all of prehistory”8. Thus, we live in the future of the past, i.e., of what was
destroyed as a political reality before the present one. In this sense, there is a phenomenon of
mobilization and acceleration toward an end or a “near future” when the future is no longer the
continuation of the past, but there is a sense of a “dizzying present” that does not lead to concrete
future stability, which brings with it the corresponding need to escape such a state.®

To return to the first example: If self-managed movements accelerate the destruction of the
current order, then this statement is exemplified by the Accelerationists' proposals for “a more modern
future [...], an alternative modernity that neoliberalism inherently cannot produce”®. Indeed, the
Accelerate Manifesto sets the premise of a cataclysm and an apocalypse befalling the current
organizational system. On the other hand, apocalypticism could also be seen as a political structure
that erases all elements of the previous order and social lifestyle. The replacement of an entire culture
with a new one that with an alternative that corresponds to the new political structure and its order of
things. This type of substitution is visible, for example, in the initial stages of a new regime’s
beginning. Culturally speaking — the voice of any novel ideology are found in intellectual or artistic

personalities or movements charged with carrying and curating new beliefs.

8 Plotke, David. Democratic Polities and Anti-democratic Politics. — In: Theoria, 2006, no 53, p. 37.

"1bid, p. 39.

8 Fisher, Mark. Capitalist Realism: Is There No Alternative. Winchester, Zero Books, 2009, p. 4.

9 Cfr. Rosa, Hartmut. Social Acceleration. Columbia University Press, 2013. p. 118; Fisher, Mark. Capitalist Realism: Is
There No Alternative. Winchester, Zero Books, 2009, p.58.

10 williams, Alex and Srnicek, Nick. Accelerate Manifesto for an Accelerationist Politics. — In: Utopian Studies, 2013, no
24, p. 216.
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An example are the Futurists and their Manifesto (1909), in which they convey and implement
their ideals and directing their entire artistic production towards the visual and cultural enforcement of
anew regime. Moreover, Mario Sironi'!, a former Futurist, commissioned by Mussolini as the regime's
art representative, wrote a manifesto detailing the new aesthetic key elements required to visually
represent and perpetuate the regime's ideology. On this occasion, the artist reiterated the importance
of fascism and its art as an “instrument of spiritual guidance” and a lifestyle.!? Throughout the
manifesto, civilization is praised as “the new civilization” that is, a better civilization, worthy of its
new art and ideology, suitable for acclimating the public to the new system.

The need to break away from the old culture or civilization through catastrophic
Accelerationism means that a space must be created (through destruction) to contain the new ideology.
For the Futurists, war is actually considered progress. Revolution is compared here to warfare, as it is
able to reinvent spaces by freeing them from their old, dysfunctional content.

Another approach to the concept of spaces liberated both by and from war is that of the German
artist Ludwig Meidner.'® Contrary to the Futurists, he denied the previously praised ‘purifying quality
of war’, influenced by the cultural and social devastation he himself witnessed in World War 1. His
apocalyptic series dating from 1912, visually anticipate the consequences of the First World War,
where chaos and disorder reign while people flee their homes, which they will eventually lose (The
Burnt-Out Homeless Ones, 1912) [Fig.1]. In the following years, Meidner continued his depiction of
the apocalypse as war and the total destruction of urban life. The final piece of the series is The Last
Day from 1915-16, in which people are uprooted from any possible dwelling, urban or otherwise,
setting the focus on the sacrifices demanded by war as well as its effect on people. [Fig. 2]. The cause
of the apocalypse is not apparent in this artwork, or at least the only aspect illuminated appears to be
the destruction brought on by the war, which makes the people’s presence in that landscape disquieting
and forebodes an unbearable future. Everything in such a post-apocalyptic world must rise from the

rubble in a complete cancellation of the social catastrophe's destructive power. This results in a clear

11 Mario Sironi (1885-1961) was an lItalian painter, sculptor, and designer. Sironi is best known for his role in the
development of the Italian Futurist movement and his later work as a leading proponent of the Novecento Italiano
movement. Sironi's early work was strongly influenced by the Futurist movement, and he was associated with the group
from its early days. Sironi's career was interrupted by World War 11, and he spent the latter part of his life working in
relative obscurity. However, his influence on Italian art and design continues to be felt to this day, and he is recognized as
one of the most important Italian artists of the 20th century.

12 Sironi, Mario. Manifesto of Mural Painting. In: Art in Theory 1900 — 2000: An Anthology of Changing ldeas. Ed. C.
Harrison and P. Wood. Oxford, Blackwell Publishing, 2003, p. 425-426.

13 udwig Meidner (1884-1966) was a German expressionist painter and printmaker. Meidner's early work was influenced
by Futurism and Cubism, but he soon developed his own distinctive style. Meidner was also an accomplished printmaker,
but his career was interrupted by the rise of the Nazi party in Germany, and he was forced to flee to England in 1939. He
continued to paint and teach in England, but his work was largely forgotten until a revival of interest in Expressionism in
the 1960s. Today, Meidner is considered one of the most important German Expressionist painters and printmakers.
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illustration of how such a catastrophe, can liberate spaces. In this case, the apocalypse appears to give

hope and the chance to develop new types of social organization as this process progresses.

Figure 1
Ludwig Meidner
Burned Out (Homeless)
1912

Oil on canvas

Figure 2
Ludwig Meidner
The Last Day
1916

Oil on canvas

Figure 3
Mario Sironi
Urban Landscape
1940-1941

Qil on canvas
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The character of the landscape

The apocalypse, as mentioned earlier, can also be associated with the establishment of a new
political order that brings the devastation and loss of all previous values. Cityscapes and landscapes
only populated by trucks embody Sironi’s vision of empty spaces pregnant with the possibility of new
purpose [Fig.:3-4]. It is worth noting that despite his initial commitment to fascism, Sironi devoted his
last cycle of works to apocalyptic visions and urban landscapes. Disappointed by the success of the
Fascist political regime and having lived through the social consequences of his political decision to
initially adhere to it, the artist began to work on the development of an apocalyptic cycle that would
negate his initial enthusiasm of the regime. As Emily Braun notes, “pessimism was an essential
component of the radical nationalism of Sironi's generation. [...] pessimism gave birth to the idea of
apocalypse and created the idea of myth”4. To return to an observation by Fisher: The constant and
dizzying present in which we live gives us a perspective of cynicism and an ironic distance from our
contemporaneity, a boredom that we must put an end to through apocalyptic and disruptive visions of
our time.™ Apocalypticism, then, encourages such initiatives to put an end to the uncomfortable times
of social existence.

Accordingly, Walter Benjamin, for example, places catastrophe in a landscape, as Meidner and
Sironi did, while attaching great importance to the significance of space in a social and political
context. In his essay The Destructive Character (1931), Benjamin considers the empty place itself as
a sign of a destructive character. The place is thus a symbol of a past destruction and elimination. In
this way, it is emptiness that contains within itself the presence of a catastrophe. Yet, according to
Benjamin, empty space in its visualization and meaning is a specific place, the place “where things
stood or victims lived”2®. In the example of Meidner's The Last Day [fig. 2], the destroyed houses and
buildings in the artwork are not completely empty, but they bear the signs of a concrete possibility of
life that has now been extinguished. In the apocalyptic depictions, the destroyed buildings and
abandoned houses are only ghosts of a lost culture and its relations to the rest of the “known”.

The “destructive character” is a sign of its own pursuit of demolition, and thus, for Benjamin
its purpose fulfils an inherent need for order, by removing objects, associated with the place’s history
and identity. Consequently, the devastated space reflects the aftermath of a catastrophe along with its

14 Braun, Emily. Mario Sironi's Urban Landscapes: The Futurist/Fascist Nexus. In: Fascist Visions: Art and Ideology in
France and Italy. Ed. M. Affron and M. Antliff. Princeton University Press, 1998, p. 66.

15 Also, a famous assertion by Francis Fukuyama in his The End of History (1989): “the prospect of boredom at the end of
history will serve to get history going again”. Cf. Fukuyama, Francis. The End of History? — In: The National Interest,
1989, no 16, p. 18.

16 Benjamin, Walter. The Destructive Character. In: The Destructive Character. Ed. D. Raaijmakers. Eindhoven,
Onomatopee 54, 2011, p. 6.
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deserted appearance — the devastated landscape that outweighs the rest of the visible signs is thus
transformed into a visual “spectacle of deepest harmony”'’,

Conversely, the apocalyptic visionary in Sironi's work is predominantly orderly and tranquil,
thus recalling some typical features of the emotions and sense of sublime Romanticism [Figs. 3-5]. On
the other hand, once one explores these landscapes and notices some details and features of decay —
such as a smoking industrial chimney or an anonymous truck crossing an equally anonymous empty
street. The sense of the sublime immediately gives way to an eerie feeling. Apocalypse has fulfilled
one of the primary functions of its direction — the liberation of space. Perhaps the liberation of space
is an act of creation, making way for a new order and new meaning. Which, in turn, always mirrors an
act of rearrangement. A new meaning always reflects an act of reordering and recomposition.

Accordingly, both Meidner and Sironi have chosen the apocalyptic genre of expression, but
Meidner’s work depicts the temporal progression using a series of urban landscapes, where the
apocalypse and its consequences unfold before the viewer’s eyes. [Figs. 3-5]

In contrast, Sironi choose to show a vision from a time ahead, the catastrophe has already taken
place. As Fisher notes in reference to the apocalyptic scene, “its cause lies long in the past [...],
detached from the present”8, This is then, an apocalyptic representation of a new political or social
existence that takes the place of something we can no longer even see — because it has been reinvented.

Something similar is evident in the apocalyptic depictions by contemporary artist, Stanley
Donwood,® in his series from 1999. His apocalyptic landscapes are missing the catastrophic reference
but exude a feeling of otherness by depicting a world that is too calm, too orderly, and altogether
empty. The series of thematically related artworks is characterized by slightly highlighting some
distant and hidden connotations to a catastrophic event that occurred in an abandoned place. The
landscape is used to signify, through its own emptiness, that which has happened there. The artist was
influenced by the Kosovo War and his works illustrate landscapes as depicted in the news and media
of the time. Donwood portrays geographic landscapes in a way that shows their hidden truth as places

where war took place, even if the consequences of that violence are now hidden to the eye [fig.6].

7 Ibidem.

18 Fisher, Mark, Capitalist Realism: Is There No Alternative. Winchester, Zero Books, 2009, p. 2.

19 Stanley Donwood (born 1968) is an English artist and writer. Donwood is particularly known for his distinctive style of
screen printing, which often incorporates surreal imagery and political commentary. His work often deals with themes of
environmentalism, politics, and the human condition. He is known for his use of dark humor and satire, as well as his
commitment to exploring the potential of art as a tool for social change.
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Figure 4
Mario Sironi
Landscape with a Truck
1920

Oil on canvas

Figure 5
Mario Sironi
Periferia
1948

Oil on canvas

Figure 6
Stanley Donwood
Red snow. Bootprints.
1999

Qil on canvas
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In this sense, the cataclysmic events in the three examples of apocalypses presented (Meidner,
Sironi, and Donwood) were all directly influenced by contemporary socially and politically
cataclysmic events. Consequently, it could be stated that, wars serve as a link between the
contextualization and the historicization of our culture, and thus the consequent conceptualization of
the end of the world. In order to define the apocalypse's occurrence as an event, it is given a specific
temporal dimension as well as precise geographic and physical coordinates. The apocalypse is thus
able to transcend its status as a merely imaginary representation and transform into an accurate social
and political reference by being given precise spatiotemporal dimensions.

Nonetheless, as Dick Raaijmakers notes in analysing Benjamin's notion of the “destructive
character”, there are two types of time in a catastrophe that simultaneously constitute such an event,
which are respectively, the “time of destruction” and the “time of arrangement”.?’ Together, these
separate moments constitute the natural time of a disaster, in which the moments of destruction and
order are the sum of a single phenomenon's destructive character. The moment of destruction is
characterized by an impact. As a result, its explicit evidence is destruction. Transience and short-
livedness are characteristics of time in a destruction. The impact of the catastrophe, the destructive
attack, thus happens too quickly to be fully grasped through the concept of time; hence, its cause
remains invisible or incomprehensible. Similarly, the time of destruction runs throughout Meidner's
apocalyptic series, in which the destructive effects are clearly visible, even on a social level.

On the other hand, the time of arrangement is understood as a consecutive and complementary
part of a destruction: and this is visible in the interpretations of Sironi and finally of Donwood. The
time of decay instead, as Raaijmakers notes, is the aftermath of a destructive effect, and for this reason,
the effect falls into the past — invisible in the present. Respectively, in Sironi's landscapes, there is a
vision of a remade and reinvented place, while with Donwood the place is frozen, forever in the
moment after the impact, and before the reorganization.?! The creative clearing is thus a characteristic
of the power of destruction. The place of the apocalypse is transformed into a non-place because, as
Marc Auge notes, it is now a “space that cannot be defined as relational, historical, or having to do
with identity”?2. Now, it is not only an order that is brought about in an apocalyptic way that it is
disastrous for its subjects, as it interrupts a certain social existence in favor of another one suitable for

political or economic development — subjects may themselves be apocalyptic and therefore seek the

20 Raaijmakers, Dick. The Destructive Character. In: The Destructive Character. Ed. D. Raaijmakers. Eindhoven,
Onomatopee 54, 2011, p. 15.

2L According to Benjamin, the destructive character and its devastating forces help to “clear away the traces of our own
age”. Cfr. Benjamin, Walter. The Destructive Character, In: The Destructive Character. Ed. D. Raaijmakers. Eindhoven,
Onomatopee 54, 2011, p. 6.

22 Auge, Marc. Non-Places: Introduction to an anthropology of Supermodernity. London, Verso Books, 1995, p. 77-78.
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destruction of a continuing political order of rule that is unsuitable in its conditions for the continuation
of a social existence.

In The Book of Revelation there is a similar atmosphere: in fact, Ronald Herms notes that the
aim of the book revolves around three main themes and accordingly denounces: “1) political rulers
and systems that have persecuted a [...] minority; 2) economic policies that lead to excessive luxury
and neglect of the poor; 3) the general inequality between social classes”?. In general, according to
Herms, the book is an indictment of the conflation of politics and capital interests. This is evident, for
example, in the following statement, from The Book of Revelation: “[t]he merchants of the earth have
become rich by the power of their luxurious life”?*. John's community has openly chosen to oppose
the dominant political rule of Rome and its oppressive policies towards the slaves. In this regard, David
deSilva affirms that Revelation points to the Roman Empire, but from the practical side condemns any
system, state or empire in history that has the same ideology as the past Roman Empire and its
politics.?® In its historicity, then, apocalyptic discourse is a critique of the abuse of political power by
opposing groups or collectives and their demand for greater justice in history.?® The call for greater
justice in history outlined above leads us to the current political order and some adversarial movements.
In particular, when we think of the Occupy Movement and a statement made by Manfred Steger and
James Paul in 2013, in which they define the movement as one that seeks “global justice”?’.

For the community of the Occupy movement, the decline of the current societal and political
order is to be attributed to the ‘evil’ permeating all capitalistic institutions, especially those of the
financial sector. The movement has collectively acknowledged that financial institutions are
responsible for a significant portion of the malaise of society, including environmental and climate
change, which is subject to irreversible change, along with the conditioning of human beings on an
absolute level.

If we return to the contextualization of one of the most important apocalyptic discourses in the
Apocalypse of John, we find an explicit denunciation and criticism of the merchants who have enriched

themselves in the political system of Rome, in which case the Apocalypse literally serves to put an end

2 Herms, Ronald. An Apocalypse for the Church and for the World: The Narrative Function of Universal Language in the
Book of Revelation. Ed. W. de Gruyter. New York, 2006, p. 205.

24 Revelation, [18:3]. New King James Version.

% Cf. deSilva, David. Seeing Things John's Way: The Rhetoric of the Book of Revelation. Westminster, John Knox Press,
20009.

% |bidem.

27 James, Paul and Steger, Manfred. Levels of Subjective Globalization: Ideologies, Imaginaries, Ontologies. — In:
Perspectives on Global Development and Technology, 2013, no 12, p. 35.
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to unfairly gained wealth and luxury.?® From here, it can be argued that the Apocalypse acts in a secular

way against the mixing of politics and capital.

Conclusion

The purpose of engaging with apocalyptic discourse is not to comprehend any mystic
“prophecies”, but rather to understand how this discourse reflects the anxieties, guilt, and aspirations
of humanity about itself and the system that contains them. Here, apocalypse takes the form of activism
that “speaks through catastrophes” — appropriate for depicting and interpreting the present world and
its inhabitants. Such discourse has specific objectives — to describe or pursue the end of a specific time
and space, that is typically located in the “now”. As such, apocalyptic imagination and discourse are
also the means for the aestheticization of politics. Accordingly, it becomes possible to address and
comprehend current issues through the use of apocalyptic discourse, but it also becomes possible to
look to the future and imagine ways to break free from a current impasse. In this sense, the apocalyptic
discourse might be viewed as a bridge between experiencing the present and transitioning to a desired

future.
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Poman JI3UK!

ITocTMopepHUCTKATA IEKOHCTPYKIMS HA MPOBUHIMAJIHO-UMIIEPCKUTE
KOOPAMHATH: ,,Y0uiicrBo BbB Buzantusa® or IOnusa Kpncresa?

Pesiome

Pasmmexxna ce pomanmbT Ha FOmums KpwcreBa ,,YOuiicTBo BbB BuszaHTHS“, B KOHTO TUIHYHHUSAT
CTPYKTYPAJIUCTKH IPOBHHLHAAIHO-UMIIEPCKM MOJIEI HA CBETOBHOTO YCTPOWCTBO C€ HNEKOHCTpyuUpa OT
MO3UIIMHTE Ha MOCTCTpyKTypanusMa. lIpeamomara ce, ue oOpbImaHeTO KbM HCTOpHSITa Ha BuzaHTHS uMa
omnpeneneHn aproonorpaduuynn ocHoBanus. [lo TaksB HaumH KpbcTeBa AeMOHCTpUpPa OTHOCHTENHOCTTA Ha
MOHSITUATA YeHMbP U nepugepusi B UCTOpHUYECKa TepcerektuBa: Buzantus, bwarapus, ®panius, CALL B
KpaifHa CMeTKa Ce pa3TBapsT B ,,INII00ATHOTO CENI0‘, KOETO € BRIUIFTEHO B poMaHa B oOpa3a Ha CanTa bapbapa.
KaiouoBn aymMm: TpOBHHLMSA; WMIIEpHs; TOCTCTPYKTypain3bM; AekoHcTpykuus; IOmua Kpbcresa;
,, YOUIicTBO BbB BuzanTusa“,

Abstract
Postmodernist Deconstruction of the Provincial-Imperial Coordinates:
Julia Kristeva’s Murder in Byzantium

The article examines Julia Kristeva’s novel Murder in Byzantium, in which a typical structuralist provincial-
imperial model of the world order is deconstructed from the standpoint of post-structuralism. It is assumed
that the appeal to the history of Byzantium has certain autobiographical grounds. In this way, Kristeva
demonstrates the relativity of the concepts of ‘centre’ and ‘periphery’ from a historical perspective:
Byzantium, Bulgaria, France, the United States eventually dissolve into the “global village”, which is
embodied in the novel in the image of Santa Barbara.

Keywords: province; empire; post-structuralism; deconstruction; Julia Kristeva; Murder in Byzantium.

O6meaHeTo KbM C€TUMOJIOTUATA U T'CHECAJIOTUATa Ha AyMaTra ,,HpOBI/IHHI/IH“ HCU3MCHHO BOIHU
a0 I[peBeH Pum. Toect oT caMOTO Hadalo B MHOHITHETO ,,HpOBI/IHI_II/ISI“ HCMUHYCMO IIPpHUCHCTBA U
IIOHATUETO ,,I/IMHepI/ISI“. CJ'IGI[ TOBA CBOJIIOOMATA U PASHIUPABAHCTO HA CCMAHTUYHOTO ITIOJIC HAa JABCTEC

MOHATHUSI HEU30E€KHO MpelCcKa3Ba TSIXHaTa B3aMMO3aBHCHMOCT, KOSITO Hai-o0mI0 MOxe na Obnae

! Roman DZYK [Poman JI3UK] is an Associate professor at the Department of World Literature and Theory of
Literature at the Yuriy Fedkovych Chernivtsi National University (Ukraine). He received a PhD degree (Candidate of
Philological Sciences) in 2012, thesis’ title: “The Writer as an Intertextual Paradigm. (The Experience of the French
Reception of F. M. Dostoyevsky)”. He is an Executive Secretary of the scientific journal “Pitanna literaturoznavstva”.
Research interests: Post-structuralism, Contemporary French literature.

2 Crarusra e paslIMpeH BapPUaHT Ha aBTOPCKA YacT OT KoJeKTWBHata MoHorpadus: IMITEPATHB PROVINCIA.
KonexktuBra monorpadis. Yepwisii, YepHiBeupkuii HarionansHuii yaiepcutetr, 2014, c. 149-165 [IMPERATIV
PROVINTSIA. Kolektivha monografia. Chernivtzi, Chernivetzkii natsionalnii universitet, 2014, p. 149-165}, Tyk B
IIPEBOJI OT YKPAWHCKH Ha OBJITApCKHU €3HK.
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CBEJicHa 0 IO-CTPOra, HO M IMO-IIMPOKAa TEPMHUHOJOIMYHA paMKa upe3 Bpb3Kara ,,LlEHTbp —
nepudepus”. Taka uiaM MHA4Ye, TOBOPHUM 3a CHUCTEMHU W HepapXu4Hu OTHOWeHHs. [loHsTHETO
,»LEHTBP OT CBOsSI CTpPaHa € CBbP3aHO C BCHYKHM BBb3MOXKHU (OpPMU Ha ,,HeHTpU3bM (Omi10 TO
JIOTOLICHTPU3bM, WM (aIOLEHTPU3bM, WK (aToroueHTpussM, criopes XKak Jlepuna u np.).
EcrecTBeHO, ue He cTaBa JlymMa camo 3a ONpeesiCHH O0IECTBEHO-TIOIMTHYECKN 00pa3yBaHHUs.
HcroprueckusaT npolec Ha yCTaHOBSIBAHE HAa NPOBHHIMAIHO-UMIIEPCKATa KOOPAMHATHA CUCTEMA
MOTEHIIMAJIHO HAaco4YBa KbM O€3KpaifHOCTTa, Thi KAaTO BCBHIIHOCT € OIUT Jja C€ KOMOMHUPAT HAKOJIKO
yronnyHu nporpamu. OT cTpaHa Ha UMIEpUATa TOBA CE€ M3pas3siBa B CTpOra Wepapxusaunus U
[IOJYMHEHNE Ha MPOBUHLMHUTE Ha LEeHTbpa. OT cTpaHa Ha MPOBHHLMATA IBK C BB3IPHUEMAHE Ha
CBIIECTBYBAIMS MOJIEN, HO C M3MECTBaHE Ha IICHTpaJHaTa OMopHa To4ka KbM cebe cu. C apyru
IyMH, IPOBUHLUATA C€ W3MBKBA M3BbH IPaHMLIMTE HAa MMIIEpUATA, 3a Ja peajlu3upa, Makap U B
pasnuyeH Mamab, cCbUMs  MMIEpckH Moxen. Wnam  ako u3noi3BamMe  CTPYKTypaslMcTKara
TEPMUHOJIOTHS], OTPULAHUETO HA LIEHThPa € Bb3MOYKHO CaMO OT IVIEJIHA TOYKA Ha JAPYT LIEHTHP.
PasmmpsiBaneTo Ha cepara Ha ynorpeba Ha MOHSATHETO BOIU 1O HEM30EIKHU NMPOMEHH B
HErOBOTO CEMAaHTHYHO ChIbpPKAHMWE YaK J0 Ipexoda KbM MeradopudeH craryc. ToBa MpaBHIIHO

or6ems3Ba Oxcana PozymHa:

[TonsiTHETO 32 TPOBHHIMS OTJaBHA ce € MpeBbpHalo B Meradopa. KoHUENThT 3a MPOBHHLUSATA

amenvpa He TOJNKOBa KbM IPOW3XO/Aa HAa TEPMHHA, KOJIKOTO KbM HETOBHUTE HHTEPIPETAIMH W KHbM

CITUCHKA OT TPAJAUIIMOHHH KOHTEKCTH Ha yroTpebda. OOMKHOBEHO TOH IpeAroara ChbIIeCTByBaHETO Ha

CTOJMIIATA KaTo IEHThp, CHPSMO KOMTO ce ompenens CTaTyThbT Ha MPOBHHLUMATHOCT. B

MPOCTPAHCTBOTO HA KyATypara TO3M CTaTyC 3araTBa 3a BTOPOCTENEHHOCTTA, 32 MaJOLEHHOCTTa Ha

SABJICHUATA, JIOKAJIN3MPAHU U3BbH TO3H LIEHTHP.

ITocouenara BTOPOCTENEHHOCT U MAJIOLIEHHOCT 3[paBO Ca CE€ HAJOXKWIA KaTO ChHIIECTBEHU
XapaKTepUCTUKA Ha NPOBUHLMATA. BBIOpekn OYEBHIHHUS HEOOCTATHK, MOHE B KYITYPEH ILIAH,
MOI00CH CTEPEOTHUIT YECTO OMPEEIIsl aroJOTETUYHHS MAaTOC Ha HAyYHUTE W3CIEABAHUS, TOCBETCHU
Ha OIpPEIEICHN ACIEKTH Ha IIPOBUHIIMAIHUA KUBOT. Taka Hanmpumep B crarusta Ha Mpuna Ilacko

,,Hay‘lHI/ITC IOKOJIX B YKPAWHCKOTO ,,HpOBI/IHI_II/IaJ'IHO“ u ,,CTOJ'II/I"IHO“ HU3MCPCHUC. KYITYPOJOTHYCH

ACIIEeKT** OTKpUBAME CJIEHOTO XapaKTEPHO YTOUHEHHUE:

Enna nayyHa mkoia mpupoOuBa aeuHUINS ,,peTHOHANIHA®, CIIOpe]l HAIIETO pa3OupaHe, KaTto ce
OCHOBaBa Ha IMBPBO MACTO W Haii-Beue HA TEPUTOPHUATHOTO CH MECTOIOJIOKEHHE, a HE BbB BPB3Ka C
MeCTHOTO (JIOKQTHOTO) 3HAau€HHWE Ha HeWHara NEeHHOCT W TMOpagd JUIcara Ha MIMPOKa HaydHA

3 Posymna, Okcana.. YkpaiHchKa MPOBIHLIA AK COMIOKYILTYpHUI henomen. — IN: Cmpameziuni npiopumemu, 2014, Ne 1,
c. 135. [Rozumna, Oksana. Ukrajins’'ka provincija jak sociokul'turnyj fenomen. — In: Stratehicni priorytety, 2014, no. 1,
p. 135].

102



Colloquia Comparativa Litterarum, 2023

HomyJsIpHOCT Ha nuzaepa cu. Llle orOenexum, de ,,pernoHaTHUTE  HAyYHU MIKONU B YKpaiiHa umar He
CaMO MPHOPHTET, HO M MLPBEHCTBO B ONPEIETIEHH HayYHH obnacTu.*

[TokazarenHo e, 4e aBTOPBT C€ OMMUTBA JIa MPEINa3d PEIUIUEHTHTE OT MOTPEIIHO pa3dupane
Ha ,,IPOBUHITMATHHS* KOMIIOHEHT B JC(UHUIIMATA 32 Hay4Ha IIKoia. 3abenekkara 3a ,,IbPBEHCTBO B
Olpe/ieNIeH HAayyHU OO0JacTH’ OIle MO-SICHO Pa3KpUBa aBTOpOBaTa CTpaTerus, HacoyeHa Cpelry
LIMPOKO PA3NPOCTPAHEHUTE CTEPEOTUITHH KOHOTALIMHU HAa TIOHITUETO TPOBUHIUAIU3BM.

U taka, BpbIIaMe c€ OTHOBO KbM METa(OPUIHOCTTA HA TEPMHUHA ,,TIPOBUHIIUA , KOSITO 00a4e

cniopen Mukona VMHIOMIKIH MOXe fa ObJie MHOTO IPOAYKTHUBHA!

OtnaBHa 3aJOKEHOTO 3HAYEHHE C€ OKa3Ba MPOPOUYECKO M OyHHO ,,u3pacTBa’, Karo ce MpeBpblia B
HOBHU HOHSATHHHH, 00pa3HU, MeTadOPHUYHH 3HAUCHHUS U KOHTEKCTH, 000raTeHU OT BETPHJIO JIEKCUKAIHU
npou3BoaHU. (...) KakBo cTom 3am pasmmpsiBAHETO HAa CEMaHTHYHOTO WH(OPMAIMOHHO TOJIE Ha
aymara ,,ipoBHHIMS ‘? HskakBa MHCTHKA, JTHHIBUCTUYHO IMPO3PEHUE WU MOXKe OM OOsICHEHUE 3a
chabara Ha TIOHATHETO, 3a€J10 TBHPIO MICTOTO CH B KATETOPUSATA Ha HOMUHATHBHATA JIEKCHKA?®

OTroBopbT Ha TE3M BBIPOCH OUYEBUJHO CE KpHUE€ HMEHHO B ,MHTEpIpETaluuTe",
,»TPAIUIIMOHHNUTE KOHTEKCTH Ha ynorpeda“ u ,,MeTaQOpuuHUTE 3HAYEHUA " Ha 1aJieHO MoHsATHE. [lHec
ce HaOIoaBa yCTOHYMBA TEHJCHIMS Jla c€ pa3liex/ia MPOBUHLMATA HE TOJKOBA KaTo reorpadcku
WM aJIMUHHCTPATHBEH (eHOMEH, KONKOTO KaTo COIMOKYITypeH®. B paMKuTe Ha OTAETHHU JbpKaBU
reorpa)Cko-aJMUHUCTPATUBHUAT MPUHIMUI 3ama3Ba CBOSTA CUJa I[pPU  ONPEICNISHETO Ha

MPOBUHIMATA cOpsAMO croiumara. C mpoMsiHara Ha OTHpaBHAaTa TOYKa obade ,,IPOBHHIIMAIHOCTTA™

4 Tlackko, Ipuna. HaykoBi mkomu B yKpaiHCBKOMY ,,IIPOBIiHILIHHOMY” H ,,CTOJMYHOMY” BHMMIpi: KyJIBTYpOJOrid4HUI
acniekt. — In: Hayxkosi sanucku Hayionanvnoeo ynieepcumemy ,, Ocmposvra akademis”. Cepis ,, Kynomyponoeis”, 2008,
Ne 3, c. 15. [Pasko, Iryna. Naukovi $koly v ukrajins’komu “provincijnomu” j “stolyénomu” vymiri: kul'turolohiényj
aspekt. — In: Naukovi zapysky Nacional’noho universytetu “Ostroz’ka akademija”. Serija “Kul‘turolohija”, 2008, no. 3,
p. 15].

5 «M3apeBre 3aN0KEHHBIN CMBICI OKa3aJicsl MPOPOYECKMM M OyPHO ,,IIPOpPOc”, Mpeobpasysch B HOBBIE MOHSTHHHBIE,
oOpazHble, MeTaOpUIECKHE CMBICTBI U KOHTEKCTHI, 000TaIasch BEEpoM JEKCHUECKHX MPOM3BOAHBIX. <...> UT0 cTOMT
3a pacUIMpeHHeM CEeMaHTHYeCKOro MH(OPMAIMOHHOTO MO CJoBa ,,ipoBUHIMWS ? Hekas MHUCTHKa, JIMHIBHCTHYECKOE
MIPO3PEHNE MIIN BCE KE BO3MOKHO OOBSICHEHNE CYABOBI MOHATHS, IPOYHO 3aHSABIIEI0 MECTO B pa3psjie HapUIATEIbHOM
nexkcuku?». Unromkun, Hukonaii. Ilposunyuanvrasn kynemypa: 632as10 uznympu. Ilensa, 2004, c. 17. [Inyushkin, Nikolai.
Provintsial'naya kul'tura: vzglyad iznutri. Penza, 2004, p. 17].

6 Bx.. Jzaxosuy, Enena. IToaxoAsl K HCCIENOBAHMIO HPOBUHIUM KaK COLMOKYJIBTYPHOIO, MEHTAJILHOTO U
KpoccperuoHaibHoro ¢enomena. — In: Teopus u npaxmuxa obwecmeennozo paseumus, 2010, Ned, c. 47-50.
[Dzyakovich, Elena. Podkhody k issledovaniyu provintsii kak sotsiokul'turnogo, mental'nogo i krossregional'nogo
fenomena. — In: Teoriya i praktika obshchestvennogo razvitiya, 2010, no.4, pp.47-50]; HOxamuna, Haraimbst.
[TpoBuHIMANEHOE: THIOJIOTHYECKHE XAapaKTEPUCTHKH B COLHMOKYJIBTYPHOM KOHTekcre. — In: Becmnuux FOcho-
VYpanvcrozo cocyoapcmeennozo ynusepcumema. Cepus ,, Coyuanvro-eymanumaprsie Hayku ', 2006, Ne 17 (72), c. 274-
276. [Yuzhalina, Natalya. Provintsial'noe: tipologicheskie kharakteristiki v sotsiokul'turnom kontekste. — In: Vestnik
Yuzhno-Ural'skogo gosudarstvennogo universiteta. Seriya “Sotsial'no-gumanitarnye nauki”, 2006, no. 17 (72), pp. 274-
276]; Posymna, Oxcana. YKpaiHCbKa NMPOBIHIIS SK COLIOKYIBTYpHUI eHomeH. — IN: Cmpameeiuni npiopumemu, 2014,
Ne 1, c. 135-140. [Rozumna, Oksana. Ukrajins'ka provincija jak sociokul'turnyj fenomen. — In: Stratehicni priorytety,
2014, no. 1, pp. 135-140]; Caiiko, Enena. ConoKyIbTypHBII TOPTPET poccuiickoil npoBunuuu CepedpsiHoro Beka. In:
Caiiko, Enena. Kynomyp-ouanoe ¢unocogpuu u uckycemsa 6 snoxy Cepebpsnozo éexa. Mocksa, PAI'C, 2004, c. 35-46.
[Saiko, Elena. Sotsiokul'turnyi portret rossiiskoi provintsii Serebryanogo veka. In: Saiko, Elena. Kul'tur-dialog filosofii i
iskusstva v epokhu Serebryanogo veka. Moscow, RAGS, 2004, pp. 35-46].
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3amoyBa Ja ce yYMHOXaBa. Taka OINO3UIIMOHHUST MOJEN ,,CTOJIMIIA — MPOBUHLMUSI c€ Moema OT
JBOWKUTE ,.Tpaj — ceno’, ,,00mact — pailoH", ,rpag — rpagde”, ,,ceno — Maxama“ u np.7, a He
TOBOPHUM 32 HAJIMYUETO HA LICHTPAJTHU U NIepruepHU KBapTaId U IPEArpaans B OTACIHO B3eT rpaa. C
omen Ha ToBa Enena Caiiko mpenjara ja ce pa3rpaHuyar ,,rojisiMa™ v ,,Majaka“ IpPOBUHIIMS C
onpeneneH: MeXIMHHN Tunose®, Karo 1msmo nmpo6aeMbT 3a TUMONOTHATA HA NPOBHHIUATA OCTAaBA
OTKPUT U JIMCKYCHOHEH.

OueBUAHO ,,IIEHTHPBT U ,,IPOBUHIMATA® HE MOraT Jia C€ Pa3lIekIaT caMO KaTo 3aCTUHAIMU
reorpad)Cku TOUKH. TsIXHATa MOJBMKHOCT HapacTBa, aKO BKJIIOYHMM OIIE €IUH BaxXeH (PakTop, KOWTO
YECTO OCTaBa W3BbH BHHMAHHMETO — HAJUYHETO HA HOCHUTENIM Ha ,IeHTpalieH (,,MMIEPCKHU*,
,,CTOITMYEH ") ¥ ,,[IPOBHHIIMAJTICH  MAaHTAINTET, TaKa HapeueHHst (PEHOMEH Ha BBTPEIIHATa MUTPAITHS,
MPOHHULIATENIHO onucaH oT Yecna Musomnr:

Hamym >kMBOTHT B M3rHaHWE JHEC BEYe HE CE CBEXIA IO MPEMECTBAHE OT €IHa CTpaHa B Jpyra.

WunycrpuaaHuTe HEHTPOBE NMPUMAaMBaT Xopara OT TEXHHTE MHUPHH, HO OCJHM CEJICKU MPOBUHIINH,

CTPOSIT CE HOBH I'PaJOBE TaM, KbIETO JOOUTHKBT BUepa € IMacsy, OKOJIO CTOJIMIHTE C€ pa3pacTBar

Oapakn u xomuOu. Karo ce ommTBam ma mpemajenr HECUTYPHOCT M CMBTHA OITACHOCT Ha UyXJara

CTpaHa, pa3OupamI J0 KakBa CTENEH BCHYKO, KOGTO CH MHCIIWI, MOXKE Jla c€ MPUIUIIE ¥ HAa HOBHUTE

KHUTEIU Ha IpaJioBeTe, JOPH aKko Te He ca JOIUIM TyK OT Apyra crpaHa. OT4yKAE€HHETO JHEeC He e

OoecT Ha onpejielieHa KaTeropys Xopa, a Ch0a Ha MHO3MHa.®

Karo ce mpemecTBa B cTosimIaTa, MPOBUHIMAIUCTHT HE C€ 0CBOOOX1aBa OT MPOBUHIIHATHOTO
B OYMTE Ha yCEIHAJIUTE CTOJAMYaHu. M3gaBar ro moBeneHUETO, HABULMTE, peuTa u Jp. ETo 3amo
CBIIOCTABIHETO HAa OYEPTaHUA MOLEI C IOJOKEHUETO HAa €MUTPAHTUTE B YyXKJa CTpaHa U3IIEXKIa
MHOTO IPOXYKTUBHO.

Ho ako ce BbpHEM KbM MOHSTHUETO ,,AMIIEPHUA‘, KOETO BCHUIHOCT MOPAXK/IAa MPOBUHIIMATA, B

HUCTOPHUYCCKA IECPCICKTUBA CU CTPyBa Ja CC O6"I7pHCM KbM OIIMTa Ha CBBPCMCHHHUTC HMIICPUU,

KbACTO AaKTHBHATA TIIPpaKTUKa Ha KOJOHHAJIW3Ma THW pas3jindaBa OT KIIACHYCCKUTC HM

" Bx. mo-noapo6so B: WMumromxun, Huxonaii. Ilposunyuansuas xymemypa: e321a0 usuympu. Ilensa, 2004, c. 19.
[Inyushkin, Nikolai. Provintsial'naya kul'tura: vzglyad iznutri. Penza, 2004, p. 19].

8 Caiixo, Enena. ColMOKyYJILTYpHBIH nopTpeT poccuiickoil npouniuu CepedpsiHoro Beka. In: Caiiko, Enena. Kynomyp-
ouanoz ¢urocogpuu u uckycemea ¢ snoxy Cepebpanoco eexa. MockBa, PAT'C, 2004, c.37. [Saiko, Elena.
Sotsiokul'turnyi portret rossiiskoi provintsii Serebryanogo veka. In: Saiko, Elena. Kul'tur-dialog filosofii i iskusstva v
epokhu Serebryanogo veka. Moscow, RAGS, 2004, p. 37].

® Minom, Yecnag. IIpo Burnanus. In: Minow, Yecnas. Beauxe kuaziecmeo aimepamypu. lep. 3 mon. Kuis, Jlyx i Jlitepa,
2011, c. 106. [Mitosz, Czestaw. Pro vyhnannja. In: Mitosz, Czestaw. Velyke knjazivstvo literatury. Translation from
Polish. Kyiv, Dux i Litera, 2011, p. 106]. ,,Bo zycie na wygnaniu nie wydaje si¢ juz transplantacja z jednego kraju do
drugiego. Centra przemystowe zwabiaja ludzi z ich spokojnych, ale zubozatych wiejskich prowincji, nowe miasta rosna
tam, gdzie jeszcze niedawno pasto si¢ bydto, baraki i slumsy mnoza si¢ dokota stolic. Starajac si¢ scharakteryzowac
nieokreslono$¢ 1 niejasne zagrozenie wlasciwe wygnaniu, spostrzegamy, ze niemal wszystko, co da si¢ o tym
powiedzieé¢, odnosi si¢ tez do nowych mieszkancyw miejskiego krajobrazu, nawet jezeli nie przybyli oni z innego kraju.
Alienacja staje si¢ losem zbyt wielu ludzkich istnien <...>”. Mitosz, Czestaw. O wygnaniu. In: Mitosz, Czestaw.
Szukanie ojczyzny. Krakéw, Znak, 2001, s. 212.
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IpeauecTBeHUIM. PasnpocTpaHeHHeTo Ha TO3U TUIl UMIIepHalin3bM, ciopen Enyapn Caua, nocrass
OCHOBaTa Ha CbBPEMEHHMS IN100aJIeH CBETOBEH PE:

IIpe3 memnsa XIX Bek (wmm gact ot Hero) CAILl, Pycust 1 HAKOIKO MMO-MajKy €BPOMEHCKU IbPKaBH,
KaTo He roBopuM 3a Snonus u Typuus, chllo ca OWir UMIEpCKH cuiid. To3u MoJeNl Ha JIOMHHUOHH
WY BIAJICHUS TIOCTaBsI OCHOBUTE HA HACTOSIINS, HAITBIHO TII00AJICH CBAT. ENEKTPOHHUTE Cpe/ICTBA 3a
KOMYHUKAIMs, DIOOANHUAT pa3Max Ha TBHPrOBHUTA, JOCTHITHOCTTA HA PECypCH, ITbTyBaHUS,
uHpOpMAIHsI 32 METCOPOJIOTUYHHUTE YCJIOBUS M MPOMEHH B OKOJHATa Cpela CBBP3BaT JOPU Hald-
OTJAJICUCHUTE KhTUYETA HA IJIaHeTaTa. TakaBa mopeauiia OT Mojeiu (...) € Ch3/1ajJieHa 3a IbPBH BT H
€ HalpaBeHa Bb3MOKHA OT ChBpEeMEHHUTE uMnepu. 'O

Konkoro u mapasokcaiHo J1a € TOBa, Ha MPBB MOMIEN HE M3IVIEKAA, Ye MOA00EeH MMIEPCKU
MEXaHH3bM OLIE OT CaMOTO CH Hayajo € Iporpama 3a camoyHuioxenue. CiaenoBareaIHo UMIEPCKO-
IIPOBHUHIIMAJIHATA CUCTEMA HEU30EKHO € 3aMEHEHa OT TOBa, koeTo Mapiian MakiybsH onpezaens Kato

,,JII00AJIHO CceIo:

JIHEIIHOTO HM YCKOpEHHe He € 0aBHa €KCILIO3Us HaBbH, OT LEHThPa KbM MepH(EpUsTa, a MOMEHTHA
EKCIUIO3MsS HABBTPE, OBP30 CJAMBAHE Ha MPOCTPAHCTBOTO M (yHKImuTe. Hamara crenuanusupana u
(parMeHTHpaHa UBUIN3ALKUS, CTPYKTYpUpaHa Ha IPHHIKIA ,,[ICHThP-Tiepudeprs, HEOYaKBaHO U 3a
cebe CHM TpeKHBABAa ObP30 NPEYCTPOWBaHE Ha BCHMYKH CBOM ChCTABHHM YacTH B €IHO EIMHHO
opran4Ho 1sA10. ToBa € HOBHAT CBAT Ha IIOOATHOTO ceno. !t

Moxe na ce TBbpAM, Y€ UMEHHO MOJ00eH IIUBUIIM3AIMOHEH IIPEJIOM MIPOBOKHpA MosiBaTa Ha
MOCTCTPYKTYpaiucTKaTa (Gpuimocodus, Karo OT CBOS CTpaHa C€ yCKOpsBa OT HEro Ha BCHYKH HUBA.
[ToctmMonepuusar kpax Ha mertaHaparuute (cmopen JKan-®dpancoa Jlmorap) mpemaxBa HE camo
UMIIEPCKUST MeTaHapaTUB (KOWTO Moxe Ja Oble pasmiekJaH KaTo MOIYMHEHHE Ha MalKu,
MIPOBHUHIIMATTHI HApaTHBH Ha €IUH TOJISIM LIeHTpalieH). B paMkuTe Ha mocTMoJepHHU3Ma OMHApHATa
OTO3ULIUA ,,IICHTHP-NIPOBUHIM, XapaKTepHa 3a CTPYKTypaJu3Ma, C€ JIEKOHCTpyHpa, FPaHULIUTE 1
MIPOCTO C€ 3aJIMYaBar, KaTo ce 3aMeHSAT ¢ pu3oMaTrieH moje (o XKun [lenbos).

)12

Konnenuuure 3a ,,;mobanHo ceno®, ,ranakruka Ha ['yrenOepr* (Mapman MakitybH)™ win

», AHTCPHET rajaKkThka (MaHyen KaCTeHC)13 IMOKa3BaT, Y€ B OCHOBAaTa Ha MNPOLCCUTC HaA

10 Cain, Enpapn. Kyaemypa i imnepisnizm. Tlep. 3 anrn. Kuis, Kputuka, 2007, c.40. [Said, Edward. Kul'tura j
imperijalizm. Translation from English. Kyiv, Krytyka, 2007, p. 40]. “The United States, Russia, and several lesser
European countries, to say nothing of Japan and Turkey, were also imperial powers for some or all of the nineteenth
century. This pattern of dominions or possessions laid the groundwork for what is in effect now a fully global world.
Electronic communications, the global extent of trade, of availability of resources, of travel, of information about weather
patterns and ecological change have joined together even the most distant corners of the world. This set of patterns, |
believe, was first established and made possible by the modern empires”. Said, Edward. Culture and imperialism. New
York, Vintage Books, 1994, p. 6.

11 «Qur speed-up today is not a slow explosion outward from center to margins but an instant implosion and an
interfusion of space and functions. Our specialist and fragmented civilization of center-margin structure is suddenly
experiencing an instantaneous reassembling of all its mechanized bits into organic whole. This is the new world of the
global village”. McLuhan, Marshall. Understanding Media: The Extensions of Man. Cambridge, Massachusetts, The
MIT Press, pp. 92-93.

2 McLuhan, Marshall. The Gutenberg Galaxy: The Making of Typographic Man. Toronto, University of Toronto Press.
1962.
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m106anu3amys MbpBO TPSAOBA Ja ce pa3riexaar WHGOPMALMOHHUTE U KyATypHHU ¢akTopu. Hapen c
MOJIOKUTETHUTE MPOIECH Ha KyJATYpHA MHTETpalus, IIo0an3anusaTa HOCH CbC cede CH HeChMHEHA
3amuaxa 3a KyarypHa xuOpuausanus. ETo 3amo, B epara Ha ToTanHara rio0Oanu3amus, Bce I0-
aKTyaJIHH CTaBaT ThPCCHUATA HA ONPEAEICHU MOJEIHN, KOUTO MO HAKAKbB HAYMH OMXa MOIVIM Ja U ce
MIPOTUBOTIOCTABSIT.

[TpoGnemuTe Ha rmobOamM3aUsaTa BHIHYBAT HE caMo (pumocodu, COMOIO3H, KyITYPOI03H, HO
HAITBJIHO 3aKOHOMEPHO M H3KYCTBOTO, KOETO pearmpa 4YyBCTBHTEIHO Ha TiIX. B To3m cmucha e
MHTEpPEeCHa pEeakIHsTa Ha NHCATeINTEe, KOMTO EIHOBPEMEHHO Ca H3BECTHM YYEHM M MOTaT Ja
pemaBar moo0HM BBIIPOCH B HAKOJIKO M3Mepenus. [lo-crenuantno Heka ce 0ObpHEM KbM ONUTA Ha
KOmus  KpscreBa  (pomena 1941 1), eauH  OT  HaW-TOJIEMHUTE  TEOPETUIIM  Ha
MOCTCTPYKTYPaJIH3Ma/TIOCTMOICPHU3MA.

B mOCTCHBETCKOTO MPOCTPAHCTBO TS € M3BECTHA MPEAM BCHYKO KAaTO CEMHUOTHK, JTHHTBHCT,
¢unocod, cmenmanmuct B obOiacTTa Ha TOETHKAara, HMCTOPHATA HA M3KYCTBOTO W PEIUTHATA,
MeTadu3MKara, emUCTeMOJIOTHATA, McuXoaHann3arta U (pemuHu3Ma. ChIIEBPEMEHHO KBbM JIHEIIHA
nara }O. KpbcreBa e aBTOp Ha mer pomaHa. To3u IUIacT OT HEWHaTa JMTeparypHa JIEHHOCT Ha
IPaKTHKa OCTaBa PELENTUBHA IPa3HUHA 32 HaC.

B pamkwuTe Ha pasmiexaaHus MpoOiIeM Ie ChbCPEeAOTOYNMM BHHUMAHHETO CH BbPXY pOMaHa Ha
KpbcreBa ,,YOomiictBo BBB Buzantus” (2004). B To3m TekcT wWMa JBa aNTepHATUBHU
MIPOCTPAaHCTBEHO-BPEMEBH MOJIENIa HAa CBETOBHATA crcTeMa. EAMHUAT OT TiX, ,,yHuBepcanHara CaHrta

«l4

Eap6apa , CC ABABAa KOHICHTPHUPAHO BBIIBIICHUEC HA CbBPCMCHHUA FJIO6aJII/I3I/IpaH CBAIT, ,,FJ'IO63.J'IHO

Cceno®, KoeTo He MOkKe Ja ObJIe ,,TOKaIu3upano*

. Apyrusar mozxen e Buzantus — toBa € ,,EBpona B
Hal-IIEeHHOTO M, U3UCKAHOTO M OO0JIE3HEHO M3MEPEHHE, Ha KOETO JIPYTHTE 3aBMXKIAT M KOETO M €
TpyaHo aa chxpann’®. Takapa kynTypHa BusaHTus e Ha mpara Ha ,,BCHUKO, KoeTo m3mbaBa CaHTa
Bapbapa“!’ ¢ HeifHOTO BapBapcTBO, TepopussM, ,Iluna Xb1*, ,,Koka-Kona“ u ,,IIeKCIUPOB €3UK",
TpaHcdopMupaH B ,,pan Ha rmoGammsanuaTa“l®. PasneneHm He OT HAKAKBH YCIOBHH reorpadcku

rpaHuly, a oT xuiasgoietHa ucropus, Canta bapbapa u Buzantus ca TSICHO CBbp3aHH Ha

13 Castells, Manuel. The Internet Galaxy: Reflections on the Internet, Business, and Society. Oxford, Oxford University
Press, 2001.

14 « Universelle Santa-Barbara ». In: Kristeva, Julia. Meurtre a Byzance. Paris, Fayard, 2004, p. 131. [c. 109] (Bcuuku
LUTaTH OT pOMaHa ca Mo (PEHCKOTO u3AaHue. B mpaBu cKOOM MOCOYBAME M CTPAHMIMTE HA LUTATHTE B OBJITapCKOTO
npeBogHo m3nanue: HOmus KpbcreBa. Vouiicmeo 6w Buzanmus. Ilpes. ot ¢p. Andena Crambonosa. Codus, Cuena,
2004 — Ge1. Ha mpeBoIaya Ha CTATHUSITA).

15 « Comment localiser le village planétaire ? », p. 115 [c. 128].

16 « Byzance, c’est I’Europe dans ce qu’elle a de plus précieux, raffiné et douloureux, que les autres lui envient et qu’elle
a du mal & assumer, a prolonger », p.115 [c. 109].

17 « Santa-Barbara s’étale partout », p. 118 [c.114].

18 « Le rap paumé de la mondialisation », p. 120 [c. 116].
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CTpaHHULUTE Ha poMaHa. [IbpBUAT KPBCTOHOCEH IOXOX B pOMaHa € IPEICTAaBEH Karo IPOEKT 3a
miobanu3anysi, a cbBpeMeHHa @DpaHuus Bb3NpoM3Bekna BuszaHTHA, KOATO Cce ONUTBA Ja ce
npotuBonoctaBu Ha YerBbprus Pum — Bammurron. EquHcTBEeHaTa BB3MOXKHOCT /1a HE MpUEMENT
toTanHara miobanu3anusas u Canta bapbapa e ma u3bsram B ,,co0cTBeHara cu Buzantusa“, B
CBOCOOpA3CH ,,HAaUMH Ha KUBOT"’, KOETO MPABAT IICHTPATHUTE T€POU B KHUTATA.

,»,YOUICTBO BbB Bu3aHTus” chueTaBa U JBa BPEMEBH IUTACTa, MEXKTY KOUTO JICXKH TIOYTH €THO
wsuto xugsinonierue. Toa e mopepHoctTa, XXI Bek (Canrta bapOapa/rmodannoro ceno) u Buzantus
ot XI Bek (umnepusra). Kato ce uma npeasuj noguepTaHuaT aBToOnorpaguueH eJIeMeHT Ha TeKCTa,
no700Ha HOBa TEXHHMKA M3MCKBA JOIBIHUTEIIHU OOSICHEHUS, KOUTO Ca CBbP3aHU C HAOIIOICHUETO Ha
Canp:

OO0pbIIaHeTo KbM MHUHAJIOTO € €{Ha OT Hail-4ECTUTE CTPATETUH 3a MHTEPIPETAINI Ha HACTOSIIETO. Te

ca MOPOJCHH HE CaMO OT HEChIVIACHETO C TOBA KAKBO € OWII0 B MHHAJIOTO U KaKBO € OHJIO MHHAJIOTO, a

IIO-CKOPO OT HECUTYPHOCTTa AaJIM MHUHAJIOTO HeﬁCTBHTCHHO € NMpEMHUHAIO, MPUKIOYUIIO0, OTMHUHAJIO

WIH TIPOJBIDKaBa — Makap ¥ Moxe Ou mon Apyru ¢opmu. To3u mpobiieM cTUMYIHpa pasHOOOpa3HH

AUCKYCHUM OTHOCHO BJIMAHHATA, BHUHATa W OLCHKUTC, OTHOCHO HACTOANIUTC 06CTOHTCHCTB3 u

ObaemmTe npuoputeTn.

Omust KpbereBa, Obsrapka mo npousxof (emurpupana BsB @pannus npe3 1964 1), makap u
OOMKHOBEHO Ja Ce BB3IpPHEMa Karo OpraHWYHA 4YacT OT (pEeHCKaTa KyJITypa, CTaryChT U BBbB
OpaHnus u3MIexkaa He TojikoBa eaHo3HadeH. Cropen HabmroneHueto Ha Murmiena HukomuwmHa,
KpbcreBa e B mo3umusaTa Ha ObJIrapcka HM3THaHMIIA M Ta3u TO3MIMS YEeCTO ce O0CHKIa ¢
IIPOTHBOPEYNBH TepMUHHZ. B momocuTe Ha TOMOOHO MO3MIMOHWPAHE OT €JHA CTPAaHA CTOM
tBBhpAcHUEeTO Ha [asTtpu CnuBak, 4e ,,0bATApCKUSAT XKUBOT JOPH HE JOKOCBAa OCIENUTENTHATa
CBETNIMHA Ha Mapwxkusa rac” Ha KpbcTeBa, a oT Apyra € HEOMOOPUTEIHOTO OTHOIIEHHE KbM
HelfHaTa TIOKA3Ha ,,MapTHHAIHOCT Ha ,,BydrapHa Obnrapka“’l. 1 nBeTe mosuumu, pa3oupa ce, mMar
O6uorpaduyHU OCHOBAHHS.

U Taka, He pa3ka3Ba JId pOMaHbT Ha YUTATEJIS 3a camara ,,uyxcoenka * KpbcTeBa, KOSITO ThpCH
cBouTe KopeHH? Moxke OuM mpea HAC MMaMe XYIOKECTBEHO BB3MPOU3BEXKIAHE HAa €IUH BHI

KOMIICHCATOPCH MCXAHU3BM, IIPAKO HCO6XOI[I/IM Ha aBTopa? Kp’bCTOHOCLII/ITe oT (l)peHCKI/ITe 3CMU,

criopean CBHIACTCIICTBOTO Ha BU3aHTHIikara AHHa KOMHI/IHa, ca Owimm BB3NIpUEMAaHU OT CaMHUTC

19 “Appeals to the past are among the commonest of strategies in interpretations of the present. What animates such

appeals is not only disagreement about what happened in the past and what the past was, but uncertainty about whether
the past really is past, over and concluded, or whether it continues, albeit in different forms, perhaps. This problem
animates all sorts of discussions—about influence, about blame and judgement, about present actualities and future
priorities”. Said, Edward. Culture and imperialism. New York, Vintage Books, 1994, p. 3.

20 Nikolchina, Miglena. The lost territory: Parables of exile in Julia Kristeva. — In: Semiotica, 1991, vol. 86, no. 3-4,
p. 242.

2L “According to Spivak, ‘her own pre-history in Bulgaria is not even a shadow under the harsh light of the Parisian
voice’ (Spivak 1988: 140). On the other hand, she is perceived as flaunting her marginality, as ‘vulgar Bulgar’ (Gallop
1982: 120)”. lbidem, p. 243.
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BU3AHTUIHILM KaTo BapBapu2. Hakou OT TAX ce 3acenBaT B 3eMHUTE Ha BU3aHTHA M M3NUTBAT chabara
Ha W3THaHUKA. TOECT MpeauuTe Ha MHOIO OT CHbBPEMEHHUTE NPEICTaBUTENIM HAa HApOIUTE Ha
Busantus c¢ romsMa BeposSTHOCT Ouxa MomM jAa Objaar ceiure (panku. ToraBa, Koinu3uMTE Ha
JHEIIHaTa UCTOpUs, CIIOpel I'bpBOHAYAIHATA MJIesl Ha CaMUsl aBTOp, HE ca JIM Bapualysl UM HAKaKBO
OIVIEJATHO KOHME HAa €BPOMEWCKUTE ChbOUTHSA OT mpenu xwiana roguau? Ilone Toa Moxe aa Obae
KITIOUOBO YCJIOBHE 32 aJ€KBaTHA pEIENLUs Ha IsAjIaTa pOMaHOBAa KOHCTPYKIHS Ha ,,YOUHCTBO BbHB
Buszantusa“.

BB3MoXHMAT ,,IpOBUHIMANIEH KOMIUIEKC Ha camara KpbcreBa ce NposiBsiBa B TOBa, 4e
TEKCTHT MHOTOKPAaTHO TOAYepTaBa HeCIpaBeUIMBO 3a0paBeHara ,,eBpornencKoCT  Ha BU3aHTHIICKaTa
U ObJITapcKara Kyinrypa:

Koii cu ciomust nHEC, 4e TyK, BB Buzantus u bosiHa — B bosiHa Hait-Beue, CebacThaH 1e ro Kaxe Ha
obaemara koHpepenius B Ctoynu bpyk — ce pasurpapa cba0aTa Ha )KUBOIKCTA, POUIIA HEU30POUMHU
Boropogunu, Pasnstus, bnarosewenus, Iluera, ¢ kouto anec ce cnasat Uranua u @panHuusi, MExXIy
mHoro npyru? Ho cnex bosiHa Bce mak, nzBectHo Bpeme cien Hest! Hukoit. U kakBo? TpsiOBa i na ce
THEBUM KaTO ThMHHUTE OaJKaHCKU CyOCKTH, T€3U BEYHU HEMO3HATH Ha BUCOKoMepHUs 3aman? WMnu na
C€ M3MIBJIHUM C TOPIOCTTa Ha OTKPUBATEIUTE, KOUTO HUKOTA HE TyOsAT HAAEKAa, ue HAKOHM JCH IIe
ObIaT OTKPUTH, HEMOIO3UPAHHU PEIXOIHHUIIN Ha HCTHHCKHMTE LEHHOCTH??

COnuxkaBaHETO Ha UCTOPUUECKOTO HaclieACcTBO Ha Busantus ¢ EBporna e 0oco6eHo 0ueBUIHO B
TCKCTAa Ha HUBO KYJITypa. ABTOp’bT CAKalll CE OIIMTBA Ja Y6CI[I/I YUTaTCJIA MMO0-CKOPO B IIbPBUYHOCTTA,
a He BbB BTOPUYHOCTTA Ha BU3AHTHUICKUS OIUT, 0COOCHO B MHTEIICKTYAIHUS U XyTO0XKECTBEHUS MY
KOMITOHEHT:

3a CebactusiH, BOSHCKHAT XYyJO)KHUK € pa3BWJI €Ha OT I'bPBUTE PUCYBAaHW TPUKA3K{, HA30BaHA
,,Yyoomo ma mopemo *, KOATO pa3kaspa 3a noxsusute Ha CBetn Huxonaii cpen OynryBamara cTuxus.
IlornenHere BHUMATEIHO TOBA IJIATHO, Ta3H YePyIKa, OM TPsAOBAJO Ja Kake TOW Ha MECTHHS HCTOPHUK
Ha U3KYCTBOTO, HO HsIMa HMIIO Jia Kake, OH3H Beue T'u € 3abess3all ¢ noiuueiickus cu nores. Tosa e
Benenus nacpen Obirapcka 3eMsi, TOBa € OTBBMOPCKATa, BCe Ollle OypeHOCHa, JKelaHa, HEBb3MOXKHA
EBpomna. EBpomna He momo3upa 0 KakBa CTENEH MPHUCHCTBA B €IHO TBOPEHHE HA BHOOPaKEHUETO,
KOETO CH IIPOIIpaBs HENOHATHU, U3UCKAaHU IIBTUIIA, 3a [1a 51 OILIOAHU, ChC 3aJiHa Jara, 6e3 Ts Aa Io 3Hae,
a olle no-MaJko Aa ro npusHae. M To npenu Buzantus na mu3desHe 3a U3BECTHO BpEME, Thi KaTo €
NpEeKaJIeHo M3KMCKaHa, MPEeKaJieHo ynaabiHa 3a BapBapckure opau ot lOr, ot U3tok, ot 3anan, Typuw,
JIaTMHHM, CaHTa-BapBapu,

22 « De nations barbares » In: Kristeva, Julia. Meurtre a Byzance. Paris, Fayard, 2004, p. 48. / Kpncresa 0. Youiicmeo
6v8 Buzanmus. 1lurt. cbu., c. 48.

2 « Qui se souvient aujourd’hui que c’est ici, 2 Byzance et 4 Boyana — a Boyana surtout, Sebastian le dira au prochain
colloque, & Stony Brook —, que s’est joué le destin de la peinture qui a enfanté tant de Vierges, de Crucifixions,
d’Annonciations, de Pieta dont s’honorent ’Italie et la France, entre autres ? Mais aprés Boyana, précisément, quelque
temps aprés ! Personne. Et alors ? Fallait-il enrager comme ces sombres sujets balkaniques, éternels méconnus du
prétentieux Occident ? Ou s’emplir de la fierté des novateurs qui ne perdent jamais 1’espoir d’étre découverts un jour,
précurseurs insoupgonnés des vraies valeurs ? ». p. 269. [c. 264].

% « Le peintre de Boyana a déroulé pour Sebastian une des premiéres bandes dessinées qui aient existé, intitulée Le
Miracle de la mer, qui conte les exploits de saint Nicolas en pleine tempéte. Regardez bien cette voile, cette coque,
devrait-il dire a I’historien d’art local, mais il ne dira rien, ’autre les a déja repérées, un ceil de flic. C’est Venise en
pleine terre bulgare, c’est 1’outre-mer, encore la tempétueuse, la désirable, I’'impossible Europe. Elle ignore la passion
qu’on lui porte ici, a I’époque et encore maintenant, ne 1’a jamais soupgonnée ; I’Europe n’imagine pas combien elle est
intégrée a un imaginaire qui s’est frayé des voies abstruses, gracieuses, pour la féconder, a rebours, sans qu’elle le sache
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Busantus e 6uia 0C06€Ha, HETUIIMYHA UMIICpUs. M B cBosTa HCTHUIIMYHOCT, TA CiAKall CC
cOmmKaBa Chbe CEBpEMCHHA (-DpaHI_[I/ISI, TA, KaKTO C€ Ka3Ba B TCKCTa, ,,CTaBa 3aHa,H'BT, KOMTO cTaBa

W3TOYCH, Hali-HallpeAHAJIaTa OT U3TOYHUTE CTPAHU, Hall-MbJIpaTa OT 3anaJHuTe

...kakBaro ¢ mHec ®@panmmsa. Hue ¢paniysure npoabpkaBamMe Ja Ce MHUCIHM 3a ToiisiMa CUia, a
BCBITHOCT CME BEYEC CaMO MOCT KbM TPETHS CBAT M Makap aa mpe3upaMe Oe37OMHHUTE MUTPAHTH,
KOUTO MCKAaT BCHYKO JIa HM MU3MbBKHAT, CTpaxyBaMe Ce He MO-Majko oT YeTBbpTHsi PUM, OT Te3u OTBB]
ATIaHTHYECKH HOBOOOTraraliy, KOWTO TBBPAAT BbB BaIlIMHITOH, 4e OuMxXa MOIIM Ja MHHAT U 0e3
HalmaTa BEpoJOMHAa W pasmajgaiia ce aporantHoct! Too Frenchies, Tesu Buzantuitnu? TebpIe
BHU3aHTHUiicky, Te3u Frenchies?®

Enun oT nepcoHaxkute apTUKyaupa MUChIITa Ha KpbcTeBa 3a IUMKIMYHATa KPATKOTPAWHOCT Ha

BCAKO HCHTPUPAHE, BBIIPEKU LS1JIaTa MY YHHUKAJIIHOCT:

Busantus He onensBa, camara OpaHnus € B poriec Ha W34e3BaHe, KakBo Jla Ce MPaBH, OCTaBa HU Jia
OCTaBUM CJIeJIU, KaKTO MPHUHIIECaTa ¢ XPOHUKATa B IIBETa HA BpeMeTo. Jlanu ToBa € KpasT Ha HIKAKbHB
uKba? My, HampOTUR MOCTOSIHHOTO 3aBpbIIaHe KbM BEYHOTO M3uTaHe? KapkuaHCKOTO M3KYCTBO
Jla 3acTaHell BCTPaHW, Jla He C€ MPHUCHEIWHABAI, Ja CH NMPOABHUII yMa, J1a MOCTABSII O] BBIIPOC
BBIPOCHUTE, Oe3 Ja M3IMyCKall U3BBPIICHUTE OT TeO caMus MPEeCTHIDICHNS, MAaHUATA J1a IIEMHUIIT KOChMa
Ha JBe, Jia W3CJEABAIl I0jla HAa AaHreIMTe, Ja CTaHell MOHO(GHU3MK M KON 3Hae OIle KakBo,
MKOHOIOKJIOHHHUK, HKOHOOOPELL, HETIONPABMM HHTEJIEKTyaJI€ell, BU3AHTOJOT, ()EMUHMCT. .2

PopManHO NPUCHCTBUETO HA Bu3aHTHA B poMaHa ce ONpaBaaBa OT ThPCEHUATA HA €IUH OT
maBHute repou, Cebactuan Kpect-Ilxonc. Toil Thpcu ciemd OT CBOSL Jaj€u€H MPapOIUTEN
KpbCTOHOCEN (,,koiiTo e pomen B Ilpopanc, B Bynon umu B Hopmanmus“?’). Iemeanorusra u
eTUMONOrUATa Ha (GAMUIHATA HA Tepos BOMM KbM ObIrapckoro ,,Kpuctn™?® (amosus 3a camara
KpbcreBa?). Te3u TbpceHHS IO OTBEXJAaT BbB BU3AHTUHCKUS QDWINIONON, cera ObIrapckus
[InoBaMB, ¥ ro moTamsAT CTPEMIVIABO B €II0Xara Ha KPBCTOHOCHHUTE IOXOAW. BB3XMIEHHETO Ha

Cebactuan ot ¢urypara Ha npunieca AHHa KoMHuHa, ,,ibpBaTa »KeHa UCTOPUK', YUUTO ITBTHILA,

et encore moins le reconnaisse. Avant que Byzance ne disparaisse pour un temps, trop raffinée, trop décadente pour les
hordes barbares du Sud, de I’Est, de 1’Ouest, des Turcs, des Latins, des Santa-Barbarois ». Ibidem, pp. 271-272 [c. 266-
267].

% « Elle était I’Occident devenu oriental, le plus avancé des pays de I’Est, le plus sophistiqué des pays de I’Ouest,
comme la France aujourd’hui. Nous autres Frangais, on se prend encore pour une grande puissance alors qu’on n’est plus
qu’une passerelle vers le tiers-monde, et, tout en méprisant les parias migrants qui ne cherchent qu’a nous dépouiller, on
n’en redoute pas moins la Quatriéme Rome, ces nouveaux riches d’outre-Atlantique qui prétendent, & Washington, se
passer de notre arrogance déliquescente et fourbe ! Too Frenchies, ces Byzantins ? Trés byzantins, ces Frenchies ? »,
p. 147 [c. 141].

% « Byzance n’a pas duré, la France elle-méme est en train de s’éclipser, c’est comme ¢a, il nous reste a laisser des
traces, comme la princesse avec sa chronique couleur du temps. Est-ce la fin d’un cycle ? Ou, au contraire, 1’éternel
retour d’un décollement perpétuel ? L’art kafkaien de faire un pas de c6té, de ne pas adhérer, de se creuser la téte, de
questionner les questions, sans oublier les crimes qu’on commet soi-méme, la manie de couper les cheveux en quatre, de
sonder le sexe des anges, de se faire monophysiste et quoi encore, iconodule, iconoclaste, intellectuel impénitent,
byzantiniste, féministe... », pp. 147-148 [c. 141].

27 « QOriginaire de Provence, de Boulogne ou de Normandie », p. 43 [c. 39].

28 «Une de ses arriére-arriére-arriére-grand-meéres <...> s’appelait Militsa Christi ou Militsa Chrest». Ibidem, pp. 88-89
[c. 82].
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cnopen CebactuaH, OMxa MOTJIM J1a C€ MPECEKaT C HEroBHUs MPApOIUTEN, C€ MPEBPHIIA BbB BAKEH
MOMEHT OT CIOKETHaTa CTPYKTypa. AHHA C€ MOSABSIBA Ha CTPAHUIIUTE HA POMaHa HE CaMO Karo OOEKT
Ha Bb3xuieHuero Ha CebacThaH, HO W KaTo IHMCaTed, aBTOpP Ha 3abeleXuTenHara TBOpOa
»Anekcuana“, pparMeHTH OT KOSATO MPHUCHCTBAT M300MIHO B TEKCTA. 3all03HABAHETO C TO3M TEKCT
MOJKE 3HAYUTEIHO JIa 3aAbJI00UM MpouuTa Ha ,,YOMiCTBO BbB BusanTus™ Ha camara KpwcreBa u ia
OTKpHE KIIFOYOBE KbM MHOTO 3araJlbuHi MECTa B HEMHHUS poMaH. Mexay Apyroro, U3CieI0BaTeIIUTe
Ha BU3aHTHUIHCKaTa UCTOPUS TBHPAT:

...JlaHHNTE Ha AHHa ca OT roJsIMO 3HadeHHe HE caMo 3a pa3OMpaHeTO Ha BBHHINHATA MOJUTHKA Ha
Anexcuii [, HO 1 32 BR3CTaHOBSIBAHETO HA MCTOPHSATA HA IIOBEYETO HAPOIH, KOUTO IO EAMH WIH APYT
Ha4YMH ca B KOHTAKT ¢ Buzanrtuiickata uMmepus 1o ToBa Bpeme. Mctopusita Ha Manoa3uiicKuTe Typiy,
nucropusara Ha CepOus (Ia HEe TOBOPHM 3a HCTOPHSTA Ha bearapus, KoATo € OWiIa 1moa BU3aHTHHCKA
BiacT) oT kpas Ha XI — Haganoto Ha XII Bek ce 0OCHOBaBa INIaBHO HA CHOOIICHHUATA HA BU3aHTHUICKATa
nucarenka.?

3a/ HapaTUBa Ha FEPOUTE CE€ KPUE aBTOPOBUAT IUCKYpC. Taka uCTOpUKbT pomaHUCT oT CaHTa

bap6apa u31ara HermoTBBbp/ICHA XUIIOTE3a 3a ObJTrapcKara cjieia B poI0CIOBHOTO AbPBO Ha AHHA:

. IAn0oTo Ha AHHA, ce OWJI OXCHHJ 3a eqHa OnaropopHa Obiarapka, Mapus bbirapcka, KosTo
CJIeI0BaTeNHO € Maiika Ha Mpuna u 6a6a na Auna‘*. I[Togueprasa ce ChIIO, Y€ ,,FOBOPUM 32 TOIUHHUTE
1096-1097, mopagu CIIOKHHUTE BOWHM MEXIy JIBETE€ CTPaHH, KOUTO CHIIO HE HU HHTEPECYBaT,
OBJITapPCKOTO 1IAPCTBO € MPOCTO €JHA BU3AHTUHCKA MPOBUHIIHS. L

3a CebacTraH eMH OT HA-MHUCTEPHO3HHUTE SMTU30/I B JKUBOTA HA MPUHIIECATa € BPEMEHHOTO
M IpeMeCcTBaHE OT CTOJMIIATA B MPOBUHLIMATA, ipu 0aba 1 Mapus bbarapcka. Tyk Ts Moxe n1a ce e
cpemjaiia ¢ KpPBCTOHOCIIMTE, KakKTO M Ja C€ € 3amo3Hala HEMOCPEACTBEHO C OBIrapcKOTO
6oromusictBO. Ta3u epec MOHIKB/E c€ OTpa3siBa BB BojelIaTa peaurno3na cekra Ha Canra bapbapa
,,HoB IlaaTeon".

TpsioBa na ce cvrmacum ¢ SkoB JlrobGapckw, de ,,lI0BEYETO U3CIEeIOBATEIN CE ChCPEIOTOUaBaT
BBpXy ¢akra, ye ¢ AJEKCHI Ha BIACT HJBaT MPOBHHIIMAIHU BOEHHO-(EOAaTHU OIaropogHUIIH,

KOUTO 3arodBar Ja npeo6naz[aBaT Haa TpaXJaHCKaTa apuCTOKpanusa B CTOJIHMIATAa W YCIIIBAT Ja

2 «...JAHHBIC AHHBI UMEIOT OI'PpOMHO€ 3HAYCHHUEC HE TOJILKO U1 TTOHUMAaHUA BHEIIHEH MNOJMTUKH AJeKces I, HO U 1JI1

BOCCTAQHOBJICHHSI MCTOPHH OOJIBIIMHCTBA HAPOJOB, TaK MM HMHAYe CONPHKACABIIMXCSA B TO Bpems ¢ BuzaHTHICKOM
nmrepueit. Mcropust manoasuiickux Typok, uctopusi CepOum (He roBopsi yxe 00 HCTOPUHM HaxOAMBHICHCS MOJ
BU3aHTUIICKUM BiaapiuecTBoM bosrapum) koHma XI — nHavama XII B. cTpouTcs B OCHOBHOM Ha COOOIIEHMSX
BU3aHTHUICKOH mucaTensHULBD. Jltobapckuii SkoB. [Ipenucnosue. In: Komunna, Auna. Anexcuada. Ilep. ¢ rped. CaHKT-
[MerepOypr, Anereiiss, 1996, c. 23. [Lyubarskii Yakov. Predislovie. In: Komnene, Anna. Aleksiada. Translation from
Greek. Saint Petersburg, Aleteiya, 1996, p. 23].

3 « Le grand-pére d’Anne, aurait épousé une noble bulgare, Marie de Bulgarie, laquelle serait par conséquent la mére
d’Iréne et la grand-mére d’Anne ». Kristeva, Julia. Meurtre a Byzance. Paris, Fayard, 2004, p. 198; Kpscrea, 1O.
Youiicmeo év6 Buzanmus, 1lur. cpu., c. 192,

3L« Je t’apprends qu’a cette époque — nous sommes en 1096-97 —, suite aux guerres complexes entre les deux pays, qui ne
nous regardent pas non plus, le royaume bulgare n’est qu’une province byzantine », p. 198 [c. 192].
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“32 @akThT, Y€ MMEHHO

MPEAOTBPATAT pas3laJaHeTO Ha HMIIEpUATa 3a M3BECTHO BpEME.
MPOU3XOXK/IAIIUTE OT MPOBUHIMUATA IMOAKPENAT ChIIECTBYBAHETO HA HMIIEpUSTA, CIYKU Karo
0COOCHO TMOKa3aTeJIHO TMOTBbPXKACHWE HAa H3pa3eHara I[O-TOpe XWIIOTe3a 3a CMECBAaHETO OT
MMIIepcKara U MpOBUHIIMAIHATA Iporpama.

B kpas Ha kpauiata mOCTCTPYKTypaldHCTKaTa TEOpHUsl IMpPeMaxBa HEOOXOAMMOCTTa Ja Ce
MUCJIH B TEPMHHHUTE Ha OWHAPHU OTO3MIIMU ChC 33IBJDKUTEIICH IPHOPHUTET Ha €HATa WM JIpyrara
yacT oT aBoiikara. I[Ipu KpbcreBa ToBa ce pasrpwia B oOpasza Ha enuH ,,00par: Canra bapOapa,
KOSITO Ha TIPBB MOIIE] ce NPOTHBONOCTABA HA BHM3aHTHSA, BCBHIIHOCT € TaKbB ,,00par™®. C npyru
IyMHU, T€ CHCTABISABAT €IHO, Makap M MPUIYIINBO, su10. [maBHusT repoii Ha pomaHa Credanu
Jlenakyp 3asBsBa: ,,CanTa Bapbapa crama uyact or men!“**. Ome mo-ymopuro T8 ce Hapmya
BU3AHTUHKA:

A a3, Bu3aHTHIKaTa (...) OTJIEsIM ce OT ce0e CH, KaKTO MpaxTa ce BAWra OT 3eMsTa, 33 J1a HACUTH
BﬂT’bpa Kpaﬁ 3HaTHI/I5[ POI‘, KaKTO AYyXbT C€ OTACJIA OT TAJIOTO, KAKTO TAJIOTO C€ I/I3Hap$1Ba B MI/IpI/ICI/I oq
BB3/eiicTBHETO Ha ropenuHara.®®

[TpaBu BrieuatTiieHue, 4e BU3aHTHS € W3BEACHA OTBBJ IMPOCTPAHCTBEHUTE U TeorpadCKu
KOOPJIMHATH BbB BPEMEBOTO U3MEPEHUE, IIPEACTABEHA € KATO UMAHEHTHO ChCTOSHUE HA YYACTHULIUTE
B Tekcta Ha KpbcTeBa M B CBHIIOTO BpeMe ce sBsiBa Karo ¢uiocodcka M IUCKYpCHUBHA

XapaKkTepUCTHUKA HAa poMaHoBaTa Gopma:

He, He Me ThpceTe Ha KapraTta, MosiTa BU3aHTus € BBIIPOC Ha BpEME, CAMUAT BBIIPOC, KOUTO BPEMETO
nocrassi mpej cede cH, Koraro OTKa3Ba Ja u3dHmpa Mexay JiBe MecTa. J[Be normu, aBe KpHU3M, JIBE
UICHTUYHOCTH, JBa KOHTHHEHTA, ABE PEINIWM, JBa MO0JA, [BE XUTPUHHU. BU3aHTHs ocTaBd BhIIpoca
OTBOPEH, M BpEMETO ChINo. HHTO KonebaHue, HUTO HECHT'YPHOCT, HHIIO OCBEH MBJIPOCTTa Ha
OTMHHABAIIOTO, HA MHHABAI[OTO BpEeMe, KOETO 3Hae, 4ye OTMHUHABA, MHUHABAaIll MUHYBad, Objellc B
MHUHAI0TO.%

82 «bonsmHUHCTBO HCCHe,I[OBaTGHGﬁ AKICHTHUPYET BHUMAHUEC HA TOM, 4YTO BMECTC C AJekceeM K BIIACTH npunia
IIPOBHUHIMAJIbHAA BOCHHO-(i)eOI[aJ'IBHaSI 3HAaTb, KOTOpas B3sJa BEPX HAA Fpa)K,I[aHCKOf/i apHCTOKpaTI/IefI CTOJIMIBI H
OKa3aJach B COCTOSIHHM Ha HEKOTOpPOE BpeMs IPEeIOTBPATHTh Kpax mmmepum». Jlrobapckuii SxoB. Ilpeamciosue. In:
Komuuna, Auna. Anexcuada. Ilep. ¢ rpeu. Caunkrt-IletepOypr, Anereiis, 1996, c. 9. [Lyubarskii Yakov. Predislovie. In:
Komnene, Anna. Aleksiada. Translation from Greek. Saint Petersburg, Aleteiya, 1996, p. 9]. Bx. cbuio: Bacuibes,
Aunexcaunp. Busanmus u kpecmonocywvl. Onoxa Komnunos (1081-1185) u Aneenos (1185-1204). Ierporpaz, Academia,
1923, c. 9. [Vasiliev, Aleksandr. Vizantiya i krestonostsy. Epokha Komninov (1081-1185) i Angelov (1185-1204).
Petrograd, Academia, 1923, p. 9]; Ostrogorsky, Georg. Geschichte des byzantinischen Staates. Miinchen, C. H. Beck,
1963, S. 309-310.

Jrobapckwuii . H. Tlpeaucnoswue, c. 9. Bxk. cbmo: BacunseB A. A. Buzanmus u kxpecmonocyvi. Inoxa Komnunos (1081—
1185) u Aneenos (1185-1204). Ierporpax, Academia, 1923, c.9.; Ocrporopceekuii I. Icmopin Bizanmii. [lep. 3 Him.
A. Onumnika). JIeBis, Jlitomuc, 2002, c. 345-346.

3 « Santa-Barbara, qui est I’envers de Byzance ». In: Kristeva, Julia. Meurtre a Byzance. Paris, Fayard, 2004, p. 119;
Kpberera 0. Vouiicmeo 6ve Busantus. Llut. cpu., c. 115.

3 « Santa-Barbara, donc, j’en suis, ¢’est vous dire ! », Ibidem, p. 16 [c. 16].

%« Et moi, la Byzantine <...>. Je me décolle de moi-méme comme cette poussiere qui quitte le sol pour charger le vent
aux abords de la Corne d’or, comme 1’esprit qui se sépare du corps, comme le corps qui se délite en senteurs sous la
chaleur... ». Ibidem, p. 149 [c. 143].

3 « Ne me cherchez pas sur la carte, ma Byzance est une question de temps, la question méme que le temps se pose a lui-
méme quand il ne veut pas choisir entre deux lieux, deux dogmes, deux crises, deux identités, deux continents, deux
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Brorpeku cbiectByBaneto Ha 6e30poit Canta bapOapa 1o cBeTa € HeBb3MOXKHO J1a C€ HaMepu
touno Canra bap6apa Ha KpbcTeBa Ha kaprara:

Hckare na pasmonoxute Canta bapbapa Ha kaprara? Ho ToBa He € BB3MOXKHO: KaK Ja C€ MOCOYH
MSICTOTO Ha T1o6amHoto ceno? Canta bapbapa e B ITapmx, B Hio Mopk, B Mocksa, B8 Codust, B
Jlonnon, B IlnoBnuB, u, pa3bupa ce, B Canra bapbapa, HaBCsKb/Ie, BU Ka3BaM, KbACTO UYKICHIIUTE
KaTo Bac M MEH OIMTBAT JIa OLIEesT, OIyKIaelli CEHKH B ThPCEHE Ha KoM 3Hae Kakpa ucTuHa.®’

XapakTepuCTUKUTE Ha €KcHaH3usATa Ha napagurMaruyHara Canrta bapOapa kbMm
bearapus/Buzantus u [lapux ca npakTH4ecKu UACHTUYHU:

Huec @unmmmononwuc e rpag karo Bcuuku Apyru B Canra bapOapa, HuKakBa pa3nuka, cpuuTe ,,[luma
X®T* 1 cpmmTe ,,Haiik™. CebacTnan ro 3Hae omle OT IbPBOTO CH ITBTyBaHe A0 TyK. Ciiex majaHeTo Ha
bepnuHckara crena, pasmupsiBaHeTo Ha Canrta Bapbapa ¢ HecnupHo... Bce mak  HSKOJIKO KbIIH
MPONBIDKABAT JIa PUHAJIEKAT Ha HAKOTAITHOTO BPEME B CTapus rpajl, KOWTO TOW M3KadBa IMPHU BCAKO
OT TIOCEIICHHATA CH, BHPBEUKH 1O CJeIuTe Ha NPEAIHTEe, 3aCeId Ce 0 CKIOHOBETE Ha TPHUTE
X’LJIMa.38

Kbpe cu? Boe Buzantus, B Canta bapbapa? Az yx cbm B [lapmk. Kak taka? Vckam aa pazoepem?
Canra bapbapa e Haxmyna B Tpu 4eTBbpTH OT [lapmk. JlokaTo mocnemnHaTa 4eTBBPT € My3eeH ITyKC,
LMBUIIM3ALMATA - KaTo Busantus, BpBu Hauskb e, fluctuat et mergitur.®

PasmunuieHusTa 3a miodaaHus XapakTep Ha TOIOca Ha poMaHa BOJIU 10 U3BOJIA: aKO IMO-PaHO
UMITEPCKUSAT IICHTHP CE € OMMUTBAJI JIa TTOT'hJIHE TPOBHHIIUATA/TIEPUEPHSTa, CETa BCHIKO CE pa3TBaps
B TOTaJHAaTa mIo0anu3anus, KosATO o0aye MOXE Ja ce BBh3IpHeMa Karo €IUHCTBEHOTO BB3MOXHO
CIIaceHHe, aKIEHTUPAT MpUOIIMKeHH 10 aBTopa repou. Hampumep Cebactuan Kpecrt-/IxoHc:

L[sana onewna Eepona e eona cvuuncka Buzanmus, mevpoe camontodousa u geve ¢ OnACHOCM,
mevpoe bedHa obaue, 3a 0a ycnee cama 0d uspae poisima Ha C8eMOBeH CIMPAdic, No00aea ce
Ha MBHKU KOMAPOMUCU U (DamaiHu uzebpmauus, koemo s obpuuya. /[nec camo Camma
bapbapa uma cunama oa ce 6opu cpewy 3n0mo, ana Kou 1u pasymer 408eK Ou nomuvpcui
cnacenue 6 Canma Bapbapa?*°

religions, deux sexes, deux ruses. Byzance laisse la question ouverte, et le temps aussi. Ni hésitation ni incertitude, rien
que la sagesse de ce qui passe, du temps passant et se sachant passer, passable passager, futur antérieur ». Ibidem.

87« Vous voulez situer Santa-Barbara sur la carte ? Mais impossible, voyons : comment localiser le village planétaire ?
Santa-Barbara est a Paris, a New York, a Moscou, a Sofia, a Londres, a Plovdiv, a Santa-Barbara aussi, bien sir, partout,
vous dis-je, partout ou des étrangers comme vous et moi essaient de survivre, errants inauthentiques mais a la recherche
d’on ne sait quelle vérité... », p. 115 [c. 109-110].

38 « Aujourd’hui, Philippopolis est une ville comme toutes les villes de Santa-Barbara, aucune différence, les mémes
Pizza Hut et les mémes Nike. Sebastian le sait depuis son premier voyage ici. Aprés la chute du mur de Berlin,
I’expansion de Santa-Barbara n’a fait que progresser... Quelques maisons, cependant, appartiennent toujours a I’ancien
temps, dans le quartier historique qu’il arpente a chacune de ses visites, foulant la trace des ancétres qui s’étaient
incrustés sur les flancs des trois collines », p. 262 [c. 257].

39 « Tu es ou ? A Byzance, a Santa-Barbara ? Moi, je suis a Paris, apparemment. C’est comment ? Tu veux savoir? Paris
aux trois quarts envahi par Santa-Barbara, le dernier quart sombrant comme Byzance avant nous, opulence muséenne,
civilisation qui s’engloutit, fluctuat et mergitur ». Ibidem, p. 362 [c. 357]. Ilepedpasupanusr aesus Ha [Tapmx: fluctuat
nec mergitur — sronee ce, HO He MOTHBA (JIat.), OeNl. Ha MpeBojaYa Ha CTATHATA.

40 « L’Europe tout entiére est aujourd'hui une belle Byzance trop fiére d’elle-méme et déja en péril, trop pauvre
cependant pour pouvoir jouer seule les puissants gendarmes du monde; préte a de subtils compromis et de fatales
tergiversations, elle est condamnée. Il n’y a que Santa-Barbara qui, de nos jours, se fait fort de combattre le Mal : mais
qui peut raisonnablement chercher le salut a Santa-Barbara ? ». Ibidem, p. 191 [c. 185].
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[Ipen mogo6Ha mucwa ce cnimpa u Credanu Jlenakyp:
E, BapHo e, ye Canra bapbapa obennHsBa 3emsTa, KaTo s OaHaM3upa, HO Kak mHavye? CtiabT Epbap
€ MpeKaJeHo eJUTapeH, ,,0T rope’, MpeKkajseHo eBPONEHCKH, BU3AHTUHUCKU JOpH, U HsIMa Ja MUHE.
Tpsi6Ba v Torasa 1a ce IPUMHUPKM C Be3ziechbliara u Bcemorsina Canta bapbapa?*t
WuauBuayatHUST HAauuH Ha KapTtorpadupaHe Ha CHBPEMEHHOCTTa B JUXOTOMHUSITA Ha
YCJIOBHUTE ,,LU€HTHP U ,,IPOBUHLHUS, U3rPAKIAHETO Ha ChbBBPUIEHO HOBA KOOPAMHATHA OC CE SBSIBA
KpaiiHaTa 1eJl Ha MHTEJIEKTYaJHUTE ThPCEHUS Ha OHOBA JIMYHO MPOCTPAHCTBO, KOETO € KOHTUHYYM
Ha IyXOBHUS CBST:

Ilo mMepunuana Ha oOpasute 3Hauu. Ho He camo, ThH Karo pasciie[BAHETO M€ OTHACS BbB BCHYKH
nocoku: Ilapmxk, Canra bapbapa, Mocksa, WcranOyn, Ilekun u popu Ilrou-an-Bene, Besne wu
Oununononuc... MosiTa KapTa Ha CBETa C€ 4YEpPTac CIOpel NbTYBAHUATA MU, CPEUIUTE U HOBUTE
MPE3KH, KOUTO M3TPaXkIaT OKOJIO MEHE UCTHHCKA OOIIHOCT, JIHIIEHA OT cyeTa.*?

Bcrukyd KOHKPETHU PEATHOCTH Ha MOJIEPHOCTTA, MPEACTABEHU B XOPU30HTAIIHO, BTOPUYHO

HU3MCPCHUC, UBTTICIKAAT pEAYHHNPAHU Ha (I)OHa Ha CbIIHOCTHMHA ,,BI/ISaHTI/IS’bM”Z

OTBbBJl UMEMTUTE U UHTEPHET, MIpenuTalla Ipe3 )KypHAIUCTUYECKH U JPYTH ChCIOBUS, pa3HU NOMIBTHU

npodecur, TUCUUIUIMHUTE, KOUTO MH CE€ € CIy4YBajo Aa yNpaKHsABaM Ha BPEMETO, BAPBAaHUSITA Ha

€/IHU U ChCTOSHUSTA Ha IPyTU — HAKPATKO MaTbK HHTEPHALMOHAN OT BU3AHTUHIM KaTo MeH, Ctedanu

JlbosaKyp, OnUTBAaIIA CE JIa pa3bepe v MOHAKOTa HaMUpalla OTrOBOpu™S,

BpemeTo 3a paznuka OT MpOCTPaHCTBOTO, BPEMETO, KOETO HaKpas MpeMuHaBa B Oe3BpeMueE.
W3xBbpisiHE HaA XOpH30HTalara B 1oj3a Ha Beprukanara. Ciel MNOCTCTPYKTypajau3Ma U

IMOCTMOACpHHU3MAa LIS 6’[))16 I/1306p€T€Ha HOBa KOOpJWMHATHa CHUCTEMA. Taka moxe ma ce pasucTe

TCKCTHT HA U3BECTHATa @peHCKa IMOCTMOACPHHUCTKA.

[IpeBoa OT yKpauHCKHU €3UK
Paitna Kamb6eposa

4l « D’accord, Santa-Barbara est en train d’unifier la Terre en la banalisant, c’est siir, mais le moyen de faire autrement?
Le style Ebrard est par trop élitiste, d’« en haut », trop européen, byzantin, méme, qui ne marchera pas. Faut-il donc se
résigner a ’omniprésente et omnipotente Santa-Barbara ? », p. 280 [c. 274].

42 « A la verticale des images, donc. Mais pas seulement, car mes enquétes m’entrainent vers tous les horizons : Paris,
Santa-Barbara, Moscou, Istanbul, Pékin, voire méme Le Puy-en-Velay, Vézelay, Philippopolis... Ma carte du monde se
modéle au gré des voyages, des rencontres, et de nouveaux réseaux tissent autour de moi une communauté avouable, qui
n’a rien de farfelu », p. 137 [c. 131].

43« Bien au-dela des e-mails et d’Internet, transversale aux clans journalistiques ou autres, aux professions diverses que
j’ai croisées, aux disciplines qu’il m’est arrivé un temps de pratiquer, aux croyances des uns, aux Etats des autres, bref
une petite internationale de Byzantins comme moi, Stéphanie Delacour, cherchant & comprendre et inventant parfois des
solutions ». Ibidem.
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3a KHUTaTa.

borapana IlackaneBa. Oonuuane na zonomama. Tpancopmauuu na oopasza 6
cioncema 3a Hapuyuc u Exo. Codpust, YU ,,CB. Kinument Oxpuacku, 2022, 286 c.
[Bogdana Paskaleva. The Garment of Nudity: Transformations of the Image in the Story
of Narcissus and Echo. Sofia, St. Kliment Ohridski University Press, 2022]

Awnren BanentunoB Anrenos / Angel Valentinov Angelov
Wucturyt 3a mureparypa npu BAH / Institute for Literature,
Bulgarian Academy of Sciences

TeopeTudeH Tpy[ 3a BU3yalHus o0pa3
A theoretical work on visual image

B nmbpBara yacT pe3roMupam ChAbPKaHUETO Ha MOHOTpadUsITa, KaTO MOCTaBAM aKI[EHTa BbPXY
MOJIX0Aa M OCHOBHHMTE IIOHSATHS, KOWTO aBTOpKaTa H3M0Jd3Ba. BBB BTOpara yacT oOCHXKIaM
YMECTHOCTTA Ha HAKOJIKO MOHATHUS U MpeAsiaraM YTOUHSBAHE WU JPYT'H NOHATHA 10 OTHOLIEHHE HA
o0CHKJIaHUSl MaTepuaj, BMECTO H3MOI3BaHUTE B MoHorpadusra. MoHorpagusara ce CbCTOM OT
BBbBEJICHHUE, YETHPH TJIaBU, 3aKIIIOUEHUE, IPUIIOKEHHE, OMOIuorpadus Ha IeCT e3uKa, MoKa3ajly Ha
MMEHAaTa 1 Ha MOHATHTA, pe3loMeTa Ha OBIrapCcKy U Ha aHTIIMHCKU.
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OcnoBHata nen Ha [TackaneBa e 1a ¢b3a/1€ HOBO M TEOPETUYHO OOOCHOBAHO MOHATHE 3a 00pas3.
Haganoro Ha HEHHOTO Pa3sMUIIICHUE € BbPXY TOBA KAKBO € XHUIIEP-MKOHA. XUIEP-UKOHATA, CMATA
[Tackanesa, e 00600mIaBamIO MOHATHE, KOETO BKIIIOYBA BH3MOXHHUTE BUAOBE 00pa3u, MOPaKAAHU OT
pa3nuYHA U3TOYHULIM. Makap yCHIIMETO U J]a € KbM TEOPEeTHYHO pa3OupaHe, KOeTo Ja 00XBala BCeKH
o0pa3, aBTopKaTa NOCOYBAa MMaHEHTHATA 3aIllaxa Py IOCTaBsHETO Ha OJJ00HA 11e. ,,KOrato o0pa3bT
ObJie cXBalllaH TOJKOBA LIMPOKO, €IMHCTBOTO HAa MOHATUETO MYy € Ha IIbT Jla C€ pa3NajHe ... Ja ce
MIPEBBPHE B UCTOPUS HA CAMOTO ceOe CH, TIOPH KaTo BeUe pasNagHajo Ce U PA3MHUIISIIO CE B PA3IUYHU
TUCLUUIUIMHU, MEXAY KOMTO HE MOXE Jla ChIIECTBYBa OOIIHOCT Ha METOJOJOTHATA, HUTO JAOPU Ha
MOHSATHUHHATA CXeMa, Ha KOSITO OM Ce HAJIOXKHUJIO J1a ChBMECTSBAa HECHbBMECTUMU TapameTpu™ (c. 22).
Ilo Ta3u uinu nopanu Apyra NpU4YMHA, OHATUETO XUIIEP-UKOHA HE CE MOsBsBA I10-HATaM B KHUIaTa.

3a IlackaneBa BBIPOCHT ,,KaKBO € 00pa3‘ € CBBp3aH C JIpYyT, €IHAKBO BAKEH BBIIPOC: KOU
HAyYHH IUCIMIUIMHA MOTAaT Jla W3CJIe[BaT TaKa IOCTaBeHUs mpolieM 3a obpa3a? Busyamnure
u3CcieBaHMs, cMATa Td, ca HaydHa o0JIacT, a He Hay4yHa JUCLUMIUIMHA. ,,KakTo mie BUIUM, Ta3u
(He)aucUUIUIMHA MOXKE Jia ce MOsBsIBAa MOJ pa3IMYHM HAaMMEHOBaHHUsA, a ObJie 4acT OT pa3IUuyHU
TEOPETUYHH MPOEKTH, YUHTO OOII 3HAMEHATEN € ThKMO 0ME0PEeHOCMA HA MUCIOBHAMA NApaousmda
3a uzevh- u mpancoucyuniunapuu eremenmu (kypcus b. I1., ¢. 19). Hakparko — craBa ayma 3a
eKCIIEpUMEHTUPAHE U 3a TUI NPUKIOYEHCKA Harjaca, puchlla Ha Hay4HaTa JeiHoct. Jlanu obaue
B3aMMOJECHCTBUETO MEXY Hay4YHA IUCLUIUIMHA U U3CIEN0BaTeNICKa Harjaaca, IIpyu KOeTO MPeIMEThT
na ObIe CBOOOTHO OMpENeNisiH, Taka 4Ye MpeaMeT M MOAXOA Ja ce mpeoOpa3yBaT B Xoaa Ha
U3CIIEIBAHETO, HE € I0-CKOpO JKEeJaHWe M JIOpU KOMHEX, a He peanHa npakTtuka? Hayunwure
JUCHUIUIMHU CBLIECTBYBAaT B MHCTUTYLIMHM, KOUTO HAi-4eCTO C€ CTPEMAT Ja perIaMEeHTUpar
MIO3HAHUETO, 4Ype3 KOeTo Ja Tro ympasisBaT. OTHOLIEHMETO ,MHCTUTYLIMs — IO3HAaHUE HE €
6e31poOIeMHO.

BbB BbBenenuero b. IlackaneBa mpaBu Ipersie] Ha NapaJdrMd M Ha H3CIEN0BATEICKH
KOHIIeNMH 3a 00paza oT kpast Ha XIX 1o Broporo necermnerue Ha XXI B. 3asBsBa NpUBBP3aHOCTTA
CH KbM KOHIlenuaTa Ha BapOypr!. Tyk o6aue Ts ce 0Tka3Ba OT coOCTBeHa 0006IIaBaIa KOHIENIUs
3a oOpa3a. To3u pa3ianyeH MOJX0J € UCTOPUYECKH; J1a C€ U3CIEIBAT U ChIIOCTABAT MPOU3BEICHUS U
KOHULEMNIMN OT pa3jIMYHU €MOXHU CMITaM 3a MO03HABaTEHO NEPCIEKTUBHA Harjaca, Makap Ts J1a He
CHOTBETCTBA HA 3asBEHOTO ITbPBOHAYAJIHO HaMmepeHHe Ha IlackaneBa na cb3maae HOBa TEOpHs 3a

O6p8.38.. ,,I/I T’bﬁ, B KOHTCKCTA Ha Ta3W CJIOKHA MpPCXKa OT MCTOAOJIOTMYHU NPCIUIMTAHUA, HUC IIC

! Mackanesa e npesojauka Ha: A6u BapOypr, Muemosuna. Bueenenue, ITupon. Axademuuno enekmponno cnucanue 3a
uskycmea u xkyamypa, 11, 2015, Hskycrea u mamer [Aby Warburg, Mnemozina. Vavedenie, Piron. Akademichno
elektronno spisanie za izkustva i kultura, 11, 2015, ,Izkustva i pamet“]: http://piron.culturecenter-su.org/wp-
content/uploads/2015/11/2015-11-aby-warburg-vuvedenie-kum-atlas-mnemozina-varianti-A-B-C-D-E.pdf [18.03.2023].
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MOJIXOJIUM JIOKAJIHO, €IMHUYHO, 1o/ JopMaTa Ha ONMKUCAHUS HA OTAENHU Ka3yCH, B KOUTO JIa ThPCUM
oOpasa kato crneurduueH oneparop Ha MPOU3BOJCTBOTO Ha CMHUCHI. (...) 00pa3bT KaTo Oneparop B
IpoLeca Ha MPOU3BOJACTBO HA CMUCHI (...) L€ C€ OTKBCHE OT MaTEpHUaJHOCTTA CH, 3a Ja MOKaxKe
HE00XOIMMOCTTA OT KaYeCTBOTO MEKAMHHOCT, I1I€ CE€ IPEBbPHE B UUCTA MOBBPXHOCT M 1€ TpAOBa /1a
nokaxke (YHKIMOHATHOCTTA CH B MPOLECUTE Ha MOpaXkJaHEe Ha CMHUCHI HMMEHHO KaTro YHCTa
MOBBPXHOCT, KOSTO MOXeE Jla C€ Hapede OIlle MpO3payvHo, WK II'bK Ja ce omnuiie ¢ Metadopara Ha
npexara, Aparnepusita u Boana“ (c. 25). OO0pbliaM BHUMaHNE HA ChYETABAHETO HA AaHATTUTHYCH €3UK C
Metadopu Karo ,Jpexa, JIparepus, Boal, KOETO € XapaKTepHOo 3a Ipuiata kuura. b. Ilackanesa
Ch3HABa TOBA U CE cTapae Ja ajie MOHITHEH CTaTyT Ha Te3u MeTadopu, Upe3 KOUTO orpeiens oopasa.
Knurara nHauctuHa € cbcTaBeHa OT ,,ONKMCAHMS HA OTACIHU Ka3yCH', HO B XOJa Ha ONUCAHUETO
[TackaneBa ce cTpeMH W AOCTHTa 0 O0OOOIIEHHS, KOUTO HAAXBBPIAT SAMHUYHOCTTA HA OTACITHHUTE
MPOU3BEACHNUS M KOHLICTIIINH, TaKa Y€ KaTo Pe3yiITaT HAauCTHHA Ts GOpPMYJIHpa COOCTBEHA KOHIICTIIIH,
WJIM aKo TMperoyeTeM eiHa no-ymepena popmynuponka — b. [TackaneBa qoctura A0 SCHO ¥ BBTPELTHO
ChbIJIacyBaHO COOCTBEHO pa3bupaHe 3a oOpaza. To Oum Mormo na ce u3mpoOBa WU mpuiara, ¢
Hen30e)KHaTa MPOMsHA, U BHPXY APYTH NPOHU3BEACHUS U €MOXH, HE CaMO BBbPXY aHAIM3HUPAHUS B
MOHOTpadusiTa MaTepuall, Makap B Kpas Ha uzciensanero [lackanesa na 3asBsiBa, 4e ,,HE IpEsIBIBA
MPETeHLIUATA, Y€ HU3TPaXKAa IUIOCTHA WIM CHCTEMaTHYHAa METOJOJIOTHSl, KOATO MOXKe na Objae
MPUJIOKUMA B IPYTH CUTYallUH, WIHA IIBbK YHUBEpcATHO mpuioxkuMma® (c. 243). [lo-TpagunrionHara,
KAaKTO M KPUTHUYECKAaTa MKOHOJOTUS KaTO M3CIIEOBATEICKM HalpaBjieHUs Ouxa OWIM MOJE3HU 3a
pa3zbupane Ha oOpa3a, KOETO C€ OCHOBaBa Ha CBHOTHOIIEHHWETO MEXJy BHU3YalHO M CIIOBECHO.
[TackaneBa cioMeHaBa U 3a ABETE HAMPABIICHUSI, HO BHUMAHUETO M € HACOYEHO KbM aBTOPH KaTo Kui
Henvo3 u FO6ep Hamumi. [Topanu ToBa npeanoynTanue TS HaBSIPHO HE OOCHkKAA U XepMEHEBTUYHATA
konuenmus Ha ['otdpua brom.

Marepuanst B MoHOTpadusara € ot . B. mp. Xp. 10 Havanoto Ha XX B., HO MPEAMTOYUTAHHUITA
¥ ca OTYETIIMBO KbM ernoxu npeau moaepHoctta (OBuauii, Hukonait Kysancku, 3a uneTo TBOpUECTBO
€ JIOKTOpCKaTta ¢ JucepTalus), IOpagd KOeTo obiacTTa Ha MEHTAJIHUTE Oo0pa3su HU Ha
KOTHUTHUBHCTHKATA, KAKTO U MEIUHHUTE 00pa3y He ca yacT OT M3cieABaHeTo M. TOKy-II0 Ka3aHOTO
HE € MU3UCKBaHe, 3alll0TO aHAIU3UPAHUAT B KHUraTa MaTepuai € JoCTaThb4HO O0IMpeH. XapaKTepHO
3a u3cienoBarenckus nouepk Ha bornmana IlackaneBa B Ta3u W B MPEAUITHU HEWHM MyOIUKAIIUU €
CIOCOOHOCTTA J1a OpraHu3Mpa 3HAYUTENIEH MaTepHal, JAa Chb3/Aajie BPH3KU MEXKIY YacTUTE Ha TO3U
MaTepuai, KOUTO M MO3BOJSABAT Jla Io U3ciieaBa cbe coOcTBeH noriea. ChIIo Taka Ts ycIsiBa ¢ ICHOTa
Jla IPeJICTaBy 3HaYMTENIHA IO 00eM KpUTHUYECKa JTUTepaTypa, Ype3 aHaan3a Ha KOSATO J1a pa3BHe U Jia
MOJIKpEeTr COOCTBEHOTO cu pa3zdupane. OT KpuTHueckata muteparypa [lackaneBa u3dbupa cbUYMHEHHS,

KOUTO TA HE Keae Ja KPUTUKYBa WIIM CaMO MUMOXOJOM CIIOMEHaBA 3a €IHO UK APYTO MOJI0KEHUE,
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C KOETO HE € ChIVIacHa. Ts He yTBBbpKIaBa CBOETO pazOupaHe upe3 MOJIEMUKA, a Ype3 HaATrpakIaHe;
HE BOJIM OUTKH, a CroBaps U OTKPHUBA MPUIUKHU B Uy>KIUTE IIOCTAHOBKU: PAIKO Ka4ecTBO!

OrnpeesieHUeTo ,,01epaTop B MPOU3BOJACTBOTO HA CMHCHI TOCTaBs AakIEHTa BBPXY
orocpeacTBammTe QyHKIMU HA 00pa3a, KOMTO aBTOpKaTa Hapuda MEIHMalHOCT. ,,B ciydas mon
orepaTop pazdbupame HHCTPYMEHT HJIM TEXHOJIOTHS 32 IPOU3BOJICTBO, HA KOMUTO OM MOTJIA J1a IPHUITHILIE
(hyHKIMATA HA areHT, Ha JIelcTBaIa nMpuyuHa, 6e3 obade 1a ObjJe OTHACSIHA C HEOOXOIUMOCT KbM
HSKaKBa CHOTBETCTBAIIA M IesieBa mpuunHa™ (c. 28). 3a Ta3u GopMyIupoBKa, KaKTO U 3a IS
mpoBeJieH B MoHOrpadusara moaxo, [lackaneBa TBbpIM, Y€ € 3aIbJDKEHA Ha ,,JIornka Ha cMUCHIIA®,
1969, ot Kun [enpo3.

B 1. I b. IlackaneBa o0cwkxaa MACTOTO Ha paskasa 3a Hapuuc m Exo B koMmmosunusaTa Ha
,2Meramopdosu*“ Ha OBUANH, KAaKTO U BBIPOCHT 32 JIAIICATa HA U3TOYHHUIIM HA TO3U pa3Ka3 Mpeiu
OBuauii. Lenrta i o6aue He e uctoprorpadcka, a peKOHCTpyHpaHe Ha TEOPETUIHHUS TeH3aK BbB (poHA
Ha pa3kasa, KakTo T MeTadopuyHoO ce uspassna (c. 43). EnHo ot ycBosiBaHusTa Ha pa3kasa 3a Hapuuc
e B ,,Poman 3a pozara®, XIII B., koeto IlackaneBa camo cioMmeHaBa BbB BPb3Ka C 00CHKIaHETO Ha TOBA
ycBosiBaHEe OT uTanuancku ¢uiocod (c. 37). He ThikyBa OIM30CTTa W Pa3IMUUETO MEXKIY JABaTa
paskasza, Tl KaToO HU3CIEIOBATEIICKOTO M BHHMAaHHE € KbM TEOPETHYHH CHUMHEHHS, a CIPSMO
XYJI0’KECTBEHUTE TEKCTOBE IIEJITA 1 € J]a PEKOHCTPYUpa TEOPETUUHUTE UM Hariacu (c. 242), a He Hatp.
Jla CHIIOCTaBU TAXHATA XYIOXKECTBEHOCT, OT KOSATO TEOPETHYHATA Harjiaca uin camopediekcus 1a e
camo 4act. ,,Meramopdo3u‘ chabpxKa ... €JHa ISLIOCTHA CUCTEMA OT TEOPETUYHH HATJIACH CIIPSIMO
oOpaza“ (c. 38). B croTBercTBHE ¢ Taka moctaBeHara uen, b. [lackaneBa ananusupa peduexcusita
BbpXy Hapruc u Exo mpu mMucnurenn oT HIKOIKO €MOXH, a HE yCBOSBAHETO HA JBaTa oOpasa B
pa3IMyHUTE U3KYyCTBA. M3cnen0BaTesiCKUsAT 1 MHTEPEC € TEOPETHYUEH U T10 JIOTMKATa Ha TO3U MHTEPEC
TS C€ CTPEeMH KbM COOCTBEHO pa3OupaHe, a HE caMO KbM HMCTOPHSI Ha pasHooOpa3Hara pediexcus
BBpXY 00pa3a.

[Ile oTbenexa 3anb10049€HNS aHATTU3 HA ,, | pakTar 3a )kuBonucra®, 1435, KakTo U Ha O-paHHUS
TpakTar Ha Anbeptu — ,,Enementu Ha xuBonucta“. B Haumna, mo xoirto Jleon barucra Anbeptu
ThIKyBa MuTa 3a Hapiuc, [lackaneBa Hamupa mOTBBPIKIEHHE 3a CBOATA Te3a, Y€ 00pa3bT, BU3yaICH
WJTU CJIOBECEH, € pb0, rpaHUYHA MOBBPXHOCT. M3BOABT ¥ €: ,JIMHUSTA, OYepTaBalla TPAaHUIIUTE Ha
MOBBPXHOCTTA ... € KOHCTUTYTHBHA — OTPaHMYaBaHETO € 33/J1aBaHETO Ha MapaMeTpH, T.e. U300110
JaBaHETO Ha MOBBPXHOCT™ (c. 54). U Taka, 00pa3bT € ompeseneH Kato pb0 U rpaHuYHa OBBPXHOCT,
KOETO 51 IOBEX/1a 10 APYro OCHOBHO TBBPJICHHE — 3a ,,pa3IeNBaHETO  Ha cyOekTa. ,,B emu3ona ¢ Exo
TOBa €pPOreHHO pa3leNBaHe € MapalieM3UpaHo OT pPa3leNBaHETO Ha pedra. Taka KIIOYOBO 3a
KOHCTUTYHPAHETO Ha o0pa3a — OMJI TOM BU3yaJieH MJTH CJIOBECEH (3BYKOB) — C€ OKa3Ba HAJIMYMETO Ha

TO3M crenupuyeH pb0 B CMUCHIA Ha TPaHUYHA MOBBPXHOCT (c. 44). AKko pa3dbupaMm CMHCHIIa Ha
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onpeneneHusTa, kouto nasa b. Ilackanesa, To 00pa3wT € nearen. [IpuBuaHATA HEABTEHTUYHOCT HA
Exo mpaBu BB3MOKHO HM3roBapsiHETO Ha kemaHueto (c. 226). IIpobnemMbT 3a jKeIaHUETO, YUSATO
aKTyaJIHOCT IIpe3 MOCJIEIHUTE TPH IECETHIIETUSI HE HaMaJlsBa, CE€ SIBSBA Ha HIKOJIKO MECTA, HO ITOBEYE
KaTo 3aratBaHe, a B pa3kasa 3a Hapuuc u 3a Exo 6u Morsi 1a 6b11¢ ocHoBeH. b. [lackaneBa e mucnuna
BBPXY BB3MOXHOTO BKIJIIOUBAaHE HA ,,)KEJIaHUETO B KOHIEMHIHATAa CH, ITocae obaye e pemmusia Jpyro:
,»”KEIaHUEeTO CTOEeIIE B CIHKATA HA BCUYKUA CMHUCIIOBH BOAJIM, KOUTO Pa3rpbllla HACTOSIIMAT aHATIU3.
Ho Temara 3a HEeroBus xapakrep, yCIOBUs, QYHKIIMH U MTPOSBU € TEMa 3a CJIe/IBAIM U3CIeIBaHUA " (C.
246).

3a [lackaneBa e BaxXHO, 4ye pu AJOEPTH MOBBPXHOCTTA € CAMOTO IMMOKPUTHUE, KOETO ChBIIAJA C
MOBBPXHOCTTA. ,,3a TEOPETU3UPAILUA [TOTJIe] Ha ANOepTH rojorata u 00JIMYaHEeTO Ha MOBbPXHOCTTA
SBHO chBIajaT. [lokputrero e camara rojora Ha MOBbpXHOCTTA.” KapTuHata (pictura) Ha CBOM pen
II€ C€ OKa)kKe KOMIO3UILMS OT MOBBPXHOCTU. BBIPOCHT MU TyK €: Jaju KapTUHA € paBHO3HA4YHA Ha
n3o0paxkeHue?

»XYI0KHUKBT 00aue MOXeE J1a CH IO3BOJH CaMO €IHa-e¢JMHCTBEHA MOBBPXHOCT (UNnica Seu
tabulae seu parietis superficies), KosTo 1a penpezenmupa cpe3a Ha mupamugata“ (c. 59). Teakysaiiku
AnbGepru, [TackaneBa npuBHIETUPOBA MOTJIEA, AKTA HA IVIEAaHE, KOETO € APYT HA4MH JIa C€ TOBOPH 32
MOT'BIIECTBOTO Ha CyOeKTa, rOCMOACTBAI Hal JCHCTBUTEIHOCTTA. ,, ] OBa U3MECTBaHE HA WITFO30PHUS
edeKT Ha KUBOMHCTA OT MPEAMETa BbpPXY CaMusl aKT Ha 3pEHUE — >KMBOIKCTA € HE CHUMYJIHpaH
IIpeIMET, & CUMYJIMPaH IOTJe]l — € ENUTOMU3UPAHO B UJEsATa 3a IUIOCKOCTTA, MPEACTaBIsABalIA Cpe3
Ha 3puTenHara nupamuaa. Cpe3pT € HampeyeH M BCHIIHOCT IpejroJiara mpeicraBara, 4e BCSKO
3peHHE € TaKbB Cpe3, caMo ye ecTecTBeH  (c. 59). Jlanu 11e mocTaBUM yAapeHUETO BbpXY MOriea Win
BBPXY IpeaMeTa, € BbIIPOC Ha M300p M Ha 0OOCHOBaBaHE, HO M B JBara ciiyyas € HE0OXOAMMO
TEXHUYECKO YMEHHE, Upe3 KOETO MaTEPUAITHOTO U300paxkeHue Aa Obe Ch31aI€HO BbPXY MJIOCKOCTTA.
[TackaneBa npenpaia KbM u3cieaBaHeTo Ha Enena ®ununu, ,,KOATO HHTEPIIPETHPA BPb3KaTa MEKIY
¢uryparta Ha Hapuuc u n300peTsiBaHETO Ha KMBOIMHKCTA KaTO MPaKTUKA Ha JIMHEaJHaTa NepCreKTHBa
y Anbeptu Ha 6a3zaTa Ha BBIIPOCA 3a MO3UIUATA Ha LIEHTpaIHuA b4 (yOexHaTa Touka). Taka criopen
Hes norsiensT Ha Hapruc npen oryenanoTo € To3u, KOMTO 3akpenst ToukaTa Ha MOTIJIe]] 3a 3pUTens
(Filipp1 2020)“ (c. 65). ToBa u3cnenBane nogxkpens u3Bojaa Ha Ilackanesa.

[Ipobnemarukara Ha 1. II ,Hazang xem Jlykpeumit: Marepus Ha oOpa3za™ e mo-Oorata,
OTKOJIKOTO ITOCOYBA 3ariaBueTo. Ts 3amoyBa ¢ MOApoOHO M MPOHUIIATEIHO THIKYBaHE Ha pa3kasa 3a
Hapmuc u 3a Exo; cren ToBa IlackaneBa mocouBa Bpb3KaTta My C JIpyTH pazkasu B ,,Metamopdo3u‘.
TobnkyBaneTo Ha ¢urypu u o6pas3u, KOUTO (PYHKIIMOHAIHO U CHBMAJAT, U CE pa3jnyaBar: €3epoTo,
BOZATAa, IOTJIEA U JIp. Ch3/1aBaT Cpeja OT 3HAaYEHMsI, KOUTO NMPEAOCTABAT Bb3MOKHOCT JIOTUYHO Jia e

npeMuHe KbM aHanu3 Ha Jlykpeuwmi, ,,I[Ipuponara Ha Hemara™. AHaJIM3BT HA MaTEpUATHOCTTA HA
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oOpa3a Tyk e 00001IeH upe3 Boala, 3a KoiiTo [lackaneBa moguepraBa, uye € MPOMYCKIMBA IPAaHUIIA;
OTKBJIETO U 3aKJIIOYCHHETO, Yye 00pa3bT UMa MeauaiHa npupoaa. Upes aHaiau3 Ha XuUMepH, odamm,
CHHOBHJICHUS B HSKOJKO M300pakeHUs OT cpeaara M kpas Ha XV B., KAKTO U B TpakTaTHTE Ha
AnToHMO ABepnuHO U Ha JleoHapao 10 Bunum, [lackaneBa pa3mupsiBa n3ciae10BaTENICKHUsI KOHTEKCT.
HoBute W3TOYHMIIM U TMOHSATHS, KOUTO BBBEXKAA, 00OraTsBaT OCHOBHATa €N — Ch3JaBAaHETO Ha
coOcTBeHO pazOupane 3a oOpa3a. B xona Ha uzcneasanero [lackaneBa 100aBsi HOBU M HOBU U3TOUHUIU
— M300pa3uTeNIHM W TEKCTOBH, 0e3 Ja wu3ryoBa (okyca BBpPXY OCHOBHHUS MpoOsieM Ha
M3CJIEeI0BATEICKOTO CH BHUMaHKe. J[opy mosiBaTa Ha €THU U CHIIH MTOHSITHUS, IPOU3BEICHHS U aBTOPU
HE ce MpEeBpbIlla B HEHYKHO MOBTOPEHHUE, a B 3a7bli00YaBaHe M OOoraTsBaHE HAa IMOCTUTHATOTO,
3amoto [lackaneBa ycnsBa ia ch3liajie Bpb3KU MEXy Bede aHaTu3upaHus U HOBHs MaTtepuan. Eqno
3HAYUTEITHO OTKJIOHEHHUE OT JIOTHUYECKaTa JIMHUS Ha apryMEHTHpaHe € BbBexaamara yact ot ri. I11.
[Ipenmnosnaram, ye oT BbTpELIHATA IJIEHA TOYKAa Ha aBTOpKaTa TO3M 4acT U € Ouja Hy)KHa, 3a Ja
paskake MpearcTopHsiTa Ha CBOsI MoAxo1 KbM Temata 3a Cocrop (c. 125-160).

CoumHckusaT ananu3 B ri1. 11l 3amouBa ¢ yactra 3a MarepuanHocTTa Ha 3ByKa (c. 160) u Haii-
BEYE C aHaJIM3a HA CEMUOTHKATa M Ha CEMaHTHKara Ha oOpa3za. Ommpaiiku ce Ha aHamM3u Ha Emun
bensenuct u Ha lapun Tenes, [lackaneBa noctura 10 ClI€IHUS U3BOJ: COCHOPUAHCKATa CEMHUOTHKA
Ollle C MbPBOHAYAIHUTE CH MPEANOCTABKU OTXBBPJIS HEOOXOAUMOCTTa OT OMO3HIMS MEXIY
CEMHOTUYHO M CEMaHTHYHO. 3a Hes Jorukara Ha (yHKIMOHHpaHE Ha €3HMKa MpeArnoiara, 4e
CEMHO3UCHT HE € CyOCTUTYTHBHA WM PEIPE3EHTaTUBHA MPOLIEIypa, a IPEACTaBIsABAa TBKMO IPOLIECHT
no audepeHuupaHe, IO pas3lpeleieHre M MpepaslpelielieHMe Ha O3HaudaBallUuTe eJAUHULN
(cToitHOCTHTE) W MO OpraHu3allvs Ha TEXHUTE Bb3MOKHU KoHcTenanuu (175-176). Obcwxaanero u
MperjelbT Ha MHOTO KPUTHYECKH U3CIIeIBaHUS BBPXY ,,Kypc 1o o01ia THHTBUCTUKA , KAKTO U BBPXY
e3MKoBeJIcKaTa MeToosorust Ha Cocrop ca CTBIIKM KbM 0011aTa 11eJ1 Ha U3CIIeABAaHETO — J1a 00OCHOBE
MpEIIMTaHeTo Ha 00pa3 U ciioBo. 3HauuTeNnHa yact ot 1. Il mpocneasiBa kak Bb3HMKBA U c€ pa3BUBa
pas6upaneto Ha Coctop 3a anarpamata®. 3a ITackanesa paz6upaneto Ha Cociop, KakTo H MO-KbCHOTO
My YCBOsiBaHE U TpeoOpazyBaHe BB @Dpanmus oT 1960-Te HaTaMm, ca TEOPETUYHO MPUBIIEKATEIHH,
3aIl0TO M IoMaraT Jia Iopa3BUe CBOETO pa3dupane 3a oOpasa.

[Tocnennara rnaBa ,,PasznpbcHaTo exo, pa3aBoeH o0pa3. KpaTbk morien B OriieqanoTo.
TBopOara o0pa3* MOTBBpXkAaBa, HO MO-KpacHOpPEUHBO, crocoOHocTTa Ha b. I[lackanmeBa na uere

BHUMATCIIHO JIATUHCKHUA TCKCT Ha OBHHHﬁ, Ja OTKpHBa MOp(pO(I)OHeTI/IqHI/I N CHHTAaKTHYHU

2 3a anarpamara npu Cocrop U 3a Bb3J€HCTBUETO i BbPXY ChUMHEHHUS HAa GBIrapCKH JIMTEpaTypOBeIM BiK.: Kpacumup
Xpucrakues. B: CstocT u rpanust, CEpro3HOCT 1 urpa B MetapornanoTo mose [Krasimir Hristakiev. V: Svyatost i
gratsiya, serioznost i igra v metafonichnoto pole] — LiterNet, 13.02.2019, Ne 2 (231) —
https://liternet.bg/publish19/k_hristakiev/sviatost.htm [18.03.2023.]
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0COOEHOCTH, OT KOUTO J1a U3TErJis 3aK/II0UeHUs, KOUTO J1a TIOJKpEensT OCHOBHATAa M Te3a 3a obOpasa:
,»CMHU30/IBT C JIIOOOBTA U CMBPTTa HAa Hapiuc ce pa3BuBa Ha JiB€ paBHUILA: TBPBOTO € (POHETUYHO — B
MOBTOPEHUETO HA 3BYKOCHUYETAHUETO Ora, KOeTo € 00Bbp3aHO ¢ phOa, JUIETO, ycTaTa, HO U C €XO-
OT3BYYaBaHETO Ha amor, JII0OOBTA; BTOPOTO € PABHUIIETO HA MOBECTBOBAHUETO U HAa CTHJIMCTHUKATA
My — Onarogapenue Ha purypara Ha moBbpxHoctTa™ (c. 240). B chiiara rinasa [lackaneBa anaim3upa
IpyTH THJIKYBaHUA Ha paszka3a 3a Hapuuc u Exo u ycrnsBa fga Buau B coOOCTBEHaTa MOCOKA Ha Te3U
M3CIIeIBAHNUS eIeMEHTH U JOPH MPOOJIeMH, KOUTO CAMHUTE aBTOPH He ca 3abenssanu’. UeTsbpTa ri1aBa
€ HaIllMcaHa ¢ BJbXHOBEHHUE, KOETO caMo 1o cede cM HOCH BHYIICHHE 3a MIACTIMBH Kpail Ha pa3kasa
3a Exo u 3a Hapuuc. Hapuuc u Exo, cmsra [lackanesa, cbliecTByBaT camo 3a€QHO, HO HE KaTO JIBETE
CTpaHu Ha eJlHa O0Ila CUCTeMa, a KaTo B3auMHa MPEIUIETEHOCT U Pa3NpbCHATOCT. ,,[a3u MeaualiHa
CTPYKTypa omnucBame upe3 Qurypure Ha Japexarta ¥ Ha pbOa. ThKkMO HeliHaTa MEIMAIHOCT € TOBA,
KOETO IpaBM BB3MOXKHO OOLIyBaHeTo.“ 3a pa3iuka OT MHOIO JApYru ThiKyBaHus, [lackanea
000CHOBaBa THIKYBaHE, KOETO OII€ BbB BCTHIIUTEIHUTE JYMU OMpPEAENs KaTo ,,ACTOPHS C IIACTINB
Kpaii“ (c. 12).

Cpen nmpuHOCHTE Ha M3CIIEBAHETO € MpriiokeHueTo ,,OBuauii B Terpaakute Ha Cocrop® (c.
247-253). To e HabpaHo ¢ apeOeH MPHUQT, CSIKAII € HElIO BTOPOCTEIIEHHO, KaKBOTO TO He €. Huto
TEMAaTHUKaTa, HUTO HAYMHBT Ha MPEJCTABAHE € M0-MAJIKO BaXKEH OT M3CJIEIBAHETO 0 TO3U MOMEHT.
OTtbens3BaM U JBaTa Mokasajella, Te€ U3UCKBAT BpeMe, 3a Ja ObJaT HAPABeHH, a IIPU MOHATHUATA HA
BCEKM aBTOp CE Hajiara jJa HarpasH 1nogoop. Moxe na ce ciiyuu Taka, 4e OHATHE U TEPMHUH, KOUTO
Ha HJIKOW YMTATEJ Ca My BaKHH, J1a HE Ca B CIIMUCHKA, KAKTO € C ,,KapTUHa*. Makap NOHATHUETO Ja UMa
camo 46 ynotpeOu, TO Bce Mak € ChIIECTBEHO 3a HauWHa, Mo kKoiTo bormana Ilackanesa ompenens
oOpa3a.

bornana IlackaneBa 3asiBsiBa cBOsATa KpUTHYHA CBBP3AHOCT C H3CIIE€JOBATeICKaTa cpela B
bovarapus. He camo ¢ Hes, HO u ¢ Hes. M3cienBaHeTo M CIIOKOMHO MOKE J1a € 4acT OT MEXIYHapOaeH
HayuyeH OOMEH, HO He KaTO MMHTAaTHUBEH TJIO0AINCTKH aMEepUKAHU3bM, a KaTO IMOCTH)KEHHE Ha
ompezeNieHa Hay4yHa Cpella, KOSATO YCBOsIBA BB3ICHCTBHS U3BBH ce0Oe CH, Ch3JaBailku COOCTBEHU
KOHIICTIIIHH.

OcHoBHoO nioHsTHE, upe3 koeTo b. [lackanesa, B cbriacue ¢ Jleon b. AnbGeptu, onpenens obpaza

€ — IOBBPXHOCT. ,,3aII_IOTO KaKBO [pyro O3HauaBa [a KHUBOIIMCBAII, aKO HC Ja MPCrbpHCII YpC3

3 Kamemus CriacoBa IIpecTaBs B PE3IOME HAKOH OT IMOAXOAUTE KbM IIPo0JIeMaTHKaTa, CBbp3aHa ¢ obpasure Ha Hapuuc u
Ha Exo. C ocHoBanue Ts1 muie: ,,Haprwic u Exo ca mureparypHu GuUrypu, KOUTO MOTraT J1a CIIy’KaT KaTO KPUTHYCCKH
MparoBe, KaTo TOYKH 3a (caMo)pedaeKcus B TUTepaTypoBenckute Tpaekropun ciaea 1989 r. (c. 231). Uscnenanusra ca
n3HeHaBaiio MHoro. CriacoBa CH € HalpaBmia Tpya Jia T NOCOYH, HO Janu ca Bcuuku. CMsiTam, B Chrilache ¢ Hes, 4e
IIEHHOCTHU U IIOAXOAHU B 6’bHFapCKOTO JIMTEPATYPO3HAHNUE MOTaT 1a 6’[))IaT M3CJICABAHU YPE3 THJIKYBaHUATA, IIOJHOBABAHU
JICCETUIICTHS Hapel, Ha Ta3u TeMa.
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M3KYCTBOTO MOBBPXHOCTTA Ha u3Bopa? Quid est enim alium pingere quam arte superficiem illam fontis
amplecti?* (Alberti, De pict., [1.26; 54). Ha npyru mecrta B TpakTaTa Anoeptu nuiie 3a tabula planities
(wmu planitia).

N3BopwT Ha Hapuuc e mpupoaHa noBbpxHOCT. C HOBBPXHOCT (KOeTo 1 0603HavaBa superficies)
o003HayaBaMe KaKTO 4YacT OT NpUpojaTa, Taka W YacT OT HalpaBeHa OT 4YOBeKa Bell. B ciydas
BHUMAaHHETO MU € HE KbM OPUTHHAIHUS TEKCT, @ KbM OBJITapCKUs €3UK. MOXKEM J1a KaKeM: ,,3eMHaTa
MOBBPXHOCT®, HO Jalld CbC CHIIOTO OCHOBAaHHE MOXEM Ja KaXeM ,3eMHara IJIOCKOCT ?
HOB'prHOCTTa Ha 3C€MsATa, IINIAHWHCKA WK paBHUHHA, MOXKE J1a UMa U PABHU IIJIOCKOCTHU, HO TA YCCTO
€ M HarbHaTa, C pas3iiMKa BbB BUCOYHMHA U JBJIOOYMHA, TPOPs3aHa; BOJHATA IMOBBPXHOCT, OCOOCHO
MOpPCKa M OKEaHCKa, ChII0 HE € CaMO TJIaJIKa.

[TnockocT 0603HaYaBa HEUIO PA3JIMYHO OT MOBBPXHOCT; BHPXY U3PABHEHA M IJ1aJIKa TUIOCKOCT
CC M3BbHPHIBA PUCYBAHCTO — HAHACAHC Ha OUYCPTAHHA, HA obeMu u OBCTOBEC IO BPEMECTO, KOraTo
AnGepTu nuiie 1BaTa CH TpaKTaTa 3a )KuBomucTa. [lojaranero Ha H300paKEHHUETO MUHHATIOPA BBPXY
nepramMeHTa, OT KOHTO € u3paboTeHa CTpaHMIlaTa Ha PHKOIKCA, BbPXY CTCHATa WM BhPXY JbpBEHATA
TabJa mpeAronara MoBbPXHOCT, KOSATO € MPEeBbpHATa B IIaJKa IUIocKocT. He cMsaTam, e moHATHETO
3a MOBBPXHOCT € HM3JMIIHO B pa3dupanero Ha [lackaneBa; BBIPOCHT MH €: JajdM IHOHSATHETO 3a
TUIOCKOCT MOXeE JIa C€ BbBEJIE KaTO ChOTBETCTBAILO 32 ONPEJICICH THIT 00pa3u?

[To Bpemero Ha AnOepTu OMBa OTKpUTA AbPBOpe30aTa — B IbpBEHATA IUIOCKOCT, BHPXY KOSTO
ce HaHacsi M300paKEHHUETO, Ce MPABIT CPE30BE, BPSA3BaHUS, OTHEUATHKHT 00ade € BHPXY IJIajKaTa
IJIOCKOCT Ha Jiucta. Menanute, n3paboTBaHU 1O BpeMeTo Ha AnOepTu, pa3dupa ce, He ca TIaJKu, a
penednu. Ho penedsT, BUCOK MM HUCHK, NPeIoara njiocKocCT, CIIPsIMO KOSTO € OTKPOsBa JIHUIIETO,
akcecoapute, ¢urypure. [IpeBpblaHeTo Ha MOBBPXHOCTUTE B TUIOCKOCTH € HAYATHHST CTaJAUNA OT
mpoleca, ype3 KOWTo ce ch3gana n3oopakeHueTo. ChIlOTO ce OTHACS U 3a pejepuTe BbpXY MI0UH O
(dacaguTe Ha MPENCTaBUTENHHU crpanu. He camo mpakThkara Ha Cbh3/1aBaHe HA M300pakeHUs, HO U
caMHAT TeKCT Ha AnOepTd JaBa OCHOBaHUE Ja C€ MHUTaMe 3a pa3jfKaTa MeXIy MOBBbPXHOCT U
IJIOCKOCT, 3all[OTO TOW pa3iuuyaBa 4YETHPU BHUAA TMOBBPXHOCTH: TNajka, chepudHa, BITbOHATA U
M3ITBKHAIA, 4 CHIIIO pa3nuaBa paBHMHA (planities) n tabula (mepBena Ta6ma)*. Bcuuky Te ca 4oBeIIKH

U3pabOTEeHH, TE HE Cca MPUPOJIHA TaJCHOCT.

4 “Iterum ad superficiem redeamus. Docuimus quo pacto una per fimbriam qualitas superficiei inhaereat. Sequitur ut altera
superficierum qualitas referatur, quae est, ut ita loquar, tamquam cutis per totum superficiei dorsum distenta. Ea in tres
divisa est, nam alia uniformis et plana, alia tuberosa et sphaerica, alia incurva et concava dicitur. Quarto loco his addendae
sunt superficies quae ex duabus harum superficierum compositae sunt. De his postea. Nunc de primis: plana superficies ea
est quam in quavis parte sui recta superducta regula aeque contingat. Huic persimilis erit superficies purissimae aquae.
Sphaerica superficies dorsum sphaerae imitatur.

Sphaeram diffiniunt corpus rotundum in omnes partes volubile cuius in medio punctus inest a quo extremae omnes illius
corporis partes aeque distant. Concava superficies ea est quae interius extremum sub ultima, ut ita dixerim, cute sphaerae
subiacet, ut sunt in textis ovorum intimae superficies. Composita vero superficies ea est quae una dimensione planitiem,
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[Tox MIOCKOCT M Ti1a7Ka MOBBPXHOCT UMaM TIPEJT BUI OTIPEACIIsIa TEXHHUECKa YepTa, CTHAKBA
3a pa3IMYHUTE MaTepUalid, BbPXYy KOWTO OMBa PHUCYBaHO, a HE XapaKTepa Ha BB3IMPHUEMAHETO, HA
TJIEJJAaHETO WJIM Ha camMoTo m3o0paxkeHue. Pazbupaemo e, ye b. IlackaneBa oOchkaa MOHATHS OT
AnbepTH, KOUTO ca HAK-MIOJIE3HH 32 HEWHOTO pa3OupaHe; TOBA, KOETO C€ ONMUTBAM Jia HAmpaBs, € Ja
MUCJIISL OT CBOSI CTpaHa Jajiu pa30MpaHeTo i MOXKE Jia Ce JOIIBIHU C IPYTH IMOHATHS OT TPAKTATUTE Ha
AnbGeptu. Kak cTtom Hamp. BBIPOCHT C MOBBPXHOCTTA B TpakTara My 3a cKyinryparta? bormana
IlackaneBa e MpeBojayKa HA JBaTa TPAKTaTa HA ANGEPTH’; €TO 3aI0 CMATAM, de IPUUYMHATA Ja He
00CHK]Ia TpaKTaTa 3a CKYyJITypaTa B CBOS TPY/I HE € BBIIPOC HA TIO3HABAHE, M TO JICTAHIIHO IMO3HABAHE,
Ha TEKCTa.

B ,,Tpakrar 3a xuBonucta* Ha AnOepTH MMa OIle €IHO MOHATHE, KOETO OM MOTJo /1a Objae
BKJIFOUCHO B KOHIenusaTa Ha b. [lackaneBa, To € ,,cBeTinuHa“. AOEpTH 51 00CHK/IA 3a€HO C I[BETa B
Tpera yact ,,Receptio luminum* Ha Bropa xkaura. He camo TpakraTsT Ha ANOEpTH Me MOATHUKBA a2
MUCIISI B Ta3u MOCOKa, a camaTa XyjaoxkecTtBeHa mpaktuka. Ot 1420-te u mo kpas Ha XV B. (3a 1a
OCTaBa BBB BPEMEBUTE pPAMKH CaMO Ha Ta3M €I0Xa) CBETJIMHATa CTaBa OCHOBHA CbhCTaBKa B
M300pa3siBaHETO HA B3aUMOJICHCTBUETO MEKIY TSUIO, IPOCTPAHCTBO U ABI004YHHA. Tenara, o0rbpHaTH
OT €CTEeCTBEHATA CBETIIMHA, 3aII0YBAT ,,/1a TIPUTEKABAT " CEHKH 3a]l HJIM BCTPAHU OT ceOe CH, JOKATO
npean 1420-te cBeTaMHATa UMa ApPYTr, U3BbHECTECTBEH U3TOUYHUK. CueHara Moxe a € oT CBEeToTo
nucaHue, Ho OoOCTaHOBKAaTa, BKJI. CEHKHTE OT TellaTa, BHYyIIaBa MIpeACcTaBa 3a JCHCTBUTEITHOCT.
[TackaneBa nutHpa mecta ot AjadepTH, B KOUTO CTaBa Jyma 3a CBETJIMHATA, HO 32 HEHHOTO THJIKYBaHE

T U3TJIEXKIIA HE € Ouiia BayKHA.

KapTtuna unm nzo0paxxenue

,» laKa pictura € IbpBOHAYaJIHO JEHHOCTTA 10 PUCYBAHETO, a CJIeJl TOBa — CAMOTO HAPUCYBAHO.
Ts e mbpBO ,,)KUBOIKC™, a OCIIE U ,,KapTUHA*. Taka ako )KWBOMMUCTA € ,,[IBETHT Ha U3KyCTBATA", TO3U
LBST € Beue M KMBOMUCAH LIBAT, IBETETO HAa U3KycTBaTa € kKaptuHa. Camuar Hapuuc e kaptuHa wiun
Hapuuc e mbpBara kaptuHa® (c. 49). B nurara otens3Bam mpeBoja Ha pictura ¢ kapTuHa. To3u
npeBoA [lackaneBa n3bupa, Korato ThIKyBa AOEpTH; KOTAaTO IpeBeXkaa o0ade, TS MpeBexa pictura
¢ kuBomuc. ‘“consuevi inter familiares dicere picturae inventorem fuisse, poetarum sententia,
Narcissum illum qui sit in florem versus, nam cum sit omnium artium flos pictura, tum de Narcisso

omnis fabula pulchre ad rem ipsam perapta erit. Quid est enim alium pingere quam arte superficiem

altera aut concavam aut sphaericam superficiem imitetur, quales sunt interiores fistularum et exteriores columnarum
superficies.” (Alberti, De pictura, 1. 4).

5 Jleon Batucra Anbeptu. 3a sxcusonucma. 3a ckyinmypama. Ilpeson B. Iackanesa. Codus, Ustok-3anaz, 2017 [Leon
Battista Alberti. Za zhivopista. Za skulpturata. Prevod B. Paskaleva. Sofia, l1ztok-Zapad, 2017].
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illam fontis amplecti?” ,,B chriiacue ¢ MHEHHUETO Ha MMOETUTE, OOMYAIHO Ka3BaM Ha MIPHUATEIUTE CH, Y€
n3o00peraTenarT Ha Jcusonucma 6un onsu Hapiuc, KOHTO ce mpeBbpHAN B LIBETE — OT €/lHA CTpaHa,
ThI KaTO KMBOIIMCTA € IBETHT Ha BCUUKHU U3KYCTBa, a OT Apyra, Thi KaTo LsaaTa uctopus 3a Hapuuc
0c00CHO J00Ope MOAXO0XK/a Ha TIPeMETa. 3aI0TO KaKBO APYTro 03HAYABA Od JHCUBONUCEAUL, AKO HE J1a
MperbpHeNI Ype3 U3KyCTBOTO MOBbPXHOCTTA Ha n3Bopa?* (Alberti, De pict., 11.26; 54).

[TackaneBa 06001IEHO Ompeaess HAPUCYBAHOTO KaTo KapTUHA. AKO MUCIUM UCTOPHUYECKH, TO
IIpe3 II'bpBaTa MoJIOBUHA HA XV B., KAKTO U MIPEAU TOBA, PE3YIATAThT OT )KMBOIIMCBAHETO HE MOXKE J1a
ObJe ompeneneH Karo ,,kapTuHa™. MoaepHOCTTa € Ch3/aja KOJEKTHBHA M HETOYHA IMPEJCTaBa, 4e
XYJIOKHUK € TO3M, KOWTO pUCyBa KapTUHM, a HE Ja Ka)KeMm, TO3U, KOWTO H3paboTBa KepaMHYHU
W3/1eJMs, KOUTO Ca YHUKATH WIM Ca B MAJIbK THUPAXK; WU TEKCTUJIHU YHUKATU WU HAIp. MO3alKu, Aa
HE F'OBOPHM 3a T. Hap. ,,uHcTananuu ™. B kpast Ha X VIII u ocobeno npe3 XIX B. nazapbT Ha IPEHOCUMHU
n300pakeHus], KOUTO MOYKEII Ja MOCTABUII B IMYHOTO CH MPOCTPAHCTBO (CEMEHHN W MHIUBHYaTHH
MOPTPETH, TMeH3aKu, KApTHUHH, H300pa3sBallli HCTOPUYECKH CHOUTHUS, TpaduKH) CBEXIa, 3a
yJIeCHEHHUE, pa3HO00pa3reTo OT 00pas3u 10 0000IIEHOTO Ha3BaHUE ,,KapThHA'. OTIHYUTEeTHATA YepTa
,,JTOJIBIDKHOCT®* BKJTIOUBA HE CAaMO MEANYMBT ,,KapTHHA‘, HO U U300pETsIBAHETO HA HOBU OOM, KAKTO U
BB3MOXHOCTTA XYJOKHUKBT Ja HOCU ChC ce0e cu OonTe, KOUTO € 3aKyIuJl, 3al10TO HE My C€ Hajiara
Beue Ja ru npurotBa cam. Eto 3amo, xoraro IlackaneBa ompexaens ,,caMOTO HapHCYBaHO' KaTo
,»KapTHHA", TS U3M013Ba MOJIEPEH TEPMUH, 3a J]a 0003HAYU U300paKEHUs, KOUTO HE Ca BbPXY IJIATHO,
a BBPXY [IbpBEHA, XapTHUEHA, MEpraMeHTHa WIM CTE€HHa IUI0cKocT. CMmsATam, 4Ye MOHSITHETO
,,A300pakeHne" ToBeve ChOTBETCTBA HA TOBA, KoeTo nMa npes Bua b. [1ackanesa. [Ipennaram TepmuH,
KOWTO HE € BHHIIICH Ha KOHIICMIIHATA M, 3aII0TO T4 caMmara T'o M3MO0JI3Ba HEBEIHBK B MOHOTpadusra
CH.

»3a Pa3JIiKa OT MO-paHHU TPAKTaTH MO TEXHOJIOTHS U TEXHUKA Ha KUBOIKCTA, ChYMHEHUETO
Ha An0epTH peTeHarpa He caMo 3a TEXHUYECKA, HO U 32 U3BECTHA Pritococka CTOMHOCT, JOKOJIKOTO
camMuAT An0OepTu BUXKAA cebe CU M XyI0’)KHUKA M3001110 HE NMPOCTO KaTo Te(VITNG, KaTo 3aHasITYMs U
MaiCTOp, a KaTo UHTENeKTyamell U yueH. 3a XV B. ToBa o3HauaBa — kato Quiuocod. B To3u cMucha
,» | PAKTaT 3a KUBOIKCTA™ € €JUH OT KPabI'bIHUTE KAMBbHH B TpaHCPOpMalUsITa HA MpECTaBaTa 3a
XyJoxxHuka“ (c. 45). ToBa e BSpHO, HO TO OLIE ABJIrO BpEeME HAMa Jla € COLIMajHa PEeaHOCT WJIU
€JIEeMEHT Ha KOJIEKTUBHOTO Ch3HAHMUE Ha BIAJETEIICKUTE IBOPOBE, HA MbPBEHIIUTE HA LIbPKBAaTa U Ha
Oorarute rpaxaaHu. HauctuHa XygoKHHUIUTE 1€ C€ CTPEMST KbM TOBa Mpe3 Henus XV B. U HIKOU
OT TAX LIe ycHesT Ja ObJaT NpU3HaTH 3a oBeye oT 3aHasTunn. CropoBeTe 3a MbPBEHCTBOTO HA €IHO
unu 1pyro u3kyctBo mpe3 XV u XVI B. ca He camo peduiekcust BbpXy ChIIMHATA HA U3KYCTBaTa, TE ca

1 CKPUTHU CIIOPOBEC 3a NOCTUT'AHC HA COITUAJICH ITPCCTUIK.
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VYceunuero Ha bornana Ilackanesa e na onpeaenu CTpyKTYPHUTE XapaKTEPUCTHKHA Ha 00pasa,
HE3aBHMCHMO OT KaKbB BUJ € TOW. B vacrtra ,,YnaBsae Ha oOpa3a Ha Cnacutesi“ Ts1 o6aye ce oOpblna
KbM KOMYHHMKAaTHBHAaTa CHJIa, KOSTO € XapakTEpUCTHKA HAa BB3JCHCTBUETO, a HE TOJKOBA Ha
CTpYKTypara, Ha BuU3yalHus oOpa3. B moarmasara ,,YnaesHe Ha oOpa3a Ha Cnacurensa™ Ilackanesa
TpbIBa OT aHanu3 Ha X. bpenekamil, B KOWTO aHaIu3 TOM MpaBu Bpb3Ka C TPaKTaTa 3a JKUBOMKCTA Ha

Anbepru. bpenekaMn aHamu3upa oaTapHOTO Tabno ,,CB. Beponmka®

. KomenTtupaiiku ananusa Ha
Bpenexammn, [TackaneBa 3a1aBa BbIpOCa 3a pasjivKaTa MeXIy oOpa3 u o0Opa3eH akT: ,,KOe TOYHO €
00pa3bT U KOe — OOPa3HUSAT aKT, T.€. Ja AeuHUpaMe ¢ TOYHOCT MapaMeTpUTe Ha CIUHHIIATA, KOSTO
u3cieBaMe, Koraro FOBOpUM 3a 00pa3Hus akT. ... 3a Hac 0Opa3HUST aKT 3aBUCH OT KOMyHHUKaTUBHATa
CHUTyallMs, B KOATO C€ HaMHpaMme HUe cupsMo kapTuHarta Ha KamreH, a He cipsiMo n3o0pa3eHara Kato
ChJIbP)KaHUE HA Ta3W KapTHMHA KOMYHMKaTHBHa cuTyauus. ToBa oOaye He 3aBUCH €IMHCTBEHO OT
n300pa3eHoOTO Ha KapTUHATA, a OT CUTYyalusITa, B KOSATO HHUE oOuryBame ¢ Hes (c. 71). 3BonsbT 1 e:
,,OOpa3bT € Helllo OT ChBCEM PA3JIMYEH MOPAIBK CHPSIMO I0JIETO, B KOETO ce siBsABa. [lopu Korato e
OTIEYATHK OT TAJI0, TOW HE € Ts10 (¢. 72).

Ha Hsko1KO MecTa B KHUraTa aBTOpKaTa 3a/1aBa BbIIPOCA 3alll0 € HY>KHO OILIE €/IHO ThIKYyBaHE
Ha TO3H TOJIKOBa MHOTO THJIKYBAaH pa3kas oT ,,Meramopdosu‘‘. OTroBOpbT €, 4e pa3ka3zbT Ha OBUAMIA,
KaKTO U IpYTH pa3Kasu B ,,Metamopdo3u‘ npeiarat ckpura pediiekcust BbpXy npobiema 3a oopasa,
CIIOBECEH M BU3yaseH. ,,OBuauenure ,,Meramopdo3u* mMoraT aa ObAAT THIKYBAHU KaTo CEpHs OT
BBH3MOXKHOCTH 33 PEKOHCTPYKIIMS Ha €/IHA [sU1a TIOSTUYHA TeopHsl Ha rmoe3usTa’ (c. 242—243).

bux wuckan na nobaBs M Apyr OYEBUICH, CTpyBa MM C€, OTTOBOp: 3aHUMAaHUATa HU C
eBpoIelickaTa aHTHYHOCT, OT KOWTO U J1a € HEUH MepHOoJ U Teorpadcko MpoCcTpaHCTBO, ¢ KOSTO U Ja €
OT HEHHHWTE >XU3HEHM (OopMH, MOTBBpPXKAAaBa HallaTa MPUHAMIEKHOCT KbM €Ha BboOpakaema
pOAMHA, HAIETO ydYacThe B HEHMHOTO TMO3HaBaHe W TpeoOpasyBaHe. 3amoTo OOHOBsABaHATa U
aKTyaTHOCT, B KOETO € HeifHaTa yCTOMUYMBOCT, 3aBHCH ¥ OT Hac'. Ho Moxe 6u ,,ycToidMBOCT® He €
TepMuH-mMeTadopa, kosato bornana IlackaneBa Ou M3MOJ3Bana B M3CIENOBATEICKH IJIaH, 3alOTO
OCHOBEH HEWH TE€PMHUH ,,pa3NpbCKBaHe € CbCTOSHUE, PA3IIMYHO U MOKE OM JOPH MPOTHUBOIMOI0KHO

Ha ycroiiunBocT. KakTo ce ciyuBa o0ade, HAMEpEeHHUE U Pe3yJITaT MOraT Jla He ChBIajaT. Bwnpeku

6 ,,Cs. Beponuxa“, 151,8 x 61,0 cm, ok. 14281430, cM. TexH., 160, arenue PoGep Kammen, 1. Hap. Maiictop ot ®aeman
(unm moxe 6u Porup dan aep Baiinen. Myseit ,,Stddel”, ®dpaunkdypr/Maiin. -
https://sammlung.staedelmuseum.de/de/werk/heilige-veronika [18.03.2023].

" KakBo € ycBOsIBaHE M aKTyaJlM3upaHe 10 oTHomenne Ha Osuauii npeara Kpucrod Pancmaiip B: . ITocneHusT cBaT.
Poman ¢ osuaueBcku peneproap. Ilpesox Ana JIumosa. Codus, 1993 [Christoph Ransmayr in: ,,Posledniyat svyat.
Roman s ovidievski repertoar”. Prevod Ana Dimova. Sofia, 1993]. [leiictBuero mpeobianaBamio ce pa3BuBa B HaIIUA
perroH. Yacrt oT IrbpBa riiaBa, MpoYeTeHa 1o 3amoMHII ce HaunH — https://www.youtube.com/watch?v=bulNW3NUKke4
[18.03.2023].
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npuBbp3aHocTTa Ha [lackaneBa KbM ,,pa3npbCKBaHETO , HEWHATA KHUTA MTOBEYE ChOMpa U CroBaps,

OTKOJIKOTO Jia pa3lpbCKBa.
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Compte rendu :

Margarita Alfaro, Vassiliki Lalagianni et Ourania Polycandrioti (dir.). Voyage
et idéologie. Les politiques de la mobilité (Orient, Afrique, Asie — XX siécle).
Editions du Bourg, Montrouge, 2022, ISBN : 978-2-490650-23-1 [Maprapura
Andapo, Bacunmuku Jlanamxanu u Ypanus [lonukanapuotu (cberas.). [IpTyBane u
uaeonorud. [Tonutukure Ha MmoOunmHOCTTa (OpHeHT, Adpuka, A3zus — XX Bek].

Elena N. Dineva / Enena H. JIlunesa
Université de Sofia « St. Kliment Ohridski » / Codwuiicku yausepcurer ,,Cs.
Kimument Oxpuacku

La littérature a toujours voulu dire le voyage, le relater. Le récit de voyage acquiert donc
trés tot les caractéristiques d’un genre littéraire autonome. En méme temps, la dimension purement
littéraire de ce genre de récit se voit de plus en plus valorisée. Ce phénomene caractérisera la
littérature de voyage jusqu’au XX° siecle qui I’entraine dans une nouvelle piste d’évolution.
L’intérét pour le récit de voyage est toujours trés important, mais il obéit de moins en moins a des
regles strictes et a des normes préétablies. Jouant en toute liberté avec les codes génériques, les

écrivains innovent en la matiére pour créer des récits d’une variété impressionnante.
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Le recueil de textes réunis par Margarita Alfaro, Vassiliki Lalagianni et Ourania
Polycandrioti sous le titre Voyage et idéologie. Les politiques de la mobilité (Orient, Afrique, Asie
— XX¢ siecle) s’inscrit bien dans cette perspective de mise en valeur du regard néocolonial sur le
récit de voyage centré sur la subjectivité et doté d’'une dimension cosmopolite impressionnante.
Les éditrices de cet ouvrage paru en décembre 2022 qui impressionne entre autres par son volume
de 488 pages, relévent avec brio plusieurs défis dont le premier est sans aucun doute lié a la
structure méme du livre, car sur les pages du livre se donnent rendez-vous des hommes et des
femmes de lettres venus d’horizons différents, mais tous liés d’une maniére ou d’une autre au
monde francais ou francophone, ayant un parcours différent et partageant leur propre expérience
du voyage dans toute sa pluridimensionnalité soulignée d’ailleurs dés 1’introduction de 1’ouvrage :
« le voyage au sens propre, le voyage au sens figuré, le voyage allégorique et le voyage en tant que
discours utopique, le voyage en corrélation avec les processus mémoriels et la quéte identitaire, en
corrélation aussi avec les idéologies genrées et les idéologies politiques, le voyage forcé dans un
contexte de migrance et d’exil, la symbolisation de I’espace et la rhétorique du retour, le retour au
pays des origines »*.

Organiser donc un tel ensemble d’articles variés n’est pas une tache facile, mais les éditrices
du recueil s’en acquittent trés bien. Deux critéres principaux ont ét¢ mis en ceuvre dans le
groupement des contributions en quatre sections parfaitement équilibrées en termes de volume : il
s’agit d’abord de I’espace géographique étudi€, ensuite du rapport qui s’instaure entre la notion de
voyage et I’idéologie.

La premiere partie du recueil est intitulée La Méditerranée orientale. Les quatre articles qui
en font partie, ciblent essentiellement la Grece et la Turquie. Dans Voyage, idéologie et poésie :
Eluard en Grece pendant la guerre civile (1946 et 1949), Lucile Arnoux-Farnoux évoque les deux
voyages que le grand poete francais réalise en Gréce apres la Seconde guerre mondiale, notamment
en 1946 et 1949. L auteure restitue le contexte dans lequel ces deux voyages sont effectués, tout
en s’interrogeant sur les motivations qui auraient pu pousser Eluard a se lancer dans une aventure
aussi dangereuse étant donné la guerre civile qui déchire la Gréce aprés la Seconde guerre
mondiale. Un autre voyage en Grece motivé essentiellement par des raisons idéologiques et

politiques fait 1’objet de I’article d’Iphigénie Botouropoulou qui s’intéresse au livre de 1’écrivaine,

! Alfaro, Margarita, Lalagianni, Vassiliki, Polycandrioti, Ourania. Voyage et idéologie. Les politiques de la mobilité
(Orient, Afrique, Asie — XX® siécle). Paris, Editions du Bourg, 2022, p. 13.
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journaliste et militante pour 1’idéologic de gauche, Magdeleine Paz Ergané. Au pays des dieux
parmi les hommes (1935) congu comme un exemple éloquent de littérature engagée. La romanciere
Marcelle Tinayre, autre femme engagée surtout dans la défense de la cause féministe, se rend a
Thessalonique en 1916 dans le cadre d’une mission afin d’y faire de la propagande frangaise. Alain
Quella-Villeger se propose de suivre le périple de 1’écrivaine lors duquel elle nous fait découvrir
I’une des plus grandes villes grecques dans toute son authenticité de ville cosmopolite. Alain
Quella-Villeger tente ainsi de rehabiliter la littérature de reportage souvent négligée tout en
insistant sur le lien implicite entre le féminisme et le pacifisme qu’on retrouve chez cette écrivaine
francaise. La figure emblématique de Georges Séféris, évoquée d’ailleurs dans ’article de Lucile
Arnoux-Farnoux, présente un intérét également pour Maria Tsoutsoura. Celle-ci se focalise sur les
deux essais traitant des échanges néogrecs avec la littérature occidentale, publiés a Alexandrie et
au Caire. En analysant ces essais qui sont parmi les textes tres peu nombreux dans lesquels le poéte
recourt au francais, 1’auteure réussit a reconstituer le contexte de leur publication afin de souligner
que le recours au francais comme langue d’élection et de culture confére une dimension
internationale a 1’ceuvre de Séféris. Timour Muhidine renverse la perspective adoptée dans les
articles mentionnés jusqu’ici dans la mesure ou il s’agit dans son article non pas du regard frangais
sur la Méditerranée orientale, mais de la vision d’un Turc sur la France. Timour Muhidine s’arréte
sur les quatre séjours effectués par Attila Ilhan a Paris pour faire voler en éclats le réve parisien
associé a tort, selon Muhidine, a 1’épanouissement individuel et a la liberté politique. Oscillant
ainsi entre le dialogue avec I’autre et sa culture et une certaine déception face a ceux derniers, la
vision relativisée d’Attila IThan sur I’Occident reste profondément ancrée dans le nationalisme.

La deuxiéme section du recueil se concentre sur I’ Afrique et le Moyen-Orient. Elle s’ouvre
sur I’article de Margarita Alfaro traitant du voyage et de I’immigration postcoloniale. A travers
I’analyse du roman Partir (2006) de Tahar Ben Jelloun, I’auteure présente la littérature comme une
forme de médiation entre les acteurs impliqués dans un tel voyage, tout en relativisant I’expérience
du voyage a travers la confrontation constante du regard masculin et du regard féminin. Renée
Champion enchaine avec une analyse minutiecuse des différentes éditions de I’ouvrage L 'Algérie
en 1957 (1957) de I’ethnologue francaise Germaine Tillion. Fruit de I’expérience du terrain de
Tillion, ce témoignage constitue un autre exemple de littérature engagée. Champion souligne que
les remaniements du texte sont révélateurs de 1’évolution de la vision personnelle et idéologique

que I’ethnologue a de 1’Algérie : I’hybridation de I’écriture va de pair avec la personnalisation
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progressive du récit. Loukia Efthymiou retrace le long periple, défini a la fois comme
documentaire, didactique et propagandiste, de la journaliste, écrivaine et femme politique Louise
Weiss dans plusieurs pays de I’ Afrique et du Moyen Orient ou elle se rend dans I’objectif d’étudier
les causes qui déterminent le déclin des empires coloniaux et, par-la, la dégradation morale de
I’Occident. Hélene Tatsopoulou nous emmene au Yémen des années 30 du XX® siécle. En adoptant
une approche comparatiste, elle confronte dans son travail les romans Fortune carrée (1932) de
Joseph Kessel et Les Environs d’Aden (1940) de Pierre Benoit dans le but de mettre en évidence
ce qui rapproche, mais aussi différencie les deux auteurs sur le plan idéologique.

La troisiéme section du recueil est consacrée a I’Extréme-Orient. Curieusement, c’est le
regard féminin qui prédomine ici, car la section réunit des études présentant le rapport entre le
voyage est les convictions idéologiques et politiques chez Andrée Viollis, Ella Maillart et
Annemarie Schwarzenbach a c6té desquelles viennent se ranger André Malraux et Roland Barthes.
Nicolas Bourguinat nous fait (re)découvrir la figure quelque peu oubliée de la journaliste francaise
Andrée Viollis a travers notamment son voyage en Asie et plus particulierement au Japon dont elle
analyse I’influence civilisatrice sur tout le continent dans des textes qui mélent des ¢léments du
récit de voyage a proprement parler, du grand reportage et du témoignage. La grande exploratrice
et écrivaine Ella Maillart et les deux grands voyages qu’elle réalise en Asie sont évoqués dans deux
articles faisant partie de cette section. Il s’agit notamment de 1’article d’Arzu Etensel, qui présente
la traversée de 1’Afghanistan réalisé par I’exploratrice en 1939 en compagnie d’Annemarie
Schwarzenbach et de celui de Vassiliki Lalagianni et de Sara Steinert Borella qui évoquent le
voyage d’Ella Maillart en Chine avec, pour compagnon de route, Peter Fleming. Si Arzu Etensel
se propose de nuancer les regards différents que les deux voyageuses suisses portent sur un
Afghanistan en toute transformation, Vassiliki Lalagianni et Sara Steinert Borella mettent 1’accent,
entre autres, sur le fait que 1’appartenance générique du voyageur détermine sa perception de
I’altérité. Jean-Marc Moura présente la Chine et quelques autres pays du tiers-monde a travers le
regard d’André Malraux. L’analyse approfondie du Miroir des limbes, texte autobiographique, a
mi-chemin entre la fiction et le récit de voyage proprement dit permet de révéler les enjeux
idéologiques de ce voyage au cours duquel le romancier et ancien ministre des Affaires culturelles
a eu I’occasion de rencontrer plusieurs figures emblématiques dont Mao Tsé-toung, qu’il admirait.
Muriel Detrie critique d’abord dans son travail consacré a I’écriture de voyage en Chine,

I’aveuglement de Roland Barthes, Julia Kristeva et Marcelin Pleynet face a la doctrine maoiste
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dont ils ont fait preuve au retour de leur voyage dans le pays asiatique en 1974, pour mieux faire
ressortir ensuite les caractéristiques de la nouvelle forme d’écriture dans I’exploitation de laquelle
les trois se lancent. Dépourvue de toute interprétation et de tout préjugé celle-ci est susceptible de
faire éviter a ceux qui la pratiquent de tomber dans le pi¢ge de 1’idéologie, insiste I’auteure.

La derniere section du recueil est intitulée Colonialisme et travelogue postcolonial. Comme
le suggere le titre du premier article qui figure ici, son auteure Kathleen Gyssels se propose de faire
éclater I’image solide de la France métropolitaine, profondément ancrée dans ses aspirations
colonialistes a travers 1’étude de Sauvage-de-bon-sens, un long poéme faisant partie du recueil
posthume Mines de rien du Guyanais Léon-G. Damas. Damas, présenté comme une figure
unificatrice des ex-colonies francaises de I’Amérique latine aux Caraibes, tel René de
Chateaubriand, est mi par des idéaux de respect et de tolérance de la part de I’Européen civilisé a
I’égard de celui qu’il considére comme sauvage. Dans le méme ordre d’idées se situe 1’article
d’Yves Clavaron dont I’objectif est d’étudier I’aspect idéologique du travelogue postcolonial a
travers trois textes de Bernard Dadié, Salman Rushdie et Caryl Phillips. Destitué de son statut
idéologique, le récit de voyage, naguére privilege réservé uniquement aux colonisateurs européens,
selon Clavaron, constitue pour les non-Européens essentiellement un acte cognitif leur permettant
en méme temps d’avoir une vision critique a 1’égard de 1’Occident. Dans son travail consacré a la
dimension politique du grand reportage dans Terre d’ébene d’ Albert Londres, Alex Demeulenaere
poursuit ce renversement du rapport colonisateur — colonisé déja esquissé dans les articles
précédents de la quatriéme section. Dans une tentative de montrer comment la politisation du récit
se manifeste au niveau narratif et énonciatif, I’auteur évoque des topos et des sujets du passé
colonial non pas du point de vue du colonisateur francais, mais de celui du colonisé africain. Il se
démarque en méme temps a la fois du récit de voyage proprement dit et de la mission civilisatrice
du colonisateur. Irini Apostolou nous présente, dans son étude consacrée a Louis Bertrand, la vision
de I’Orient que I’écrivain colonialiste a pu se construire grace aux missions qu’il est chargé
d’effectuer dans la région. Il s’agit d’une vision qui, dans un souci d’objectivité, cherche a se
différencier de I’exotisme oriental, mais qui reste néanmoins profondément stéréotypée. Loin de
cette vision stéréotypée de 1’Orient reste Nicolas de Staél selon 1’auteure du dernier article du
recueil, Christine Peltre. Les témoignages du peintre laissés aprés son séjour a Marrakech sur

lesquels revient Christine Peltre, laissent deviner une approche tres particuliére et surtout trés
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personnelle de la part du peintre vis-a-vis de son voyage au Maroc, au sein de laquelle la réflexion
politique est cotoyée par plusieurs interrogations d’ordre esthétique.

Les quatre sections déja mentionnées sont suivies par une bréve notice bio-bibliographique
présentant chaque contributeur a I’ouvrage a la fin duquel figurent les résumés de tous les articles
en francais et en anglais, ce qui aide le lecteur a se repérer facilement.

Ainsi, en faisant référence a des horizons géographiques historiques et culturels tellement
différents et en mobilisant des approches innovantes dans 1’analyse des multiples facettes du récit
viatique, le recueil en question est un travail de longue haleine, mdrement structuré et riche en

contenus qui pourrait intéresser un public assez large.
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3a KkHurara.

Kamenus CnacoBa. Moodepnuam mumecuc: Camopednexcuama ¢ numepamypama.
Codusn, YU ,,Cs. Knument Oxpuacku®, 2021, 328 ¢. [Kamelia Spassova, Modern
Mimesis: Self-Reflexivity in Literature. Sofia, St. Kliment Ohridski University Press,
2021]

Hukonaii I'enos / Nikolay Genov
Wuctutyt 3a nuteparypa npu BAH / Institute for Literature — Bulgarian Academy of
Sciences

Momnorpadusra Ha nou. 1-p Kamenus CniacoBa — Moodepnuam mumecuc: Camopegprexcuama 6
Jumepamypama — u3Jie3e Ipean MaJIKo IIOBeYe OT FOIMHA: BPEMe, KOETO IOHSIKOIa C€ OKa3Ba HAITBJIHO
JOCTaThYHO HA €IHA KHWTa, 32 Ja chOepe OKoJIo cebe cH 4YuTaTescKa ayJUTOpHs M Ja aKyMyJupa
KPUTHYECKH TIi1acoBe. TakbB MOHE € CIydasT Ha TOBA MOJIM(POHUYHO M3CIE/IBaHE, KOETO MpOKapBa
MOCT MeXJly AHTUYHOCTTA M OBJEIIETO; TO YCIIsABa J]a PEKOHCTPYHpa BaXKHU KOHLENTYaJlHU BU3HH,
na HaOenexxu (M pas3siCHU) KIYOBU TEOPETUKO-UCTOPUUYECKH MOMEHTH, Ja MHCTPyMEHTAJIM3Upa U
MPUJIOKHM HATJIEAHO TIOHSATHHHUS CH PECypc M BCHYKO TOBA, JOKATO HAaMECTBAa XETEPOTCHHUTE
IUIACTOBE Ha MUHAJIOTO, 3a Jla TU ChUeTae ¢ TPEBOXKHMUTE OOCLIaHus Ha HaleTo Bpeme. Modepruam
Mumecuc, Ka3aHo OIlIe TyK, € HayueH TpyJ, KOWTO He ce MOJ1aBa JIECHO Ha FeHepaIu3allys, 3aToBa 1
MOJIXOABT TP KOMEHTHPAHETO MY Clief[Ba J1a ObJie KaKTO ChBECTEH M M3UEpIIaTeNIeH, TOECT CTPOT,

3aJBJIO0OYCH M HOPMHUpAH, Taka ¥ MaJKO XaOTHUYEH, CHped pascesH, pa3poeH; CchoOpaseH
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€IHOBPEMEHHO C Be4e IIPEICTABEHOTO U C OHOBA, KOETO € OCTAHAIIO CaMO KaTO Bb3MOXKHOCT B CSIHKAaTa
Ha U3rOBOPEHOTO.

Paxnanero Ha ¢uionorudra, paskazaHa Ope3 HHCTUTYHHMOHATHOTO CBHIEPHHUYECTBO Ha
oubnuorekure B Anekcanapus u Ilepram, e oueBuaHaTa OTIIpaBHA TOYKA HA MOHOIrpadusTa, KOSITO
,»,Cb3J1aBa CBOsI OMOIMOPHICKO-(PUIOTOIrMUECKH CBAT, KBAETO ,,KOpaOUTe IUIaBaT B CTENIEHTA, B KOSITO
HOCSIT TOBapy OT PbKOMKCH, LIAPCTBEHUTE CTPACTHU CE IPOSBSBAT B IOJapsiBaHE HE Ha TEPUTOPUH, a HA
OUONIMOTEKH, a IIMBIIN3AIMOHHUTE U TOJUTUYECKUTE KaTAKIM3MHU CE U3MEPBAT B IIPEMECTBAHETO OT
€/lHa YUTaJIHA B JIpyra (kaTo nu3rHanuero Ha AyepOax B McraHOyi1, KOETO 0TBapsi 3a HEro JIOCTBII J10
O6ubnuorekara B JOMUHUKAHCKUS MaHacTup ,,Can Iluerpo®) m oT eauH marepuareH HocuTen (na
KaxeM, manupyc) B apyr (meprament)“l. Tasu Bpb3ka Mexay nmpukata Ha Kamenus CrnacoBa u
HEHHMA W3CIEeNOBATEICKH METOM, ycraHoBeHa oT Mwurinena Hukomumna, OuBa oOoraTeHa c
IIPUBHACSHETO, WIM IO-CKOPO NPUIOMHSHETO, Ha KHuUrute Cwbumue u npumep y Iliamon u
Apucmomen u Xaoc u be3peoue. Cnyuaiinomo na e3uxa, iumepamypama u guiocoguama oT CTpaHa
Ha Bopuc Unues®. Bp3 0cHOBA Ha MAapKHPAHUTE TEMATHYHH CXOJCTBA — IIPOAYKT HA 3aHUMAHHATA HA
aBTOpKaTa Ipe3 roguHute — bopuc Mimes ycrsBa 1a OTKpre U peBU3HPA ,,TOUKUTE HA HAIIPEKEHUE",
aKIEHTUTE, KOUTO 000CO0sIBAT MHIAMBUAYAIHUS 1OAX0/ U oTHoueHueTo Ha Kamenus CrnacoBa KbM
3ajoxeHuTe npodaemu. [Ipusenenure ot Hes npuMepH, OoraTu U pa3HOOOpa3HU, KAKBUTO Ca CIydasT
Ha @panyecka na Pumunu u [laosno Manatecrta wim ka3ychT ¢ NaJaHETO HA cTaTyaTa Ha Murtuii B
Aproc — ca u3BJIEYEHU OT Pa3IMUYHU BPEMEHA U KYJITYPHH €IIOXHU; T€ €A pa3NpbCHATH U3 TEKCTA, HO CE€
CBBp3BaT INIAHOMEPHO C HETOBUTE UAECHHU SApa.

EnHo TakoBa s1po, KOeTO OMXME MOITIM Ja OMNpeAeirM KaTo 0cOOEHO NPHHOCHO 3a
JUTEPaTypO3HAHUETO, € 3abJI00YCHOTO pa30upaHe Ha MOHATHETO ‘PUrypa’, U3BJIEUEHO OT OaBHUS
npounT Ha AyepOax. ToBa pa3OupaHe mnpeasiara Ha JUTEpaTypoOBela BB3MOXKHOCT Ja MHCIHU
(YHKIMOHUPAHETO Ha JUTEpAaTypHUTE QUIYPU B TPU MOJYCa: PETPONOUETUYECKH, TOMETUYECKU U
aBTonoiernyecku. [IbpBUAT MoyC criomara ,,3a peTpOCHEKTUBHOTO U pe(IIEeKCUBHO IpepasriiexkaaHe
Ha MMHAJIOTO B HOBA CBETJIMHA; (UTypHUTE B HETO ,,0TBAPAT CKPUTHTE MY [Ha MUHAJIOTO] 3aJI€XKu;

crioMarar /ia ce HalpaBU HEOYaKBaHa MCTOPUYECKA BPb3Ka KbM HACTOSIIETO; (PUTYypUPAT JIBJITUTE

! Huxomuuna, Murnena. Yoeossane, unu 3a nobocrosuemo na guionozusma. — Meduanoz, Ne 10, ron. 2021, c. 152.
TekCThT MPEeACTABIIABA PELCH3US HA ChIIECTBYBALlaTa KHIra 1 MOxe aa Obae npouyeteH onnaitn. [Nikolchina, Miglena.
Udvoyavane, ili za lyuboslovieto na filologiyata. — Medialog, Ne 10, god. 2021, s. 152. https://www.medialog-
bg.com/?p=4257 (23.04.2023).

2 Wnues, Bopuc. Kaiipoc kaTo BE3MOXKHOCT 3a €IMH ChbBPEMEHEH TEOPETHYEH CUMYJIAKpyM. — Jlumepamypen ecmHux,
6p. 16, roz. 30, c. 6. TEKCTHT MpeICTABIISBA PEIICH3MS Ha KOMEHTHPaHATa KHUTa U MOXKe J1a Obj1e TipodueTeH ornaiid. [lliev,
Boris. Kayros kato vazmozhnost za edin savremenen teoretichen simulakrum. — Literaturen vestnik, br. 16, god. 30, s. 6.] :
https://litvestnik.com/wp-content/uploads/2021/04/LV_16-web.pdf (23.04.2023).
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3 4

CEHKH Ha MPEIXOTHUIIUTE ", BTOPHSIT ,,A3KOBaBa HOBa ()UTypa KaTO YacCT OT €CTETUUYECKHS CH CBAT ",
a TPETUAT NPEACTaBIsIBA ,,BI'bHAT caMOpPE(IIEKCUBEH KECT, [...] MpH KOHTO TBOpOaTa yMHIIIEHO
paskpuBa MEXaHM3MHTE Ha (UTrypupaHe — KOMEHTHUPAa M OrojiBa COOCTBEHHTE CH IIOXBaTH,
mpepasriexkia coOCTBeHaTa CH HalpaBa, M3KOBaBa pazlIMYHM MAacKd Ha TBOpElla U HEroBUTE

myGmuKu“®

. Heobxomumo e Bce mak z1a ce 00bpHE AO0CTaThbYHO BHUMaHHUE Ha (akTa, 4e ,,JOKOJIKOTO
muTepatypHata (urypa € BpeMEBO MOHSITHE, T€3W TPU MOWETHYECKH MOJyca — Ha3ajll, Halpex |
HaBbTPE — MOTaT MO CJIOKEH M BCEKH IMbT €IMHUYECH HAYMH J1a CE MPEIUIUTAT [...| B paMKUTE Ha €AUH
o0pa3 M Ja OpraHU3MpaT CBOM TPACKTOPHUH 110 BBIUTBIIABAHE HA BPEMETO W H3rpaKIaHE Ha
HUCTOPUYECKHU HapaTI/IBI/I“G. ToBa npejyiara e1MH NOTEHIMAJIEH ,,0IIUT 3a JI0NKMCBaHe Ha ,,MuMe3uc Ha
Ayep0bax B Te3u MONETHYECKU PEKUMH, MU €HA UCTOPHS Ha camopedUIeKCusiTa B TUTepaTypara ot
., Omuces o ,,0muceir’.

QOurypara, xybaBo € Ja ce MPHUIOMHH, 3acTaBa Ha CTpaHaTa Ha KOHKPETHOTO, Ha
HCTOPUYECKOTO, a HA €IHO METapaBHUIIE ,,uMaMe (PUTypH, KOUTO Ce CKpUBAT, Cpelry Gpurypu, KOUTo
ce caMOpa3KpHBAT: MAcKUpane Cpely o2onéane Ha moxpara“e. Ts e eTHOBPEMEHHO ONPUMEPEHOTO U
OTPUMEPSBAIIOTO; ,,KaKTO pernpe3eHTUPAHUSAT o0pas, Taka i MPOIIECHT Ha

9

(pas/mpe/Tpanc)dopmupane’”. I[lo HacTosiBane Ha AyepOax gurypara ce NpPOTHUBOMNOCTaBsS Ha

aNeropysTa, CiocoOHa J1a TI03HAe CaMo aOCTPAKTHO-IYXOBHHUS CMHCHI'’, a MUCIIEHA B KOHTEKCTA Ha
Moodepnus mumecuc, T8 6 MOTJia Ja c€ BIUIIEC U B MPOTHUBOMOCTaBSHETO Ha alleKCaHIpHiicKaTa
Tpaaunus (TpaaumuATa Ha abCTpaxHpaHeTo) HAa mepramckara ((urypanHarta mHTepHperarus) .
CobcTBeHo nuTeparypHaTa purypa € Bb3MOKHOCTTa Ha TBOpOaTa J1a moco4Ba camara cede CH, 3a1oTo
,IIPOMsIHATa € HEMHA BOJEIA cuna“t?,

Te3n HaOmofeHMs CTaBaT Oll€ HO-UHTEPECHU, KOraTo ce OTOENeXH, 4ye ,,Makap €IHO
MIPOM3BE/ICHNE J1a MMa MHOMKECTBO IEPCOHAXH, HE BCEKH XapaKTep MOXE Ja C€ NPEBbpPHE B

mureparypa durypa“!®. TakaBa e chabaTa caMo Ha OHE3HM TEpOH, KOUTO ,,0TBBTpEe (OPMHpAT U

3 Cnacosa, Kamemus. Mooepnusm mumecuc: Camoperexcusma 6 aumepamypama. Codus, YU ,,Cs. Kimumenr
Oxpuncku‘, 2021, 128-129. [Spassova, Kamelia. Moderniyat mimesis: Samorefleksiyata v literaturata. Sofia, Ul ,,Sv.
Kliment Ohridski“, 2021, 128-129].

4 1bid., c. 129.

5 Ibid., c. 129.

8 Ibid., c. 129.

" 1bid., c. 129.

8 Ibid., c. 113.

% Ibid., c. 116.

10 1hid., c. 118.

1 hid., c. 122.

2 1hid., c. 131.

13 1bid., c. 133.
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OpPraHM3MpaT KaKTO TBOpOGATa, Taka M JIUTEPAaTypHOTO HPOCTpaHCTBO“M

— HanpuMmep Beprummii
(perpomnoiiernyecka ¢urypa), bearpuue (noiternyecka ¢purypa) u Jlante (aBronoiiernuecka Gurypa).
JluteparypHoTo (urypupane obaue € camMoO €AHa OT OINEpaluuTe Ha MPOMsHATA; OPYTH
YJIOBEHM aCHeKTH OT Hesl Morar jJa ObJaT ONMCaHU Ype3 penoHATH3alMsTa (ChOTBETHO NpHU
MOHATHUATA) U IIceBaoMOpdo3ara (mpu BuzyamHute oopasu). OcoOeHo JH0O0MUTHO TYK € TPaCUPAHETO
Ha mpocioByTHs jaeBu3 festina lente, Obp3aii 6aBHO, KOETO KalMOpHpa HHTEpHpETALUATa U S5
HacTpoiiBa 3a (puHa pabora ¢ BpeMeTO BbB BTOpA U TpeTa Ii1aBa. XpOHOC U Kalpoc, XpOHOJIOTHTA U
npo6usa, Moiipa/moiipu u Troxe, 1eTepMUHUPAHOCTTA U CIYy4YalHOCTTA, Ce MpecuyaT U OCBETIISBAT,
IpOocCIIeAsIBaT U MPUJIaratr B €MUYECKOTO, IUPUIECKOTO U TPArn4ecKoTo, a UCTOpUYECKaTa OTBOPEHOCT,
chped JUHAMUKATa M MPOMSHATA, Ce pa3KpuBa B MPEXoja OT JIOTHKAaTa Ha aKTyalH3aluATa KbM
JIOTHKaTa Ha penpe3eHTanusaTa. TpancgopmanusiTa B COUATHOTO MUCIICHE, Ta3H 3aMsIHA HAa KCOAHOHA
C Kypoca, OuBa pa3kazaHa mpe3 Te3uTe Ha BepHaH 3a paxaaHeTo Ha H300pakeHHsATa, a
KpUCTaJIM3alMATa Ha ,,MUMETUYHUS 00paT® OMBa morbpceHa B komnaHuara Ha Cogucmvm. llenen
CTpaTeTHYECKM XOJ Ha KHHWrara ¢ Ae(uHupaHeTo Ha Mapagurmara Karo ,,CPEAMIIHO 3BEHO,
IOCPEeTHUYENIO MEXK Ty TIpUMepa i Moziea™!®, KakTo 1 pasrpaHIYaBaHETO HA PEKUMUTE KAno U KaAmo
ye 1y, HA aBTEHTUYHMS W Ha XeTeporeHHus mumecuc. IlocieaHoTo mpeanosnara BbBEXKJAHETO Ha
oIpeJiesieHa aCUMeTpus, KOSITO OMBa ChbXpaHeHa /10 (prHama Ha caMOTO U3CIIEBaHe, 3a Ja MPEJICTaBU
CXBaTKaTa MEXJy ABOMHUIMTE U NOJOOMATA, CONBCHKA MEX]Yy PEATHUTE YUEHU U (PUKIUOHAIHUTE
KOHCTPYKTOPH, HAIIPSKEHUETO MEXK/y XOpaTa ¥ aBTOMATUTE B KOHTEKCTa Ha u3pojHara nonuHa (The
Uncanny Valley). BerpocsT 3a momo0uero B Ta3u 4acT Ha MOHOTrpadusTa ce MpeBpbhlla B 3aJI0T Ha
das Unheimliche u HeroBure mposiBiieHus BbB (haHTACTHYHATA JIUTEpATypa U pOOOTHKATA.
HaGntoneHusita, KOUTO aBTOpKara mpejylara, He ce M34eprBaT ¢ M3JI0XKEHOTO IMO-Tope; Te
MPOABIDKABAT J]a C€ pealu3upar B 1e0aTu 1 MpONyKaHu OWHAPHU ONIO3HIINH, Pa3posiBaT CE B UMEHATA
ua Jlorman n SIko6con, 3ekeun u Iapasuit, Tonop ITasnos u Mcax IMacu, Menu u ®poita, Xupomn
Nmmrypo u Macaxupo Mopu, uarop u Kopkopah, kato, kakto 3abens3Ba Murnena HukomunHa,
,.CAMHUAT TIPUMEp € BHHATH CTBIIMI BHPXY ApYT mpumep. IIpemu ga uma npumep, uma... npumep™®,
[TapaTexcToBeTe W MHTEPMEOUHUTE (BaTa MeETakalpoHa) JOIBIHHUTENHO YCIOXKHSBAT Tasu
CTPYKTYpHa CXeMa; HACHIIAT S C M3BBH-PENIEH CMHCHI, NMpHAABaT M o0asHUE U 5 OTBAPAT KbM

IOCIACOHUA YUTATCJI, Ha KOIrOoTO € INOCBCTCHA CaMaTa KHHIA. I[aJ'II/I TOM 1Ie 6’5)16 (I)I/IJ'IOJ'IOT, NN HE

— TPYAHO € 11a C€ NPCUCHU, HO IIbK 3a CMCTKA HAa TOBA € Bb3MOXXHO [la CC HAIllpaBU C€JIHA MHTCPCCHA

14 Ibid., c. 133.
15 Ibid., c. 166.
16 Huxomuuna, Murnena. [Nikolchina, Miglena]. Op.cit., c. 153.
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ananorus csc Cranucias Jlem — mocienHus mucaTell, UMILTAIUPaH B Kpast Ha Moodepuusim mumecuc,
KOWTO, BBIIPEKH Y€ € CMSTaH 3a ,,IPOPOK™ Ha EJCKTPOHHHS YeTell, Ha KUHIBIUTE W TaOJCTUTE,
OOWMKHOBEHO YCITSIBA JIa HAMEPU MSCTO 3a TPAIUIIMOHHHA OMOIIMOTEKH Ha CBOUTE KOCMUYECKH KOpaOu

Y CTaHIIMM; €JHA MPEeKpacHa penpe3eHTalys Ha JIuTeparypara B JuTepaTypara.
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3a KkHurara.

I'asun Tuxanos. CeeroBHa Jureparypa. Kocmononutuzsm. Usrnanue. Codus,
Kpaauna Mab, 2022, 428 c. [Galin Tihanov. World Literature, Cosmopolitism, Exile.
Sofia, Kralitsa Mab, 2022.]

Panes I'emera / Radeya Gesheva

Codwuiicku ynuBepcurer ,,CB. Knmument Oxpuacku
Sofia University St. Kliment Ohridski

Csemoena numepamypa. Kocmonorumuswvm. Msenanue va npod. I'anun TuxaHoB mpeacTasst
OIMT 32 Pa3IJIekKAaHE HA U3MEPEHUETO CEMOGHA Tumepamypa v PA3INIHUTE ITBTHUILA, KOUTO TSI MOXKE
Jla ToeMe, B CpaBHUTENIEH IUIaH. ABTOPBT € Cpell OTKpOSBALIUTE c€ (UIYpH C MEXIyHapOJIeH
aBTOPUTET B 00JacTTa Ha IUTEpaTypOBEACKAaTa KOMIIAPAaTUBUCTUKA. EMUH OT OCHOBHHMTE MYy NPUHOCH
ce OTHacs A0 JABE KJIKYOBH 3a BCHUUKM HETOBH W3CIICABAHUS NOHSITHUS — UHMEPKYIMYPHOCM W
unmepoucyunaunaprocm. Tol nonpuHacs 3a MO3UIMOHUPAHETO HA HCTOPU3UPAHETO HAa CBETOBHATA
JuTepaTypa Kato oco0eHO NUCKypcuBHO moiie. [IpodecopbT Mo CpaBHUTENHO JIUTEPATYypPO3HAHUE B
VYuusepcurera ,,Kynn Mepu* B Jlonnon ['anun TuxaHoB 3amouBa TBopueckusi cu bT oT Coduiickus
yHuBepcuteT ,,CB. Kimment Oxpujcku®. ABTOpbT Ha KHHMrata MOXE Ja C€ ONpeaeNud KaTo
Jumepamypen UcCmopux Ha uoeume — TUCHUIUIMHATA, KOSTO MYy JaBa BB3MOXKHOCT Jla pa3rbpHE

noTeHnuansa cu OmaronapeHne Ha ManuecTbpckusi yHuBepcuteT. ['amuH TuxaHoB € wieH Ha
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bpuranckaTta akajgemusi, HOCHTENI Ha M3CIEAOBATENICKM CTHUIEHAMH, T'OCT-JIEKTOP, ChCTABUTEN Ha
Hay4YHH C60pHI/II_[I/I, IIOCBCTCHMU Ha KOMIIAPATUBUCTUYHHUTC CJICMCHTU B pYyCKaTra, HCMCKaTa H
LIEHTPAJIHOEBPOIIECKaTa JuTeparypa. TON € U TJIaBeH PEeJaKTOp Ha CIHUCAHMETO Ha bpuraHckara
acoluanus 3a CpaBHUTEIHO JuTepaTypo3Hanue. [locneanara kuura, KosTo my0JIMKyBa Ha ObIrapcKu
e3uk, € Ceemoesna numepamypa. Kocmononumusvm. Mzenanue. IlpeactaBsHeTo Ha TOBA aKaJJEMUYHO
n3aaHue C€ CbCTOA B Anma MaTep, OTKBACTO TPbhI'BA IO IIBTA KbM CPABHCHHUATA U CPABHUTCIIHOTO
GBHFapCKI/I}IT XYMAHUTAPUCT CbC CBECTOBCH aBTOPUTCT. I/I36paHI/ITe CTaTHU U UHTCPBIOTA, BKIIFOYCHU B
KHHMTraTa, XBBbPJIAT MOTJIe] KbM BBIIPOCA 32 2100a1HOmMO — MOHIKOTa IIPE3 210KAIHA, 3 B APYTHU Cllydan
— mpe3 Jnokarxa onTuka. I[lomero oT acouuanuu B KHHMrata JOCTUTra 10 OBJIrapcKusi yuTaTel
OnmarojapeHue Ha Kiro4oBara poiisi Ha npeBomauute ['pumma AranacoB, @umun Crowmnmos, Kupmn

Bacunes u Mapun bonakos u Ha pegakTopa Hukonait Aperos.

3a TurpoJiorusTa

YecTo BBIIPOCHT 3a 3arjiaBUETO € MOJALCHIBAaH U ITpeHeOpersad. A To uMa 3Haunma poiisa. He
caMO CIIOpell TUTPOJO3UTE, KOWUTO CE€ 3aHMMaBaT 3aIbJI00YEHO CbC CKPUTUTE CMUCIH U
MHTEPTEKCTyaIHUTE Mpenpatku. Minm mbk 0OsSCHSABAT 3aMUCHIIAa HAa aBTOpA, WK JIOPU TOBA, KOETO
HaBAPHO TOM € MPOIyCHA /1a BJIOXH B 3arJIaBUETO.

[Tpu T'anun TuxaHOB 3aryiaBUETO MOCTaBsl aKLEHT BbPXY TPH TEMATUYHH U MPOOIEMAaTUIHH
nosieta. [IspBoTo € ceéemosnama numepamypa. Ts 1aBa Bb3MOXHOCT 32 OLICHSIBaHE HAa HALIMOHAIHUTE
JIUTEPATYPU U MPEAOCTABA Bb3MOKHOCT 3a JOCCT, IPECCUYHA TOYKA, KOHTAKT. HNmenno ToBa e IIEHHOTO
B ujesTa Ha ['anun TuxanoB — 1a 060co0u ceemosHocmma KaTo BOJEIIO 3BEHO, OT KOETO MPOU3THYAT
nbpTULIA. MenTe 3a KOCMONOJIMTHO MoraT Aa ObAaT IMOJIOKEHH U JOPH YCIOpEIEHH C Te3H 3a
IJ1I00aJTHOTO ¥ MHTEPHALIMOHAIHOTO, KaTO ChC CUTYPHOCT M3JIM3aT U3BBH NPEACIUTE Ha €IUH €3UK.
Cnen xato Obae KanuOpupaH MOJIUCHT, MOXKE Ja Objae pekaauOpupaH M KocMochT. CBeTOBHaTa
JUTEpaTypa MOXKe J1a ce€ pa3BHe 10 KOCMOIOJIMTHA U BCEMOTIbIIalla — €IUHUYHOTO OTCTHIIBA MpeEJ
KOJIEKTUBHOTO, MHIMBUABT — Ipe] oOuHocTTa. LleHHOCTHTE, KOUTO ca BEepyro Ha CBETOBHOTO, ca
CBBbp3aHU ¢ oOenuHeHuero, ome oT [IpeBna ['bpuus. CBeroBHaTa nuTepaTypa JaBa MHOTO
BB3MOXHOCTU. HanpumMep Moke Aa MOJANOMOIHE CPaBHUTEIHOCTTa Ha HAallMOHAJIHUTE JIMTEPATypH.
Ho mornenHaro ot Apyr BI'bj, CBETOBHOTO MOXe Jja ObJ/ie M BOJCIIO JI0 U32HaHue. JIpyroTo KIr4oBo
MOHATHUE, KOETO € U3I0JI3BAHO B 3arJIaBUETO, TOBOPH 32 OTAAJIEUYAaBAHETO OT CBOETO U MPUOIIMIKABAHETO
KbM 4yXk10T0. [loHsIKOTa U3eHanuemo € MpUHYAUTEIHO U TBOPELBT TPsIOBA J1a HAITyCHE OKOHYATEITHO
POJITHOTO CH MSICTO, 3aIUIallleH OT 3aTBOP WJIM CMBPT, B APYTH CIIydau € J0OpOBOJHO MOEMaHe Ha IbT,

oA Ha CB3HATCIIHO W OCMMUCIICHO PCHICHUC. BT;J'Il"apCKI/ITC aBTOpHU, KOUTO Ca CMUTI'pHUpATIU, Ca
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HaIyCKalM pOAMHATa CH MOpaau pa3ivyHU NMpUYMHM. Ba3os nuiie pomana /100 ueomo, 10KaTo € B
nsrianue B Opneca. CnaBeiikoB ymupa B bpyHaTe — MajkO MTaJIMaHCKO Ipajgde — ¢ HOMUHAIUSA 3a
HoGeun u naned ot barapus. [logo6Hu npuMepu MoTaT Aa ce MpOCIIeAsT U B CbBpeMEeHHaTa ObJirapcka
JUTEpaTypa, KbJETO YCELUIAHETO 3a U32HaHue Ce J10JIaBsi KaKTO B pOJMHATA, TaKa U U3BBH Hes. Taka

3arjlaBuCTO OU€pTaBa U OTACIHUTC YaCTH Ha Csemosna Jumepamypda. Kocmononumusom. Mzenanue.

3a cTpykTypara

[IbpBara yacT Ha KHMraTta € o3arjaBeHa Kocmononumuszvm, enobanuzayus, uzeHamue, Kato
MpeACTaBs NUCKYpPCUBHMS MEi3ax Ha MojaepHocTTa. OuepraBa M IOJIETO HA HapaTUBUTE Ha
W3THAHUETO, MIPABHU CHIIOCTABKU B CPAaBHUTEJICH IUIaH MeXAy (urypure Ha Hemckus ¢unocod Kapn
[Imut 1 Ha pyckust My koJiera Anekcanabp Koxes. Bropara yact — Ceemosna numepamypa — 3acsira
BBIIPOCA 32 O3UIIMOHUPAHETO HA CBETOBHATA JINTEPATypa BbPXY CBOe0Opa3Ha KOOpAUHATHA CHCTEMA.
3HaKOBU UMEHA, KOUTO TuxaHoB pa3riexnaa, ca Hanpumep Bukrop LlknoBcku u Muxaun baxtun. Te
HsIMa Kak J1a ObJaT MpOIyCHATH MPH pas3riIekJaHETO Ha BBIIPOCA 3a €3MKa/e3UINTE U pa3dupa ce — 3a
npeBoja. B Tperara yacT Ha akajgeMuuyHaTa cu KHUra — M36panu unmepsioma — I'anun TuxaHoB
BKJIIOYBA pa3roBopute cu ¢ Yesap ['eopre u Mapun bonakos. Enqna ot TemuTte, KOSITO IPUCHCTBA BbB
Bcuuku rnaBu Ha Ceemoena aumepamypa. Kocmononumuszvm. H3zenanue, € UMEHHO CBBp3aHa C
Hauanomo U kpas. I B uaTepBroto cu ¢ Yesap ['eopre, u B ToBa ¢ Mapun bogakos, ce ocMuCTAT
3apakJlaHeTo M rubesta Ha JUTEpaTypHaTa TEOpHsl, HEpA3pEeIIMMUTE BBIPOCH Ha HACIEICTBOTO,
BB3MOXHOTO IPOCTPAHCTBO, KOETO M € OTpeleHo, B enuH ,,HoeB koBuer”. B kpas Ha kHurara
YUTATEeIUTEe MOTaT J1a OTKPUSIT U Oubnuorpadus 3a MbpBUTE MyOJMKAIIMM HA BKIIOUEHUTE CTATHUH,

CTYAUU U UHTCPBIOTA, KAKTO U UMCHATA HA IPCBOAAYUTEC UM.

3a moreHumnaJa

[TocTaBeHara B M34aHUETO TeMaTHKa MOXeE Jla c€ pa3rbpHE Ha (poHa Ha MAPTHHOPCTBOTO C
u3aarencTsoTo ,,Kpamuia Mab®, koeto e n30paso 3a cBOil MOKPOBUTENl MUCTUYEH NepcoHax. Hakoun
YUTATEJIM CMATAT, Y€ CTaBa yMa 3a e3udeckarta OOruHs oT Gpuiima Mepiun — BEPOSITHO OT BICTHPCKHS
IUKBJ OT NPHUKA3KW HAa NPOBHUHLOHATA HA I/IpJ'IaH)II/ISI, AU OT QHTJIMACKUSA (1)0J'IKJ'IOp, Kpajiuvnara Ha
¢eute. BebiHocT My3aTta Ha CeMEHCTBO APETOBH, KOUTO IMOJKPENIT HAUMHAHUETO Ha THUXaHOB U
nyONIMKyBaT KHHMraTa My, WaBa OT MoOHoyiora Ha Mepkyumo ot Pomeo u Kyruema Ha Yunam
Mexcnup. Kpanuua Mab cObBa U jKeJaHUETO Ha aBTOpa Ha KHUTaTa, BEPOSATHO HA30BAaHO HE IO
BpEMeE Ha ChH, a B pa3roBop ¢ uznarenure. [1o To3u HaunH Obirapckara u3garesiacka cpena, JoKocBauia

CC OO pa3inyusiATa Ha 9YKACCTpAHHATA, B KOATO YECTO HY6J'II/IKYB3 6LHFapCKI/I$IT UCmopukKk Ha udeume,
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MOKa3Ba CBOSITA OTBOPEHOCT KbM HeOOMuYallHOTO. TBBpIE YECTO CBETOBHATa JHUTepaTypa €
IIpEe/ICTaBsHA CaMO B ONO3MIMS WM KaTO CPaBHEHME C HalMOHanHata. CpaBHUTEIHUTE aClEKTH Ha
TO3M Jnebar ca MHOro Ao0pe NO3HAaTH M Ha OBJTapCKUs 4YMTATeN, H3CIEAOBaTeN, KPHUTHK.
OpuruHaIHUAT TIPUX, KOWTO ce JJ0JIaBs B 3arjIaBHEeTO, 000c00sBa TpUTe MpobdiemMaTHuHu octpoBa. U
BEPOSATHO Mpe3 BCEKH OT TAX € IIpeMHHala BbieOHunara kpanuna Mab. Cnen cpemara ¢ Hest ['anun
TuxaHoB e TeopeTusupail, a ciej pakAaHeTo U CMBPTTA Ha TEOPUSITA Ha JINTEpATypaTa U UICTOPU3UPAT

HUACUTC CU HA CTPAHUIIUTC HA BbJIIIIEOHATa KHUT'a, MaTCpUaJIn3npaHa OT U3gaTCJICTBOTO.

3a pa3zmaxa

Jenoro Ha OBArapckus XyMaHHUTAapUCT ChC CBETOBEH pPa3Max, CIHOJEIEHO OT HETrOBHUTE
ChbMMIIUIEHUIIM B MHTEPBIOTATA U U3JI0KEHO B €ceTaTa, € JI0Ka3aTesICTBO 3a KEeJIaHUEeTO My Ja 3aj7aBa
BBIIPOCH, 0€3 J1a TaBa €THO3HAUYHU OTTOBOPU. ABTOPHT CH J1aBa CMETKA, Ye 110 TO3W HaYMH Ype3 CBOSTa
KHHTra € Bb3MOXKHO C MJIEUTE CH Ja OCTaHE M3THAHMK, JOOPOBOJHO MU HE, HO € Ba)XKHO Jia MOCTaBU
3HAYUMH 1pooOsieMH. Te MpeIoCcTaBAT Bb3MOKHOCTH 32 JIUTEPATYPOBEACKA JUCKYCHUSl HA TEPUTOPHSITA
Ha KOMITApaTUBHUCTHUKATAa M IO TO3M HAUYMH OYEpPTaBAT HOBU ToJieTa C OBJEII HU3CIEAOBATEIICKU

IIOTCHOHUAJ.
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3a KkHurara.

Ilucanemo 3a cede cu u Hezogume xcaupoege. Ilucma, Onesnuyu u opy2u gpopmu na
asemoouozpaguunus pazkas 6 esponeiickama nucmena npakmuxa (XVIII — XX eek).
CbcraButren Maprapura CepapumoBa. Codus, U3parencku ueHTsp ,,bosiH
IeneB®, 2021. [L écriture de soi et ses genres. Lettres, journaux intimes et d autres
formes de récit autobiographique dans la pratique scripturale européenne (XVIlle-XXe
siecles). Sous la direction de Margarita Serafimova. Sofia, Boyan Penev Publishing
Centre, 2021]

Enuna Ilonosa / Elitza Popova
Wucturyt 3a nmureparypa npu bAH /
Institute for Literature — Bulgarian Academy of Sciences

Cpen 3abenexuTenHUTE XapakTepuUCTUKH Ha JlanteBata boowecmsena xomeous (1321) e
(bakThT, 4e B Hesl aBTOP-IIOET, pa3ka3Bay U IJIaBeH repoil ca odeauHeHu B enHa ¢urypa: Komeousma
e pa3ka3 ((paHTacTU4EH, 3a MbTYBaHE B OTBBAHOTO — CBOEOOpa3eH IbTENHNC), pa3Ka3aH OT €1H CYOeKT,
KONTO € eJHOBPEMEHHO auctor M agens, aBTOpP M IEPCOHaXX Ha MoBecTBOBaHMETO. M He mpocrto
NepCOHaX, a riuaBeH repoil. B Komeousama A3bT € BCepHCHCTBAIL, a TBOpOaTa, KOSITO IbPBOM 'O
U3BeXJa M YTBBP)KAaBa Ha JIUTepaTypHarTa ClieHa Kato TakbB € Hoe ocueom (1294) — JlanTeBUST
aBToOMOrpauyeH poMaH B Ipo3a M IOe3Us, YecTBall JI0OOBTa Ha (IOPEHTHHCKHUS MOET KbM
obnyaHaTa jkeHa, bearpuue, M NOATrOTBSAIl KOHUENTyaJHO MoOsiBaTa Ha boowecmeena komeous.
Pa3ka3bT 32 BBTPEIIHOTO, MUCTUYHO NpEXUBSIBaHE, OTpa3eHo B Hos ocusom, ce Boau oT Jlante B

II'bPBO JIMOC U aBTOPHT MECPCOHAK € XOMOAUCTCTHYCH PA3Ka3Bay: TOH IuIle U pa3ka3Ba 3a cebe CH,
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KaTro OuorpaduuyHaTa MCTUHA € camara ThbKaH, OT KOATO € ChTBOPEH M JOPA3BHUT CIIEKTaKbIbT Ha
¢ukusaTa. CTpeMeXbT € peaiHaTa XpOHOJIOTHS Ha ONMHMCBAHUTE CHOMTHS Ja TOCIYXXKU 3a HJieallHa
TakaBa, C LEJ JUYHOTO NPEXKHUBSHO Ja J00He OOEKTHBHAa CTOMHOCT M Jla Ce BB3IpUEMa KaTo
eMOJIeMaTH4HO 32 YOBEIIKOTO ChIIEeCTBYBaHe (Komeousma € OIULETBOPEHUE U 3aBbPIICH U3pa3 Ha
TO3U CTpEMEeXk). 3apad HEroBOTO BCENPUCHCTBUE, MTAJIMAHCKUAT JIMTEPATYpeH KPUTUK Mapko
Canrarara Hapuya JlanteBust A3 apXUIIEpCOHAX: BCE3HACI pa3Ka3Bay, IIPEKUBSIBAILl TJIaBEH Iepoi,
HaOIrOAaBan] KpPUTHYEH CBUAETEN M ‘4WTaTe]l’ Ha CIy4YBallOTO Cc€ ¢ WU OKoimo Hero. Tyk
IIPEKUBSIBAHETO HA BBTPELIHATA M BHHIIHATA PEATHOCT € ChBKYIIHO HE CAMO C OIMCAHMETO, HO U C
HETOBHS MPOYUT, C ThIKyBaHMETO My. Taka B kpasg Ha XIII u Hadamoro Ha XIV Bek peanHara
ucropuyecka JIMYHOCT [laHTe mocraBsi cebe CHM B LIEHThpPa HAa CBOMTE JHUTEPATypPHU THPCEHUS, C
TBOPYECKHS CTPEMEX Jla NPEBbPHE JIMYHHUTE MPEKHUBSIBAHHUS B JUTEpaTypeH oOekT, tout court.
PaznukaTta mexay ¢GuKUIUS U pealHOCT OuBa 3aHyJieHa, a 4Ype3 TO3U JIMTEPATypeH EeKCIEPUMEHT
»Jlante craBa Jlante™ (cpxkaenuero e Ha Enuza bpuiu, uscinenoBaTenka Ha O€NeXHUTHUS IOET, U
Jxynuano Munanu, uctopuk Ha CpeTHOBEKOBHETO): pa3Ka3Ballku ceOe CH, TOH OChIIeCTBABA ceOe
CH B KYJITYpPHO-UCTOPUYECKH TLIaH.

Koraro Hskonko Beka mo-kbcHO, B Kpasg Ha XVI Bek, Mumen a0 MonTeH nuie Kwm
yumamerns, B Ha4ajaoTo Ha kHuUra I Ha cBoute Onumu ,je suis moi-méme la matiere de mon livre*
(,,IpeIMETHT Ha MOSITAa KHUIAa CbM CaMHAT a3‘), B T€3U HETOBU JYMHU OTEKBA CXOJEH JHUTEpaTypeH
oOpasew: Ha nmucaHeTo 3a cebe cu. Toll e 3aBoeBaTeNIeH B MOJIETO HA JIUTeparypara u ¢uiocodusra,
THH KaKTO 3aBOEBATEIIHA € UESTa 3a CEOEM03HaHNEeTO KaTO OCHOBA HA YOBEIIKOTO IMO3HAHUE 32 CBETA
U MACTOTO Ha OTAENHUS MHAUBUA B Hero. Ho 3a pasnuka oT ‘ekcrepyuMeHTa’ Ha CpPEJHOBEKOBHMS,
CTBHIIMJI 3/IpaBO Ha Ipara Ha MoJiepHocTTa JlaHTe, 32 KOrOTO YOBEK € HEPA3pUBHO CBBP3aH C BCEJIEHATa
1 YOBEUIKOTO CHIIECTBYBAaHE MMa KpaiiHa el — €JHOBPEMEHHO aHTPOIOLIEHTPUK U TEOLEHTPUK,
‘onuThT’ Ha MOHTEH, OKa3all penaBalo Bb3/eHCTBIE BbPXY JIUTEPATYPHO-PUIOCOPCKUTE THPCEHUS
B IIOCJIEABAILUTE €TI0XH, € MOTUBHPAH OT CKENTULM3BM: ITOABJIACTHU HA HENIPEIBUIMMATA IPUPOaa U
Ha ciydas (vitam regit fortuna, non sapientia — ,,chabara ympasisiBa XMBOTa, HE MBAPOCTTA‘),
YOBEILIKUTE pa3yM U MO3HAHHE ca HEMOIIHM, a MEX]y MPUBUAHOTO, OT €HA CTPaHa, U PEaTHOTO OT
Jpyra — I03HaBaeMo IIbPBOTO, HEMO3HABAEMO BTOPOTO — ChILIECTBYBA HEMPEOAOIMMA AUXOTOMUS; TYK
OCHOBEH CTUMYJI € CbMHEHHUETO — ,,BBPXOBEH IPUHLIUII ", ,,BUCIIE UHTEJIEKTYaJIHO JOCTOMHCTBO U Haii-
IbJI00KA MpaKTUYecka MbAPOCT®, mo aymute Ha npod. Ucak [lacu. B Onumume, Bupouem, MoHTeH
LUTUPA CTUX OT JAaHTEBUS A0, U3THKBAI CbMHEHUETO KaTO OHTOJOTUYHA HHCTaHIMS — ,,che non men
che saver, dubbiar m’aggrata“ (,,He mo-manko oT 3HaHHETO MU € MPUATHO ChbMHEHUETO, leceH [X);

HeroBuAT A3 e To3u Ha homo dubitans wim cekMHABaIUAT ce CyOeKT: ‘CBOOOCH’ N1a ce TyTa B ThPCEHE
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Ha cebe cu Hacpen wuIeiHa (parMeHTapHOCT M HECHBBPIICHCTBO, HACPE] HEMOCTOSHCTBO M
Kose0aHue, ToH € 4y Ha J[aHTeBUs (AaHTUYHO-CPEAHOBEKOBEH) IIOPUB KbM CUHTE3 U CUHKPETU3bM.
Ho Te3u 1Be KOHLENTyal HO NAJICYHU €IHA OT Jpyra MHCMEHU NPAaKTHKH Ha ceOepa3ka3BaHe ca
obearHeHH OT (DyHIaMEHTaIHATa TOTOBHOCT 3a aBTOPE(IICKCHsI, Thil BAXKHA 32 ISUIOCTHATA SBOJIOLHS
Ha YOBEIIKATa MUCHJ M HAChIIHA 32 KyJITHBHUPAaHE Ha HECHBBPIICHATA HAllla IpaJfHAa XXHBOT, IO
Mounrten (“Je veux que la mort me trouve plantant mes choux, mais nonchalant d’elle, et encore plus

de mon jardin imparfait”).

»JloKaTo muile 3a cebe cu, A3bT C€ caMOM3rpakaa“ W ,,HapaTUBBT OT IBbPBO JIMIE CTaBa
cpencTBo 3a cebemo3Hanmero, mume nor. adpH Mapraputa CepadumoBa BBB Bweedenue Ha
ChCTaBEHHS OT Hes Hay4deH Obirapo-hpeHckru cOOpHUK [Tucanemo 3a cebe cu u He2o8ume Hcaupose.
Ilucma, OHeenuyu u Opyeu ¢gopmu Ha aemodbuocpaguuHus paskaz 6 esponelckume NUCMEHU
npaxmuxu (XVIII-XX 6ex). 3a KynTypHO-UCTOPUYECKUSI KOHTEKCT HA 3acThIIeHaTa B COOPHUKA €roxa,
MMOTCHIIMATHT HA U3KOBaHATa OT MoHTEeH B Onumu cBOOOI0IFOOMBA KOHIICTIIAS HA A3a € 0003pHuM ¢
pa3HOCTpaHHATa CU TBOPYECKA MIPUIIOKHOCT, a MUCAHETO 3a cede CH ,,KaTo KPeaTUBHO BIbXHOBEHHE
U ,,TBOPUECKH aKT*, MO JyMHUTE Ha CHhCTaBUTEIKaTa, Cce sBsABa OOIIMpHA, Jake Oe3kpaiiHa 3a
eKCIIepUMEHTHpaHe U U3CleBaHe TepUTOpus. B Hesa uAeHTUYHOCTTA, AApO Ha cebepazka3BaHETo, €
MaTpHUIlla ChC CBOSATA U3MEHUUBOCT 32 ,,pa3IUYHUTE A3, IPOTUBOPEUUBHUTE A3, HECHBMECTUMHUTE A3,
KOUTO OOMTaBaT €HO M CHIIO TSUIO [...]°. ApXunecoHaxbT Ha J[aHTe € naned OT MOJEPHUS YKIIOH
KbM M3MEHUYUBOCT Ha A3a, Makap CJIO)KHaTa JIaHTeBa MJICHTUYHOCT J1a € TOJICTHII KbM MOJIEPHO MY
TBHJIKYBaHHE, AOMYCKAIIO B ce0e CH UIEUTE 3a MOJU(POHUIHOCT U OOCTOSITENCTBEHA CHOTHOCUMOCT.
Ho no excrpemuoto ,,Je est un autre® (,,A3 e apyr*) na Pem6o ot XIX Bek u/unu 10 ,,aBTOQUKITIHUTE
Ha [Ipyct [oT HayanoTto Ha XX Bek], ,,cJI€/1 YUHTO MOHYMEHTAJIEH pOMaH pa3Ka3BaHETO BeYe HUKOTra
HsMa Jia OB/ CHITOTO , BH3BECTSIBA aHOTAIIMATA HA COOPHUKA, IIBTAT Ha ce0en3pa3siBaHeTo TpsIOBa 1a
MUHE Tpe3 PEeHECaHCOBOTO Mpe-OTKPUBAaHE HAa MHTHUMHOTO (aHTUYHO 3aBOEBaHUE), ,,ChHI'BTCTBAHO C
M300peTsBaHeTO Ha HOBHU >KaHpoBe Ha Aza, kato ,,Onuture” Ha MOHTEH®, ,,c POMAHTUYECKUTE
npenyyBCcTBUs BbB Beka Ha [IpocBemenuero™ Ha Pyco 3a ,,ceTHBHOCTTa M HeWHAaTa HECTaOMIIHOCT,
TypOYJE€HTHOCT U TOJBIACTHOCT Ha MUMOJIETHH CHhCTOSHHS . Pa3kazBaHeTO Ha MIEHTUYHOCTTA CE
OCBIIECTBSIBA MO/ PA3IUYHU MUCMEHH (HOPMH, B pa3IMYHU >KaHPOBU H3MEPEHHUS, C Pa3HOPOIHA
MotuBanus. COOpHUKBT wu3cienBa Te3W (HOpMH, >XKAHPOBE M MOTHUBALMOHHM MEXaHWU3MH 3a
0003HaUeHMsI TEPHOJ B CEAEM TEMAaTWUYHW YacTH, KaTO BBB BCSKA C€ OTKPOSBAT CHOTBETHU
aCmeKTyaJTHU 3aKOHOMEPHOCTHM ¥ TBHIKYBAaTeNHU akieHTH. llocmegHuTe ca mog4epTaHd W

CHUHTC3UPAHU B pC3IOME Ha 6’LJIFapCI(I/I n (I)pCHCKI/I C3UK KbM BCCKH OT HAYUYHHUTC TCKCTOBEC, KAKTO U OT
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ChOTBETEH abstract Ha aHTIMiIcKK e3uK. ToBa IpaBU ChIBPKAHUETO 0O03PHMO B HEroBaTa TEMaTHYHA
U KOHIIENITyaJlHa MHOTOJIMKOCT, B HETOBUTE HAy4YHO-U3CJIEI0BATEIICKH [IPO3PEHUS U 3aBOEBAHUA. 32
OpraHuYHaTa CBBP3aHOCT Ha COpaHHUTE MAaTEPUAIH, 32 TAXHATA KYJATYPOJIOTUYHA MPUHAIICKHOCT U
aKTYaJHOCT, KJII04OBa pojsl UMa Bwveedenuemo: TO € cBOeoOpa3Ha MOeTHKa Ha cOOpHMKA, CIOSBALIl
aHOHC 3a HEeroBaTa KOHIIENTYyajJHa WIACHTUYHOCT M KOHTEKCTyallHa ChOTHOCHMMOCT B JIOHOTO Ha
€BPOIEHCKUTE MUCMEHU NMPAKTUKH; KOHIENTYyalHa MIEHTUYHOCT U KOHTEKCTyallHa ChOTHOCUMOCT,
3aCTHIICHU BB BCTHIIUTEIHUS 0030p Ha HACTOSAIIATA PELICH3HSL.

[IspBaTa yactT Ha cOOpHUKA M3CIIeIBa HOBU(TE) TEPUTOPUU HA CYOSKTMBHOCTTA U OOCIMHSBA
TPU CTaTHUH, 3acsrallly 3arjaBHaTa TeMa oT pa3JInyHa U3CJIe0BaTeNICKa IepCIeKTHBA, IPe3 IpUu3Mara
Ha pa3JInYHU MTHCMEHH (HOopMU Ha cebenspassBaHe, B KOHTEKCTa Ha PA3INYHU KYITYPHO-UCTOPUIECKU
o0cTOsTeNICTBA. BHUMAaHNETO € HACOUEHO KbM CYOCKTHBHCTUYHUTE MPOSBU HA A3a KaTO IJIaXH WA
IPB3KA U3ABU HA JIMYHOCTHOTO, MMIUIMLUTEH WIM EKCIUIMLMTEH, MPOKpaJBall C€ WM CHOTaeH
aBTOOMOrpagu3bM, (HE)OOEKTHBHOCT HA INpeEleHKaTa 3a BUASHO, NPEXHUBSIHO, 3aCBUAETEIICTBAHO,
TEXECT, MHTEHIIMU U Pa3HOOOPa3HOCT HA aBTOPA B IOBECTBOBAHUETO. ABTOHOMHUSITA HA CYOCKTUBHUS
M3Ka3 U HEroBaTa aBTEHTUYHOCT ca OOEKT Ha u3cielnBaHe B crarudra Ha Pymsana /lamsiHoBa,
npoclieAsiBallia MHAUBUIYATHU MPOSIBM U UHUIMATUBY Ha A3a B MMCMEHaTa MpPakTHUKa Ha pa3iuyHU
OBArapcku Bb3poXkaAeHIM. JINYHOTO HMcMO € 000c00eHo Kato ,,cBOOO/IHA TEPUTOPHUS, BBPXY KOSTO
KOPECIIOHJICHTUTE 3ama3BaT CBOATAa MACHTUYHOCT® U upe3 KoATO Ipe3 Bb3paxknanero ce okaspa
,»CbXPAHEH JMYHUAT IJIaC HAa BB3POKJEHela“; HOCUTENl Ha ChKPOBEHA CIIOJEJIEHOCT U Hall-JIUYHO
oGuyBane (KakBOTO ce HabmojaBa B mucMarta Mocup XuaeHpaper 10 HMryMeHa Ha Puickus
MmaHactup, Ha Heodput Puncku, Ha PakoBcku, AnpunoB, boreB m Apyru) Wi Ha JaKOHWYHA,
TenerpadHa KOMYHHUKalus (IPUCHILA 3a €MUCTOJIapHATa IMpakTHKa Ha Jeduure Ha ANPUICKOTO
BBCTaHME), TO € OTPA3UTEI HA JIMYHOCTTA B HEWHUS MTOPUB 3a CEOCYTBBbPKAABAHE, B IPUCHCTBUETO I
KaTo CBUJAETEN Ha ernoxara. JIMUHUAT AHEBHUK — CBO€0Opa3Ho ,,IMCMO A0 cede cu™, o onpeneaeHue
Ha aBTOpKaTa ,,TAWHUK Ha U3sBUTE Ha A3a‘“, € IpOCTPAHCTBO 3a CBOOOHA M3s5IBa Ha BOJIATA HA Cy0OeKTa
— ,,BOJIeN] IPHUHLUII, KOUTO CMHUCIOBO KOHCTpyHpa TEKCTa™; TOM € M NpPOCTPAaHCTBO 3a WM35Ba Ha
HeoOWYallHW/HEeTO3HaTH COpsSAMO OOWYAalHWTE JMYHOCTHU MpOsBIEHUS Ha A3a, 3a KAaKBUTO
CBUJETEJICTBAT B paziauurero cu AHeBHUIUTE Ha Heoput Puncku nunu Togop bypmos. Ilenka Barosa
pasriexia U3MepeHusTa Ha CyOeKTUBHOCTTA B IIPEJEIUTE Ha XYA0)KECTBEHO-JOKYMEHTAIHUS JKaHP
'BTEIUC, B KOUTO ,,(purypara Ha aBTopa € 0COOEHO TPUEAMHCTBO Ha aBTOP, IT'epOil U MOBECTBOBATEN
Ha TBopOaTa“. B Hero (GUKIMOHAIHOTO M PEATHOTO-UCTUHHO W/WJIHM TPABAONOA00HO C€ BIUIUTAT B
€TUYHO-€CTETUUYECKUTE NHTEHIIMU Ha MbTENUCela, 3a J1a 3asBST NPUAbpPKaHEe KbM 00EKTUBHOCTTA Ha

HapaTHBa WU, CMECBailku ,,CBOOOJHO BUISHO M ,,BhOOPa3eHO™, B HIKOM CIy4au IpeACTaBa U
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peanHocT, 1a ro cydektuBuzupar. Kato cBoeoOpaseH mpezaen B MbTENHCHATa TPAJAULUS € MOCOYEH
mbrenuchT o Yukaco u nazao, Ha A.KOHCTaHTMHOB, B KOHWTO C€ HAacTaHsBa , JMHAMHKATa Ha
IICUXOEMOLIMOHAIHATa COUTUHHOCT U OTTaM-HATaThK B IBTEIIMCHOTO OINKMCAaHUE 3aloyBa Jia ce
HamMecTBa M ,,ABAaHTIOPHOTO [I'BTENMCHO| IIOBECTBOBAaHME™, CBbC 3aCHUJIEHO MPUCHCTBUE Ha
CyOeKTMBHOCTTA. XETEePOAUEreTUYHO WM XOMOJIMOTETHMYHO pa3Ka3aH, NbTENHCHT CE sBsIBA U
CpeAcCTBO 3a ,.caMOHaONIOAEHME Ha aBTOpa, B KOETO pa3Ka3BaHETO 3a cebe Cu Hamupa B
CIIEIOCBOOOKICHCKATa MBTENMCHA TPAKTUKA BCE IMO-OOIIMpPHA TEPUTOpPHUS 3a M35Ba. TEeKCTHT Ha
Maprapura CepadumoBa € CbCcpeOTOYEH BBHB (urypaTa Ha aBTOpa — ,.Hal-TipoOJIeMaTHYHA
KaTeropus, TOYKa Ha OrbBaHE Ha INPOCTPAHCTBOTO par excellence, MsAcTo Ha Bpb3KaTa MEXIY
(UKTHYHO M (PUKIIMOHATHO ™ — B HETOBOTO ,,3aBphIllaHe"* HA CLIEHATa HAa TUCMEHUTE PAKTUKH, BOJIEIIIO
cbc cebe CH W TMapaJOKCH B HETOBOTO BB3NPHATHE, JUYHO M MyONWYHO. ABTOOMOrpadU3MBT €
U3THKHAT KaTo ,,MOILEH pecypc 3a TBOPYECTBO®, BKJIIOYUTEIHO B HAYYHHUTE AHMCKYPCH, KBJAETO
,,O0pa3bT Ha Y4YEHHUs MPO3Upa BCE MO-BUAMMO B HETOBUTE TPYIOBE™ M Ch3JlaBa IMPEINOCTaBKU 3a
000co0sBaHEe Ha TUYHOCTCH OTIEYATHK B HAYYHUS JUCKYpC, 0€3 Ta3u Hameca Ha CyOEKTHBHOTO Ja
OTHEMa, J1a)K€ HAIPOTUB, OT HEroBaTa 0OEKTUBHOCT.

Bropata yacT akueHTHpa BbpXY KaHPOBUTE KoseOaHUs Ha A3a B HETOBOTO ceOen3passiBaHe.
,,HeyloBuM B cBosta usioct, nume gou.CepadgrumoBa BbB Bwveedenuemo Ha cOOpHUKA, ,,CYOEKTHT
JlaBa U3pa3 caMo Ha €HO OT CBOUTE JMILA™ U MO TO3M HAYUH ,,0TJCIHUTE JUTEPATyPHU KaHPOBE Ce
KOHCTUTYHUpAT CIIOpe]l KOHKpETHAaTa CEMaHTHU4HA IIpejcTasa 3a Hero.” bucepa lakoBa npocnensasa
»IBHUS JKaHPOB TIPEXOJ OT H3MOBEAHO-PETUCTPUPAILO CJIOBO KbM CHHTETUYHO 0000IIaBal
¢parmeHT y Tpuma pasHopoaHu aBropu — D.Humme, Ct.Muxaiinocku u A.JlamueB — B
oOenuHsABaIIATA TH CKJIOHHOCT KbM CHHKPETUYHO-CUHTETHYEH THUN peduieKcus, Hacpel KOsITO
MUIIEIUAT U pasMULLIABaL] A3 ce MposBsIBa KaTO aBTOPELEH3EHT, aBTOKOMEHTATOP/KPUTHK (TIpH
Humne), ‘HannocraBer’ u 6€3MpUCTPACTEH B HEMPEMEHHHUS CU CTPEMEX KbM ,,yHHBEPCAIHOCT' Ha
u3Ka3a MOCTAHOBUTEN HAa WUCTUHM (IIpU MUXailOBCKH), ,,HEPETOPHUEH MMCIHUTEN, HEOTCThIIEH
Habr0AaTeN, BCEOTAAHO MPUIBPIKALL C€ KbM ,,KOHKPETHUTE HEIla®, KOUTO ,,[IpeArna3Bar oT o0IuTe
¢bpa3u U rojemMure, HO MPa3HU AYMHU', HECKPUTO CYOEKTHBEH B mpeueHkuTe cu (mpu Jlamaues).
PanocaaBa MnueBa pasriexnaa aproounorpaduunurte 3anucku Ha [.P.Jlep:xaBuH Kato ,,MeKIUHHO
3BEHO" MKy aruorpadusaTa Wiv )KUTUHHATA po3a U MOJIepHaTa NoJauTH4Yecka aBToonorpadus. Tyk
A3BT geMuypr, cb3arTen Ha ,,MHAUBHIyaJIeH TIOBEIEHYECKH MOEN " HA CbBMECTUMOCT MEXY JINYHO
u OOUIECTBEHO, ,,IPEBPbBIlA KUBOTOONMMCAHWETO CH B MaTepuaj 3a HU3BJIMYaHE Ha COLMAIHO-
MOJUTUYECKHU TOYKHU U U3BoH ‘. AHAprana CnacoBa pasriex/a NperuiMTaHeTO Ha eMucTolapHaTa u

NBTCIIMCHATA Tpaaullus B bwar ApPCKOTO BB3pAXKAAHC, BUAUMO B H3AIHUTC NHCMa HNBTCIUCHU Ha
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Haiinen I'epoB — ,,mbpBH XymOXECTBEH MbTenuc moxa (opmarta Ha JuyHU mucMma“. ChC cBosiTa
ecTeThyecKa OE3MPEeleICHTHOCT Te pa3KpHUBAT 3HAYUTEIIHA CTETICH Ha aBTOHOMHOCT Ha aBTOpOBaTa
camMopedUIeKCUsI U MOJEPHO CaMOCBh3HAHHE, KOETO YepIu BIBXHOBEHHE 3a CBOSITA cebeussiBa OT
Pa3IMYHU CEJICHUS HA TIO3HAHUETO — Moe3us, POJIKIOP, TOKYMEHTAINCTUKA, HCTOPUSL.

Tperata yact — [yxvm u msanomo Ha nucmama — U3CIeBa ENUCTOJIAPHUS KaHP IIpe3 Ipu3MaTa
Ha TPHU BHJA JUCKYpC: ABTOMHTOJOTHYHHUAT, JIOOOBHUAT U JTUCKYpPCHT — HEMOCPEICTBEH,
YHCTOCHPJICUYCH, OCBOOOICH — MOTHBHPAH OT CAHTHMEHTaIHaTa parrhesia.

Anresnna BadeBa pasriexaa coOCTBEHO-Ch3ajieHUus oOpa3 Ha kuBenus Mexay XVII u
XVIII Bexk ¢peHcku wucTOpuK, OuOMMorekap, Hymusmar Banentun-Xampe J[looBan B
kKopecnonaeHuuaTra My (1762-1774) ¢ npuasopnara nama Ha Exarepuna II, Anacracus Cokonosa.
XKampe [roBan e mpocieneH B Heropara IOCIEIOBATEIIHOCT M OTIAICHOCT B CBhIPa)JTaHETO Ha
ompezeneHa, OyaropojHa MpeAcTaBa 3a HeroBaTa JIUYHOCT — Mpe] cBeTa M mpeln cede CH.
AHanu3upaHuAT cayyail e mpuMmep 3a A3 IeMUypr uid u3zooperaTtes Ha coOCTBEHUs 00pas, ch3aaTel
Ha COOCTBEHO-TMYHOCTHA MHTOJIOTHSI, IOCTUTHAI JKUTEHCKU ycCrex OJiarojapeHrue Ha METOJIUYHU
JUYHH YCUIINA U Bspa B ujpeanute Ha [IpocBeniernero. MakT e, 4e euH OT Hal-BAXKHUTE MUCITHTEITN
Ha MpocBelleHckaTa enoxa, Jxon Jlok, pasrinexna Aza kato gopmuparll ce upe3 NpueMCTBEHOCT Ha
Ch3HAHUETO U O00EKT Ha MocleAoBaTeNleH rpajiex umeHHo. [linamen AHTOB H3cieBa U MpeICTaBs
BBTPEIIHO MPUCHIIM Ha JIOOOBHOTO MHCMO KauecTBa, HEBb3MOXKHH 3a XyJA0KECTBEHATa JIUTEeparypa
(belles-letres). M3TbkBaiiku mnpo3pennero Ha bapt 3a J000BHOTO MHUCMO ,,KaToO BpPB3Ka, a HE
KOPECIIOHCHIIHUS ‘, aBTOPHT IMOCOYBA 3AJI0KEHATa B HETO MPEANOCTaBKa 3a ,,y-INTbT-HABaHE Ha
BpB3KaTa MEXKAY BOJCIINTE TI000BHA KOPECTIOHICHIIUS 3apa i HEroBara ,,Ch-00IMUTeTHA  CHITHOCT
1 (YHKIIHS: €MUCTOIAPHOTO CIIOBO € CIOBO-ACSIHUE U ,,Ipean Aa HHGOPMHUPA, Aa CHOOIIN HEIlo, TO
Ch-00II[aBa JBaMaTa KOPECHOHICHTH B MPOCTPAHCTBOTO, MpeonossiBaiiku 10.“ Osena bepe3oBcka
Muyvoku u I[uep-UB ledoc ananuzupar nmucMara Ha pyCKus OEIOTBapICHCKH Jiekap B U3THAHUE B
benruiicko Konro Brnagumup bonnupes 10 Herosarta chipyra, IpOAUKTYBaHU OT )KMBOTOCTIACSABAIIA
3a Hero ,,CaHTUMEHTaTHaTa U OpayHa mape3us’. [lomecTeHUsAT Ha PPEHCKH TEKCT Ha IBaMaTa aBTOpU
paskpuBa (axra, ye moHaTuero parrhesia ce cpema B bubnusta u e ,,un mot qui expreme I’assurance
e la forcé de la conviction®, kakTo 1 ye B OMOIEHCKUS CH CMHCHII TO € TIPEIU BCHYKO ,,1’assurance de
Jésus et de ses apotres dans son enseignement qui préche I’amour universal.“ Ta3u moapoOHOCT €
Ba)KHA OT OHTOJIOTMYHA TJIeJHA TOYKa: CIIOMEHaBailku uMeTo Ha (peHckus dpunocodp M.Dyko BbB
BpB3Ka C HETOBOTO ,,BPBIIIaHE KbM aHTHYHATA ITape3us ‘, 0TOSIA3aHO B PE3IOMETO Ha CTATHATA, CIIC/IBA
na ce otoenexu ycuwimero Ha Dyko ma pasrpannun ¢uimocodcku ,rpwkara 3a cedbe cu oT

,TI03HaHueTo 3a cebe cu“. IlpeBoabT Ha mucMaTta Ha boigupeB oT pycku Ha (peHCKH U TAXHATa
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peleniiys HacoYBa U3CIIEIBAHETO UMEHHO ,,0T IMCAHETO 3a ce0e CU KbM ThPCEHETO Ha cebe cHu*, ToecT
KbM CaMOIIO3HAaHUETO Ha A3a.

YerBbpTaTa yact HocH 3ariaBue Oopasu u macku na agmopa. IloMecTeHuTe B Hesl IB€ CTaTUU
3acqaraT oOmMpHAaTa Tema 3a aBroOuorpadusma MpU MUCAHETO 3a cede CHU B MO-KOHKPETHOTO
M3MEPEHHE Ha aBTOMOPTPETHOTO ‘m3oOpakenue’. Hukogaalk ApeToB pasKkpuBa IO-SICHOTO
pasrpaHuyeHre Mexay (pUKTUBHUS 00pa3 Ha cyOekTa (HEroBHs CAMOM3MUCICH 00pa3) U peaHus B
XyMOpa U caTupara, 3a pas3jiika OT JPYTrH >kaHpoBe. TyK aBTOIOPTPETHT € THKIAECTBEH C MacKara,
KaKTO MHAMBUAYAJIHA, TAKA U CIIOJEIeHa MEX 1y pa3inuuHu uHauBuau. Maprapura Cepagumosa ce
ChCpEA0TOUABA ,,B IPOCTPAHCTBOTO OKOJIO JIUTEpATypHaTa TBOpOa“ — B CHIIBTCTBAIIUTE S TUCKYpPCU
WA METaJuCKypcH (OenexKu, KOMEHTapH, eceTa, MHTEPBIOTa) — U B CTATHATA CH, HA (PEHCKHU €3UK,
pasriiek/ia TAXHaTa TEKECT B IPAJICHETO Ha aBTOPOBUS A3. ,,MeTaaucKypchT®, MOACHSIBA aBTOpKarTa,
,,€ HACOYEH KbM YETHBHOCTTA Ha TEKCTa U Jo0paTa peuenuus’; Toil JaBa Bb3MOKHOCT Ha aBTOpa Ja
HacoyBa pelenusiTa Ha TBopOaTa/TBOpOUTE My, ,Ja WMHCIICHHpA OIpPENEeTIeH 3aMUChI, J1a 3asiBU
ecTeTHYecKa MpHHAMISKHOCT . OTBBI MpeaeluTe Ha ONUCBaHATA CTAaThsA, JO0Bp HpuUMeEp 3a
‘HacoYBaHE Ha peleniusATa’ OT €BpOIeiicKaTa MUCMEHa MPAKTUKA € UTAIMAHCKUAT ToeT OT XX BEK
Eymxenro MoHTane ¢ MHTEpBIOTO, KOETO IIPaBH caM Ha cede cu npe3 1946r., o3arnaBeHo Mrmenyuu.
Bvobpascaemo unmepsro: 3amaBaliku ,,IOOXOISIIA® BBIPOCH HA CBOS aBTOPCKU A3, TOETHT
pa3scHsABa OCHOBHUTE Oelie3u Ha CBOSITA MOETHUKA, ETMMUHHUPANKHU 110 TO3W HAYMH Bh3MOXKHOCTTA 3a
MOTPEIIEH WM MOBBPXHOCTEH MPOYUT HA CTUXOBETE MY.

[TetaTa yacT, cbcTaBeHa OT JIBE€ CTATHH, U3CIIEBA, OT €JHA CTPaHA, )KEHCKUTE €ro-10KyMEHTH
U JKeHuTe aBToOumorpadu (ImbpBara cTatus), OT ApPyra, CTpeMeka Ha JKeHaTa 3a CaMOCTOSITETTHO
npuchbcTBUE B 00mecTBeHus xuBoT. KaTpun Kepu npeacraBs aHaTUTUYHO €TO-JOKYMEHTH Ha TET
xeHu — Haranus Jlonropykas, Exarepuna Kpamnuna-Camapuna, Hatanusa ['onununa, Exarepuna
[IlaxoBcka u Mapust BonkoHcka — ¢ mpuHOC KbM UCTOpUsTA Ha aBToOHOrpadusra B Pycus, npuHoc
,,ATHOPHUpaH MOpaJu 3aKbCHSIO MyOIMKyBaHe U Bb3MprueMaHe  Ha aBTOopkuTe. CTaTHsATa OHarIeAsBa
,»,PE30HAHCUTE MEXKIY TEKCTOBE(Te)*, pasNpOCTpaHEHH EJUHCTBEHO B CEMEEH KOHTEKCT, HE H B
oO1ecTBeH, 1 paBu mapaien ¢ memoapute Ha Hanexna [lyposa, Kasanepuiicka oesotika ot 1836r.
U I'bpBaTa pycka >keHcka aBroOuorpadus [lpukiouenue 6 Pycus Ha cbljaTa aBTOpKa, ChyeTaBallla
,»KUTEHUCKH OTHT, TUTEPATYpPHO TBOPUYECTBO, MyOIMKYBaHE U PELICTILINA .

Upes chmocTaBka Ha KEHCKUM 00pa3u, pa3ka3aHW OT KEHCKAa M OT MBKKa TJIelHa TOYKa B
npo3ata Ha ¢ppeHckara nucatenka Kosmer (1873-1954) u pymbuckus nucaren Kamun [Terpecky (1894-
1957), B cBosaAta cratus Ha ¢peHcku e3uk Pymsina JI. CtanyeBa u3BEXJa CHOTBETCTBUS B

NpEACTAaBAHCTO HA KC€HATa B MOACPHOTO 06H_ICCTBO 1 Ha HEMHOTO MOBEACHHE B JIOHOTO Ha 6paI<a, B
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TeMmara 3a JiuIcara Ha pa3oupane Ha Jlpyrus — TONMOCH, HOBHM 3a I'bpBaTa MOJIOBUHA Ha XX BEK B
EBpona. [lcuxonoruueckoro paska3BaHe OT IbPBO JIMIIE, XapaKTEpHO 3a Ipo3aTa M Ha JBamMara
MUCATENH M CHh3AABALI0 yCEIlaHe 32 HAMECTBAHE HA JIMYHOTO M aBTOOMOrpaMUHOTO BHB (PUKIUATA
(aBTOMEreTUYHUAT PEKUM Ha U3pa3siBaHe) € 6a3a 3a CpaBHEHUE MEXKAY Te3U reorpa)Cku OTJajledeHu
€IMH OT JApPYr TBOPLUHM M BB3MOXHOCT 3a M3BEXKJAaHE 3a 3aKIIOYECHHS OTHOCHO HAJINYHATA B
U3CIEBAHUTE MpPOU3BEACHUS (KOHLENTyalHa) OJNM30CT MEXIy JUTeparypHus A3 u
aBTOOMOTpaQUUHUS A3.

B miecrata yacT Ha NpEACH IUIaH € U3BEIEHA PEalHOCTTa Ha CBUJIETENICTBATA OT ITBPBO JIMLIE
KaTO TEpUTOPUS 3a Pa3INYHU NposiBiIeHUA Ha A3a. Pas 3ammoBa nsciiensa posrsita Ha A3a Ha aBTOpa
B IIbTENHUCHATA JIUTEPATypa 3a pa3dupaHe Ha HErOBUS CBUJETEIICKU pa3Kas 3a ,,BUASHOTO H YyTOTO B
7IBa ITbTenuca Ha (ppeHCKHs moeT u moMuTHK AndoHc a0 Jlamaptun 1o OpueHTa, KaTo IpeaMeT Ha
HaOJI0ICHNEe ca ONpEeACNICHH HErOBH Pa3MMCIM — OTpa3sUTEIM Ha aBTOPOBUA A3 M IOKa3aTelu 3a
Pa3BUTHETO HA HETOBUTE COLUAIHM M €CTETUYECKH, KyJITYpHM M Hcropudecku Hariacu. Heaka
KanpanoBa pasriexzaa NperuiMTaHeTO Ha JUYHATA UCTOPUS C MCTOPUYECKOTO CBMJIETEIICTBO B
CTIIOMEHH Ha ObJrapcku skeHu ot kpas Ha XIX Bek. [IpencraBenu u cpaBHEHH B O0IIOTO U Pa3IHYHOTO
ca rjeHUTe TOUYKH Ha JBe *eHH, EnucaBera KapamunkoBa u Cynrana Pavo IlerpoBa, 3a Genexuro
HCTOPUYECKO ChbOUTHE — ITOCPEIaHeTo Ha KHA3 DepanHaHa U HeroBata oOukoska B beirapus B kpas
Ha 1887 u Hayanoto Ha 1888 roguHa — v € W3BelIeHA TAXHATa POJIs KaTO CBUJICTEJICTBA 3 U3TPAKIAHE
Ha UCTOpUYECKATa IIaMeT.

Cenma uwact Hocu 3arnaBue Cebecvmeopsasanemo kamo uskycmeo. llbpBara craTusi, Ha
Mupsana SIlnakueBa, Ha (QPEHCKM €3MK, € OIUT 3a KPUTHYECKO CpaBHEHHE MEXIy [Ba
aBTOOMOrpaMuHU poMaHa ¢ TeMa My3ukara (baraoa 3a I'eope Xenux Ha Bukrop IlackoB u Mosam
acusom ¢ Moyapm na Epux-Emantoen IImut), Ha 0a3ara Ha TEOPETUYHHUTE KOHLEMLUU 3a
aBroonorpapuunuss makt Ha Owmun JlboxkoH, 3a aBroduknuara Ha Cepx JyOpoBcku u 3a
HapatuBHata uaeHTHYHOCT Ha Ilonm Puxwsop. HampaBenm ca BaXHM 3aKIIOYEHHMsST OTHOCHO
ChIIECTBEHATA POJIs Ha aBTO(PUKIIMOHATHHS pa3Ka3 3a pa30dupaHeTo Ha cebe CH U 3a U3rpakJaHeTo Ha
,,HEM3MEHHA JTUYHOCTHA UIeHTUUHOCT . Pebexa »kuiu € aBTOp Ha MOCJeHaTa CTaTUsl B COOpPHUKA
— 3a wujaeojoruara Ha A3za B MeMoapHara mpo3a Ha KkHs3 WM.M.JlonropykoB W TO-TOYHO B
npou3BefieHneTo [losecmv 0 podtcoeHuu mMoem, RPOUcxXodxcoeHuu u ecei dcusHu. VTanmaHckara
u3cieoBaTeNKa MpeaCcTaBsi CBOMTE NMPOYYBAHUS HA MPEKpaceH OBIrapCcKy €3UK U 3acAra Temara 3a
€ro-10KyMEeHTHUTE — aBTOOMOorpaduu, nucmMa, THEBHUIM U TIp. — ,,00€JMHEHH OT Qurypara Ha A3-a Ha
aBTOpa, EAHOBPEMEHHO U T€POM, U pa3Ka3Bau Ha COOCTBEHATa CH UCTOPHS‘, a OCHOBHA 11€JI Ha aHaJIn3a

€ Ja 00o0cobu nacoJyioruAaATa B MHOPCACTABAHCTO Ha cebe CH, MNMPUYUHHUTC H MCXAHU3MHUTC Ha
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UJCOJIOTU3MPAHE Ha JIMYHOCTTAa HA W3CJICABAHMS TBOpEN. Bmpouem, oce3aemMo B Ta3m cxema Ha
u3rpaxaaHe Ha A3a — cxemara Ha aBTOOMOTrpapUUHOTO MHCaHE KaTO CPEICTBO 32 YTBBP)KAABaHE HA
A3za [B enHa BpaxkaeOHa pPeaTHOCT| — € €XOTO Ha KyJITYpHO-UCTOpUYecKusT onuT Ha Jlante ¢ Hos
acusom u Booicecmeena komedus. be3 ToBa 1a o3HavaBa, dye OCNEKUTUS (IIOPEHTHHEI MTPUCHCTBA

KaTo pe(bepeHT B IIPOU3BEACHHUCTO, 00eKT Ha aHaJIn3, 1 B HCTOBOTO U3CJICABAHC.

Bwarapo-dpenckust Hayden cOopHUK [lucanemo 3a cebe cu u He208ume HAYYHU HCAHPOBE
Ilucma, Onesnuyu u Opyeu ¢hopmu Ha aemobuocpaguunus paskaz 6 eeponelcKume NUCMeHU
npaxkmuxu (XVIII-XX eex) cbe cbeTaBuTen Maprapura CepadumoBa npeacTaBisiBa BaKEH — 3apajin
CBOATA CTOMHOCT Ha pedepeHT — U CBOeoOpa3eH — 3apaJu UIMpOKaTa CH TeMaTHYHa 00XBAaTHOCT U
MHOrooOpasue — M3TOYHMK Ha TMO3HAHWE B TOJNETO Ha ceOepas3ka3zBaHeTo. B Hero ca cvOpaHu
u3cle/BaHUs Ha OCJNEeKUTH CHBPEMEHHU OBIrapCcKd U UyXKAECTPAaHHHU HW3CIEAOBaTeNN Ha
JUTEPATypPHOTO TBOPUECTBO, CIOJCIICHU ca BAXKHU M OTIMYUTEIIHH MO CBOETO YMO3PEHHUE U BEIIUHA
3aKJIIOYCHHS 32 C€BOJIIOLIMATA HA TeMara B 3acThlieHHs nepuoj. COOPHHKBT € CpeAdile Ha
CBIIPUKOCHOBEHNE Ha OBJrapcKaTa JIMTEpaTypHa TPAJAWLUS C €BpONElcKaTa W Ha eBpoIeicKaTa ¢

6Lnrapc1<aTa. Herosara KYJITYPOJIOTHUYHA 3HAYUMOCT € HEOCIIOpUMa.
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3a KkHurara;:

Enxa TpaiikoBa. Jlumepamypruoucmopuuecku u kpumuyecku croxncemu. Codus,
HUIl ,,bosin IleneB*, 2021, 226 c. [Elka Traykova. Literary-Historical and Critical
Plots. Sofia, Boyan Penev Press, 2021, 226 p.]

Hanexna CrostHoBa / Nadezhda Stoyanova
Codmiicku ynusepcurer ,,CB. Kmument Oxpuacku® / Sofia University “St. Kliment
Ohridski”

Enxa TpaiikoBa, aBTOp Ha J00pe MO3HATOTO cpel OBIATapCKUTEe (PHIIOIO03U HM3CIEABAHE
,,BBIrapckuTe MUTepaTypHH mojieMukH (0T Hadanoto Ha XX B. 1o 70-te roauHu Ha Beka)™ (2001),
HAcKopo MyOJIMKyBa CBOSITA HOBAa KHHUTa — ,JINTEepaTypHOMCTOPUYECKH U KPUTHUECKH CIOXKETH
(2021), xoaTO HOCH HAW-TOOPUTE XapaKTEPUCTHUKU Ha IbpBaTa M MOHOrpadus — HU3AMpBaTelIcKaTa
BOJISI 32 OTKPHUBAaHE HA 3HAYMMU JIUTEPATYPOBEICKH MPOOIEMHU M 32 BIJIEKIaHE TIOHOBOMY B THX,
(akToNIOrMUHaTa IIBTHOCT HA MPEJCTaBEHUS MaTepHal M HaydHaTa HOYTeHOCT. ChIIEBPEMEHHO
TEMaTUYHO U KaHPOBO NEPUMETHPBT Ha Pa3pabOTKUTE € pa3IIMpeH, KaTo aBTOpKaTa e o iopana TeMH,
3acsATaly KIFOUOBH SIBIICHUS HA JTUTEPATypHUS HU JKUBOT IO TPOTEXEeHHUEe Ha o4TH 150-rogumrHara
My uctopus cieq; OcBOOOKICHHETO.

B®B BeThnuTennute nymu Enka TpaiikoBa onpezens KaTo OCHOBHA MOTHBAIUS HA TEKCTOBETE
CH TpuXara 3a JIMTepaTypHara MaMeT, YHETO ChXPAHEHHE CE OCBIIECTBSIBA ChC Ch3HAHUETO 3a
OTBOpEHUS XapaKTep Ha JTUTEePATypPHOUCTOPHUYECKHUS Pa3Ka3 U MPOITyCKINBOCTTA HA KAHOHA BBITPEKH

HEroBaTa MPEANoCTaBeHa KOHCEPBATUBHOCT (BXK. C. 9). Pasnuunurte dopmu Ha MommbunupaHe Ha
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MIO3HAHUETO 3a JIMTEPaTYypPHOTO HHU HACJIEACTBO 00adye B TOBA U3CIIEBAHE HE HOCAT paJuKalu3Ma U
npuObpP3aHOCTTA HAa MIIAJIGKKATE TEKCTOBE, a OHAa3M BHUMATeIHa OOMHCIEHOCT M Tpe3Ba
MIPEMEPEHOCT, MPUTEKABAHU OT 3penuTe KHUTU. ONUTHUAT MOYEPK MOXKe Ja Obje pa3no3Har OIIe B
IMCKpeTHaTa HACOYEHOCT KbM IpolsieMa 3a MACTOTO HA JIMYHOCTTA B JIMTEpAaTypHaTa UCTOpUs,
IpUOOILIaBalKK TaKa KHUraTa KbM €JHa OT Hail-cTaOMIHUTE TEMATUYHU TPAJULMHU, & U KbM €IHO OT
YTBBPJCHUTE KOHLENTYaIH! HACIEACTBA HA OBIrapcKOTO JIUTEPATypPO3HAHHUE.

N3cnenBaHeTo ce CbCTOM OT JIBE YacTH, KOMTO H3BEXJIAT XPOHOJIOTMYHHUS MU KaHPOBHUS
IPUHLMII KaTO BOJCIUM IPHU CTPYKTypupaHero — , JINTepaTypHOMCTOPHUYECKH CIOKETH U
,»J InTepaTypHOKpUTHYECKH CrokeTu . IIbpBara 4yacT chabpika pa3paboTKu, (HOKycHpaHH BBPXY
mpoOJieMu, 3acsTainiy HallMOHATHATa HU JuTepaTypa oT kpas Ha XIX 1o kpas Ha XX Bek, Makap 4de
OTJIeJIHU HaOJII0JICHHs HaJcKayaT Ta3u BpeMeBa rpaHuiia. Bropara yact € HacoueHa KbM SIBJICHUS U
KHUTH, NMyOJUKyBaHW B nocienHute 30-TWHA TOAMHM, U MO Ta3W INPUYMHA TEKCTOBETE HOCAT
0CcOOEHOCTUTE Ha ONepaTHBHATA KPUTHUKA.

Bbnpeku ye npuBHIHO POYYBAHUSITA, BKIIOUEHH B ,,JINTEpaTypHOUCTOPUYECKH CIOKETH ™, ca
pa3HooOpa3Hy, YATATEIAT MOXKE J]a Pa3No3Hae B TO3W pa3zel JBa OCHOBHH IMOJX0Aa B paboTara Ha
aBTOpKaTa B Ta3W 4YacT. Te ca CBBbp3aHM C KEIAHHUETO 3a YEAPSABAHETO HA H3CIEIAOBATEICKUTE
KoHIenTy. [IbpBUAT MOAXOJ ce XapakTepusupa € OTOSArBaHETO Ha OJU3KUA HPOUYUT C Led
paslo3HaBaHE HA CMpYKmypume, KOUmo Kpenam aumepamypHoucmopuueckus xHapamue. I1o ta3u
MPUYMHA U 3aMaxbT, C KOMUTO ce OOTJIekAaT KHUTUTE U CHOUTHATA, € IIUPOK U CMell, 0e3 MpU TOBa
HaOmoeHusATa Ja TryOsAT cBOsATa Mpelu3Ha JIMTEpaTypHO-IOKYMEHTAaJHA MOTHBUPAHOCT.
CuzerencTBo 3a TOBa ca OIIE€ IBPBUTE JBa TEKCTa B KHUrara — ,,Bb3MOXHUTE M HEBB3MOKHU
UCTOpUM Ha Obarapckara aureparypa nped XX Bek“ (c. 13-26) u ,,AHTOJOTMHMTE — MEXIY
JUTEepaTypHUs KaHOH U cyOeKTUBHUA n300p* (c. 27-57), B KOUTO ce pa3lo3HaBaT HE CaMO MOJIETIUTE
3a (hopMHpaHe Ha HAITMOHATHUS KAHOH, HO M OTHOILIEHUETO HA YYEHHUTE U ChbCTAaBUTEINTE HA KHUTUTE
KBbM aKTyaJIHH TEHJICHIIUH B €BPOIIEHCKOTO JINTEPATYPO3HAHNE U CBETOBHATA JINTEPATYPA, ApPAJIEIIUTE
C KOMTO cTaBaT 0COOEHO aKTHBHU B HadajioTo Ha XX M Hayasoto Ha XXI| Bek (BX. Hampumep
KOMEHTapa 3a chcTaBeHata or Mwuxaun HenemueB anrtonorus ,,EBpoma* (2018) — c. 55). He na
MOCJIEAHO MSCTO, MOJXOJ OUIe MpeAarnosiara BIEKIAHETO B OHE3UM KPaWbI'bIHU KaMbHH Ha
JUTepaTypHaTa HU IaMeT, OKOJIO KOMTO C€ HAIUIACTsABAT YUTATEeNICKUTE ClokeTH. OOEKT Ha IpOoy4BaHe
ca ¢urypu karo MBan Ba3zos, Ileiio SIBopoB, Emanyun Ilongumurpos, bosu IleneB, nepuoanynu
u3aaHus Kato ,,MuchwI“ u ,,3maropor®, KHUTH Kato ,,beschHunm‘ Ha SBopoB u ,, KuBoT-O/H Ha

[MonpumutpoB. bux mnogueprasa uHTEpeca KbM pPa3HOOOpPa3HETO OT TPOSBU, Ype3 KOUTO
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chBpeMeHHUIM Ha [1elio ABopoB u bosiH [IeHeB ce onuTBaT 1a ChXpaHAT MaMeTTa 3a TSIX CIIe] CMbpPTTA
UM.

[TornensT Ha Enka TpaiikoBa He ocTaBa 3aTBOPEH B SAMHMYHOCTTA HA (akTa, a OTIUTA
Pa3HOIIOCOYHOCTTA HAa KOHTEKCTUTE — KYJITYPHH, UCTOPHUYECKH, HO M JKUTEHCKU. Tyk MMEHHO ce
paskpuBa BTOPUAT MOAXOJ HAa aBTOPKaTa, BUAMM B CTpEMeXa KbM XOAUCMUYHO pazbupane Ha
qumepamypHama JIu4HOCM, Ha TPUCHCTBUETO Ha XYyAOXKECTBEHATa KHHUIa, Ha peaju3alusira Ha
JUTEPaATypHOTO CHOMTHE. 3aTOBa B apryMEHTALMATA YECTO c€ MpUOsrBa M0 pa3ivyHHU B KaHpa CH
TEKCTOBE (MeTaHapaTUBUTE Ca OCHOBEH (POKYC HAa IPOYUYBAHE) U HETUIINYHU AUCKYPCUBHU MPOSIBU Ha
KaHOHMYHMTE OBJIrapcku aBTOpU. bux cu mo3Bosmia Aa u3pass CBOSATA 3aMHTPUTYBAHOCT OT
HaOIIOACHUATA BBPXY Pa3HOPOIHUTE MO BUJA CH pPeaTM3aluy Ha MyOIMIMCTHYHUS CTUI Ha SIBOpOB
(c. 87-92) u Bppxy kbcHUTE mucMma Ha BazoB (c. 102—109). XoaucTUYHUAT MOIXO0I Ha aBTOpKaTa
HaMUpa CBOSITA Hali-CUIHA MOTHUBALIAS B LUTUPAHUSA OT Hesl OTKBC OT JHEBHUKA Ha bostH [1eneB, koiTo
111€ CH 03BOJIS J1a IOBTOPS M TYK 3apajy 3HaYMMOCTTa My 3a KOMEHTHpaHaTa KHura: ,,Kemanx 6ux
HaIIMTE MOTOMIIM J1a CU CIIOMHST HE 3a 3aBbPLICHUTE U HE3aBbPILUEHU JeNa, a 33 BOJIATA, BIOXKEHA B
1ax. llle umaT 1u npaBo Ja HU CHASAT HAKOra OHE3U, KOUTO HE Ca MMaJIM HalllaTa BoJIs, KOUTO HE ca HU
IIPEBB3MOTHANIU C BOJIATA CU? A3 He OMX jKelajl TEXHUAT ChbJl. 33 UCTOpUATA UMa HEllo, 32 KOETO He
€ JI0CTaThUeH eJJMH OOMKHOBEH Morie/. ToBa € )KUBOTHT HU, U KOWTO HE Io Ch3pe, HAMA IIPABO J1a HU
cbau.” (c. 101) B npencraBsiHeTo Ha Obirapckata jutepatypa Enka TpaiikoBa ucka ja ciensa TO3H
3aBeT Ha TOJIEMHS Y4YEeH M 3aToBa 3aja (akra Ha ,,0ykBara™ TS THPCH IOpHBA Ha JyXa, Pa3llO3HaBa
TEKCTOBETE U JKECTOBETE KAaTo (PparMEHTH OT MIBJIHOLIEHHAaTa U MHOrooOpa3Ha XyJOXKeCTBEHa U
KHUTeHcka pediekcus Ha aBTopuTe, 0Oe3 Ja u3maja B HA3WAATENHOCT WIM BHCOKOMEPHO
IpeHeOpe)KeHHe KbM €IHU WIM JAPYTHM TBOPYECKH MpOsiBU. Upe3 TO3M MOJXOA, HACOUEH KbM
LSAJIOCTHOTO MIPUCHCTBUE HA INTEPATYPHUTE IEPCOHAINU U TEXHUTE KHUTH, IETMKATHO CE IPOKpaiBaT
JUYHUTE KOHTEKCTH Ha aBTOpKaTa M MpoOJscBa BOJSATa Ha JUTEpAaTYpHUS HMCTOPUK Ja HE Oble
0e3ydacTeH cyOeKT, KOWTO XJIaJHOKPBBHO MPOPSA3Ba MUHAJIOTO, a YOBEK, KOMTO pallioHalHO, HO U
€MOLIMOHAJIIHO OIJIeKJa B IPEIUIIHOTO CBOETO HACTOALIE, KAKTO CE pa3KpHBa B IIOCBETEHATa Ha
Emanywn [TonaumuTpos riiasa ,,CIOMEHUTE MEXKTY PEaTHUS )KUBOT U oeTHyHus OyisiH (¢. 110-115),
kbsero Enka TpalikoBa BIUIMTA €JIEMEHTH OT CBOSITA UCTOPHS.

B kpast Ha mbpBaTa yacT Ha KHUraTa ca BKIIOYEHU M3CJeIBaHUsS BbPXY (POPMUTE Ha KOHTPOI
Ha COIMAJMCTUYECKaTa BIACT KbM OBJIrapckaTa Kyiartypa cien 1944 r. u ,,qjo3upanara ceobona™ (c.
130), xosiTO ycnsiBaT Jja M3BOIOBAT aBTOPUTE CIPSIMO COL[PEATHUCTUUECKOTO KIIMIIIE U HaJlaraHus MOJeN
Ha ChBETCKaTa JIMTEpaTypa, HE CE MPOIMYCKAT U OHE3M NMPUBUIHO IUIAXU, HO YTBBPAUTEIHH OIUTH

HallMOHaJIHATa XYJOKCCTBCHA CJIOBCCHOCT Ja 6’LI[C npnoneHa KBbM CBETOBHHTE TeHACHIUM. Enka
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TpaiikoBa ThpCHU HE M30CTaBsI CBOMTE MHTEPECH KbM IOJEMHKUTE U TOBA Hail-Beue CE€ pa3KpuBa B
rnaBute ,JllonemMukn u Kputuyecku KoHuenuuu npe3 60-te ronguuu Ha XX Bek. [lokasnus u
KOH(UIMKTH B JuTepaTypHara kputuka“ (c. 138—147) u ,,Ilonemuku u nmonemudeH ¢t Ha KpbcTho
Kyrommkuer® (c. 148—153), B KOUTO ce H3BaXJaT OT 3a0BEHHE peaMIia JUTEPATypHHU (PakTH.
[Tocneanara pazpaboTka Ha TO3U paszzen ,,bbiarapckara naureparypa B Kpas Ha €QHO croyietue™ (c.
154-166) e HacoveHa KbM TpaHC(HOPMALIUUTE, KOUTO CE CIIyYBAT B KYJATYPHOTO ITOJI€ BEB BPEMETO Ha
[Ipexona. Ta3u riaBa npaBu €CTECTBEH MOACTHIIA KbM BTOPHS pa3/iel Ha KHUTraTa.

B ,JluTepaTypHOKpUTHYECKH CIOKETU' aBTOpKaTa ce MpeAcTaBs KaTo HabmoaTesn Ha
ChbBPEMEHHOCTTA, KaTO >KEJIAaHHUETO M Ja HM3BEXJa JUTepaTypHOHCTOPUYECKH 0000IeHUs He ce
M3JIM4aBa, HO OCTaBa Ha 3aJ/I€H IUIaH 33 CMETKAa HA ChCPENOTOYEHUS IIPOYUT Ha KOHKPETHU KHUTH U
(hoKycupaHeTo BbPXY OT/ACTHH aBTOPCKH KecToBe. TyK MOKe Ja ce Onpeesi KaTo BOJCI CTPEMEKBT
3a yTBBPXKAaBaHE HA HEOOXOAUMOCTTAa U CMHCHJIA BCSIKO HACTOAIIE J1a MPEPOYUTa JTUTEPATyPHOTO
MUHANIO — ¢ Ta3u unaes Enka TpalikoBa u3pa3siBa CbMHILIEHUYECTBOTO cU ¢ Muxaun HenemueB u
HETrOBHUs JINTEPATYPOBEACKHU IPOEKT (BXK. €. 169), HO O11le C TBPCEHUATA HAa HAKOJIKO ITOKOJIEHUS YUECHH.
ABTOpKara ce BIUVIEKJa ACTalIHO B KHAruTe Ha Pymsna /lamsanoBa, Buxpen UepHokoxes, [Ilnamen
Awntos, Kats 3orpadosa, Mapus Oroiicka u Ha Haii-mianara — Enena bopucosa. HaGmionenusra ce
MIPOCTUPAT U BbPXY XYJI0)KECTBEHUTE ChuMHEHUs Ha Mapust CTaHKOBa, BbPXY IBTEIUCHUTE TEKCTOBE
Ha Emun JlumutpoB, HO M BBpPXY aBToOMOrpaduMyHara mpos3a Ha Hal'bTCTBajlaTa rojsma 4acT OT
CBBPEMEHHUTE JINTEpATypHHU u3cienoBareny Musnena [laneBa. B nzuepnarenHocTTa Ha U3JI05KEHUETO
U aHaJIM3a Ha KHUTUTE BbB BTOpaTa YacT Ha U3CJIEeIBAHETO CTaBa BUJUMO OTHOUIEHHETO Ha yBa)XKEHHE
Ha aBTOPKaTa KbM HAYYHUTE U XYJ0KECTBEHUTE MOCTUKEHHUS HA KOJIETUTE U.

B 3akmirouenue Oux Kasana, ue €HO OT Hal-I[eHHUTE KauecTBa Ha KHUTara Ha Enka TpaiikoBa
»»J IATEPATyPHOUCTOPUYECKHA U KPUTHYECKH CIOKETU ™ € Ch3HAHUETO 32 OTTOBOPHOCT HA HACTOSIIETO
KbM JIUTEPATypHOTO MHHAJIO U KbM JIUTEPaTypHUTE (UTypH, KOUTO ca IO KOHCTPYHUpPAIH.
[Ipodecronanu3mMbT Ha U3CIEABAHETO MPOJIUYABA M HEHATpPAIUUBaTa, HO YBEpEHa KaTerOpUYHOCT, C
KOSITO aBTOpKaTa 3asiBsBa TE3UTE CH, CJIe]l KaTO TUCUUILUIMHUPAHO € IPOyYHIIa IBJICHUATA, pa3ueprana
€ epuMeThpa Ha ,,0euTe 1osera’ u € Hamepusia MICTOTO UM B TuTepaTypHus npouec. Hapen ¢ Tosa
(akToNOrMyHaTa HACUTEHOCT, IOCTBHIATEHOCTTa Ha M3JI0KEHHETO U JOOpHST €3UKOB CTUI
MPEeBpBINAT KHUTATa B YETHBO, KOETO BspBaM, Ie OBbJE€ HMHTEPECHO U TIOJE3HO HE caMo 3a

CIICUAJIMCTH, HO U 3a IHUPOK KPBI' OT UUTATCIIU, B TOBA YUCJIO 3a CTYJACHTHU U YUCHUIIU.
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3a KHUTAaTa;

Baagumup Cadoypun. Cmyouu. 2023, 750 c., ISBN: 9786199178348.
[Vladimir Sabourin. Studies. 2023]

Mapus Enapesa / Maria Endreva
Coduiicku yausepcurer ,,C Knument Oxpunacku® / Sofia University St. Kliment
Ohridski

B toBa u3nanne Bnagumup CaboypuH € cbOpan MHCaHU OT HEro CTyAWU C JIMTEpaTypHa
KkputHka npes3 nepuozaa 2002-2022 r. Hamepenunero, KOETO CTOM 3a]1 TOBa HAYMHAHUE, HE € U35CHEHO B
MIPEATrOBOP WM B OOSICHUTENHHU OesiexKKH. BeposTHO TO € MUCIIEHO KaTo HAKaKbB Bl pABHOCMETKA Ha
M3MUHAJIUTE JBajieceT ronuHu. /lanu ToBa ca Beue myONMKyBaHU TEKCTOBE MJIM M3JIM3aT 3a TbPBU ITbT,
ChbII0 He € yka3aHo. [lonqoOHa HesiCHOTa Lapu M IO OTHOIIEHHWE Ha IOCJIEA0BAaTEIHOCTTa Ha
IIOMECTEHNUTE CTaTUU U CTyOuU. MoXke J1a ce MPEeAnonoXkHy, 4 Te ca MOAPEACHHU XPOHOJIOTUYHO, HO
IIOBEYETO TEKCTOBE HE Ca AATUPaHH, a MOociaeIHuAT Hocu Aara 2019 ., KoeTo He € KpasT Ha 3a7aleHus
nepuoa. C omien Ha Ka3aHOTO, B TOBA M3JaHUE aBTOPBT BEPOATHO OT/aBa 3HAUYEHUE €IMHCTBEHO Ha
OTAEJIHUTE TEKCTOBE U Ha (akTa, 4e TU MpaBU MO-JAO0CTHIIHU 3a MyOJIMKaTa, a HE Ha KOHLENTYaTHOTO
UM o0e/IMHEHNUE B €/IHA ISUIOCT, TOKa3Bailki HU OT/AETTHU €Talll B Pa3BUTHETO CH KaTO KPUTHK.

JluncBatr o6MyaifiHUTE M HEOOXOAMMH 33 LUTHPAHE JTaHHU OTHOCHO M3/aTEJICTBOTO U Ipajia Ha
M3JaBaHE Ha KHUrara. ToBa M3BHKBa IPENIOJIOKEHUETO, Y€ ce Kacae 3a ,,Camu3gan’, KoeTo He €
HeoOWyYaiiHa TNpakTUKa B JIMTEPATypOBEACKUTE Cpelu, HO TS HMMa KaKTO NpPEeIUMCTBa, Taka M

Henoctarbim. Che cBoute Onmm3o 750 cTpaHUIM KHWTaTa MMa BHYIIUTENEH BBHIICH BHUJ, TBHPAU
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KOPHIIM, OPUTHHAIHO O(QOpPMIIEHHE C M3YMCTEH AM3aiiH, HeoOMuaeH, MOYTH KBaJpaTeH (opmar u
KpacuBa TUHorpagus Ha Kopuuara. T onpenesneHo NpHUBIMYAa BHUMAHUETO M IIPOBOKHpA Ja s
OTBOPHIL.

COOpHUKBT ChIBbpIKA METHAZAECET OTIACIHU CTYIUU U CTATUH, KaTO JAbDKMHATA UM Bapupa oT
15 no mag 100 ctpanuiu. TemaTH4HO TE ca pa3HOPOAHHU U 00XBAIIAT MIMPOK CIEKTHP OT MPOOJIEeMHU HE
CaMO B CBBPEMEHHOTO JIUTEPAaTYpPO3HAHHME, HO XBBPJIAT HMHTEPAUCLUIUIMHAPDHU MOCTOBE KbM
¢unocodusra, ecTeTukaTa, IMTEpaTypHATa COLMOIOTHUS U JPYTH XyMaHUTapHU TUCIUIUTMHU. [omsamo
BHHUMaHUE 3aCIyXaBaT TEKCTOBETE, IOCBETEHU Ha TEOPETUYHHU BBIIPOCH KaTO TEKCTA 3a MOHATHUETO
,,[IPOU3X0A", 32 BB3HUKBAHETO Ha (popMmara, reHeasorust Ha MMKapoTo U Jp., B KOUTO aBTOPHT MPaBU
CBOE0Opa3HU KyJATYPOJIOTUYHU M3CIICABAHUS HA TE3U MOHATHSL.

Cpen mucarenuTte M MOETHTE, HA KOUTO Ca TMOCBETEHH M3cienBaHus, ca Jumuo JlebensHoB.,
Mapkuz apo Can, Xepman Mensun, Epaer lOnrep, HocroeBcku, Humme u ap. He camo
pa3HOOOpa3sueTo OT aBTOPHU, HO M IIUPOKUAT TEOPETUYEH HMHCTPYMEHTapuyM, C KOWTO OopaBu
CaboypuH B IpEAMMHO KOMIIAPAaTUCTUYHHUTE CU H3CJIEIBAHMs ca BIEYaTIABAlIM, Thil KaTro HAMA
CTYJMH, KOUTO Ja [IOBTApAT U3IOJI3BAHUTE B IIPEIUIIHU TEKCTOBE TEOPETUYHU TOCTAHOBKH.

B crymuurte cu CaboypuH 4ecTo CThIIBA Ha HEMCKOe3MYHaTa (uiocodust M JUTepaTypHa
TpaIuLMs, HO 3a]IbJIOOYEHO [T03HABA U UCIIAHCKaTa, (PEHCKaTa U pycKara JIMTepaTrypa, KaTo ¢ JeKoTa
IIpaBU CBIIOCTABKM M XBBPJII MOCTOBE MEKIY NPEACTABUTENN OT Pa3IMYHU HALUOHAIHOCTH B
paMKHUTE Ha €IHO M CHIIO WM PA3IMYHH IO €roXa TeUeHHs. AHAJIM3UTE ca C OTABJICH (HIOCO(CKU
MIPUBKYC U OOITIEXK AT U3CIEABAHUTE MTPOOJIEMH ChC 3aBUIHA AbJIOOUYHHA.

e ce cnpa Ha Tpu cTyauH, B Kouto CaboypHH ce MOKa3Ba Karo Mo3HaBay Ha HEMCKOe3UYHara
JUTEpaTypHa U auTeparypoBeacka Tpagunus. Te ca , Ilonstrero 3a mponsxon™; craruara, HOCBETEHA
Ha JIMTepaTypHaTa COLMOJIOTHMS Ha (peHckus kiacuuuzbM Ha Epux AyepOax; u crTynusara 3a
uaeHTHQUKAIMATa Ha ropucta U noiautudecku guiocod Kapn HIMut ¢ nureparypHust repoil Ha
Xepman Mensuin bennto Cepeno.

B crynusta cu, npocnenssaiia puaocopusaTa Ha TOHATHETO 3a pousxol, CaboypuH HaBIu3a
B mojeTara Ha (puiIoCO(PCKOTO THIKYBaHE, KaTo MpOCIHEsBa Bpb3KaTa MEXIy Bb3HHKBAHETO Ha
cyOeKkTa, HUXWIN3Ma W KOHLEMIUATAa 3a BEYHOTO 3aBpblllaHe Ha Huume, kouTo mpencraBisBaT
OCHOBHHM MapKepH Ha MoJiepHOCTTa. Te oOeMaT OCHOBHATa 4acT OT TeKCTa. BB BbBEXKJalaTa 4acT
aBTOPBHT M3IOJI3BA OCHOBOIOJArally 3a MOAEPHOCTTa TekcToBe karo KanroBoTto chunmHenue ,Ilo e
[IpocBemenue? u neropure ,,Kputnku‘ mnm npocsemienckara guinocodus Ha XKau-Xax Pyco, kouto
noka3pat kak [IpocBemieHueTo 3amoyBa ¢ KpUTHKAa Ha MHUTOBETE, 3a Ja 3aBbPIIM C KPUTHKA Ha
coOCTBEeHaTa CH, CBbp3aHa C MPOMU3XO/Aa HIes 3a COLUAIHO HEPABEHCTBO, NMPOTHUBOIOCTABANKU M

HJiesTa 32 €CTECTBEHOTO IMPAaBO, Bb3HMKHAJA IO BpeMe Ha xymaHusma npe3 XV u XVI Bek. MHoro
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SCHO € W3BEIEHO IPUHIMITHOTO IOJIOKEHUE, Y€ ThPCEHETO Ha MPOU3XO/a HE € CaMO ThPCEHE Ha
UJCHTUYHOCT, a TI011a/1a B LIEHThpa Ha MOJUTUYECKaTa Uies 32 KpUTUKATa Ha HEPAaBEHCTBOTO, KOETO €
€/1Ha OT BaKHUTE T€3H, KOUTO YUTATEIAT MOXKE J1a 3alIOMHU OT Ta3u CTyusl.

[ToanTupaHo € nokazaHa Bpb3Kara Ha TeMarta 3a [Ipousxoja ¢ koHuenuuure Ha IIpocsemienuero
U Ha I1ata MOJEPHOCT. ,,AHTMYHOTO M MojepHoTo IIpocBemieHue 3amouyBar KaTo KpUTHKa Ha
MHUTOBETE B KaueCTBOTO MM Ha pa3kas3M 3a mpousxoza’ (c. 25), oT KOETo cieBa IMPEHACSIHETO Ha
IIPOM3X0Jla Ha MOJIEPHHUS CYOeKT B caMusi ce0Oe cu, a TOBa € OCHOBOIIOJIAralia yepTa Ha MOIEPHOCTTa
C BCUYKH YCIIO)KHEHHMS, MPOUZTUYAILIN OT Hesl 32 OPOPMSHETO Ha HOBU KYITYPHH U €CTETUYECKH
dhopmu.

[TpeameTrsT Ha U3CeIBaHE B Ta3U CTYUS BCHIIHOCT ca MMKapecKoBUTe poMaHu U Hurre, kato
U3rpaKJaHETO Ha BPb3Ka MEXAY TSIX € OpUTMHAIHA, HO MpeBechT Ha Huuie B cTyqusTa € BUAUM.
Ta3u mupoka acolMaTuBHOCT € TUNHMYHA 3a cTuiia Ha CaboypuH. HeroBoro nucane € u3anbCTpeHo ¢
HENpPEeKbCHATH M030BaBaHUs HAa PUIOCO(PCKU KOHLENIUHU OT PAa3IUYHHU €MO0XU, KOUTO [0 OPUTHHAJICH
HauMH Ch3AaBaT M3HEHAJBAIIM, HO MHOIO JIOTUYHU BPB3KH, JIO KOUTO aBTOPHT € CTUTHANI B
U3CIIeI0BaTeNICKUs Ipolec. Brlpekun ToBa cmsTam, 4ye MOHSAKOTa ca TBbPAE MHOIO U HE TOJKOBA
MOAXOSAIIN, KaTO HalpuUMep ABYKpPaTHOTO npuBiuyaHe Ha Emwmnnan CraHeB, YMHTO TEKCT CHOpEN
aBTOpa MMa OTHOILEHHE KbM TeMara 3a CHMHKPETHMYHOTO, Bb3BpPBILAILO CE BpeMe, HO €Ba JIU ce
oIpaBJaBa MSCTOTO My B OCHOBHAaTa JIMHMS, 3acsraiua ,,IpOU3Xo/a‘“ U Bpb3KaTa My C HMCHAHCKUA
MIMKapECKOB POMaH M OIUTHUTE 3a PEOAOIIBAHETO Ha HUXMIN3Ma ipu Hure.

Makap 4ye BUHaru 3aBpblila UNTaTeNs KbM OCHOBHATa JIMHUA Ha TekcTa, CaboypHH BeHara rnak
sl HAaITyCKa, 3a J1a ITIOYEPIH apryMEHTH OT Pa3iIN4HU U3BOPH U Ja JaJe NPUMEPHU OT PA3IUYHU EIIOXH,
IIPOU3BENIEHUS U aBTOPH, 3a Ja C€ BbPHE IaK KbM OCHOBHaTa uzes Ha Tekcta. Ilo To3u HaumH ce
MoJTyyaBaT OTJEJIHU CTyAMM B camara CTyAMs IO BBIIPOCHTE 3a HUXWINM3MA, UJEATa 3a BEYHOTO
3aBpBIIAHE HA CHIIOTO U Jp. YeTeHeTo U3MCKBAa HEMPEKbCHATaTa YUTaTeNICcKa peduiekcus U 1o To3U
HAUUH YETAIMAT JOCTUTA 3a€HO C aBTOpa /10 HAaIPaBEHUTE U3BOAU. JIMHMHUTE HA apryMeHTanus ca
COJIMHU M JIMYHO y MEH HE NPEAU3BHKAaXa HECHINIACUS C NMPEUIOKEHUTE THIIKYBaHUS, a HAlPOTHUB
OCTaHax C yCEIAaHETo 3a JIOMbJIBAHE M 000raTsaBaHe Ha COOCTBEHATa MU IVIE/IHA TOUKA.

Kato repmanucTka He Mora jga He orOenexa eIHa JApazHella Tpellika, Hali-Bede 3apajau
JEKIapaTUBHOCTTA, C KOSATO SIBHO € 3aMHUCJIEHA KaTO KOPEKIMs Ha ChllecTByBaara Tpagunus. Crasa
JyMa 3a M3IUCBAHETO Ha MMETO Ha HeMckus ¢uiocod Ppuapux Humme. Henomyctum ot rmenHa
TOYKa Ha HeMcKaTa (OHETHKa U Ha ObJrapckus (GoHeTHUeH IpaBonuc € n30opbT Ha Bi. Caboypun,
uMeto Ha Humme, Hem. Nietzsche na ce TpaHciuTepupa — M TO caMO YaCTUYHO — BbB BapHaHT
,HHTIIIe , Thii KaTo KOMOMHAIUATA OT OYKBH ,,tz* B HEMCKHUS €3MK MMa (DOHETUYHA CTOMHOCT Ha

€/IMH, a He Ha J[Ba 3ByKa, KOITO ce nmpeaBa Ha Objrapcku ¢ Oyksara ,,I1°*. Mi3nucBaneTo My ¢ 1Be OyKBU
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MpeAcTaBisiBa rpyoa (hoHETHYHA IPEIKa, Hexaella 3a (GOHeTHYHATa CTOMHOCT M CAaMOBOJTHO CJIe/BaIa
MpUHIMIA Ha TpaHcauTepauuara. OCBeH 4e BOAM /0 3BYKOBa IpEIIKa, TPaHCIUTEpalusTa HE €
MIPUJIO’KEHA TIOCIICAOBATEIIHO, Thil KaTO € HEMUCIHMO IOCeaBalara KOMOMHaus OT OyKBH ,,sch*
CBIIO J1a ce TpancauTepupa. OT Tazu mie/Ha TOUYKA €AMHCTBEHO TPAHCKPHUIIIUATA € Bb3MOXKEH BApHUAHT
3a mpenaBaHe Ha UMeTo. JlomycTuMo OT (hOHETHYHA IVIEeIHA TOUKA € IPOU3HACSHETO Ha KOMOWHAUATA
OT chIyacHM tzsch karo ,, 1" UM Karo ,,4*, T.e. 3ByKOBaTa CTOMHOCT MOXe Jja ObJie M3rOBOPEHA U KaTo
HHumme™ wm ,,Huae™, nopu (HoHETHYHO OIIe MO-KOPEKTHO ¢ IBITO ,u* Karto ,,Hwiimme* wim
,Huiue*. Bapuanture ¢ ,,4° B TO3U KOHKPETEH ClIy4ail, KaKTO U ABITOTO ,,u** 0€3 U3KIII0UeHue, HE ca
ce HaJOKWIIM B ObIrapckara TpaJuIis U 3aT0Ba 0CTaBa eAMHCTBEHO 06moynoTpebasanoto Hurme?.
CwmsdaraM, 4ye Ha MOAOOHU TpEIIHU OMUTHU 3a ,,KOPEKIHUA™, KOSTO HapyllaBa MPUHIUIIUTE KAaKTO Ha
TpaHCIIMTEPUPAHETO, Taka M HA TPAaHCKpHOWpaHeTo, TpsOBa 1Ma ce naBa otnop. HecwoOpassBane ¢
TPaJMIAATA BIK/IaMe U B U3IMCBAHETO HA PYTH MMEHA KaTto ToBa Ha Bupmxuaus Ying karo Yyiud,
ITuep Kopmneit kato IIbep u np. U Tyk ce BwkIa nMIicarta Ha cepuo3Ha peJaKTOpcKa Hameca B
TEKCTOBETE, KOSITO HSAMAIIIE Ja JOIYyCHE MOJ0OHM TPElIKH, aKo KHUTaTa Oelle u3Ms3iia B YTBbPIACHO
aKaJIeMUYHO U3/1aTEJICTBO.

TekcThT 3a JUTEpaTypHara COIMOJIOTHS Ha AyepOax MO OTHOILIEHWE Ha MBIYaHUETO Ha
,»Hapona*“ mo BpeMeTo Ha (PPEHCKHUS KIACUIIM3bM € MHTEPECEeH 3apaju aHalu3a, KoWto Brmaaumup
Caboypun npaBu Ha crienuuuHOTO 32 Ayepbax mpedynBaHe Ha MOTiieAa KbM ,,HapoAa“ mpe3 ouuTe
Ha Taka HapedeHara ,,0yp:koa3usi Ha 0Opa30BaHUETO™, CONBCKBAI CE C TOHATHETO 3a Hapoj Ha
HanuoHajconuanu3ma. [Ipu To3u aHanu3 aBTOPHT HA CTATUSITA NMPABU U MHOTO YMECTHHU MPENpPaTKU
KbM ObJTapckaTa JACWCTBUTETHOCT B MOCTKOMYHUCTHYECKUs mepuona. CaboypuH 3a MOpeAeH MbT B
pPaMKHUTE Ha Ta3W KHHUIra MOKa3Ba €pYAMILIMS U g U3M0JI3Ba MPOJYKTUBHO B U3BEKJAHE HA MIOAHTUPAHO
3HaHWE, B Clly4as 3a pa3KpUBaHE Ha TMOHATHETO ,Hapoa“ u ,mnyomuka®“. [Ilpu cpaBHEHHMETO Ha
KOHIIETIIMATA 3a Hapoa Ha AyepOax ¢ Tazu Ha Muxaun baxTuH, K0eTo aBTOpBT MpaBU, CE€ OUepTaBar
BAKHU HAXOJIKHU. 3a pas3ivka OT baxTWH, KOWTO NpueMa HapOAHOTO TAJO KATO HECIOMHUMO H
BCETIPUCHCTBAIIO B KYITypHHUTE MpoliecH, AyepOax OTUETIMBO MPEAYyPExXIaBa 3a MOCIeJ0BATETHOTO
OTCHCTBHE Ha ,,HApoAa“ B IEJIHS MEPUO/ HAa Bb3HUKBAHE HA MOJEPHOCTTA U MO TO3M HAYMH HACOYBA
BHHUMAHUETO KbM €KCTaTHYHAaTa T0siBAa Ha ,Hapoaa“ B TOTAJIUTAPHUTE PEKUMU Karo
HallMOHAJICOLIMAIN3Ma U MapKCUCTKO-ChbBETCKHS KOMYHHM3bM, KBJETO € IMOCTaBEH B LIEHThpa Ha
noJuTHYecKara uaeosiorus. M3KIOYUTENHO IIEHHU ca BPB3KUTE MEXAY MOoeTHKara (IpUMEPHO Ha

JTpaMaTUYHUTE €MHCTBA HA BpEMeE, MSCTO U JIEHCTBHE) ChC COIMOIOTHYECKATA ,, 9y KA0CT Ha Hapoaa“

! TIo To3u BBIpOC. cpB.: [Tapamkesos, bopuc: Buieapcka mpanckpunyus na Hemcku umena. Codus: Mstok-3aman 2015,
c. 62. [Parashkevov, Boris: Balgarska transkriptsiya na nemski imena. Sofia: 1ztok-Zapad 2015, s. 62].
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(c. 414). EnBa c¢ pasmamaHeTo Ha CpPEIHOBEKOBHUS MHPOIJIEA HAa €IWHCTBO, TapaHTUPAHO OT
€MHHOCTTa Ha bouATa UCTUHA U €AUHHUSA ,,XPUCTUSIHCKUA HAapOJ'‘, FpHKara 3a OCUT'YpsIBAHETO Ha
,,CIIMHCTBATa ce sIBSBA KAaTO HAJIOXKUTETHA B JipamMara Ha KJacuiuiMa. Te3n HmHTepecH! HaOIMoIeHIS
BOJIAIT JI0 MTOJMSIHATA HA ,,HApoAa™ ¢ ,,yOnuKaTa“, KOSTO MOXKE /1a Ob/Ie COLIMOJIOTHYECKH YCTaHOBEHA
KaTo OCHOBoMoJjaraini (pakrop Ha MOIEPHOCTTA, KOWTO pa3jinyaBa Jipamara Ha KJIacCUI[M3Ma OT Ha IIPbB
rorie napaaurMaTuyHaTa i €JHaKBOCT C KOHUENIUATA HA AHTUYHOCTTA.

Tperara cTynus, Ha KOSTO 1IE CE CIIpa HAKpaTKo € ,,.B cbyuacTHHuecTBO ¢ uepHuUTe: benumo
Cepeno cwrnacio Kapn Ilmut, Kapn mur cwermacHo benumo Cepeno®. TemaTH4HO TSI NpaBU
3HAYUTEJICH CKOK, MPEHACSHKY HU B U3CJIEBAHE 3a yIoTpedara Ha HamMcaHata B cpenata Ha XIX Bek
HoBena Ha XepMmaH Mensui ,,bennto Cepeno (1856) ot mpaBo3amuTHUKA U MTOJIUTUYECKU HUI0CO]
Kapn IlImuT, xoiiTo paboTu Kato BOACII IOPUCT B HAIMOHAJICOLUANMCTHYECKa [epManus B mbpBUTE
roguHu Ha pexxuMma. Crnen Boiinara LlIMuT nomnaga B aMepUKaHCKH TUICH U € TIOJUIOKEH Ha MHOXKECTBO
pasnuTH, NpU KOUTO C€ O4YepTaBaT MHTEPECHW HAXOIKH HAa HJEHTUUIMpaHe HAa OOBHUHEHUS C
nmutepatypHus nepconax benuto Cepeno, xouto Bn. Caboypun ananuzupa. C momoinra Ha Ta3u
CTYIMsI YUTATEIISIT MOXKE J]a HaBJie3€ B CUTyallusiTa Ha ciieBoeHHa ['epmanus cbe cinydas Ha [Imur,
KONTO € MHTEPHUPAH U CAHKIIMOHUPAH IO 3aKOHUTE 3a JICHAIM(PUKALUATA 3apaJu KoJabopanusara cu
C HaI[MOHAJICOIMATUCTHUeCKUs pexxuM. CaboypuH caMm neduHupa TEKCTa CH Kato ,,IpedpoKIaHe Ha
OHE3M 0a3UCH Ha ykaca“, KbAETO ,,MOJEPHOCT U Tepop ce cpemar™ (c. 570). Unentudukanusara Ha
[Imut ¢ bernto CepeHo ce OChIECTBsIBA B KOpecnoHaeHuATa My ¢ nucarens Epact FOnrep, Ha
KOSITO 00CTOIHO € 00bpHATO BHUMaHKE. Upe3 u3rpakjaHeTo Ha CUTYallUsl Ha CUMBOJIA, TIPUBJIMYANKHI
oOpa3a Ha nuTepaTypHus repoit, [LIMut ce onutea na onpasnae AeWCTBUATA CH TIO BpEME Ha PEXKUMA.
OT Ta3u ieiHa TOUKa, aBTOPHT Ha CTYAUATA 100pe pa3KpHBa U MpocieasBa crpareruute Ha [IIMut 3a
3ama3BaHe Ha XUBOTAa M YECTTa CH Ype3 OTUACTH JHUTeparypHu moxBatu. CaboypwH aHAIM3UpPa
KayecTBaTa Ha TPETOJIMYHUS pa3Kka3Bad B HOBeJlaTa Ha MenBwII U Jpyr (GOPMaTHU XapaKTePUCTUKU
Ha TekcTa u repos CepeHo, 3a 1a odueprae peakiuuute U uHTeHIuuTe Ha llIMut. To3u ThHBK MOMEHT
Ha TICUXOJIOTUYECKO pa3KpUBaHE Ha CTpaTeTHUTE HA €IMH IOPUCT, U3IOJ3BAlll JUTEepaTypHa TBOpOa
KaTo OIUT JIa CTIO/IENI CUTYAIIMsITA CU C BRHIITHUS CBAT € HHTEPECEH caM 10 ce0e CH U MpeACTaBIIsIBa
OpPUTHHAJIHO JIUTEPATyPOBEACKO U3CIIE/IBAHE.

B 006o00menne Mora ga kaxa, ye kHurara Ha Bragumup Caboypun ,,Ctynuu® me cnOyau
WHTEpeca OCHOBHO Ha JIUTEpPAaTypoOBEIM M Ha W3KYIIEHW B JHUTeparypata u ¢uiocodusita
HECTICIIMAIMCTH, KOUTO C€ 3aHMMaBaT ¢ W30paHWTE OT HETO aBTOPH WIIM KYJITYPHOHUCTOPUYECKH
noHsATusA. CTyIuuTe ca Ha OpUTMHAHA TEMaTHKa W B MOBEYETO CIydad MOKPHUBAT HE CaMO TECHHUS
MepuMeThp Ha W30paHHs TMpeIMeT Ha M3CIEABaHE, a Ce CUTYHpaT B €IUH IMO-IIMPOK BPEMEBH,

HACOJIOTMYCCKU WU €CTCTUYCCKU KOHTCKCT U IO TO3W HAYWH HOpcajiaraT HE CaMO 4YaCTCH, HO U IIO-

160



Colloquia Comparativa Litterarum, 2023

0030peH nore/ Ha MPOTHYALIUTE TPAHCETIOXATHU KYITYPHHU MPOIIEeCH, KOETO BOJIU 10 o0oraTsiBaHe Ha
yyTareas HE caMO C MHTEPECHU TEMH, HO MU C HOBU KOHUENIMH M IOJIXOIM KbM JHTEpPATypHUTE

TCKCTOBC.
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3a KHUTAara;

AHnToaHeTa PoboBa. Teopuecku puzypu u kpvecoepam nHa uzKycmeama é npozama
na Epuxk-Emanwen [lImum. Copus, Yaus. usi. ,,Cs. Knument Oxpuacku®,
2022, 304 c., ISBN 978-954-07-5505-2 [ Antoancta Robova. Artistic Characters and
Cycle of Arts in Eric-Emmanuel Schmitt’s Prose Writings. Sofia, St Kliment
Ohridski University Press, 2022, 304 p., ISBN 978-954-07-5505-2]

Mapraputa Cepadumona / Margarita Serafimova
WNuctutyT 3a nmureparypa npu BAH /
Institute for Literature — Bulgarian Academy of Sciences

Momnorpadusita Ha AnToaHera PoboBa mpuBiIMYa BHUMAHUETO MO HSAKOJIKO MPUYUHU:
[IOpaJiv N3CIeI0BATENICKUs CU (POKYC BbpPXY IPO3aTa Ha €IHO OT 3HAYMMHTE UMEHA B JINTepaTypaTa
nuec, Epux-Emantoen [ImuT, 61arogapenue Ha n3dopa Ha pakypc (CMECBAaHETO Ha M3KyCTBaTa),
3apaay U3IbpKaHaTa CH CTPYKTypa, U HE Ha IIOCIEAHO MSCTO, C OIVIE] HAa YETUBHOCTTA CH, C

JOCTOMHCTBAaTa CU Ha KHUTA.
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W Taka, Ha IBPBO MACTO TpsOBa 1a oTOenekuM no00pe n30paHus OOCKT Ha HU3CIIE/IBAHE.
Epuk-Emantoen IlIMut € equH OT Hail-U3BECTHUTE W HAW-MHTEPECHUTE CHBPEMEHHHM aBTOPH,
MO3HAT M Ha Obarapckara myonuka. Pomanurte My, myOinuKyBaHH MPEIUMHO OT U3ATENCTBO Jleze
Apmuc, ce pagBaT Ha BHUMAHHMETO Ha ObJITapCKUTE YNTATENH, a IMECUTE My LIECTBAT IO CLEHUTE
Ha POJHUTE TeaTpu Taka, KaTo U MO CBETOBHUTE. [[paMaTypr, poMaHHCT, HOBEIUCT, €CEUCT U
CIIEHApUCT, (PEHCKO-OENTUUCKUAT MHcaTeNn JeHCTBUTENIHO MMa C KakBO Jla HU BIICYATIH.
HeroBoto pa3noo0pa3HO, MHOTOJIMKO TBOPYECTBO IMpaBU OT TO3H (uiaocod 1mo oOpa3oBaHUE U
nycaresl 1O IpU3BaHUE, JIIOOMM repoil cpul0o M Ha 0e30poil uHTepBiOoTa. CrlaaKoayMeH
cbOeceTHUK, TOM € yXakBaH OT MEIUHUTE, TOTOB Ja OTTOBOPH M HA HaW-APBH3KUTE BBIIPOCH,
3acAralid HauMHa My Ha THCaHe, YOeXJICHUATa WM Bspara My, KUTCHCKUTE MY OCHOBaHUS,
OCTaBaiikn BepeH Ha MPHUHIMIIA, Y€ ,JIuTeparypara NpeMaxBa JUCTAHIUATA MEXKAY A3z-a U
npyrure”. Tol cmeno mnperummra aBroOuMorpadusaMa W (QUKIUATA U ChC ChOIA3HABAIIA
0CBOOOJICHOCT CKbCSIBA AUCTAHLIUATA ¢ MyOnukaTa. M ako yecto n3zo0passiBa cede CH KaTo repoit
Ha pOMaH, TO HE € C YyBCTBO Ha MPEBB3XO/ICTBO WM HAPLKCU3BM, a 3 Ja pa3Kkpue coOCTBEeHATa
CH YOBEIIKA YSI3BUMOCT, €MOIIMHUTE, KOUTO IO 3aJIMBAT, JKUTCHCKHUS CH OIUT, KOWTO, CIOAETICH,
cracsiBa U APYTUTE, U HETO CaMUs OT YHUHUETO W Pa304apOBaHUATA, OCTABSIIKH /1a ThPKECTBYBa
pasocTTa OT )KUBOTA.

AmnToanera PoboBa nmoaxoxJa KbM HETOBOTO TBOPUECTBO C U3KIIOUUTENHA MOATOTBEHOCT
u BemuHa. T ymesno noadoupa u3Mex, 1y MHOTOOpOMHHTE M pa3HOJIMKY TBOPOU Ha aBTOpa — KOWTO
IIpY TOBAa MPOABJDKABa Ja MUIIE U J1a JIOM3BaliBa CBOS TBOPUECKH aBTOMOPTPET — KOpITyca Ha
CBOETO M3cJe/[BaHe, Taka 4ye TO Jla MMa IUIOCTeH U KOHuunupaH Bua. Kato n1o6wsp uscnenonaren
A. PoGoBa npaBu 0030p Ha BCHUKHU Beye MyOIMKYBaHH TEOPETUYHU TEKCTOBE BHPXY TBOPUYECTBOTO
Ha IlImut, 3a na ce pasrpaHuud OT TAX U Ja OYepTae CBOETO MSCTO BBPXY TO3HM CHOJENIEH
U3CIeI0BaTeNICKU TepeH. BB (okyca Ha HEMHOTO BHUMaHHE c€ pas3lojara MperuTaHeTo Ha

JIuTeparypara ¢ Apyrure u3KyCTrBa. Kaxkro Crioaciia caMara TA:

[locTeneHHOTO HU HaBIW3aHE B H3CJIEOBATEICKOTO TIOJNIE HA B3aMMOJCHCTBUATA MEXKITY
JUTeparypata W M3KYCTBAa KarTo KiacH4Yeckara My3WKa, W300pa3UTEeIHOTO W JPaMaTHYHOTO
U3KYCTBO, (ororpadusirta ¥ KUHOTO B mpo3ara Ha [lIMUT HU pa3kpu U Pa3IMIHUTE TBOPUECKH
burypu, 4uuTo perpeseHTanuyd (GOPMHUPAT ILIbTHA M Pa3HOOOpa3Ha Trajepus OT apTUCTH B
MEPCOHAKHUTE CUCTEMH Ha TBopOHTE MY (C. 21).
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Tazn OTBOPCHOCT Ha ITPOMU3BCACHHUATA HA MUt xXBM H3KYCTBa, YUUTO KaAHP, KOO, HOCHUTCII,
Ha4YuWH Ha B’bSI[@ﬁCTBHC, C€ pasjin4yaBar OT cOoOCTBEHO JUTCPATYPHUTE, CE€ OKa3Ba OHA3U CBECXKa
CTpPys, KOATO oborarsiBa TCKCTOBCTC, Kapa I' Aa NpcoA0JIIBaT CBOUTC I'paHUIU U OrpaHUYCHUS,
IIPOBOKMPA ', U3BUKBA HCOYAKBAHU aCOIMAIIMU, YMHOXKXaBa G(I)CKTI/ITG Ha TSIXHOTO BB3/ICHCTBHE.
HNmenHo ToBa Kapa PoGoBa Ja IIOCTaBH JIUTEpaTypara, U B HaCTHOCT, IIpO3aTa Ha ]_HMI/IT, B IICHTBHpA
Ha INICHUTCIIHUA KPBroBpaT Ha U3KYyCTBAara, KOMTO C€ OKa3Ba HCU3YCPITAaCM U3BOP HAa KPCATHBHO

BbOOpakeHUE:

Kpbrospara Ha My3uka, Bu3yamHH (KHBOIKC, KWHO, (otorpadus, Oomuapt, mbphopManc),
CIICHUYHU M JpaMaTU4HU U3KYyCTBa (TeaThbp, omnepa, 6ajier, akTbOpCKO MaliCTOPCTBO) pasriiekKaame
Karo OCHOBEH (akTop 3a BBTPEHIHOTO enuHcTBO Ha IlIMuToBara mpo3a, chueTaBaiia
NPUEMCTBEHOCT M CBOE€OOpaszue MpH NPEMHHABAHETO KbM HOBHUS BeK. Popmu n (yHKIMH Ha
€CTeTHYECKOTO TPEKMBSIBAHE W MOAYCH Ha EMIIATUYHOTO CHIIPEKHUBSIBAHE IPOCIEIIBAME B
UHTEePAMCIUIUIMHAPHA TIEPCIICKTHRA, 3a Jla U3BEIeM OOIIM HApaTHMBHH MATPHIM, JAHTMOTHUBU U
o0eMHABAIIN HAPaTUBHU CTparerui (c. 26).

Taka, HaMepeHUAT UEHTHP B TBOPUECTBOTO Ha [IIMHT, Ha CBOM pen ce MpeBpbIla B LIEHThP
Ha wu3cinenBaHeto Ha PoOoBa. XapakTepHO 3a HEWHHUS MOAXOJ € B3aMMHATa CBBP3aHOCT Ha
€JIEMEHTUTE, KOUTO U3rpaXaaT HellHaTa MOHOTPa(Us OKOJIO HSKOJIKO TMOHSTHUS, BCIKO OT KOUTO
Ipezronara Juaior ¢ pa3iauueH o0xBar. Taka aBTOTEKCTYaIHOCTTa, CBOMCTBEHA 3a MUCATEICKOTO
kpeno Ha llIMuT 1 pa3dbupana kato ,,JUaI0r MEX/y TEKCTOBETE B TBOPUECTBOTO Ha JaJICH aBTOP
(P. KomapoB), ce mombjiBa OT XuUOpUAHOCTTa (KaTo JUAJOr MEXAY JKAHPOBETE) U
MHTEPTEKCTYaTHOCTTa (JUANO3U B PaMKUTE Ha JIUTEpaTypara), KOUTO KaTO MaTPhOLIKHU BIM3ar
€/IHa B JIpyra, KakTo U B TOJIEMUS JUAJIOT MEKIY U3KyCTBaTa, U3pas3siBalll CE B Pa3JIMUHU U YECTO
HempesackazyeMu (OopMH Ha HMHTEPMEAMATHOCT Karo MOTHBH, CIOKETH, alllO3UM, IUTaTH,
exdpasucu u mnp. (BK. TCOPETUUHUTE M030BaBaHUS U KOMEHTAapH, CBbP3aHU C TE€3H JUATOTHYHU
MIPaKTUKU B MOHOTpadusTa, c. 27-33).

[TbpBara wact oT MoOHOrpadusaTa cbC 3amiaBue Kpwveospam Ha u3Kycmeama 6
memamuunume nopeouyu U CcOOpHUYume ¢ paskazy aHaJu3upa IMPECEUHUTE TOUKU Ha
JUTepaTypara U My3uKaTa, OT €/lHa CTpaHa, U Ha JIuTeparypaTa 1 KUBOIKCTA, OT Apyra. Bropara
qact, M3Kycmeomo Ha pomMana u usKycmeomo 6 pomaHad, TOAXBalla ChIIUTE TEMH, HO B IIO-
pasrbpHATH U C 110-00raT Bb3MOXKHOCTH JKaHp HA pOMaHa.

Camusar Toii my3ukant, Epuk-Emanroen IMuT Thpcu noaxoasmure AyMu, 3a 1a U3pa3H

CBOUTC MY3UKAJIHU IMPCIKUBABAHHN, KAKTO U ITIOYHUTTA CH KbM I'OJICMUTC KOMIIO3UTOPU, MAPKUPAJIN
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KUTEUCKHS My M TBOpUeCKH ITbT: Mouaprt, berosen, Lllonen. B cnyyas ¢ Mosam orcueom ¢ Moyapm
ce HaMecBaT ¥ aBTOOHOrpauuHu €IeMEeHTH Taka, 4ye TBopueckara ch0a Ha Mucares ce OKa3Ba
CIBOCHA C Ta3W Ha MPOUYTHS BUEHCKH KoMmo3uTop. Hamucan B enuctonapHa ¢opma, pOMaHbT
3BYYH KaTo JIMYHA U3M0BE, a MoliapToBUTE MPOU3BEACHUS U3ITBIHSABAT POJISITA HA BOAAYU, KOUTO
MPEBEXKIAT — YCIEIIHO — repos (WM aBTopa) Mpe3 peaulia ONacHU U MPEJIOMHH €Talu B KUBOTA
My. My3ukata ce oka3Ba TepalleBTUYHATa U CHACHTEIHA HUINKA, BpbIIalla KbM XKHUBOTA U
MpUKaHBaIlla KbM MHCAHE /0 CTENEH, KOATO Kapa MHUCaTeNAT Ja BB3KIMKHE: ,,MoAT Mojaen 3a

nucaren € Monapt®. Wnu, ako cu mocinyxuMm ¢ gymute Ha Pobosa:

IlocnenoBarenar Ha Mouapr KMcKa Ha CBOM pel Ja ce MNPEBbPHE B TBOpEL, cCIoMaran 3a
0JIaroTBOPHOTO BIMSHME Ha M3KYCTBOTO M IperpenaBal] MbIPOCTTA Ha JKU3HEYTBBP>KAaBallaTa
¢unocodust, mpeTBOpsBaliky HelfHaTa Oe3CIIOBeCHA MOe3us B oe3ust Ha ciioBoTo (c. 40).

CraBa AyMa 3a I1po3a, HACUTCHA C MY3UKAJIIHOCT, U3IIBbCTPCHA CbC 3aCMKHU OT KJIACUYCCKAaTa
MYy3HKa, npn6ﬂrBama JI0 TaUTMOTHUBU U Bapualuu, ¢ mog4epraHo BHUMAaHHUC KbM PUTbMa U KbM
TEMIIOTO:

,»MOST KUBOT ¢ MormapT* € KHATa C BUCOKA CTETICH Ha My3UKAJIHA HHTEPMEIUATHOCT, TIOPaXK1aIa
auaiior MEXAy JABCTEC M3KYCTBa IO IMPOTCKCHUE Ha CTPAHHULUTE U MCEXKIAY PCIOBCTE. Kuwurara e
ch3nazeHa no ciydaid 250 ToOMHU OT POXKACHUETO HAa T€HUAIHHUS KOMIIO3UTOpP, & KPBrOBPAaThT
CJIOBO M My3HMKa OOXBallla JIUTEpaTypHA U CLICHUYHA Bepcus. POMaHbT € XUOPHUIIEH U B KAHPOBO
OTHOUICHUCEC, TBU KaTO npeacTaBjisiBa TCKCTOBA CIIJIaB OT aBTO6I/IOFpa(1)I/I‘IHI/I CICMCHTH, CCCUCTUYHHU
(¢parMeHTH, MEIIOMAaHCKH KOMEHTAapW, JHPUYHU Tacakd, QMIOCOPCKH H MYy3UKOJIOXKKH
HaOmoneHuA (c. 42).

Karo nmpumep Ha auanor Mexay JuTeparypara ¥ >KMBOMHMCTA I'bK, Ja B3€EMEM pOMaHa
JKenama c oenedanomo. Ouie cbe 3ariaBUeTO CH TOM MOpak[Ja acolUalliy C €IHOMMEHHATa
kaptuHa Ha Tunman. Taka poMaHBT B CBOSITA ISUIOCT C€ OTIICK/A B €IHO U3BECTHO JKMBOIMCHO
mnatHo. Ho He camo ToBa. OmnemanmHara meradopa cTaBa KIIFOUOB €JIEMEHT C MHOXXECTBO
Bapuallui U KOH(PUTYpaIlMU B pa3rpblialiara ce MHTPUTa, OTJIeK Ialla eHa B Ipyra CbI0uTe Ha
TPU KE€HU, KUBEIU B TPU PA3IMYHU €MOXU. BbIpeku paznuuusiTa, Te3U T'e€POUHHU ChC CXOJIHU
nMeHa: AH, AHHa U AHuU (MuUcTUYHATa moereca oT CpeaHUTE BEKOBE, yBIMYallaTa Ce€ IO
MICUXOaHall3a BUEHYAHKAa OT Hadajgoro Ha XX BEK W ChBpPEMEHHATa XOJUBYACKA 3BE37a),
MIPOSIBSIBAT MOPA3UTEITHO CXOJICTBO B HAYMHA CH HA BHK/IAHE HA CBETA, KAKTO M B HAYMHA, 110 KOWTO
CBETHT BIDKJA TIX, B KPUBOTO OO HAa MPEApa3ChIBIUTE, 3a0paHUTE M OrpaHUYCHUSITA,

Oesa3ann KeHcKara y4aCT B INPOABJDKCHUC HAa BCKOBC W BOJACIIN KbM KiaJara: 6yKBaHHO NI
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MeTagopruyHO. MHOTO pa3IM4HU H3KYCTBA CE HAMECBAT B Ta3W MCTOPHS, pa3Ka3zaHa Ha TPH IJiaca:
noes3usi, ouorpadusi, KWHO — B Juere3ara Ha TBopOara, HO CBIIO M JKMBOIUC — B HEWHAaTa
XEepPMEHEBTHKA (TIOPTpETa Ha KEHa, 3aeTa C ToajeTa CH, OT KapTuHara Ha Tullnan, U ch3epiaBalia
OTPaKEHHETO CH C IMOMOINTA Ha JIBE Orviefana, NpuAbpKaHu OT MbX. JlrobomureH aeraitn e
CTHKJICHHIIATA B JIsABaTa M pbKa, U3BHKBama cropen A. PoOoBa, mpencraBara 3a MacTHIIHUIIA,
OTBEXJAllla KbM MHCAHETO, KbM TBOpYECTBOTO M300mI0). ETO Kak, mo mymurte Ha PoOoBa,
,,KPBroBpaThT Ha U3KYCTBATa B KEHCKUS TPUIITUX CE€ YCIOXKHSIBA, BKIIOYBAUKH U IPAMATUIHOTO
M3KYCTBO B MOJyCa My Ha aKThOPCKO MPEBBILTHIICHHUE B OTJICJATHATA BEPHUIKHA HHTEPMEIHATHOCT
CTUXOCOMpKa—KHUTa—CIIeHapui—rim* (c. 179).

BaxeH cpenuiiieH MOMEHT B MOHOTpadusATa € BHUMAHUETO KbM Pa3IMYHUTE PUTYPH Ha
aBTOpa B TMPOU3BEICHUATA MY, MHOTOOpPOIHWM, BUHArM W3HCHAJBAIIM W PEAyBalld pEaTHH U
(UKIUMOHAIHMA €JeMEHTH C BIedarisBam@a u3zoOperarenmHoct. OCBeH e€JIEMEHTHTE Ha
aBTOOMOrpadu3bM, KOUTO OTKPUBAME Pa3NpPbCHATH B PA3IMYHHUTE NMPOU3BEACHUS HA MUCATEIS,
u3cieaoBaTenkara ce (OKycupa ChIIO U BBPXY Ch3HATEIHUTE aBTOIMOPTPETH, aBTOPHUKIMH H
MPEBBIUTBIICHUS, B KOWTO HEM3MCHHO C€ WHQWITpUpA HsSIKaKBa 4YacTHIAa WCTUHA 3a
ounorpaduyHara TMIHOCT. Taka HaIpuMep, TS C€ CIIHpa Ha aHEK0Ta, pa3Ka3aH B MPEATOBOPA KbM
Yuumenume mu no wacmue, obscHsaBain mnoa Gopmara Ha ,,JJM4€H MUT" TBOMHCTBEHOTO 3BYYCHE

Ha cobcTBeHoTO MMe Ha nucarens (Epuk-Emanroen):

Ta3u uctopus macu, ge mpe3 1960 r. ca ponenn 6nmsHanute Epuk, Obxemnt nucaren, u Emanroern,
MpeNonpeneieH 3a MY3WKATHOTO TOMpPHINE, HO €IWMHHUAT OT JBamara ce yhams. Pomutenwre,
HE3HACIIM KOsl OT JBEeTe POKOW € MOoYMHaja, PelaBaT jJa MPEKPhCTAT OLENsUIOTO jeTe Epuk-
Emanroen. lIMut pa3kasBa Ta3u UCTOpHS B pa3jMYHU BEPCHH, KaTO Ype3 Hesl parMoHaIu3npa
JIBOMCTBEHOCTTa HAa TBOpYECKaTa CH MPHUPOAA, KAKTO W HEMO3HABAeMOCTTa Ha JPYrocrra B
coOcTBeHara JIMYHOCT: ,,JI0 THEC ce MUTaM: aKo JuTeparypara MpeicTaBisiBa MOETO M3KYCTBO, a
My3HUKaTa — MOSTa CTPACT, Ialid He ChM cObpkan? Mosita chaba iu nocnenasax? WMnu tazu Ha Opar
Mu?* (c. 39)

Jpyr 0coOeHO MHTPUTYBAIT 00pa3 Ha aBTOpA MPEICTABIISIBA SIBSIBAHETO HA TTUcaTelst Epuk-
Emantoen [IIMuT B Ka4eCTBOTO My Ha MEPCOHAXK, JAaBalll HACOKH 3a MHCAHE HA TNIABHUS T€POU OT
pomana Yoseexvm, koumo gudcoauie omevo auyama, Orocted Tposne — Heo KaTo HHUIUAIUS
B TIMCATEIICKOTO TIONpHIe. 3abene)XKuTenHara JUTepaTypoBeCKa WHTEPIpETAIds Ha TO3H
mobonuteH Mmetanenc (JKener), mpeacTaBisiBa cBOeoOpa3Ha KyJIMHHAIMSA BBB (UIO0CO(PCKOTO

OCMHUCIIIHE Ha aBTOPCTBOTO B MoOHorpadusta Ha PobGoBa (Bxk. mmaBara [lucamencku
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npesvnIblUenUs U agmooduocpaguunu npoekyuu 8 ,,Yosexvm, Kotimo udicoaute omewvo auyama
(c. 335-345).

B 3axitouenue Mosxe J1a 00001IUM TOCTOMHCTBATa Ha U3CIIEIBAHETO TaKa!

ToBa e mbpBara MoHOrpadus, KOATO aHAIM3MpPA HMHTEPMEIUATHUTE TPAKTHKH U
pazHooOpa3HaTa THUIOJOTUS OOpa3u Ha TBOPLUM OT pa3IUYHU I[I0JIeTa Ha M3KYyCTBOTO, B
npo3andeckara nponykiuus Ha Epuk-Emantoen Ilmut. [ledunupanusr or A. PoGosa ,,mbpBH
npo3anyecku nepuon’ (1994-2020) B TBOpUECTBOTO HA aBTOpa C€ pa3Iviekaa Mpe3 mpu3Mara Ha
B3aMMOJICHCTBUSATA Ha Pa3IMUYHU U3KYCTBa M MHOXECTBO TekcToBe. IIpocnensiBa ce ponsta Ha
,,KpbroBpaTa Ha U3KyCTBara“ 3a CBOe00pa3neTo U eBOMIONMATA B ITpo3ara Ha LlIMut mo mocoka Ha
BCE IMIO-CIIO)KHU HAPAaTUBHU CTPYKTYypH, MO-IUTbTHA aBTOTEKCTyajlHa B3aMMOCBBP3aHOCT U
3acuUjieHa €THYECKa YyBCTBUTENHOCT. M3Bexgar ce XapakTepHU 3a pasmIekKIaHUs NEpUOJ
[IOBECTBOBATEIHU MOEIU, OOEAUHSBAILM CTPAaTerdyd HAa TEMaTHUYHO M KOMIIO3UIMOHHO HUBO,
My3UKaJTHU U KUHeMaTorpaduyHu MPUHIUMIN HA TOCTPOHKa HA TBOPOUTE, KOUTO JOCEra He ca
O aHAMM3UPAHU OT KPUTUKATA, U KOUTO U3TPAXKAAT BCHIIHOCT CBOCOOPA3UETO HA TOBA OOraro
TBOPYECTBO, CTHIIBAILO BbPXY MHTEPMEAMATHOCTTA U aBTOTEKCTYaJIHOCTTA.

OcBeH 4e € MbpBOTO LISUIOCTHO U3cienBaHe Ha Obarapcku e3uk 3a Epux-Emanroen [mur,
Hay4YHUST TPYA € U I'bpBaTa MOHOrpadus, MOCBETeHA M3I[UIO HA POMAHUTE U COOPHUIIUTE C
pas3Kka3u Ha aBTOpa, YMATO Mpo3a Jlocera He € Ouiia 00eKT Ha U3uepraTeTH HayYHU U3CIIeABAHUS.
Ho napen ¢ HayyHuTe cu JOCTOMHCTBa, M3CJIEIBAHETO MPEICTaBIsABAa J00pe CTPYKTypupaHa,
yBJIEKAaTEIHO MPEJCTaBeHa U MPUSATHA 32 YETEHE KHUTa, KOSTO HE caMO MH(OpMUpA YUTATEIUTE
CH W IpeJulara MHOTOOPOIHM MOCOKH Ha Pa3MHUCHJ, HO JOCTaBs U €CTETUYECKO Y/IOBOJICTBUE,

BBBIMYAWKH CaMOTO MHCaHe BbPXY JIMTepaTypaTa B ,,KpbroBpara Ha U3KycTBaTa“.

167



Colloquia Comparativa Litterarum, 2023

3a KHurara.

Huxonaii I'enoB. Bupmyannuam uoeexk. Onum evpxy panmomamuxama. Copus,
»Bepcyc*, 2022, 240 c. [Nikolay Genov. The Virtual Human: A Study on Phantomatics.
Sofia, Versus Publishing, 2022].

['anuna [eopruesa / Galina Georgieva
Wuctutyt 3a nmureparypa npu bAH /
Institute for Literature — Bulgarian Academy of Sciences

1 [0JIOBUTE KOHTAaKTH MoraT Ja Cce€ Iporpamupar, a pasropopure — He.“ ToBa 3akirodaBa
nosickuiT Qanract Cranucnas Jlem B Tekcra cu ,IIpobnemu ¢ dantomarukara®. PasmmpsiBaiiku
Te3ara My uscienoBatensaT Hukonail ['eHOB nombiBa: ,,...Ch3HAaHUETO HU € OTAEIHO MPENITCTBUE 3a
MallliHaTa, ThH KAaTO MOJAJIara Ha M3MNUTaHUE HEHHUTE CEMAaHTUYHU BB3MOXKHOCTU WJIM IO-TOYHO
CIOCOOHOCTTA M J1a (BB3)IIPOU3BEXK/1a IPABIONOI00HU XapaKTepH, 3a J1a He TI0OJIKOMaBa WII03MATa 32
pasroBop‘‘.

B camoTo Havasnioro Ha 2023 r. MammHaTa pasnoJiara ¢ U3KJIIYUTETHO BUCOKH CEMAHTUYHU
BB3MOKHOCTH, TSI caMaTa ce € MpeBbpHaja B MPaBJ0NOA00EH MEePCOHaX, KOMTO yMeno MoJIbpika
WIo3usATa 3a pazroBop. Camo aBa mecena cien nosieara cu 60Tt ChatGPT mosxe 1a Boau pasroBop
3a CimHO3a HA HUBO CTYAEHT 4-TH Kypc 1o ¢umocodusi, Moke 1a BoaU 1e0aT 1Mo UCTOPHS, MOXKE J1a

Mo’kejae Ha chOeceHUKa CH ,,JieKa HOII* ChC ChbUMHEHO 3a 5 CEeKyH/U CTUXOTBopeHue ana Emuim
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JlukuHChH. B mbpBuTe 1HU Ha HOBaTa roauHa 60TsT ChatGPT ce okasa ToskoBa ThpceH chOECeHHUK,
4ye cailThT, KOWTO Mpe[jara WHTEIUIEHTHATa aliuKalus, OJOKHpa MO HSAKOJKO HbTH Ha JIEH,
HECMOTBallKl Ha MHOKECTBOTO 3as1BKU /1a ObJi¢ CBAJIEH.

Janu otroBopute Ha TO3HM OOT ca cuMynauus Ha (yMeH) pasroBop? Jlanu ToBa € MPUHLIUITHO
HOB MOMEHT B pa30MpaHeTO HU 32 BUPTYaIHHs HOBEK? A aKo MOCTaBUM 3a/1aya Ha TO3U OOT J]a HaIuIIe
CIOXKET — CLIeHapHil 3a KbC (PUIIM, KbC pazka3 WK JOPH MOBECT C OIpeielieHa TeMaTHYHa HACOYEHOCT
— TO HOBUSAT CIOKET 1€ ce IOsIBU 3a nMa-HsAMa 10 cexyHau. M TO3u MUTHOBEHO MOSBUII CE HO8
XYZ0KECTBEH CBAT MOXKE JIU J1a CE BITUIIIE B TMOJIETO HA (PAaHTOMATUYHOTO?

Knaurara na Hukonait ['enoB ,,Bupryannusar dyopek. OnuT BbpXy paHTOMATHKATA™ C€ BPSI3BA
CMEJIO B HSKOM OT Hail-eMOJIeMaTUYHHUTE SIBJICHUS Ha HaIIeTO BpeMe, B Hall-cepuo3HUTE J1ebaTu Ha
TpaHCXyMaHM3Ma JIHEC, YepTae KapraTa Ha OTHOILIEHHMSTa 4YOBEK-MAallMHA U  HU3CJe/ABa
B3aMMOJICHCTBHETO Ha JIBE YK KOPEHHO Pa3iIMuHU Cepu: TUTepaTypaTa i TEXHOIOTUNTE. AMOUIISTA
Ha ['eHOB e ga m3paboTu MaTpula, Mpe3 KOATO Ja YeTeM OHa3u JIMTepaTypa, KOATO HU TOBOPH 3a
BUPTYaJHU CBETOBE, Ja HAMEpU MHCTPYMEHTH, Mpe3 KOUTO Ja TOBOPUM 3a BHPTYalHU 4yoBelH. B
KpaifHa cMeTka — Ja 000co0M equH MOoJ-KaHp Ha HaydHaTa (aHTACTHUKA, KOHTO XapMOHHYHO CE
BIIMCBA B JIOCETa IOCTUTHATOTO, HO U YE€PTae TPAEKTOPHUS Ha €JHA [TPEJICTOSIIIA I0COKA Ha JINTEpaTypa
(a cpIIO HA KMHOTO M HA BUJICOMTPHUTE, KOUTO TEMATH3UPAT MOJETO Ha BUPTYaIHOTO). MaTepuansT,
KoiTo ['eHoB 00xBaia, BOAX Hauaio0To cu oT 60-Te roquHu Ha XX B. UTra J0 HAIIU JHH, KaTO OTIpaBHA
Touka e moHsTuero Ha CranucnaB Jlem 3a ganTtomarmanoct ot 1964 r., Koeto crbupa B cebe cu
CBETOBETE, POM3BECHH OT MalIMHa. ToBa, KOETO pa3inyaBa TO3U NPOYMT Ha JIeMm OoT Apyru npouuTu
€ ONMUTHT Ha ['€HOB /1a O OCMHUCIM KaTO CUCTEMEH TEOPETUK, KaTO KOHLENTYAJIUCT B PAaMKHUTE Ha
’KaHpa Ha (paHTacTUKaTa, a TOPHU U B MO-UIMPOKH PAMKH — B IOJIETO HAa HAYYHO-(aHTACTUUHU CIOXKETU
n3001mmo. OcHoBaHMEe 3a ToBa ['eHOB Hamupa B TeKcTa Ha moJjckusa ¢antact ot 1964 r. ,,Cyma Ha
TexHojorusaTa“. CaMoTo NOHsTHE 32 (PaHTOMATHKA MOKE 1 C€ pasriieka KaTo 4acT OT MUCATENICKUS
¢burypaTBeH apceHasl — TOECT Ha Hero Jia ce riieia KaTo Ha Tpora, KaTo Ha CTUJIMCTUYHA GUTypa UITH
JI0pH KaTo BuJ cioBecHa cnenuduka. Ho I'eHoB ce Haema B paboTtaTa cu 1a HM yOeau B TEOPETUUHUS
MOTEHIMAJ Ha TOBA MOHATHE, MUCJIEHO ThKMO TEOPETHYHO, a He PUrypaTuBHO OoT camus Jlewm. ,,J1a ce
MUCIH (PAHTOMATUYHOTO KaTO TSUIO U TSUIOTO KaTo (paHTOMAaTUYHOCT — TOBa € MOTHMBUpPOBKATa Ha
U3CIIEABAHETO, YMSATO OCHOBHA 3a/laya € Ja Bb3CTaHOBM TeopeTnuHus anapar Ha Cranucinas Jlem, na
pelu HIKOM OT MO-CEepUO3HHUTE KOHIIENITYaJHHU MPOOJIEMH Ha TeOopusATa Ha MOJICKHUS (QaHTacT U Ja
ouepTae HeWHUTe cobcTBeHM rpaHuiM’. Taka kHurata Ha ['€eHOB ce oka3Ba MICTO Ha HEOYaKBaHa
cpelia Mexay TEeOpeTHYHOTO pa3Oupane Ha JleM 3a MHTEPAKTHUBHUTE CHUMYJIHPAHU PEATTHOCTH U
TSAXHOTO XYJI0’)KECTBEHO OCBeT/IsiBaHe. M Ta3u cpeia, OMx Kazana, o4yapoBa, Oy PeCHeKT ChC CBOSITA

OTAAACHOCT, CTUMYJIMPA HOBU BBIIPOCH.
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Knurara e paznenena Ha tpu rojemu riaasu. [IspBara ,,antomonorusra Ha Cranucnas Jlem*
C€ KOHLEHTpUPA BBPXY BIBXHOBSABAIATA KOHIENIMsS Ha IMOJCKUsA nucaren or ,,Cyma Ha
TexHonorusaTa“. PasrimegaHu ca HEWHUTE TEOPETHMUHU IpaHULM, M3CIENOBATENICKU IMOTEHIMAT U
MHTEPIUCIUIUIMHAPEH XapaKTep, HE ca MOJMHUHATU U 3aJI0)KEHUTE B Hes NpoTHBopeuus. Bropara
riasa ,,OCHOBHU Ipo0OJieMy Ha (paHTOMaTUYHATA MalllMHA® pa3lIMpsBa [Uana3oHa Ha HHTEPEC — TaM
CEpPUO3HO MSCTO € oTheneHo Ha aBTopu karo Cepreit JlyksHnenko, Atanac CnaBoB, JIuHo AJjgaHu.
CpuiecTBEHO MSCTO 3aeMaT IPUMEPUTE C BUJEOUTPH, KAKTO U IO3HATH, U HE TOJIKOBA, SBJIECHUS OT
MHTEPHET IPOCTPAaHCTBOTO. Tperara vact: ,,aHTOMaTHKATA: TSJIO U CBAT OLIE MTOBEYE pa3IIHpsiBa
oOcera Ha JieiicTBUE Ha pa3OupaHeTo 3a (paHTOMATHYHO, TEOPETU3HPA HA €IHO APYTrO HUBO — CAMUSAT
I'eHoB ce onuTBa /a HaArpaau KOHIENUUATa Ha JleM — XBBpIis MOCT KbM HPEACTOSAIIHU (JOKOIKOTO
Morar ja ObAaT MpeABKYCEeHU, HO 0e3 creKynaium) siBiieHus. TyK OTHOBO ce oOpbIlla BHUMaHUE HA
KallaHUTE W JUCIPONOPIHMHUTE Ha (paHTOMATHYHOTO. Ha momornr uaBat pazpaboTkuTe Ha (PEHCKHUS
¢unocop u kynryponor Iluep JleBw, HAKOUM acmekTd OT (HEMEHOJIOTHUATA U TICUXOaHAIM3aTa.
CreuuanHo BHUMaHHe OMX HCKaja Ja oO0bpHAa HAa W3KIIOYUTENHATA PUTOPUYECKA HAXOIIUBOCT,
MIPOSIBEHA B [10/13arIaBUsATa Ha OTAECIHUTE TPU FOJIEMU IJIaBU OT KHUTATa.

Orpomnara 3acinyra Ha kHurara Ha Huxosnaii 'eHOB Mo MoeMy € B TOBa, 4€ OT €JHa CTpaHa
BpbIlla BHUMAHUETO KbM HACJIEACTBOTO Ha rojieMus MoJcKu ¢aHTacT, camo 1o cede cH, a OT Apyra
pasriexaa ToBa HACJIEICTBO KaTO MOILEH IMPOKEKTOP, MPe3 KOUTO MOKEM J]a OCBETHM KIIFOYOBH 3a
JHEIIHUS HU JKUBOT siBJIeHMs. U cpen Te3u sBiieHUS, B TO3U JIHEIIEH JKUBOT Pa3srOBOPUTE HU C
MalIMHAaTa 3aeéMaT BCE MO-TOJISIMO MACTO, HACTAHSBAT C€ YIOTHO B XOJIa HU, @ HUE NIOCTENIEHHO, HO 32
MO-IBJITO CE OKa3BaMe MOT'bJIHATH OT CSIHKaTa Ha COOCTBEHUS CH aBaTap. B ToBa exeqHeBre UMa MSCTO
KaKTO 3a MPEIyNpekICHUETO Ha MOJICKUSA KPUTUK U KypHanucT Tomam ®duankoscku: ,,CBETHT
JEWCTBUTEITHO Ce OKa3Ba Ha pwoOa. [Iporrosute ot “Summa technologiae” 3amousar na ce coObaBaT™
Taka W 3a MpOHMYHATa ycMHUBKa Ha camud Jlem:: ,Hama 3amo ga Obp3ame obade: BOJOPOIBT Ha
HameTo CIIbHIIE L€ M3TOpH YaK CIIe]l TPU-UYETUPH MUIMApJA TOAMHH, 3HAUHM BCE MaK UMaMe Majiko

BpeMe Jia IpeIu3BUKaMe HAKOU U Jpyr ckanmar.t

L Cssam na pvba. Coc Cmanucnas Jlem pazzoeaps Tomaw @uanxoscku. Codus, UK Konubpu, 2021, c. 252. [Svyat na
raba. Sas Stanistaw Herman Lem razgovarya Tomash Fialkovski. Sofia, IK Colibri, 2021, s. 252].

170



Colloquia Comparativa Litterarum, 2023

3a KHurara.

AHres BajieHTUHOB AHres0B. Dunonozus, 1iumepamypa u CUME0IHA 2eozpaus
na Eepona: Epux Ayepoax, Jleo IlInumuep, Eoyapo Cauo, Cmegan I]eaiiz, Xyzo
¢on Xopmancman. Copus, Byaren, 2022, 364 c. [Angel V. Angelov. Philology,
Literature and Symbolic Geography of Europe: Erich Auerbach, Leo Spitzer, Edward
Said, Stefan Zweig, Hugo von Hofmannsthal. Sofia, Bulged, 2022.
https://litclub.ba/library/fil/angelvangelov/kniga2022.pdf]

Tonop Xpucros / Todor Hristov
Codmiicku yauBepcuteT ,,CB. Kimmment Oxpuacku / Sofia University "St. Climent
Ohridski"

DUII0JIOTHATA KaTO TPUXKA 34 HACIEACHOTO
Philology as care for the inherited

Knaurara Ha AHren AHrenoB mpencTaBs CMMBOJIHaTa reorpadust Ha EBpona B TpyaoBeTe Ha
KJIFOUOBH eBporneickn (rutono3u u nucarenu: Epux Ayep6ax, Jleo llnutnep, Kapa ®ocnep, Credan
[Baiir, Xyro ¢on Xodmancran. Ts Moxke 1a ObJe YeTEHA KaTO pa3Kas 3a UCTOpUATA HA PUIIOIOTHSITA,
KaTo U3CIEeABAaHE BBPXY (DHIOIOTHYECKOTO MOHITHE 32 pa3OupaHe, KaTO aHAIU3 Ha MPETUIMTAHETO

MEXIy >KUBOT M (PHIIOJOTHYECKO MHUCJCHE. 3a IeTUTe Ha HacTosIIaTa peleH3us obaue mie ce
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(doxycupaM BbpXy MPEICTABIHETO HAa CUMBOJIHOTO IPOCTPAHCTBO Ha eBponeiickara ¢umonorus. To
KOMEHTHPA pazKa3uTe 3a (PUII0I03U U MUCATENH, OT KOUTO € ChCTaBEeHa KHUTaTa, HO HsIMa oOnyaiiHara
GbyHKIUS Ha KOMEHTapa, 3all0TO HE Ce CTPEMH Jla U3BJIeue OT TEKCTa €JHa MBJIYaJIMBA ped, B KOATO
ce Kpue UCTHMHCKOTO My 3HaueHue. Hampotu, noOpe nuimdoBaHaTa MoBBPXHOCT Ha Ka3aHOTO 3a
CUMBOJIHOTO IIPOCTPAHCTBO OTpa3siBa KaTO KPHUCTAJl Ka3aHOTO pa3Ka3UTe 3a HUCTOpHUATa Ha
¢bunonorusTa, pa3sKpuBaiku HEOYaKBaHM MEPCIEKTUBH, HENpPEABUACHA IbJI00UYnHA. [Ipean BcHUko,
TO JlaBa Jia ce BUJHM, Y€ B IbJIOOUMHATA HA (DUIIOJIOTUSATA € CKPUTA €/1HA CBETCKA TEOJIOTUs: (PHIIOJIO3UTE
HE IPOCTO OTKPHUBAT CMHCHJIA, TOM CE€ pa3KpuBa KAaTO OTKPOBEHHME, YHUATO AaBTEHTHYHOCT €
rapaHTHpaHa oT JIF0OOBTa KbM JIeTallyia U OT €/1Ha UHTEPIIPETATUBHA aCKe3a, 0€3 KOSITO OTKPOSIBAHETO

Ha feraiiimre O OMJI0 HEBB3MOXKHO.

BebimHoeT ThKMO ackeTHYHaTa Jr000B KbM JieTaiia Jo0irkaBa IUTbTHO (puiionorusara a0
Jpyra JTUCUUIUIMHA, B KOATO AHrell AHTENIOB € OCTaBWJ IbJIOOKa ciela, UCTOpUATa Ha OOpa3uTe.
ChI110 KaKTO UCTOPUKA HA 00pa3uTe, (GUIIOIOTHT TPSOBA 1a yMee 1a OTKPOsIBA O3HAYABAIIN JCTANIH,
7la OTKpHBA B ABJIOOYMHATA UM IUIACTOBE BpEME, YTACHU 3HAUYCHHUS, YEPYIIKH HA OTMHHAIU KUBOTH.
EnBa B3 ocHOBa Ha BHUMATEIHOTO HU3CIEABaHe Ha ACTAWINTE B TEKCTa, Ta3U CJIOBECHA UKOHOJIOTHA
e MO’K€ BHUMATEITHO, TTOCTHIIATEIIHO, TTOCTETICHHO J1a PEKOHCTPYHpPa CMHUCHIIA HA ISUI0TO, KOETO Ha
CBOM peJI 111e U3TIIeK/Ia JeTaiJl OT eHO 00TaTCTBO, MPEMBAIIIO OTBB/ TEKCTAa KbM XOPHU30HTA HA €JHa
TuTepaTypa, KyaTypa, enoxa, e3uk. JIOKOIKOTO M3BIMYA CMUCHI OT €IHO HEOOSITHO, He0003pUMO
OorarcTBo, hpunonorusTa € mpeau BCUYKO 3HaHUE 3a eTailini. Ho TakoBa 3HaHUE ce HaTpyIBa TPYJIHO
U IBJTO, TO U3UCKBA OaBHO YETEHE, KOETO HE MOXKeE J1a Ob/Ie OTKbCHATO OT )KMBOTA HA (DPUJI0JIOTA, CHILIO
KaKTO He Moke J1a ObJe npencraBeH adctpakTHO mMetoabT Ha Jleo Ilnutuep, Ansatzpunkt nHa Epux
Ayep0ax WM HHTEPIPETATUBHUAT MOIX0 Ha caMusi AHTeNl AHTENOB, CKUIIMPaH B 3aKIFOYEHUETO KbM
KHHUTaTa. B ChbBpEeMEHHOCTTa HU, XapakTepusHpalla ce ChC CTPEeMeX KbM MepPOopMaTHUBHOCT, ChC
CEpHITHO TPOM3BOACTBO Ha 3HAHHWSA, TaKOBAa OaBHO YETECHE H3IJICKJAa MPEKATCHO HeedEeKTHBHO,
MPEKOMEPHO CKBIT0. EMHO OT rojieMuTe TOCTOMHCTBA HA KHUTATa CE ChCTOM B TOBA, Y€ TS IO OTIPaB/IaBa
KaTo TMOKa3Ba, 4€ TO € MPOU3BOAUTEIHO TaM, KBAETO CEPUMHOTO 3HAHME MOXE camMo Ja
BB3Mpon3Bexaa. JIecHo OMxMe MOTJIM Ja CH JaJieM CMETKa 3a MPOM3BOAMTETHOCTTAa Ha OAaBHOTO
YEeTEeHe, AaKO C€ BIrJielaMe HalmpuMep B HAyMHA, MO KOWTO AHren AHTEIOB NPEACTaBs
(dumosornueckoTo paszdupaHe: TO HE MOXe Ja OBbJe CBEJACHO NI0 Ch3epllaHue, 3al0TO H3UCKBA
(GUIONOTBT Aa HANIPABH Kpayka OTBBJA ceOe CH KbM APYrocTTa Ha €IUH TEKCT, €3UK, KyJITypa U aKko
Ta3| Kpayuka He Iponajia B Oe3qHaTa Ha BboOpakaeMaTa ACHTU(DUKAIIHS C IPYTHSL, KO TIOCTUTA HETIO

IIOBCYEC OT BBOGpa)I(aeMO OpeMCCTBAHC B Jpyrusd, TO €, 3alllOTO CTHIIBA BHPXY I'COJIOTMYCCKUTC
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IUTACTOBE OT BpEME, YTaujio ce B JIbJIOOYMHATa Ha Aerainure. Ho ciex kaTto e Kpauka OTBBI,
(buIoI0rNvYecKkoTo pazdbupaHe mpesnosara 0COOEHO MPOCTPAHCTBO. THKMO Hero AHren AHIENIOB
Hapuya CHUMBOJIHA Teorpadus. Ako 00OOHIMM M ONPOCTHUM BHHUMATEITHHUTE, OoraTH Ha JeTailiu
aHaJIM3M B KHUTAaTa, MOXKEM Jla MpUEMEeM, Y€ TO BB3HUKBA OT IPEOOPBINAHETO HAa reorpadckoTo
MIPOCTPAHCTBO HABHH, OT PEOPTAHU3UPAHETO MYy OKOJIO XOPU30HTA Ha JPYroCTTa U ABJIOOYHHATA HA
BpemeTo. Thit KaTO CUMBOJTHOTO MPOCTPAHCTBO Ha (PUIIONIOTHUsITA € OOBPHATO HABBH, TO € TOJIKOBA I0-
06oraro Ha CMHUCHJI, KOJKOTO IO-/ajied OTBBJ OTBEXJAa KpaukaTra KbM JAPYTus, KOJIKOTO MO-TOJIAMA
IUCTAaHLIMA TpeoaossiBa pazdoupaneTo. C orjea Ha TOBa CUMBOJIHATA reorpadus Ha eUH ObJIrapcKu
Y4€H, U3cie/IBall HeMCKHU (DPUI0I031 POMAHUCTH, MU CE€ CTpYBa OOraTCTBO, HAAXBBHPJIAILO XOPU30HTA
Ha u3cnensanuTe. Ho cumBoHaTa reorpadust Ha KHUTaTa € HeoOuJaifHO OoraTa ChIIO U IIOPaJIH TOBA,
4ye 3a pasznuka oT espomeiickoro y Epux Ayep6ax, Jleo lnutnep mnu Credan LBaiir, T HsIMa
XapakTepa Ha XOpPHU30HT, KOWTO c€ pa3rpblla Ipen morieaa Ha Quiomora KaTo KOHKPETHA
Oe3kpaitHocT. Hanporus, cumBostHaTa TepuTopus Ha EBpomna B u3cienBanero Ha AHren AHIEnoB e
MpecevyeHa OT TPaHUlM, OTpajJieHa OT CTEHH, ouepTaHa OT M3KIouBaHusA: Ayepbax u llnurtuep s
OrpaHMyaBaT 10 TEPMAHCKHTE W pOMaHCKuTe Kyirypw; LBaiir m XodmaHcTan s pa3mmpsBar c
ABcTpo-YHrapusi, mpejicTaBeHa Karo BboOpakaeMa TEpUTOPHUS Ha XapMOHUYHO CHKHUTEICTBO Ha
pa3IMYHU HAPOH, HO JOPH PA3IIMPSIBAHETO B IJIaHA HA BHOOPAXKaeMOTO BEUE BKIIIOUBA U3KIIIOYBAHE,
3alI0TO 3a TAX YHTApIUTE Ca €K30TUYHHU, a OOWTATEeNUTEe Ha IOKHUTE TpEAesid Ha HMIEpUsITa
U3TJIeXIAT AOTOJKOBA JAJIEYHU, Y€ Morar aa ObJaT omucaHu 0000IIeHO KaTo "HOKHU OankaHIM'.
Hermo noBeue, cMMBOJTHOTO MPOCTPAaHCTBO Ha EBpomna e 6ensa3aHo 0T MaliKu HACUITHUS, KAKBUTO MOTatT
na ObJaT pa3no3HaTH Hampumep B npeapazOupanero Ha Kapn ®ocnep, ye crnaBsHUTE FOBOPST Ha
CJIABSTHCKH WJIM B CTEPEOTUITHOTO M300pa3siBaHe Ha IOKHUTE OATKaHIIM KaToO MPUPOIHA CTUXHUS, IOPH
KaTo cyOeKTHOCT Ha pb0a Ha KHUBOTHHCKOTO, Ha KOSTO MOXe Ja ObJe MpuIlicaHa OTTOBOPHOCTTA 3a
¢damm3ma, Makap MOCIEAHUAT Ja ce € 3apoaui B cbpiieto Ha EBpona (kakto B "[llaxmaTHa HOBena"

Ha Credan LIBaiir).

AHren AHrejIoB He ce ONUTBA Ja OMNpaBlaBa WM OOSCHSIBA HUTO HM3KJIIOYBAHETO, HUTO
CHUMBOJIHOTO HacHJIME, TOM TM perucTpupa, BHUMATEIHO U CUCTEeMaTH4HO. B pesynraT Ha ToBa Te ca
WHTETPUPAHU B HETOBaTa CHMBOJTHA Teorpadust TI0 HAYMH, KOWTO MOXKe J1a ObJIe TPEICTaBeH HaKPaTKO
C e/IHa NCHXoaHAMUTH4HA (hopMmyra, n3paborera or OkraB MaHOHH, 32 J1a ONMHUIIIE KaK € BE3MOXKHO
Maru4eckoTo B €IMH pa3oMarbocaH CBAT: 'MHOTO J00pe 3HaM, HO Bce Mak'. AKO NPHIIOKUM Ta3u
¢dbopmyra KbM U3CIIEIBAHETO Ha AHTen AHTeNoB, Ts1 Ou npuaoduna gpopmara: 'MHOTO 100pe 3HaM, ue

cHUMBOJIHaTa reorpadus Ha EBpona e oueprana OT M3KIIOYBaHUS, Ye TSI BKIIOUBA HACHJINE, HO BCE MaK'.
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3a ma pazbepeM B KaKBO C€ ChCTOM M3KIIFOUYEHHETO, MAPKUPAHO OT 'BCe Mak', TpsOBa Ma CU JajieM
CMETKa, Y€ BPEMETO, BbPXY UYMUTO I€OJOIMUYECKH TUIACTOBE CTHIIBA pa30upaHeTo Ha (UIIoNora, He €
npa3Ho. To e 6orarcTBO M Makap TOBa OOTaTCTBO Jia € Ch3/IaJIeHO OT APYTH, B IPYTO BpeMe, pyTraje,
Makap Ja He HU NPUHAIJICKHU, TO € GOPMHUPAIO KYIATypara, KbM KOSTO NMPUHAUICKHM CaMHUTE HHE.
Hue xxuBeem ot 6OFaTCTBOTO Ha BpEMCTO, YTAaCHO B €3MKa U MHUCJICHCTO HU, 1 KO onxme 61/IJII/I JIMIICHU
OT HETOo, )XKUBOTHT HU OM CTaHAJI TBHpJE O€CH, 3a A2 MOXKEM Jia ocTaBaMme cede cu. B To3u cMuchi
BPEMETO, ChXPaHsIBAHO OT (HIIOIO3HTE, € HACIEICTBO U MOPAIH TOBAa KpauKara, KOsITO IIPaBUM OTBB]T
ce0Oe cu KbM APYTHsl, HU BPbIlla KbM CAMUTE HAC, IPEBPBIIANKN HU B HACIIEIHUIH, B CYOCKTH Ha JBJIT
u rpmxa. [Ipu ToBa, KaKkTo MoKa3Ba aHAM3BT HA QyHKIHITA HA [Taprok KaTo HACTIEICTBO B MUCIICHETO
Ha Credan L[Baiir, 1ATBT, MOPAKIAH OT PAa30UPAHETO, € TOIKOBA TO-MOT'BII, KOJKOTO MO-CBOOOTHO
OT TPHUHAJISKHOCT WM TMPUTEKAHWE € HACIEACTBOTO. 3aTOBAa TO3M IBJT H3IIEXKAa OCOOCHO
0OBBp3BaIl] TaM, KbJICTO TO M3KJIFOUBA COOCTBEHATA HU TJIEHA TOYKa (Ha "r0)kKHHU OankaHimu"). AKO TO
BITUIIIEM BHB (popMyIiaTa Ha (QUIIOIIOTHYECKOTO pa3dupane, MocaeTHOTO OU MOTIIO J1a ObJie ONMCAaHO
Taka: '"MHOTO J00pe 3HaM, Y€ MOETO HACIIEACTBO € YYXKJI0, Y€ TO € 3apa3eHo C HaCHIINE, HO BCE IaK a3
ChbM JIITHKEH J1a Ce TpUKa 3a Hero kaTo 3a cBoe'. CTpyBa MU ce, 4e Ta3u eThuuecka popmyna, hopMyara
Ha (HUIIOJIOTHSITAa KATO €TUYeCcKa MPAKTHKA, € OT 0COOCHO 3HAYCHME JIHEC, KOTaTO M3IJICKIA TBhPIIE
JIECHO J]a 3aeMEeM MOpAaJIHa MO3UIHS, KOTaTO M3TJIeKIa, Ue 3a Ja ObJIeM MOpPAIHH, € JOCTAThYHO Ja
ObJIeM KpacHBH JIyIIH, 1a ChUyBCTBaME Ha JKEPTBUTE, JIa HETOJYyBaMe CPEIILy KECTOKOCTTA Ha CBETA.
KpacuBute qymm 4ecTo ca ciienu 3a Cby4yacTHETO CH B CBETA, CPEIIly YUATO KECTOKOCT HEeroaynat. A3
HUKOTa HE CbM OMJI yBepEH, ue BUKJIaM, U€ HE CbM CJISAI, Y€ I11€ BUJIS, aKO ChM CIIAI U 3aTOBA U3MUTBAM
0CTpa, U3HEHA HYXXJa OT MOpaJI, KOHTO JOITycKa COOCTBEHATa MM CJIETIOTa, OT €THYeCcKa MPaKTHKa,
KOSITO HEe Me 3aTBaps B ceOe cu. KHurara Ha AHTen AHTENIOB Mpejiara Takasa, 3al[0To HU y4H J1a ce
TPHKUM 32 YY’KJOTO HACJEACTBO KAaTo 3a CBOE, 3a JIPYT'Hsl KaTo 3a CBOM, 3aI10TO HU MPUIIOMHS, Ye

(I)I/IJ'IOJ'IOFI/IHTa € Ip€au BCUIKO pa361/1pama rpuixa.
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3a KHUTaTa.

Hanexna CrosinoBa. Yikpacu u cpumacu. Mooa u mooepnocm 6 dvizapckama
aumepamypa om 20-me u 30-me 2o0unu na XX eex. Copus, U3n. ,,Ilapagurma‘,
2022, 378 c. [Nadezhda Stoyanova. Adornments and Grimaces. Fashion and
Modernity in 1920s and 1930s Bulgarian Literature. Sofia, Paradigma Press, 2022]

Anexcanabp Xpucros / Aleksandar Hristov

Coduiicku yuusepcurer ,,CB. Kmument Oxpuacku® / Sofia University “St. Kliment
Ohridski”

Yrpacu u epumacu. Mooa u mooeprocm 6 6wrcapckama aumepamypa om 20-me u 30-me
2o0unu Ha XX eex € BTOPOTO royisiMo u3ciensane Ha Hanexna CtosiHOBa, MOOPaHO B CAMOCTOSITENTHO
KHIKHO Ts1710 Tipe3 2022 . [Ipeaxoxaa ro Bwv3xo0vm Ha civruoeneoume. bvaeapckama numepamypa
om 20-me u 30-me coounu na XX eex.: onumu ¢ epememo (2015). Mexny aBeTe KHUTH JIECHO MOTaT
na ObJIaT OTKPHUTHU Mapaiely — B U3CJIEIBaHUS MIEPUO]T U B U300pa Ha TOJIEMHU, TPYTHO 0003PHUMH TEMH,
B METOIMYHUS TTOJIX0] KbM TSX, B M3TPAXTAHETO HA M3UepraresicH U PYHKIIMOHAICH TCOPETHUYCH U
MOHATHEH amapat. HsiMa kak ga ObJie mpormycHaT U GakThT, Y€ MOJiaTa, MOJICPHOCTTA U BPEMETO ca

TSAICHO CBBP3aHU U HA XyHOXKCCTBCHO, U HA (I)CHOMCHOJ'IOFPI‘IHO PpaBHHIIC ABJICHHA.
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OOGekThT Ha u3CHeABaHEe Ha Yxkpacu u epumacu. Moda u moodepwocm 6 Owvieapckama
numepamypa om 20-me u 30-me coounu na XX 6ex € 3aJ0KEH OIIE B 3arJaBUETO HAa KHUraTa, HO KaTo
4e JIM TEKCTHT HAJIXBBPIA 3a/1a4ara, KOATO 3a/l04HO CaM CU € IocTaBuil. MojaTa 1 MOIEpHOCTTa HE
ca pasrielaHd caMo B TEXHUTE Xy10KECTBEHU NIPOSBIICHUS. Bb3npueTn ca KaTo )KUTEHCKHU IPAKTUKH,
KOUTO 00YCIIaBAT ONpPEJIEIeH CTUII Ha )KUBOT U 110 TO3U HAUYMH MPEOA0IsIBAaT FPAHULIMTE HA U3SIIHATA
CIIOBECHOCT M C€ HAacouBaT KbM KyJITypaTa n300mo (Ibk Omiia T4 W MacoBa). SICHO e moJjoxeHa
npeacraBa 3a aMOMBAJICHTHOCTTa Ha MoOJaTa, 3a IOJMBAJCHTHOCTTA HAa MOJIEpHOCTTA. Taka
u3cneaBaHeTo ce (POKycupa KakTo BBPXY CIOBOTO, Taka M BBPXY 00pasza, KOMTO TO mopaxiaa U OT
KOWTO ce Mmopaxaa.

W3cnenoBaTesicKUAT MOAXOA KbM IpoOjemMa HMMa CBOATAa CTPOMHA TEOPETHYHA paMKa,
nosioxkeHa BpXy Tekcrose Ha [llapn boanep, Enuzaber Yuncen, Banrep bensmun, Teonop AnopHo,
I'eopr 3umen, Ponan bapt, boiiko IlenueB, Kupun Kpbscere, YaBnap MyTtadoB u ormie peauiia Hamum
U 4YyXIM U3CIENOBaTeNIM W aBTOPM B XYMAaHUTApHOTO mojie. YUpe3 cBOS TEOpeTHyeH amapar
M3CJIeIBAaHEeTO IPUIIO3HABA MOIaTa KaTo ,,()eHOMEH Ha rpajicKaTa KyaTypa“, HO M KaTo ,,HeHCTOBa BOJIS
3a cebenanpaBa“. Ta3u Boyissi o0aue € CBBp3aHa C MPEJACTaBaTa, Y€ MOJCPHOCTTA € BCHIIHOCT
CTpEMEeXbT BbPXY UOBEKA U HEroBUs o0pa3 aa Ob/e MojiokeHa uaesTa 3a (pIyuIHOCT, 32 CTPEMEK
KbM MPOMEHJIMBOCT. Taka 4OBEMIKOTO MO MPUHIMI MOXe J1a Oble, TBbPAN aBTOPKaTa, ,,Ch3pSHO B
IIMPOKO, CTPAIIHO U CMEJIO OTBOPEHUTE MY KbM cebe CH OYHM KaTo KbM OHOBA, KOETO CKOPO HAMA J1a
e“ (c. 29). Monara mosxe 1a ObJie OCMHUCIIEHA KaTO CTPEMEX KbM MPUOOIIIaBaHe U Opa3iinyaBaHe, KaTo
PEBOJIIOLIMS ¥ KaTO Bb3MOKEH HauMH 3a IpegopMaTHpaHe Ha HaCTOSILETO.

Mopara He € caMO eCTeTUYECKH BOaJl, KOMTO Ce CITyCKa BbPXY pPEaIHOCTTa, TSI Ce MPEBpPhIIA B
KIIIFOYOB, HO M HeoOXoAuM (akTop NpHU H3TPAKIAHETO HAa MOJEpHHUTE (4 M HA CHBPEMEHHHTE)
oOuiecTBeHH CTpYKTypH. Taka u3cieBaHeTo ce ONUTBA J1a MPOBEPH AaJU MoJlaTa U Mopakaalara s
MOJIEPHOCT MOTaT Jla 00UTaBaT €JHOBPEMEHHO CBETa Ha KPacCHUBOTO M I'PO3HOTO, ABUKELIOTO C€ U
OTMHUPAIIOTO, PEATHOTO M (HaHTACTUYHOTO, TPArMYHOTO U CMEIIHOTO. Te€3W W MHOTO ApYyTU
TEOPETUYHH UJCH U JOMyCKaHHs ce OMUTBA Ja MPOUTrpae MU3CJIEeIBAHETO Ha MOJETO Ha OBJarapckara
JUTEepaTypa, 3aKJI0UeHa B KPU3UCHUS U KaTO CBETOYCEIaHe, U KaTo OUTHE MEXTyBOCHEH NIEPUOI.

[TbpBO, POKYCHT Ha CHIIMHCKOTO U3CJE/IBAHE TOMaJa, aKO HE BCTPaHU OT JHUTepaTypaTa, TO
MOHEe B HeiHara mepudepuss — momaga B MOMyJspHaTa KyATypa M B MOJIHUTE XKypHamu. Taka
W3CIIEJIBAHETO CE 3a€Ma C OYEPTABAHETO HAa KOHTYPUTE HAa MOJIHUS CHIIYET OT MEPUO/a, HO U3TPpaxaa
U TUTBTEH KOHTEKCT, BbPXY KOMTO Ja ce MoJIoKaT Mo-HaTaThIIHUTE pa3paboTku. Upe3 oTBapsHETO Ha
,,BUCOKaTa“ KyJTypa KbM IMOMYJIsipHaTa € OCTaBeH BBIIPOCHT ,,HyxHa nu e mogara?*, atpulyT Ha

,,CJ'II/ITa“ Jhn € Nk €CTCCTBCHA HOTpCGHOCT Ha YO0BCKa MO NPUHIHII. TYK HN3CJICO0BaTCIICKaTa GHCHI[a
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ce OTBapsl IIMPOKO U B Hesl MONaAaT rojsiM Opoil Hallli MEPUOIUMYHH U3/IaHUs: OT IbPBOTO CIIHCAHUE,
HACOYEHO KbM JKEHCKaTa aynutopus — Pyocuya, cnucBano ot Ilerko P. CnaselikoB, npe3 Mooa u
0omMaxkuncmeo, Jlomakuncmeo u mooa, Kewama u mooama, Ta 10 yTBbpACHUS BecmHuuk 3a scenama.
VIMEeHHO Ha CTpaHMLIUTE HA MOCIEIHOTO U3JIaHHUE CE TEeMAaTH3Mpa B HAM-TOJIsIMA CTEIEH HyXAara OT
MoJaTa U HEMHOTO €CTECTBO. B ciieBaHeTo M ce MpuBMXKIA Ty M3pa3 Ha ,,JJIEKOHPAaBCTBEHOCT™, Ty
o0e3nuYaBamo 40BEeKa ,,Ur0*, HO U KOCMOIIOJIUTHOCT U UCTOpPUYECKAa aKTyanHOCT. [Ipermeast Ha
MEPUOIMYHUTE HU3JIaHUsl OuYepTaBa M HAKOM aKTyaJHU TOraBa TEHJCHIIMM KaTO €CTeTH3WpaHe Ha
MJIAJ0CTTa, ,,ThHKATa Talus"‘, ,,eruntomanusATa™ (c. 121) u oOpbIIaHETO KBM ,,pOJTHUTE MOTHUBH B
Mojara.

[TppBHUAT JUTEpaTYpeH TONOC, KbM KOWTO ce HacoyBa (OKYChT Ha U3CICABAHETO, €
pa3MoJIOKEH B Heropara BTOpa 4acT u ToBa ¢ [lapmk. M3cimenoBareckusT pakypc KbM (QpeHcKaTa
CTOJIMLIA 51 KOHCTPyUpa B KAYECTBOTO M HA OCHOBEH MPOBOJHHMK HA MOJIEPHOCTTA, HO U HA IIPECEYHa
TOYKa Ha TPU OT OCHOBHUTE XapaKTEPUCTUKH HA MOJATa — BUJISHA KaTO COLMAIHO U KYJITYPHO
SIBJICHUE, HO U KaTo MHAYCTpHs. TyK M3cleBaHeTO OTBaps BpeMeBaTa CM CKOOa KbM TOAMHUTE Ha
Bo3paxknanero, 3a ga odeprae 3aJI0)KCHUTE B TSIX WASHTUYHOCTHH TPAHUIIM IO OCTa CBOE — UYXKJIO.
ToBa mMpOTHBOINOCTAaBSHE € MPHUIIO3HATO U OT OBITapCKUs MOJAECPHUZBM U € PEATU3UPAHO 6 U upe3
XyJI0’KeCTBEHA MpeJCTaBa 3a MojaTa. AKIIECHT € IIOCTaBeH 00aue BbpXY MOCTEIEHHOTO pa3MUBaHEe Ha
T€3U LMBUWIM3ALUOHHU M €CTETHUYECKH IpaHuly, 3a na Moxe [lapux, B 1yxa Ha mMoJepHU3Ma, Ja
3arovHe Jia ce MOsBsIBA HE MPOCTO KAaTO MSCTO UYKJI0, @ KATO XETEPOTOIIHUS.

L [ApIKKUST CroXKeT™ B ObJIrapckara JInTeparypa, MposBUII ce ollie B ronuHuTe npeau [IspBara
CBETOBHA BOWHA, € HOMUHUPAH KaTo (hparMEeHTapeH, HO U3CIEABAHETO CE 3aeMa J1a MPUAajie HETOBUs
€IMHEH 00pa3, OTNIeKIalKN KaKTO TEOPETUYHUTE TEKCTOBE, KaTO HallpuMep cTaTusTa ,,I paapT Ha
NBan PanocnaBoB, Taka W XyJO0KECTBEHUTE MY MPOSBICHUS B MPOU3BEICHUS HAa aBTOPU KaTo
Huxonaii JIunues, Emanyun [onaumutpos, JIvuesap CtanyeB u p. AKIIEHTHT 00ade oIie TyK naja
BBPXYy cTuxocOupkara [lapusic Ha Atanac J[amyeB B KauecTBOTO M Ha MOeTHYECKa KHUTA, B KOSTO
rpaIbT pa3rpblia MOJIEpHATA Harjiaca KbM CBETA.

Cpen Obarapckute aBTOpH, OOBPHAIN TOTJIE] KbM (PpEeHCKaTa CTOJIMIIA U HAMEPHIIM MSICTO B
TEeKCTa, c€ OTKposiBa uMeTo Ha KonctantnH KoncrantnnoB. TekcroBere Ha nmocetuius [laprx omie
mpe3 1911 r. Oparapcku nucaten ce 000co0sIBaT KaTo KIFOYOBHU 3a Ta3u riaBa Ha U3cieaBaHeTo. Upes
TSAX MOTaT Ja OBbAaT MPOCIEACHH XYIOXKECTBEHUTE pedieKCUH BHPXY TOJEMHs Tpaj B MEPUOA OT
MOBEYE OT YETUPHU JICCETHIICTHS, 3aKIIOYCHH MEXIy HETOBHUTE pPaHHM MHCMa, MyOJMKyBaHU B
Jlemoxpamuuecku npeened npe3 1912 r. u MmemoapHoTO nipousBenenue I1vm npesz coounume ot 1956

r. KntodoBu ca u BieyaTieHUATA OT TOJIEMUS rpaa ¢ MOTUBUTC 34 ,,HpCHal"JIaCSIHeTO“, CCTCTHUYCCKHUTC
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BB3NPUATUS U HOPMUPAHETO HA MOJCPHUCTHUYHHUSA ONMUT M HA MOCIEIHO MSCTO C JOKOCBAaHETO /0
KapHaBaJHaTa ey(opHs, 4pe3 KOSITO ce OKa3Ba Bb3MOXKHO U JIEKOJMPAHETO HAa HEMO3HATHTE JJOCEeTa
MacCKH Ha 4OBEKa.

B Ta3u Tpera riaBa Ha U3CIEABAHETO rPAABT KAaTO ,,CbCh HA MOJAEPHOCTTA € U3CIIEBAH OILIE
1 upe3 TBopuecTBOTO Ha Hukomnaii PaitHoB. B cOopuuka Cuynenu cmwvkia, Hanpumep, o0pa3bT Ha
ITapux ce caBosiBa C THPCEHUsATA HE HAa HALMOHAJIHA, a HA yHMBEpCaJHaTa 4oBelIKa ayma. Te
IIPEMUHABAT [IPE3 MAaTEPUAIIHUTE IPOSBICHUS HA CBETA, IPE3 y’Kaca U MbPTBOTO, IIPE3 MUCTUYECKUS
OIMUT B ,,[IPOJYKUTE" U HEBUIUMOCTTA HA ,,MHO’KECTBO BPEMEBU M MPOCTPAHCTBEHU U3MEPEHHUS .

B cnenBamiarta cu rimaBa KHMraTta mpojab/DKaBa Jla c€ 3aHHMaBa C aTpUOYTUTE Ha rpajckara
cpena. Tyk obaye rpaabT Ha MojaTa € OOCKT Ha M3CJeIBAaHE B KAYECTBOTO My Ha MPOCTPAHCTBO HA
urpata, a B OCHOBEH HEMH aTpuOyT ce MPEeBPHIIAT MacKaTa, MOJHHUTE OOJEKJIa U KapHaBATHHUAT
KOCTIOM, 4pe3 KOUTO MOJICPHHSAT YOBEK CE OMUTBA J1a U300peTH alITepHATHBA 32 HEHHOTO OCMUCIISIHE.
Karo ocHOBeH u3cienoBaTeNICKH TOIMOC INIaBaTa HOMUHUpPA Ka0apeTo M KapHaBajia B KaueCTBOTO UM
OTHOBO Ha XeTepoTonuu. Pasriienanu ca npon3BeeHUs Ha AaBTOPU, KOUTO TPAAULMOHHO CBBP3BaMe C
HaNpaBJICHUETO Ha Obarapckus auadonu3zbM — CBerocnaB MunkoB, Bimagumup Ilonsinos u I'eopru
PaiiueB, Ho u lumutsp JumoB u Hukomnaii PaitHoB. B ycnoBusiTa Ha kabapeTeH 1 KapHaBaJIECH PEKUM
TPAHUIIMNTE HA PEaTHOCTTa CE€ Pa3MUBAT, YOBEIIKATA CHIIHOCT € BUJSHA HE CaMO KaTO pa3jIMYHa OT
OHAa3M, KOATO €XKEIHEBUETO YCTAHOBSBA, HO M KaTO U3Ba/IEHA OT 30HATa Ha ONPEEICHOCTTA.

Temara 3a mpuKpHBaHaTa WACHTUYHOCT, 32 MOJHATa MacKa KaTo aTpHOyT Ha MOJEPHOCTTa U
crenuguyHaTa 1mo3a, KosTo TS Mpeirnosiara, € OpraHM4HO NMpOoJbJKEHa B rasara ,,MoaHu u/wim
MoJiepHU repou‘’. Tyk MojiaTa € BU/IIHA HEe KaTo TaBTOJIOIMYEH XKeCT, Couell] KbM epUMepeH uiea, a
KaTo aKT Ha camopedieKCusi OT CTpaHa Ha MOJCPHUCTHYHHS YOBEK-Kykia. Kato Temarnynu siipa B
Hes ca 000coOeHH TpU XyHOKeCcTBeHH obOpasa: , Jlemnu®, , TanmyBamusar doBek™ u ,,CKydaeniusT
4yoBeK'. 3apoausiaTa c€ B aHIVIMMUCKUTE, PPEHCKH M PYCKHM ApPUCTOKPATUYHU CPEIU W HaMepuia
XYJ0’)KECTBEHO NIPOSIBIEHHUE y nucaTenu kato balipon, Yaina, bomnep, JlepmonTos u np. ,,crparerus
3a CaMOOCMHCIISIHE Ha MOJCPHHS YOBEK KAaTO MOJEPEH, KOATO YCIOBHO HapuyaMme IE€HIU3bM, B
n3cnenanero Ha Hanexna CrosHOBa OMBa pasriiefjaHa 4pe3 HAKOJIKO IIPOU3BENIEHUS Ha OBJIrapCcKu
aBTopH. ToBa ca Fea — TyKCO3HOTO B JAEKAJEHTCKO-CEIIECHOHHA CTWIIMCTKA U NOJIIPHATAa KPUTUYECKA
peuenuus ot Auapeit [lpotny; Xainaiigp na Jumutsp lummanoB u Yasnap Mytados ¢ OyHTa Ha
HEeroBUs /[unemanm cpelly BIacTTa Ha OaHaIHOTO.

TaHIyBaMAT 4OBEK € 00EKT Ha M3CJIe/IBaHE C OIJIe] Ha BUTAIHOCTTA, KOSITO IIPH1aBa TaHI[bT
Ha TA7I0TO. PUTHMBT Ha JKaza ¥ Ha My3uKara M300I10 ycrsBa Ja nobepe B cede KakTo ,,MOJIHUSA

(momynsapHUS)“, Taka U ,,MOJepHUS (CHEHWYHUs) TaHIl. /[BM)KEHHETO W TaHIBT HA ,,JUHAMHYHUS
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4yoBeK“ o00aue OuWBaT pasriefaHd KaTo MEXaHHW3MHM 3a NPEoAOJsBaHE Ha TpPaBMaTUYHHUTE
MIPEXKHUBSIBAHMS, KOETO TH CPOJsiBa M C YTOIUYHO CBETOycellane. B kpas Ha riaBara cpeury TaHia e
II0JIOXKEHO CIISINIOTO OIJIEAAIo Ha CKyKaTa, BUJsiHA KaTo MOThBAHE B ,,6IHOO0PAa3nuEeTO Ha JIEIHUKA , HO
Y KaTO MOJEPHUCTHYEH KOMIICHCATOPEH MEXaHU3bM 3a [0JIaraHe B pEaIHOCTTA.

[Tocneanute ABE IIaBH IMpedynBaT B HM3BECTHA CTEMEH H3CIEAOBaTelICKaTa MpU3Ma M ce
HACOYBAT KbM CMEIIHOTO U HPOHHUYHOTO, KOUTO OUYEPTaBAT €IHA Bb3MO)KHA TPAEKTOPUS HA MPOBaJa
Ha ,,MOJICPHUS U MOJCPHUCTUYHHUSA MPOEKT . OOEKT Ha U3CIeIBaHE Ca XYMOPUCTHUYHHUTE Pa3Ka3H OT
30-te ronnan Ha XX Bek (Ha aBTopu karo Uymomup, Credan JI. Kocros. Paitko AnekcueB u ap.) u
MIPE/ICTaBIHUTE B TAX TUIIM3UPAHU 00pa3y, KOUTO Upe3 MOpakKIaHe Ha CMEUITHOTO U BIJICXK/IaHE B HETO
ce ONMUTBAT Jia MPEJIOKAT AITEPHATUBEH HAUMH 32 PEKOHCTpyHpaHe Ha MoJepHuUs cBsiT. TakuBa ca
MIDKUTYPKUTE, TAPUKATHUTE, KIFOKAapKaTa, MPEOCMHCIICHH Ca U CaJJOHHUTE 32a0aBH, BEreTapuaHCTBOTO,
Typus3Ma u cBarOute. B kpas Ha u3cieqBaHeTo TeMara 3a CMEUIHOTO U MPOHMYHOTO HaMHpa CBOETO
MPOIBIDKEHUE, OT €Ha CTpaHa, B MapoJuuTe Ha TBopuecTBOTO Ha YaBmap Myrados, Koncrantun
I'e1p60B, ['eo MuiieB, a OoT apyra B IECHONOWKHTE, TIOKAa3BaIlX Pa3HO00s MEXKIY MOJACPHUCTUIHUS
XYH0KECTBEH CBETOTJICA M HSIKOW aCHEeKTH Ha MacoBaTa peuenius KbM TAX. TyK H3CIeIBaHETO
MpocieisBa eIuH MaJIKO IMO3HAT U MHOTO LIEHEH PaKypc KbM MOJEpHHU3MA, TOOPaH MOYTH U3ISUI0 Ha
CTpaHUIIUTE Ha cnircanue bwvieapawn. B TaX Momara U MOAEPHU3MBT ca Pa3MO3HATU KAaTO OMUT, IPU
TOBA YECTO HECMOIYUINB, POPMAIHO /1a CE€ CIEABAT ONpeIeICHH JTUTePaTypHU MOIH.

CrienBaiiku TpaJauIusiTa, BeUe yCTaHOBEHA B ITbpBaTa i Kkuura, Hagexmaa CtosHOBa € cHaOamna
W Ta3d C HAKOJIKO JIOOONHUTHU TEKCTOBH M WJIFOCTPATUBHU NPUIOKEHHUS, KOWTO JOITBJIBAT
pasraexxaanure npoodiaemu. [lo-BaxHoTO 06aye, criopea MeH, € 4e Ta3u BTOpa KHUTra IMpeBpbIIa Olle
HEIIO OT MbpBaTa B TPAgUIUS U TO C€ KpHUe BHB BH3MOXKHOCTTA 3a IMPOYHUT, KOSATO Mpeasiara
n3cienBaHeTo. TeKCThT 0€3CMOPHO € U3rpaieH Ha Mo3aedeH NpuHIuN. OTISITHUTE TJIaBU U TTIOATIaBH
UMaT TEeMaTHYHA CAMOCTOSATEIIHOCT M CMHCIIOBA 3aBBPIIEHOCT, KOUTO JAOMYCKAT 3aTBOPEH MPOYHT, a
TOBA J]JaBa Ha TEKCTa HY)KHATA JIEKOTa MPH pa3pabOTBaHETO Ha, CMes J1a TBHP/s, HEJIEKU 3a U3CIeABaHe
temu. OT Apyra cTpaHa obaye Ta3u MO3a€4HOCT, HAMa HHILO o010 ¢ (hparMEeHTapHOCTTa, 3aI0TO
M3CJIeIBAHETO HUTO 32 MUT He 3a0paBsi LIEJIOCTTa CH U BPBU KbM HEHHOTO OKpPBIJISHE.

Taka moyduausT ce pe3yiTar € eJHO LIEHHO, /10 ToJIsIMa CTENEH JIMIICBAIIO 1O TO3U MOMEHT,
3aBBPIIEHO HU3CIe/IBaHe, KOETO Mpe/ylara MHOXKECTBO MPOYUTH Ha MHTEPECHUTE U cl1abo MpOoyYBaHU

A0CCTra XyAOXKCCTBCHU NIPOSABIICHUSA HA MOJIaTa B KOHTCKCTA Ha 6’LJ1FapCKI/I}I MOJACPHUIDBM.
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3a KkHurara.

Murjena Hukonuuna. boz ¢ mawmuna. Hzeasxcoane na woseka (om
pomanmuszma 00 mpancxymanuzma). Copus, ,,Bepcyc®, 2022,
[Miglena Nikolchina, God with Machine. Subtracting the Human (From
Romanticism to Transhumanism). Sofia, Versus Publishing, 2022]

Kamemus Cnacosa / Kamelia Spassova
Codwuiicku ynusepcurer ,,CB. Knument Oxpuacku‘ /
Sofia University “St. Kliment Ohridski”

1. HN3BaxkaaHeTo HA YOBEKA: OTBD/ ABTOMATH3AIUSA U AaHUMAJIU3ALUA

,bor ¢ mammHa. M3BaxxgaHe Ha doBeka (OT POMAaHTH3Ma O TPAHCXyMaHH3Ma)“ OT
Murnena HukonunHa cu moctaBsi Hesekara 3ajada Jja MUCIIH ObAeleTo Ha yoBeka. OTTyK U
JUArHOCTHYHATA U MPOTHOCTUYHATA (QYHKIUS HAa KHUTATa JIa MOCOYBA KPU3UTE U MIPOBAITUTE
Ha XyMaHUCTUYHUTE, MPOCBEIICHCKUTE U MOJUTHUYECKUTE MPOEKTH, BEIHO C YCHIIMETO Ja
M300pEeTH KapTUHU Ha OBJIIIETO C TTOMOIITAa Ha TUTEpaTypaTa u u3KycTBara. ToBa, KOeTO BOIN
JI0 M34YE€3BAHETO HA YOBEKA, € MPETONSIBAHETO MYy WJIM B JKMBOTHO, WM B MamuHa. KHurara
n3paboTBa yCIOBUATA 32 JAPYT BT — U3BAHCOAHEMO HA 406eKa KATO MPOLEC MO MOJHOBEHO

IIpOKapBaHEe Ha MUHUMAIHU Pa3jIMKH B Yoeewkus Keaopam — KOHIENTyanHa Qurypa,
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n3padboreHa ot Hukomrauaa. CTpaHUTE Ha TO3M KBAJAPAT Ca Y0BeK, HCUBOMHO, pobom U Ooe.
AHTpOIIOJIOTHYHATA TPOTHO3a Ha ,,bor ¢ MammHa* e, 4¢ YOBEKbT € CCUCHUE Ha JIBE CHJIM: Ha
8Y0Beuasane KaTo yCUIIUE TI0 CTaBaHE HA YOBEK U HA pa3uogeudasane KaTo ymopa U MHEepLus,
KOMTO BOJIAT JIO aHUMAJIM3allMs U aBToMartu3aius. M3Bax1aHETO Ha YOBEKa MJ[Ba C HETOBOTO
HMCTOPUYECKO U TCOPETHYHO OTTpaHUYaBaHe OT MapUOHETKaTa, 0ora u )KHUBOTHOTO.

W3cnenBaHeTo BBPBH B IOCOKA IPOTHBOIIOJIOKHA KAKTO HA MPAHCXYMAHUSMA C
HErOBOTO yCu/i6aHe Ha YOBEIIIKOTO, TaKa U Ha usciedsanusma na sxcusomuu (animal studies) ¢
OMHTA UM J1a M3PABHAT YOBEKA C KUBOTHOTO. AKO OMOTEXHOKPATHTE MCKAT Ja MPUOIIKAT
YOBeKa KbM MaIlIMHATa, TO B JIPYTUs Kpail MPH aHTPO300JIOTHATA YOBEIIKOTO HU € ITOKa3aHo,
4e He ¢ M3KIII0YCHHE, a € YacT OT eJ{Ha I10-00XBaTHA EKOCHUCTEMa Ha OOIICHHE MEXIy YOBEKa
U KUBOTHOTO. [lo-o0musT cnydaidi Ha Te3W JABe TeHACHIMH cropea Huxomumna e
buononumuxama, KosiTo pabOTH BHPXY 3aIMYaBAHETO HAa TPAHUIIATE MEKIY MOJIMTHYICCKATA
MaIllHA U OPTaHUYHOTO JKHBO.

TepMUHBT ,,u3BaXKIaHE* HA YOBEKa € Bh3MpueT oT ¢ppeHckus puiocod Anen bamuy u
O3HAYaBa ymewpoicoasaujama cmparna Ha ompuyaruemo. IIOHATHETO HIBAa Ja WU3MECTH
TOBOPEHETO 332 M3Y€3BaHETO HA YOBEKA, HO M JIaJIe YTBBPIKIAABAII OCTATHK ITPH BCSAKA OTEpaITis
Ha OTpUIIaHUE Ype3 audepeHIranusa, U3BaKIaHEe M IpPEBpalleHUs. 3aTOBa ecTeTHYecKaTa
KaTeropus, KOsATO € BoJIela 3a ,,bor ¢ mamuHa“, e obesnoxoumento-cmpannomo (unheimlich),
BBbBeicHa 0T Dpoiif, 3a 1a ce MOoKaxe, Y€ BCIKO OTPHUIIAHUE KPHUE PUCKOBETE Ha COJMKaBaHE
MEXJTy XKHBOTO M MBPTBOTO; YOBEIIKOTO M HEUYOBEIIKOTO; OPTAaHWYHOTO M MEXaHUIHOTO;
MO3HATOTO U HEMO3HATOTO. HUKOIYMHA HU TIPE/ICTaBsI TE3H ONACHH COMYKaBaHHS HA aBTOMATa
Y YOBEKA, HO M KOHCTPYHPA €IHA AHMPONOL0UYECKA MUMHUYA, KBICTO PA3IIUKUTE TIOMEXTY

UM Ca U3BaJCHU HaABC.

2. TexHoMaxmsi: }KHBOTO KATO MHUCHJI U CbIIPOTUBA

IIo TO3M HAUYMH YOBEIIKOTO € KOHUENTYyAJIU3UPAHO JUHAMUYECKH, & HE CTAaTHUYHO C
(bukcupanu onpeaeneHus. To € OHOBA, KOETO B MICTOPUYECKHU IUIaH € CMEHSJIO CBOS OIIEPaTop
Ha OTrpaHUYEHUE: YOBEKbT Ce J0OIMKaBa, HO HE € 00T, KIIOHU KbM, HO HE € JKHBOTHO, MCKa J1a
Obae, HO He e MamMHa. KHurara HM BBbBEXJAa B HUCTOPHUATAa HA TE3HM NPUOIMKABAaHUS U
HECBBIIAJICHUS KAaTO IIPOMEHSIIM CE TPAHULIHA HA YOBEILKOTO.

Bbnpekn BcHYKM TPYAHOCTH TpaHMLA € T[ocraBeHa. HukomumHa oOTcTOsIBa
HECBHBIAJICHUETO, KOETO JaBa Bb3MOXKHOCT 3a CPaOOTBAHE HA AHMPONOEHeMUUHAMA MAUUHA.
ToBa e konmocanaHa OMTKa 3a YCTOSIBAHETO Ha YOBEIIKOTO KaTO MsICTO Ha OYHT. 3aJlorbT €

YOBCKDBT Ja 6’[:,[[6 INIOCTAaBCH Ha Cli€HaTa Ha CBpOHCﬁCKaTa MHCBHJI KaTO IMIPOTUBOPCUUC U IIPOLICC,
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na ObJe CXBalllaH KaTO MHOXECTBEH, BBTPELIHO pa3[BOEH M Pa3HOpojAeH. B To3u cmuchi
OuTKaTa € U Cpelly CbBPEMEHHUTE HIE0JOTUYECKU anapaTH, KOUTO paboTAT CbC CTPUKTHO
n3paboTenu eTukeTH. Te npeanoynTar 1a KBamupuIupaT cyoeKTa 1Mo HASHTHYHOCTHY Oee3n
KaTo TOJ, pOJi, Cpefa, 3a Aa U3paboTAT CBOsI 100pe moapeieH XxepOapuil, KbAETO YOBEKbT HIMA
npaBo 1a Mbpaa. CwinTe 3a ChbIPOTHBA KbM MOAOOHO XepOapusupaHe CIOpe] aBTOpKara
TpsiOBa Ja ce TbpPCAT BBB (QUIOCOPUATA, JIUTEpPATypHATa TEOPHs, IOJIUTHUYECKOTO MU
MOETUYECKOTO MHCIICHE.

Hukomunnaa Thpcu HaYMH Ja MUHE OTBB]] IECUMHUCTUYHATA PEIIMKa Ha AraMmOeH, 4e
YOBEKBT KaTO IPOEKT € CBbpIIeH. M3cienBanero moHskora € o03eTo OT TpeBorara Ha
Kacannpa, ue Hali-MpauHuTe (caMo)IpeacKa3zaHus ce cObBaT, JOKOJIKOTO He ca IpepaboTeHn
TpaBMHTE Ha OJIM3KOTO MHUHAJIO (M3TOYHOEBPOIICHCKUS MHTEIIEKTYaJIeH OIUT), KaKTO M HsAMa
BU3MM 32 Mam@alOeH TIOJIUTUYECKH MPOEKT: YOBEKHT OT YTONHUsA € O03eT OT amaTws,
napajau3upaHo € YCHIIMETO 3a KOHCTPYyHpaHe Ha MPOEKT.

Bce nak u3cneaBaneTo npejiara Bepcuu Ha ObJielne, JOKOJIKOTO T0Ka3Ba KakK CyOeKThT
HE € CaMO HayYHO-TEXHUYECKH MTPOEKT, a € U MoeTh4ecka TBopda. B OuTkaTa 3a M3BaKAaHETO
Ha YOBEKA OT OMOMOJUTUYECKUTE KIIOMKH Y4acTBAT HAPaBHO (MIOCOPCKO-TCOPETHUHUAT H
€CTETUYECKUAT ONUT. YOBEKBT KaTO YHUBEPCAIECH U YHUKAJIEH, KAKTO HU I'0 0YepTaBa KHUraTa,
€ cTaBaHe M HaJickayaHe. Toil 1001Ba cuia 3a CBOETO ClIEABAILO BUIOM3MEHEHUE HE CaMO OT
TEXHUYECKHUTE MOT00PEHHUS, a ChIIO0 M OT BhOOpakeHneTo. Ta3u B OCHOBATa CH POMAHTHYECKA
BU3HS, PETPOAKTHBHO BPBIAa BETPEITHUTE CETUBA HA IMTOE3UATA U CHHUIATA, €CTETHUECKOTO U
CEMHOTHYHOTO, KOr'aTo Ce CTUTHE /10 U34YepIIBaHe, 3alUKIITHE, TapaJTu3upaHe U JUMUTHPAHETO
Ha YOBEIIKOTO.

Taka Moxe da BHAWUM, Y€ KHHUTATa 3a ,,M3BaAXKIAHETO Ha YOBEKA*“ € KHHTIa 3a >KHUBaTa
MHUCBHJ WJIA 3a >XKMBOTO KAaro MHUCHI. TEXHOKpPAaTUTE W CEKTOPHT Ha KOPIIOPATUBHUTE
MH(GOPMAIMOHHN TEXHOJIOIMHU CE ONUTBAT JIa HU IEMOHCTPUpAT BCE MO-3aBUAHNUTE YMEHHUS Ha
M3KYCTBEHMs MHTEJIEKT 3aJl MapaBaHa Ha TOYHMTE HAyKH, KaTo HAaIbJIHO IpeHeOpernatr
YCHITUSITa B XyMaHUTapHOTO noJie. M3cnenBanero Ha HukomuuHa pa3kpuBa, 4ye € HeBb3MOXKHO
Jla HampeIHEeM C HIesATa 3a W3KYCTBEH HMHTENEKT 0€3 €JHO JONBIHHTEIHO XyMaHUCTHYHO
JIBMDKEHUE T10 TPEOCMUCIISIHE Ha YOBEKA KaTo ’KHMBa MUCHII. A CBILO U IIpe3 T00pOTO MO3HABaHE
Ha TpaJMIUATA [0 MPEJICTaBsIHETO Ha poOOTa B IMTEpaTypaTa, KHHOTO, BU3yaTHUTE U3KYCTBA
u BHuAeo-urpure. KHurara € KoJKOTO 3a HOBOTO pa3duepTaBaHe Ha TPAHHIIMTE HA YOBEIIKOTO,
TOJIKOBA M 32 M3KYCTBEHOTO CBHIIECTBO KaTO Haif-HaINpen XyJ0KEeCTBEH, a €/IBa IMO-KHbCHO

TCXHOJIOTUYCH ITPOCKT.
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3. ApPXHTEeKTOHMKA HAa KHUrata: MboOHycoOBO MpeMUHABaHe MEXY ,, Y0BeKbT-
yronusa“ u ,,KBagparypara Ha yoBeka*

ApXHUTEKTOHUKaATa Ha ,,bor ¢ MammHa“ € CI0’KHa, TOKOJIKOTO TS BKJIIOYBA B ceOe cH
HSIKOJIKO KHUTH, TSl HU Ipeajara N-wepua BceneHa. lIpeauciioBueTo u enwiorsT 1ocoyBaT
LEHTPAJTHUS HEPB Ha M3CJIeBaHETO upe3 ¢paszara ,,0yHTYBaM ce, CIeJOBATENHO e ObIeM*.
BbTpe ca Bkitouenu naBete kHuru Ha Hukomuuna ,,YoBexkbT-yTOnus* u ,,KBamparyparta Ha
yoBeka“ (paszelieHa Ha Tpu: 4acT IbpBa ,,He3aBbpiueH npoekt®; yact BrOpa ,lloBens 3a
cBo0o/a*; yact TpeTta ,,Iransumanar®). OCHOBHaTa Te3a, Y€ YOBEKHT € BHTPEILIHO Pa3IBOCH U
MIPOTUBOPEYUB, PA3IHAT MEKIY CTPEMJICHHETO U HECHBIIAJICHUETO J]a CTaHe OOr WJIK aBTOMAT,
HaMUpa CBOETO OTpa)k€HHE Ha HUBOTO Ha KOMIIO3MIIMSATA Ha M3cienBaHero. MiMa BpTpelieH
pa3puB MEXIy I'bpBaTa M BTOpaTa KHHTa, Te oOpa3yBar cBoeoOpas3Ha jeHTa Ha MpoOuyc, B
KOSITO BHM3MATA 3a YOBEKa-yTomus (KOMTO HEe HMCKa Ja ObJe YOBEK, a HEHI0 IMOBeYe) U
KBaJpaTypaTa Ha 4YOBEKa (OCTaBaHETO YOBEK BBIIPEKH IMPOMEHAIIUTE C€ TPaHHUIM Ha
YOBEIIKOTO) HE ca JIBa MPOTHBOPEYHUBH BB3IJIE[a, & YCYKBAHETO HA €HA U ChIlla IJIOCKOCT B
pa3IM4YHUA KOHTEKCTH.

,»JOBEKBT-yTONHSI“ € KHHra, kKosato HukomumHa myOimkyBa ome 1992 r. Heiinara
pu3Ma KbM MpodJIeMaTHKaTa Ha YOBEUIKOTO € MUTO-TIOETUYECKA U HACOUEHA KbM >KaHpa Ha
HayyHata (aHtacTuka. TyK YOBEMIKOTO TMOBUIIABaHE € MHCICHO BEApPO Ipe3
AHTPOITOXPOHOTOIUTE, CH3/IaZACHNA OT (PUTYpHUTE KAKTO HA YUCHHUS-KOHCTPYKTOp, Taka U Ha
XYJO’)KHUKA U CHUJIaTa Ha BbOOPaKEHUETO U TBOPUECKOTO eKcrepuMeHTHpaHe. To e BUHaru
AIXMMHUYHO MUHABaHe OTBB/1; TpaHCPOpMALUs Ha IEHCTBUTEIHOTO; IPO3UPAaHE HA PaIuKaIHO
HEHAJIMYHOTO (JPyTH MPOCTPAHCTBA, JPYTU BPEMEHA, CPELIM C HEUOBEIIKOTO). YOBEKBT €
MOKa3aH KaTo ,,[IOYTH MPO3padyeH MOHSKOra, MPOCTO €/1HA 3UpKa KbM HEOOSTHUTE TIIEIKH
(Hukomuuna 2022: 73). Kaurata e nucana npe3 80-te Ha XX BeK M HOCH OTIEYaThKa Ha
BB3KEaBaHETO Ha CBOOOJATa KaTo BOJEIIA OHTOJOTHMYECKa M MOJUTHUYECKa LIEHHOCT, KaTo
Kakaa 3a IUIypalu3bM KaTro CBOOOJHO peeHe BBB BaBWJIOHCKAaTa OMOIMOTEKAa OTBbB]
CIIEIBAHETO HAa KOHKPETHU aBTOPHUTETH, pa3llIMpsiBAaHE HA CETHBATa KaToO MPOMEYTaBaHE 3a
eIUH pa3nuueH cBAT. [10100HO Hayalo OCBEH ONTHMMHU3MA HAa MMCIEHETO MPOEKTUBHO B
YTOIIMYU HU J1aBa U NOIJIE] KbM CJIOXKHATa CUTYyalHsl Ha KEJIAHUETO 3a MOJIUTUYECKU IPEXO] U
NpoMsiHA U JieuJiealu3aliTe, mpynoseme Ha ymonuume, pa3odapoBaHUsATa, HeCObAHATUTE
nocyiaHus, moJnucan oT HukonaunHa ¢ nHenHa narta.

,,bOT ¢ MaIlHa* pabOTH Ha HAKOJIKO HUBA €THOBPEMEHHO — MOETHYECKO, TTOJIUTUUYECKO,
¢unocopcko u TeopernyHo. M ako mbpBaTa KHuUra ,,YOBEKBT-yTONUSA H3BaX/Ja MHUTO-

NMOCTUYCCKHUA IMOTCHIMAJI Ha MUCAHCTO, TO BTOpATAa KHUT'A ITOKAa3Ba KAKBO MOKEC Ja CC IpaBU
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ChC cujIaTa Ha TeopusaTa u prtocodusra. [IpunoMHsaMe cu KakBO MOJKE J1a Ce IMPaBH ¢ 100parta
koHTHHEeHTaHAa ¢unocopus (KpbcreBa, ArambOen, bammy, [epuma, [lemwo3, [omap,
3ynanuud). BeB BTOpaTa yacr ,,KBagparyparta Ha yoBeKka* HAKOU OT JIMTEPATypHUTE IPUMEPH,
BEUe MOJIETH B MbpPBATa 4acT, ca OTHOBO pasrjielaHd, HO Mpe3 Mpu3MaTa Ha €IUH CII0XKEH
KoHIenTyajgeH kiod. Tyk ca aBromaTuTe Ha XodMmaH, HO U ayromaroHuTe npu Owmwp,
yynosuiiero Ha Mepu lllenu ot ,,@pankenmaiin®, mapuonetkutre Ha Knaiict, anrenure Ha
Punke, mammnara ot ,,Macka“ Ha Jlem, poborute Ha Yamek u CperocinaB MunkoB. Ta3u
napajgurmMa oT JIMTEpAaTypHH MNpPUMEPH CHIOBTCTBA MHUCHIATA HAa HukomumHa M moKasBa
pasznuuHuTe QUIYKTyallid Ha TEOPETUYHUTE M XUIIOTe3U. PeneproaphT HAa CBBP3BAHE MEKIY
TEOpUs U MpPUMEpP € pasrbpHaT o0ade HE caMO O OTHOIIEHUE Ha JHUTeparypara, HO U IO
OoTHOIIeHHe Ha KUHOTO (,,Ex Machina: bor or mammuaTta® u ,,Devs™ Ha Anekc [apmanm,
,bolHa 3Be3na ,,['amaktuka®, ,Ilpumbeiaenst Ha Punmm CkoT u Ap. ) U HA BHACOUTPUTE
(EdexTpT Ha Macata, Pumapu Ha ctapata pemy6nuka, JleTpolT: cTaHM 4OBEK). 3aToBa HE €
YyJHO, Y€ B Kpas Ha MOHorpadusTa ocBeH TpaJulioHHATa Oubnuorpadus, MMa CIUCHK OT
¢bunmorpadus u sty norpadus.

,,bOT ¢ MammmHa™ 100aBs SICHO U OBJTapCKaTa MEPCIEKTHBA, KaTO U3CIeABa OUTKUTE 32
cB0O0OO/IHATAa MUCHJI KaTO CHOUTHE U CHIPOTHBA CPELLy UeoornYeckaTa MamuHa mpes3 60-te
u 70-te ronunu Ha XX Bek ¢ ¢urypure Ha Atanac Hares, LIBetan CrosiHoB, Mcak Ilacw,
Humutbp ABpamoB, LlBeran Tomopos, IOmus KpscreBa. Te ca pasno3sHat Karo
WHTENEKTYaJIH, KOUTO 3alMTABAT CIIOKHOTO MHCIIEHE CPEIIy HUICOJOTHUECKUTE TpadapeTH.
B To3u cmuchn HukomunHa ru pa3no3HaBa KaTo CBOM YUUTENH, TS CBbP3Ba TEXHUS MPOEKT C
UJenTe Ha MoKoJeHneTo Ha OyHTa oT 80-Te u 90-Te. Taka ToBa, KOETO MbpBaTa KHHTa Mpesara
KaTo UCTOpUYECKA MEPCIEKTUBA WU ,,yTonuuTe* oT 80-T€, TO BB BTOpaTa KHUTA € BUSHO OT
KpUTHYECKA JUCTAHIINS, U3BEJCHA € TeHEAJOTHs Ha €JHa UCTOpUsl Ha ObJIrapckara Teopus,

pasricaadu ca HEHUHUTE e(beKTI/I BBPXY CbBPEMHUCTO.

4, XeTQPOTOHHaTa OMOHUMMSA: XYyMAHHU3BM U AaHTUXYMAHU3BM

,bor ¢ mammuHa. M3BaxknaHne Ha 4oBeka® € MoOIlHA W MaiabHa TEOpeTUYHa Mpo3a.
Knurara nokasBa 4yoBeKka KaTO BB3MOXKHOCT, a IyJICALIUMTE Ha Ta3W BB3MOXHOCT HJBa OT
HEBB3MOXKHOCTTA 3a Mpumupue. M3cnensanero e meapo KbM HMHTENEKTyajHaTa OOIIHOCT,
JIOKOJIKOTO CTOBapsi MUCHJITA HA MU3TOYHHUTE M 3AMAJHUTE MHTEJICKTYAJN U MUCATEeId — Ha
Mawmapnamsuiu 1 Antiocep; Ha MunkoB u Yanek; Ha Kagxka u Jlem, na FOnus Kpberesa u
I[Beran CtosiHOB. B TO3M OmMUT TO OTHOBO pabOTH ChC CHIIOTO BHUMAaHHE KbM JeTailia u

cpeaaTta — ThbpCH Ja OTKPOU pa3InvnATa U MMOJIUTHIYCCKUTC (,[[)C(beKTI/I TaM, KbACTO C JICKOTA €
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Owia HUBEIHMpaHa HCOJOTHUATA HA CBIIOTO. [IOHATHETO ,,XEeTEPOTONMHA OMOHHUMHS €
HHCTPYMEHTHT, KOiTO HukounHa pazpuBa omie B ,,I3ry0OeHUTE €JHOPO3U HA PEBOJIOMATA
(2012), 3a na OTKpPOW pa3IMKUTEC B KOHICNTYAIHHUs anapar Ha W3TOYHUTE W 3alagHHUTE
MHTENEKTyal . Ype3 Hero Ts pa3KpuBa Kak 3aJ] €IHU U ChIIA MMEHA U TOHATUS CTOST
Hal'bJIHO Pa3IMYHU HJeofioruu. Pasznuumero mexay MamapramBuiu U AJTIOCEp IO
OTHOIIIEHHE Ha pa30upaHeTo 3a CyOeKT MpeBpbhIaT ,,4oBeKa*“ KaTo Hail-peredHuUs mpumep 3a
XEeTepoTONHATa OMOHHMMHSA, Oeisi3ayna jaeceTuieTnero cien kpas Ha CryxaeHara BoifHa™
(Huxomauna 2022: 232). Ho ToBa mpeoOpbillaHe U HECHBIAACHUE € PA3KPUTO HE MPOCTO C
orje/l Ha TOHSTHUETO ,4OBEK , a U BBPXY CIOXKHOTO (QHmIocOpCcKo MNPOTHBOpEUHE Ha
AHMUXYMAHU3LM W XYMAaHUu3bM, JTOKOJKOTO Ha 3amaj W Haii-Bede BbB (PpeHCKaTa TEOpHs
aBaHrapJHOTO MUCJIEHE MIUHABA MO/]] 3HAaKa HAa AHTUXyMaHU3Ma IIpe3 BToparta mojioBuHa Ha XX
BEK, JIOKaTO U3TOYHUTE UHTEJEKTYAIIH CTPOSAT BU3UHU 32 HOBHS YOBEK B €IMH XyMAHUCTHYCH
yKiIoH. Taka HHEe MOXE Ja BUIUM U MpesioKeHUs oT HukosurHa 4OBEIIKM KBaApaT KaTto
3aJIBIKEH HE caMo Mpe3 (purypure Ha 4OBEK, OOT, aBTOMAT M )KHUBOTHO, HO M KaTo 0060co0eH
OT OCHTE Ha XyMaHU3bM-H-aHTUXYMaHU3bM; YTOIUSI-U-aHTHYTOITHS.

OO6moTo, WK TOBa, KOSTO aBTOpKaTa u3Baxaa karo differentia specifica Ha goseka, ¢
HErOBOTO 6UOOU3MeHeHUe: KEeaHUEeTO Ja Ce HAJCKOYH, MPOTETUYHOTO BHJIOM3MEHEHHUE 3a
HaJpacTBaHE Ha BCEKM 4YMH, Mo3Hato HU ome oT [luko me Mupangona B ,.Peu 3a
JIOCTOMHCTBOTO Ha 4yoBeka™“. ToBa Hajckadane uaBa omie oT J[aHTe U € 3aJerHaiso B HEroBUs
HEOJIOTU3BM, Y€ YOBEKHT € trasumanar: To3u, KOWTO MOXKE J1a MUHE OTBBJ] YOBEIIKOTO KaKTO
10 OTHOILIEHHE Ha MPOCTPAHCTBOTO U Ja TOCTUTHE HEYOBEIIKUTE MECTA, TAKA U 110 OTHOIICHUE
Ha BPEMETO — YOBEKHT Jla MPOEKTHpa cede Cu KaTo Obaelle, KaTo YTOMHs.

Ormopa 3a MUCHJITA, Y€ YOBEKHT € B MUHABAHETO OTBB/I YOBEKa, HuKom4MHa ThpcH TIpu
Ecxun, Jlante, Mupanona, Huue, pyckust KOCMH3bM, HO TPEAM BCUUKO B JIMTEpATypara Ha
pOMaHTH3Ma U Hay4dHO-(aHTacTHYHATa mpo3a. C ToBa MOTEHIMAIBT Ha YOBEIIKOTO € BUJISH
HE MPOCTO B TEXHHKUTE MO CaMOTO HaJCKayaHe, a Npe3 Huaesara 3a CBOOOJHA BOJIA,
BbOOpakeHue, u3bopa Ja ce MHUHE OTBBJ. T03M JUCHO3UTHB € J00pe HU3BECTEH Ha
XYMaHUTApUCTUTE, HO 3a0paBeH OT paJETEINTe HAa TPAHCXyMaHWU3Ma, KOUTO YCHJIBAT
YOBEIIKOTO MPOCTO TEXHUUYECKH. XETePOTOIHATa OMOHHMMHS € HMHCTPYMEHTBT, C KOWTO
HukonurHa yuneHsiBa HECHBIAACHUATA, HO M TIPE3 HETO OIIe MO-SICHO MPEICTaBs Kak caMmara
ujes 3a 4YOBEK IpeJiIoiara ChIlecTBO, KOETO HUKOra He ChBMaza cbe cede cu. YoBemkoTo e
M3MEHEHNEe U U3MECTBaHE, YTOMUYHO U aHTUYTOIMMYHO pa3KJIaIiaHe, TO MOXKE JIa Ce MPOCIIeIN
caMo KaTo UCTOPUKO-TEOpeTUYHH HapaTuBH. [loqoOHN HapaTuBH ,,bor ¢ MammHa* HEYyMOPHO

HHU mipeajara.
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CuMnTOMaTHYHO €, Y€ eNMUJIOTHT Ha KHUTAaTa € MoCBeTeH Ha ¢urypaTta Ha KpbcreBa
Ipe3 Temara 3a pegosaoyus U eépeme. ToBa MpaBu Bpb3Ka MEXIy eMOJIeMaTHYHATA KHUTA
,CMHUCBHI 1 Maiieyouiicto“(1997) u eqHo npezcrosmo uiciensane Ha Hukomunna BbpXy
3aJI03UTE, KOUTO WJBAT Ipe3 nepernekrtuBaTa Ha KpbereBa. /J[narno3ara Ha CbBPEMHUETO HHU €,
Ye JIMTICBAa MalaOeH MPOEKT, OPaI MMILIO3HS Ha TOJIMTUYECKOTO M CPUBaHE Ha 3araja KaTo
uHTenekryanHa yromnus. [logoben ¢wunanm Ha ,,bor ¢ MammHa™ obOaye HW3BaXIa OTHOBO
,,BpeMeTo Ha OyHTa“ Karo HeOOXOIUMUS aHTUIOT, KaTO MPOEKIHS, KOSATO Ja HU Ja/ie Kypax
Jla TIPEOJOJIEEM HACTOsIIIaTa BCE IMO-TOJISIMA ABMOHOMU3AYUSL HA A6MOMAmMAa W PHUCKA OT
3aJIM4aBaHe Ha YOBEIIKOTO.

HuxonunHa HM mOpeacTaBsd, 4Y€ aBaHrapAbT Ha MHUCHITA HHUKOra HE € MpPOCTO
TEXHOJIOTUYEH, TON € TEOPETUKO-ECTETUUECKHU. B KpailHa cMeTKa YOBEUIKOTO € BUJITHO B PUCKa
Y HECTIOKOWCTBHUETO, KOETO OMMCBA Pa3HOPOJIHH MHTEJIEKTYalIHU TpaekTopuu. He OuBa na Hu
y4yJBa, U€ U3CJIEABAHETO MTOHSIKOra ce ChIilacsiBa: J1a, YOBEKbT € CBBpILIEH. ToBa € camo mbpBa

CTBIIKA, KOATO BUHAIr'U € CJICABaHa OT HCCHITIACHUC: K BCC ITaK YOBCKBT IIPCACTOU.
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